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NAXOS .» Mas novedades a precio razonable

Nuevo y particularmente atractivo lanzamiento de NAXOS. Junto a discos con mdsicas de repertorio
(Trios de Beethoven o Cuartetos de Haydn), se presentan grabaciones con obras tan poco frecuentes
como el Concierto para violin de los compositores chinos Gang Chen y Zhanhao He, conocido como
The Butterfly Lovers, o The children of Lir, de Robert Lamb, otra muestra “étnica” mirando esta vez
hacia los verdes prados irlandeses. Y junto a otros discos de seleccion de caracter mas popular,
NAXOS inicia su Edicion Toscanini, con grabaciones americanas del director italiano primorosamente
restauradas. Son momentos irrepetibles del italiano, a cuyo frente desfilan histéricos de la talla de
Myra Hess, Vladimir Horowitz o Mieczyslaw Horszowski. A todos éstos hay que anadir dos nuevos
titulos de jazz, dos una vez mas espléndidas muestras del “jazz en DDD". Y como siempre con una
relacion calidad-precio envidiable y en sonido digital o, en el caso de la serie “Historicos”, en

BEETHOVEN: Trio para clarinete op. 38. RIES: Trio para
clarinete op. 28. Jirgen Demmler, clarinete. Markus

PARADIS, BIZET, etc. Nora Shulman, flauta; Judy
Loman, arpa.

extraordinarias restauraciones sonoras.

DEBUSSY: El Mar. 2 Nocturnos. Marcha escocesa.
Danza. La Damoiselle élue. Iberia. Jarmila Novotna,

Tillier, violonchelo. Peter Grabinger, piano. Naxos 8.554166. Hertha Glaz. Orquesta Sinfonica NBC. Dir.: Arturo
Naxos 8.553389. , Toscanini. Grabacion: Rockefeller Center, Nueva
CHEN, Gang, y HE, Zhanhao: “The Butterfly HISTORICOS DE NAXOS York. 13 de abril de 1940. Restauracion: CEDAR

Lovers”. Tres conciertos para violin chinos. Takako
Nishizaki, violin. Orquesta Sinfénica del
Conservatorio de Sangai. Dir. Fan Chengwu.
Naxos 8.554334.

HAYDN: Cuartetos op. 50, nams. 1 al 3
“Prusianos”. Cuarteto Kodaly.
Naxos 8.553983.

LAMB: The Children of Lir. Narrador: Fiona Shaw.

Orquesta Nacional de Irlanda. Dir.; Robert Lamb.
Naxos 8.554407.

“CAVATINA". Extractos de grandes obras para
guitarra de RODRIGO, SOR, VILLA-LOBOS,

ALBENIZ, BROUWER, etc. Varios intérpretes..
Naxos 8.554400.

“CODEX FAENZA". Musica instrumental anterior al

siglo XV. Ensemble Unicorn. Dir.: Michel Posch.
Naxos 8.553618.

“DANZA DE LOS ESPIRITUS". Msica rnm@ndica
para flauta y arpa. Obras de GLUCK, FAURE, ELGAR,

fe

BEETHOVEN: Sinfonias nims. 1y 3. Obertura
Fidelio. Orquesta Sinfonica NBC. Dir.: Arturo
Toscanini. Grabacion: Rockefeller Center, Nueva York.

28 de octubre de 1939. Restauracion: CEDAR System.
Naxos 8.1108023. 2 CDs.

BEETHOVEN: Concierto para piano num. 3. Obertura
Coriolano. WAGNER: Viaje de Sigfrido por el Rin, de
El Ocaso de los dioses. Dame Myra Hess, piano.
Orquesta Sinfonica NBC. Dir.: Arturo Toscanini.
Grabacion: Rockefeller Center, Nueva York. 24 de
diciembre de 1946. Restauracion: CEDAR System.
Naxos 8.110804.

BRAHMS: Concierto para piano nim. 2. Sinfonia
num. 1. Vladimir Horowitz, piano. Orquesta Sinfonica
NBC. Dir.: Arturo Toscanini. Grabacion: Carnegie
Hall, Nueva York. 6 de mayo de 1940. Restauracion:
CEDAR System.

Naxos 8.1108056. 2 CDs.

System.
Naxos 8.1108112. 2 CDs.

MOZART: Concierto para piano num. 27. Sinfonias
nam. 35. Obertura de Las bodas de Figaro.
Mieczyslaw Horszowski, piano. Orquesta Sinfénica
NBC. Dir.: Arturo Toscanini. Grabacion: Rockefeller
Center, Nueva York. 5 de diciembre de 1943.
Restauracion: CEDAR System.

Naxos 8.110809.

JALL

“FLIPSIDE". Matt Penam, bajo; Greg Tuohey,
guitarra; Jéréme Sabbagh, saxos; Darren Beckett,

percusion.
Naxos 8.60132.

“EXILE AND DISCOVERY". Donny McCaslin,
saxofon tenor; Bruce Barth, piano; Ugonna Okegwo,
bajo; Billy Drummond, percusion.

Naxos 8.60142.
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ENCONTROS DE MUSICA DA CASA DE MATEUS
1998

XX CURSOS INTERNACIONAIS DE MUSICA

Muisica Barroca 10 a 18 de Agosto

Max van Egmond - canto Paolo Pandolfo - viola de gamba
Ku Ebbinge - oboé Jacob Lindberg - alaude
Wilbert Hazelzet - traverso Jacques Ogg - cravo

Fabio Biondi - violino Pablo Escande - continuo

Ricardo Kanji - flauta de bisel e direc¢ao de coro e orquestra
Rui Vieira Nery - Conferéncias: «Géneros ¢ Formas da Misica Antiga Ibérica»

| Guitarra Classica Piano Opera - Lied - Piano
13 a 19 de Abril 27 a 29 de Agosto 26 de Agosto a 3 de Setembro
| Dagoberto Linhares Alicia de Larrocha Lorraine Nubar « Dalton Baldwin

FESTIVAL — MUSICA NA REGIAO NORTE
| 43 Concertos de 16 de Julho a 11 de Setembro

JAZZ - 16 a 29 de Julho
Michel Portal * Daniel Humair * Bruno Chevillon = Carlos Bica * Ana Brandao = Aleksander Kolkowski
» Jens Thomas = Thomas Alkier » Frank Mébus ¢ Falk Willis « Maria Jodao « Mario Laginha

MUSICA BARROCA - 5 a 9 de Agosto
Maitrise Henri Duparc * Marijke Miessen ¢ Glen Wilson * Gustav Leonhardt Anner Bijlsma = Vera Beths = Jurgen Kussmaul
Max van Egmond * Fabio Biondi * Jacques Ogg * Jakob Lindberg Ku Ebbinge * Pablo Escande
Paolo Pandolfo » Ricardo Kanji « Wilbert Hazelzet

MUSICA CLASSICA - 25 a de Agosto a 11 de Setembro
Eugenia Leon * Luis Magalhdes * Indhuon Srkaranonda « Liliana Bizineche « Dagoberto Linhares * Alicia de Larrocha = Boris Martinovic
Lovro Pogorelic » Norah Ansellem * Denis Sedov « Dalton Baldwin * Vladimir Viardo « Mathias Goerne « Andreas Haefliger ¢ Jos¢ Oliveira Lopes
Adriano Jorddo » Ensemble Maurice Bourgne * Sharon Bezaly * Alexander Janickzeck = Peter Zsibo * Camerata Academista de Salzburg -
Maestro Hanz Graf » Orquestra Metropolitana de Lisboa - Maestro Miguel Graga Moura » Orquestra do Norte - Maestro José Ferreira Lobo

Fundacao da Casa de Mateus
5000 Vila Real - Portugal - tel. 351 59 323121 » fax. 351 59 326553 - http://www.utad.geira.pt/casa__mateus/

Minsterio de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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Un proyecto editorial siempre es una aventura apasionante, una aventura en la que intervienen gran nidmero de personas y cu-
yo objetivo principal es la comunicacion. Cuando aquél se enmarca en el ambito de la cultura, se vuelve atiin mds apasionante, ya
que el objetivo de comunicacion e informacion permite ser complementado con la expresion literaria de las sensaciones creativas
que un vento cultural ofrece.

La libertad y pluralidad informativas deberian alcanzar sus maximas cotas, al menos en teoria, en un medio de comunicacion de
pensamiento y cultura. La cultura no deberia sufrir las influencias de las tensiones politicas o econémicas de la sociedad en la que
se desarrolla. La expresion cultural, y por supuesto su difusion, tienen que realizarse dentro de una dimensién eminentemente inte-
lectual, sin mas controles que los que el propio intelecto sugiere al autor en cada momento.

RITMO celebra este mes la salida del nimero 700, y toda celebracion debe tener algo de especial y festivo. En esta linea, estuvi-
mos pensando cémo organizar una fiesta editorial en la que pudiesen participar tanto nuestros lectores como nuestros criticos y co-
laboradores. Se nos ocurrié que quizds una de las mejores opciones podria ser una maraton periodistica, mediante la que diésemos
rienda suelta a la libre expresion de todos aquellos criticos musicales que, estando en activo, hubiesen utilizado como medio de ex-
presion en los Gltimos anos a nuestra revista, ya estuviesen escribiendo en estos momentos para RITMO o para cualquier otro medio.

La idea es clara. Aqui pueden participar todos; el Gnico requisito es el haber escrito como “colaborador estable” en RITMO vy se-
guir ejerciendo esta atractiva, y en la mayoria de los casos poco lucrativa, aficién en cualquier medio de comunicacion en la ac-
tualidad. No se impone un tema; cada cual puede escribir del asunto musical que mas le apetezca. No hay filtros, no hay redacto-
res jefes y directores que marquen la linea. Quedan en total libertad los argumentos, los criterios y los pensamientos del autor.

La idea de hacer un “collage” de articulos sobre distintos temas musicales, escritos por un enorme abanico de criticos de todas
las tendencias y pensamientos, nos ilusioné enormemente, pues nos permitia cumplir algunas de las premisas “filoséficas” expresa-
das al inicio de este editorial, y por ello fue aceptada unanimemente por todos los miembros de nuestra “mesa de redaccion”. Nos
pusimos manos a la obra y cursamos invitaciones a todos los criticos que cumplian las condiciones anotadas. La respuesta de todos
nuestros “viejos companeros de camino” ha sido casi unanime, muy carinosa y légicamente reconfortante. El resultado de este no-
vedoso ejercicio editorial son las paginas que seguidamente encontrara bajo la cabecera “RITMO 700”.

Hemos organizado las pédginas especiales “RITMO 700" agrupando las diferentes firmas en cuatro bloques o apartados que se-
guidamente definimos.

Los responsables: articulos de las personas que actualmente componen la “mesa de redaccion” de RITMO, y que podemos afir-
mar llevan el peso y la responsabilidad editorial del dia a dia de la revista.

Los que lo fueron: hemos invitado a todos los que han pasado por nuestra “mesa de redaccion” a lo largo de los Gltimos anos y
dieron, cada uno con sus distintos matices y conceptos de lo que debia ser una revista de masica clasica, forma y unidad a nuestra
publicacion en el pasado.

Los companeros: no hemos querido dejar pasar esta oportunidad para que los otros editores de revistas de mdsica y emisoras de
radio especializadas en musica clasica de nuestro pais participen en la fiesta de RITMO. Se ha producido alguna ausencia, que des-
de aqui disculpamos, pues no siempre tenemos “ese minuto” extra, aunque sea para ir de fiesta.

Los que lo escriben: al conjunto de criticos musicales que, sin tener en la historia de RITMO una responsabilidad directa en la
"mesa de redaccion”, han ido llenando péaginas y paginas de tinta, transmitiendo su pasién y amor a la mdsica entre todos nuestros
lectores, hemos querido darles un lugar de honor en nuestra fiesta, pues ellos, con su discreto trabajo de cada mes, son los que han
formado la historia y el cuerpo material de lo que hoy es RITMO. También aqui hay alguna ausencia notable que disculpamos, pues
no siempre es posible, por mucha buena voluntad que se ponga, disponer de los articulos en los tiempos y fechas que el “pressing”
editorial nos exige.

Esperamos que usted, como lector invitado a la fiesta del ndmero 700 de RITMO, disfrute con la lectura de los articulos del “Es-
pecial RITMO 700", pues se reencontrara con muchos “viejos amigos”, y respirard la suave y refrescante brisa de unos textos sobre
musica escritos si ningtn tipo de condicionantes. También queremos aprovechar esta oportunidad para brindar, tanto con usted co-

Mo con todos nuestros colaboradores y amigos, para que la prensa musical espanola pueda seguir celebrando muchas nuevas re-
vistas llenas de informacioén, opinién y pensamiento musical.

—HHO————
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Unos apuntes historicos

La tan conocida como acertada frase de que "quien ignora
sus origenes, olvida su pasado pierde su identidad" me brinda la
introduccion al tema que he elegido para esta "colaboracion es-
pecial" con el fin de probar, por lo que a RITMO se refiere, que
nuestra identidad estuvo siempre acreditada, puesto que en nin-
gin momento quienes hemos venido sosteniendo tan veterano
medio periodistico musical, con sus naturales y generacionales
relevos, conocemos sus origenes y en ningin momento hemos
olvidado su pasado.

Hoy, en este nimero 700, cota ciertamente casi inaccesible,
pero felizmente coronada, quiero divulgar una serie de datos,
unos apuntes historicos para el periodismo musical, utilizando
para su exposicion la estructura de una de las curiosas colum-
nas de nuestras secciones de "Actualidad" aunque paraddjica-
mente esa actualidad deba entenderse anacrénicamente: es la
columna “;Sabia que...?”.

e El 15 de marzo de 1914 aparecia LIRA ESPANOLA, un pe-
riodico musical quincenal cuya cabecera acreditaba como di-
rector-propietario a F. Rodriguez del Rio, fundador, que habria
de serlos quince anos después, de RITMO.

e El nacimiento de esta revista, precursora y antecedente de
RITMO, coincidié con la celebraciéon en el mundo musical uni-
versal del Centenario de Verdi y que su nacimiento coincidio,
también, con el cierre de la temporada del Teatro Real, "que no
ha sido buena artisticamente y que los (nicos acontecimientos
dignos de senalar han sido las senora Galli-Curci, tiple ligera
como no hay muchas, y el estreno madrileno de Parsital, la
magnifica obra del colosal maestro Wagner", segtin firmaba Jai-
me Martinez, el cronista a la sazon de la actividad musical de
la Villa y Corte.

e El maestro don Conrado del Campo, en el cuarto mes de la
publicacién (15 de julio de 1914), invitado por el director de
aquella juvenil revista (sic), escribio para la misma unas cuarti-
llas, analisis-autocritica de su nueva obra, La flor del agua, que
acababa de estrenarse en el Teatro de la Zarzuela.

e Superado el periodo estival de aquel ano 14, a la altura de
su primer semestre de vida periodistica, la Redaccion de LIRA
ESPANOLA, potenciada con prestigiosas firmas como las de
Gregorio Sanchez Puerta y la de Rafael Benedito, este altimo en
funciones de Redactor-jefe, abordé la reforma de su inicial di-
seno, pasando del de a dos columnas, al de tres, que mantuvo
hasta su desaparicion. En la portada de aquel niimero 12, de fe-
cha 1 de septiembre, quedo recogido graficamente un momen-
to de la reunion en la que se tomo el acuerdo.

e En la edicion correspondiente a la primera quincena del
mes de octubre, ya su nimero 14, la revista comenzo una cu-
riosa coleccion de portadas bajo el titulo "NUESTROS MAES-
TROS", confiadas a un prestigioso caricaturista de aquella épo-
ca, que firmaba Osés, coleccion que se inaugurd con la del ma-
estro Tomas Breton, director, a la sazon, del Real Conservatorio
de Madrid.

e En su ntimero 15 (el correspondiente a la segunda quince-
na de octubre), en sus paginas interiores, LIRA ESPANOLA de-
dica un amplio reportaje al estreno, en el Teatro de la Zarzuela,
de Margot, la zarzuela de Joaquin Turina y libro de Martinez Sie-
rra. En la Portada de este nimero, otra genial caricatura de
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Antonio Rodriguez Moreno

Osés: el empresario del Teatro de la Zarzuela, Arturo Serrano,
sostiene en sus brazos a los autores de |la obra estrenada en su
teatro. Precisamente en el proximo mes de enero se cumple el
cincuentenario de la muerte de aquel gran maestro.

e Cerrando, practicamente, aquel ano 14, en su nimero 18,
en ese nimero de LIRA ESPANOLA, la figura del maestro Ma-
nuel de Falla, tuvo alto protagonismo. ;Motivo ...¢, el estreno
espanol de La Vida Breve del maestro gaditano, libro de Fer-
nandez Shaw. Hasta unos compases autografos de la partitura,
que dedico a la publicacion el maestro, enriquecieron aquellas
paginas.

e LIRA ESPANOLA comenzé 1915 con su ndmero 21, y casi
al ano de su andadura, presentaba al mundo musical, desde su
portada, en otra caricatura de su colaborador dibujante Osés, al
director de la nueva Orquesta Filarménica de Madrid, al maes-
tro don Bartolomé Pérez Casas; un singularisimo documento
grafico.

e En el mismo nimero, Rogelio del Villar, eminente musico,
catedratico del Real Conservatorio de Madrid, experto critico
musical, al que le estaria reservada por el destino, en el futuro,
otra alta mision —la de primer director de RITMO- comentaba
las representaciones de las 6peras Parsifal, Tristan e Isolda y
Tosca, representadas en el Teatro Real en el curso de la primera
quincena de enero de aquel ano (!!!).

e La imagen del maestro Ricardo Villa, en caricatura de
Osés, durante sus actuaciones al frente de su Banda Municipal
de Madrid, en sus ciclos de conciertos en el Teatro Espanol, cu-
bria la portada del nimero 23 de LIRA ESPANOLA, el corres-
pondiente al 15 de febrero de aquel ano. Curioso documento
grafico.

e Aquella joven publicacion promovié y organizo un nacio-
nal homenaje al maestro don Conrado del Campo, consistente
en un banquete que tuvo lugar en el Salon-Terraza del Ideal Re-
tiro el domingo 20 de junio de aquel 1915. En la presidencia del
acto estuvieron sentadas figuras de la talla de los maestros Ama-
deo Vives, Pérez Casas, Fernandez Bordas, Saco del Valle y Ri-
cardo Villa, homenaje al que asistieron representaciones de las
mas importantes instituciones madrilenas (Orquesta Sinfonica y
Filarmonica de Madrid, Asociacion de Profesores de Orquesta,
etc. etc.) y también de la prensa diaria madrilena, de El Heral-
do, El Universal y La Tribuna, asi como adhesiones de altas per-
sonalidades del mundo cultural y musical nacional; tres bien
significativas muestras: Manuel de Falla, Juan de la Cierva y Ra-
fael Benedito. En su niumero 32, correspondiente a la entrega de
primeros de julio, LIRA ESPANOLA publica un muy significati-
vo reportaje de este hecho.

e |La senera figura de Felipe Pedrell preside |la portada del nu-
mero 36 de LIRA ESPANOLA, su entrega de primero de sep-
tiembre del ano 15. Abre sus paginas interiores un extenso arti-
culo de aquel sabio maestro, compositor de La Celestina, enjui-
ciando el triste panorama musical de Espana.

e La imagen de Amadeo Vives, gloria del arte musical patrio
~asi lo calificaba el pie de la fotografia— cubria la portada del
nimero 38 de LIRA ESPANOLA, su edicion de uno de octubre
de aquel ano, quien, en paginas interiores, opinaba sobre el es-
tado actual de la musica, en particular en el ambito de la Ope-




ra Nacional; concretamente sobre el Liceo de Barcelona y el Te-
atro Real de Madrid, opiniones que podrian mantenerse hoy, no
han perdido validez, no han perdido actualidad ocho décadas
después de expresadas y por lo que se refiere al momento ac-
tual de nuestros templos de la lirica.

e Recogia el numero 39 de 15 de octubre la muerte de José
Maria Usandizaga, ilustre maestro compositor de Las Golondri-
nas, fallecido en San Sebastian, seglin rezaba el pie de su foto-
grafia, en portada de dicho nimero. En el interior de aquel nu-
mero, extensos comentarios sobre la vida y obra del maestro de-
saparecido, firmados por Rogelio del Villar (al que en otro punto
ya hemos aludido, como quien habria de ser el primer director
de RITMO), Tomas Breton y Julio Gomez, bibliotecario del Re-
al Conservatorio de Madrid en aquella época.

e En un espacio publicitario de esa misma edicién se pre-
sentaba al mercado musical espanol la Concert Direction H.
Daniel, organizacion de conciertos llamada a vitalizar el pano-
rama de la musica en vivo en Espana en aquellos afios, con una
vinculacion gerencial bien préxima a la Direccion de LIRA ES-
PANOLA.

e Que la que fue notabilisima pianista zaragozana, Pilar Ba-
yona, salto a las paginas de LIRA ESPANOLA, a su portada, la
del nimero con el que se iniciaba el afo 1916, y como conse-
cuencia de los numerosos éxitos conseguidos a lo largo de una
extensa turné nacional que acababa de llevar a cabo a través de
las sociedades filarmdnicas, instituciones que constituian pri-
mordialmente el tejido musical espanol.

* Otro intérprete en el campo del pianismo, en ese mismo
namero, también compartié protagonismo con Pilar Bayona, en
un reportaje que le fue dedicado a su regreso de la gira de con-
ciertos que habia tenido por Alemania, Rusia, Holanda y Gran
Bretana. Se trataba de Pepito Arriola.

* Por aquellas mismas fechas, una benemérita institu-
cion, el Orfe6 Catald, celebraba con gran solemnidad el pri-
mer aniversario de su fundacion, hecho que tuvo especial
reflejo, tanto grafico como informativo, en las paginas inte-
riores de LIRA ESPANOLA, en las de su ndmero 45, en el
que desde su portada se noticié el nombramiento de José
Cubiles —bien joven entonces y ya prestigioso pianista— pa-
ra una catedra de piano del Real Conservatorio de la capital
del reino. (Como puede observarse una serie de jovenes va-
lores del pianismo nacional acapararon, por aquellos meses,
las portadas de LIRA ESPANOLA).

* En ese mismo ndmero compartia espacio especial un bre-
ve ensayo sobre las versiones dramatico musicales del Don
Quijote, el eterno caballero protagonista del gran mito cervan-
tino. Tal estudio lo motivé la representaciéon de una enésima
version, libro del ilustre autor Barrionuevo y partitura del maes-
ro Teodoro San José, nueva aventura teatral que tuvo su estre-
no en el Teatro de Price, maestro al que en su siguiente ndime-
ro, LIRA ESPANOLA, le dedicé su portada con tan fausto moti-
VO.

* Otro acontecimiento lirico tuvo protagonismo en la si-
guiente edicion de nuestra tan analizada publicacion: el estre-
no, en el Metropolitan House de Nueva York, con éxito inena-
rrable, de la Opera Goyescas, de Enrique Granados, cuya ima-
gen plasmada en un bellisimo retrato pintado por el genial
Nestor presidio la portada de aquella edicién (ndmero 47 de 15
de febrero de 1916). En una interesante crénica intitulada “Go-
yescas o los Majos enamorados”, LIRA ESPANOLA analizaba la
obra, valorizando la misma, su presentacion y la labor de sus in-
l€rpretes, comentando que el estreno de esta obra estaba pre-
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visto para ser llevado a cabo el ano anterior en Paris "pero que
la actual contienda europea lo impidié y a ello se debié su es-
treno en Norteameérica"

* Las imdgenes del maestro Fernandez Arbos, director de la
Orquesta Sinfénica de Madrid a la sazon, y del violoncellista
catalan Gaspar Casadé cubrieron, respectivamente, las portadas
de los dos siguientes nimeros de aquella publicacion; la del pri-
mero, con ocasion de su regreso de Londres para integrarse en
el profesorado del Real Conservatorio, y la del segundo, con
motivo de sus recientes giras por todo el territorio nacional.

 LIRA ESPANOLA siguié dando protagonismo en sus porta-
das en sendas siguientes ediciones a seneras figuras musicales
de la época: al pianista Arturo Rubinstein y a Richard Strauss; al
primero, con motivo de sus ruidosos éxitos en los conciertos
ofrecidos en Madrid y al gran compositor aleman, autor de los
poemas sinfonicos Don Quijote y la Vida de héroe, por las ver-
siones ofrecidas de las mismas por la Sinfénica madrilefa. En la
primera de dichas ediciones, en pagina interior, LIRA ESPANO-
LA, nuestra precursora, que tres meses antes recogio el éxito de
Enrique Granados con el estreno de su épera Goyescas en Nue-
va York, dedicé un emotivo espacio a la muerte de aquella gran
figura. En la segunda, se confirmé tan luctuoso suceso, la muer-
te de aquel gran simbolo de nuestra cultura y se ofrecieron al
mundo musical las primeras impresiones sobre el naufragio y se
preguntaba por la suerte que hubiesen corrido sus restos.

* Desde aquel mismo nimero se anuncié la dedicacion de
una edicion especial, de un siguiente nimero, el 52, de 1 de
mayo de 1916, en el que la imagen del maestro presidié su por-
tada y una serie de trabajos en su homenaje enriquecieron las
paginas interiores de aquel ndmero, bajo el titulo “In memo-
riam”, Concierto en el Mar, que escribieron famosas estrellas de
nuestro mundo musical y que encabezaron Felipe Pedrell, Ma-
nuel de Falla, Joaquin Turina y Fernando Periquét, su colabora-
dor, el autor del libreto de Goyescas.

* Al nimero dedicado a Enrique Granados, con motivo de su
tragica muerte cuando regresaba a Espafa en el Titanic, tras el
estreno de su opera Goyescas en Nueva York, sélo siguié una
edicion mas de LIRA ESPANOLA. Su postrera portada, la figura
de José Iturbi, aquel fabuloso pianista valenciano. Su Gnico es-
pecial contenido, la transcripcion de una extensa entrevista
mantenida por su autor, José Barranco Bosch, con Granados a
su llegada a Mdlaga, en el vapor "Montevideo", de paso para
Nueva York, de donde el Titanic ya no nos lo regresaria. Fue el
nuimero 54 (15 de mayo 1916).

LIRA ESPANOLA, la prensa musical precursora de RITMO,
casi podemos afirmar que tras la muerte de Granados, triste-
mente dejo también de existir.

Trece anos después, su fundador emprendia otra impresio-
nante aventura periodistica: RITMO.

Antonio Rodriguez Moreno
es el director de RITMO
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YEXXXEEX --LO que he aprendido en RITMO

En el nimero 492 de esta revista pudo leerse (sufrirse, con to-
da probabilidad) un articulo firmado por quien ahora anda tra-
tando de llenar esta hoja de, una vez mas, grandioso color blan-
co. Se referia a dos versiones discograficas de Las cualro esta-
ciones de Vivaldi, ademas, para mayor trastorno de todos,
firmadas por unos tales Jean-Claude Malgoire y Franz Josef
Maier: comenzaba a tratrarse, con paso firme y fuerte resolu-
cién, un nuevo camino para la interpretacion en la musica an-
tigua y barroca. Esas fueron las primeras lineas mias publicadas
en esta revista; leidas hoy, deberian causarme un sonrojo inme-
diato, una tan honesta como grande vergtienza ... Pues no; por-
que no creo que hoy, 19 anos después, lo haga mucho mejor.
He llegado a desarrollar un, creo, contrastable oficio, pero, en
lo fundamental, nada ha cambiado: sigo escribiendo sobre
aquello que no se puede explicar con palabras; escogerlas vy
combinarlas con mayor o menor precision no es determinante
para definir calidades cuando tales eleccion y combinacion se
hacen para referirse a la Musica.

Entonces, ;qué ha cambiado para mi, en mi trabajo, desde
aquel pequeno acto de terrorismo literario? Tras unos, aproxi-
madamente, 2.000 otros posteriores (jbendita la revista que me
los ha consentido, o sea RITMQO; benditos los lectores que los
han tenido que digerir, o sea los de RITMQ!), y por circunstan-
cias de mi vida personal que no ha lugar comentar, a partir de
1986, mes arriba mes abajo, ademas de castigar a la gente que
tenia a bien leerme con mis opiniones acerca de interpretacio-
nes musicales y discos, dejé de ensenar matemadticas a adoles-
centes, y tras 15 anos de ejercer tan noble como imposible pro-
fesion (;mas todavia que hablar de musica? Como se vera mi vi-
da estd surcada por las mads singulares aventuras del
conocimiento y las experiencias estéticas) pasé a combinar la
opinién musical con la bastante mas ardua tarea de ejercer la je-
fatura de redaccion de la mencionada revista especializada en
Musica. O sea, RITMO.

Un tanto por ciento muy elevado de todo lo que llevo publi-
cado sobre musica, por consiguiente, se lo debo a RITMO, ade-
mas, por supuesto, de haber podido aprender y ejercitar una ac-
tividad dificil y apasionante, la de editar. Intentaré explicar qué
he aprendido con ello, y lo haré con la doble intencion de que,
por un lado, pueda interesarle a alguien, y, por otro, sirva de
agradecimiento a Lira Editorial, dltima responsable del asunto,
al lograr que su producto del alma, RITMO, haya llegado al nu-
mero /700.

Primero. He aprendido que cuesta sangre no perder la ilusion
con la que se debe escuchar y valorar la musica, cuando se ha-
ce ligado a una relacion contractual. Cuesta sangre, y a veces ni
aun ofreciéndola cual vampiresco banquete se logra conservar
esa ilusion, el deseo (cuando no la necesidad) de gozar, de dis-
frutar con una buena escucha musical.

Segundo. Que los criticos, en el mejor de los casos, esta-
mos cada vez mas perdidos entre nuestros propios papeles,
es decir, mas atrincherados tras (segin gustos, escuelas, gru-
pos de opinion, etc.) nuestras particulares formas de aproxi-
marnos a la musica, sin que se nos vea muy dispuestos a in-
tentar hacer el esfuerzo necesario para "relativizar", para ilu-
sionar, sumar y no restar, para dejar de "machacar" al
personal con nuestras consignas excluyentes y nuestras im-
posiciones estéticas ...
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Y en el menos bueno de los casos, que, tras tanto tiempo le-
vendo originales kilométricos y pruebas de imprenta mil, llego
a la conclusion de que una buena parte de lo que se escribe no
pasa de las listas de nombres (por supuesto perfectamente co-
piadas de alguna a su vez copia de la anterior, que a su vez lo
fue antes de otra que ya existia, etc.) o de una encomiable jer-
ga, eso si trabajosa y meritoriamente elaborada a lo largo de
mucho tiempo y con mucho y admirable esfuerzo.

Tercero. Que en el aspecto pedagogico esta todo por hacer:
seguimos siendo un pais no ya de sordos sino, lo que es mucho
mas grave, de ignorantes, incapaces de comprender la Mdsica y
nada dispuestos a hacer el esfuerzo intelectual necesario para
conseguirlo. Ninguna revista se plantea este asunto con serie-
dad; todas siguimos trabajando para un ndmero de aficionados
muy limitado, con una importante preparacion y buenos cono-
cimientos. O cambiamos o morimos, porque ese tipo de aficio-
nado es una auténtica especie en extincion.

Cuarto. Que el consumo de la musica sigue unos curiosos
ciclos, fundamentalmente protagonizados por el mundo del
concierto, de una parte, y el del disco, por otra. Y no deja de ser
curioso que, contra toda légica, ambos convivan mal: cuando
anda animado uno, el otro decae, y viceversa. Por ejemplo,
ahora "le esta tocando" a la musica en vivo mientras que el mer-
cado del disco roza el subsuelo.

Quinto. Que aquella famosa frase pronunciada por un emi-
nente politico (en el fragor de su mejor estrella): "Si; todos los
politicos son iguales, pero los hay mas iguales" adquiere di-
mensiones grandiosas cuando se trata de politicos metidos en la
cosa cultural, y auténticamente escatoldgicas en el caso de "di-
rigentes" musicales. En todo este tiempo he podido observar (y
alguna vez vivir bastante directamente) situaciones de un tre-
mendo grado de surrealismo, cuando no barbaridades de con-
secuencias irreversibles, provocadas por politicos con responsa-
bilidad de gobierno. Parece que no hay solucion.

Sexto. Pero también al contrario: de mas joven pensaba que
el dia que los musicos llegaran a tener poder politico, los "pro-
blemas" de la musica encontrarian rapidos caminos para su so-
lucién. No. He aprendido que no; que, al contrario, si hay algo
peor que un politico tomando decisiones politicas para la Mu-
sica, es un musico tomando decisiones musicales para la Politi-
ca. Obviamente no voy a dar ejemplos, pero los hay, y al mas
"alto nivel".

Séptimo. Que si hay una division editorial loca, ésa es la de
la Mdsica. Porque he visto como se realizaban inversiones para
proyectos sin ninguna perspectiva de rentabilidad (tanto mone-
taria como propiamente cultural); como algunas editoras se en-
redaban en sacar al mercado libros musicales ilegibles conde-

Pedro Gonzalez Mira
es el redactor jete de RITMO
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nados al fracaso comercial; como han ido apareciendo peque-
nas (o no tan pequenas) empresas editoriales para lanzar al mer-
cado nuevas publicaciones especializadas de, como era de es-
perar, mas que dudoso interés y con un espacio de consumo
mads que cubierto de antemano, habida cuenta la pequenez de
dicho mercado, elc., etc.

Y octavo, en fin. He aprendido a tener paciencia, virtud ésta
que nunca caracterizo ninguno de mis quehaceres. El trato con

Tttt "La historia se repite

Siempre he sentido una gran curiosidad por acudir a las fuen-
tes para consultar datos; aquellas viejas publicaciones sobre las
que el paso del tiempo ha dejado marcada la huella de épocas
pasadas. Es como viajar a un mundo magico y estar en contac-
to con una realidad que resulta lejana y cercana al mismo tiem-
po; porque sin querer caer en el conocido dicho, "la historia se
repite" ... y aunque los protagonistas y las situaciones son dis-
tintas, la base argumental sigue siendo la misma.

A esta conclusion llegué la primera vez que entré al archivo
de RITMO. Fue hace ya ocho afios. Preparaba mi primer articu-
lo para la revista sobre el centenario de Julian Gayarre, Aban-
donaba por aquel entonces la "buena vida" del estudiante uni-
versitario, pues tuve la suerte de que RITMO me brindara la
oportunidad de dedicarme profesionalmente a escribir sobre
Musica —que hasta aquel momento tan buenos ratos me habia
hecho disfrutar como simple aficionado-.

Leyendo aquellos articulos del afio 29 cuél fue mi sorpresa al
comprobar que nombres tan importantes como Conrado del
Campo, José Lasalle, Nemesio Otano, José Subira, Joaquin Ro-
drigo, Joaquin Turina ... planteaban en sus resefias los mismos
problemas que afectan hoy en dia a la vida musical espanola.

Desde entonces, no he podido olvidar un texto que Adolfo
Salazar escribia hace setenta afios con motivo de la reapertura
del Teatro Real —ahora tan de moda—, tras haber permanecido
cerrado durante cinco afos. Ya entonces incidia en la necesidad
de crear nuevos piblicos y de mejorar la calidad de la ense-
nanza; e incluso era mordaz describiendo el panorama musical
espanol. "En Espana nadie se muere por oir ni por no oir musi-
ca. Ni el pueblo ni la 'high-life'. Pero los aficionados suelen mo-
rirse viejos (...) y la joven generacion tampoco acudira al Real
si no se le ofrece alguna obra maestra del teatro lirico".

Quedo grabado en mi memoria porque hoy en dia, por des-
gracia, poco han cambiado las cosas. Los verdaderos aficiona-
dos a la Mdsica, capaces de comprender y disfrutar con lo que
escuchan, son una "especie" a extinguir si no se toman las me-
didas adecuadas.

Bien es verdad que en los dltimos afos se han sucedido una
serie de fendmenos que han enriquecido considerablemente el
Panorama musical espanol. Afortunadamente, salvo algunas ex-
ceépciones, no hay comunidad auténoma que se precie que no
disponga de una orquesta sinfénica y de una sala —integrada en
la Red Nacional de Auditorios— dotada de unas minimas infra-
estructuras para gozar de la buena musica. Paralelamente, han
nacido nuevos ciclos de conciertos, festivales, cursos ... que
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tanta gente de tan fuerte personalidad, sélidos conocimientos,
claridad de ideas, férreas convicciones, clarividente objetivi-
dad, etc. me ha ayudado mucho para desarrollar tan biblica vir-
tud. Lastima que tal logro tenga que ser compartido con una
buena dosis de escepticismo: quiero pensar que la contradic-
cion generada por la practica simultanea de ambas cosas me sir-
va para crecer ... sin envejecer. Cuando RITMO llegue al nu-
mero 800, les cuento.

Elena Trujillo Hervas

han ido renovando el ambiente musical en nuestro pais. Hay un
interés general entre los especialistas, gestores, programadores,
musicos, criticos ... por apoyar el desarrollo de la vida musical
espanola, por conseguir equipararnos al resto de los paises eu-
ropeos, tanto en la organizacion como en la gestién de los or-
ganismos y eventos musicales ...

Hay ilusion; y de hecho sélo en Madrid podemos asistir dia-
rlamente a un elevado nimero de actividades que, en muchos
casos se solapan y nos lo ponen muy dificil a la hora de elegir.
Y no falta voluntad. Se esta trabajando duro para modernizar a
nuestras agrupaciones y los resultados artisticos estin ahi:
quien podia cuestionarse hace unos afios la posibilidad de en-
contrar un CD de una orquesta espafnola en una de las grandes
tiendas de discos de cualquier capital europea?

No obstante, falta lo mas importante: el capital y especialis-
tas capaces de hacer rentables esos recursos. Desde hace unos
anos el presupuesto dedicado a la Cultura, y en su defecto a su
"hermana pequena" la Mdsica, es cada vez menor. Por otra par-
te, la ansiada Ley de Mecenazgo sigue siendo una "entelequia”
sl no se revisa y se dan mas facilidades fiscales al sector priva-
do. EI INAEM reparte, pero el presupuesto final que puede de-
dicar a sus unidades de produccion —si descontamos las parti-
das que invierte en otras iniciativas "semi-privadas’— es cada
vez menor. ;Donde quedaron aquellos encargos de 6pera a
nuestros autores jovenes que se estrenaban en la Sala Olimpia?
Y este es uno de otros tantos ejemplos de agrupaciones y acti-
vidades que se han visto obligadas a desaparecer por falta de
apoyo financiero.

La crisis también invade nuestros bolsillos; v, si a principios
de los noventa, la industria discografica iba "viento en popa" y
la musica en vivo decaia, en la actualidad el consumo de pro-
ductos culturales va a la baja, mientras que el concierto se esta
convirtiendo en una "costumbre" social. Basta asistir a determi-

Elena Trujillo Hervas
es la coordinadora de redaccion de la
revista RITMO




nados ciclos del Auditorio Nacional o, simplemente, al Teatro
Real, para comprobar como hay un nuevo publico que trata de
acercarse a la musica clasica. Aplaude entre movimientos, grita
enloquecido al final del concierto en busca de los consabidos
"bises" de su nuevo idolo; ése que ha oido que graba con los se-
llos mds conocidos y ocupa todas las portadas.

Es a ese "aficionado en potencia" al que hay que formar ...
y es responsabilidad de todos. Quiza tendremos que esperar
setenta anos mas para comprobar como finalmente se resuel-
ve la gran asignatura pendiente de la vida musical espanola: la
educacion. Conseguir la formacion musical desde la base, lle-

I.III’I.'IIES

Corria el mes de septiembre de 1981. Creo recordar que era
una tarde soleada, sometida adn a las implacables inclemencias
de un verano que parecia no tener fin jamas. Era un viernes ha-
cia las 7 de la tarde, lo recuerdo con toda claridad. Después de
emplear unos diez minutos de trayecto en autobus, los que se-
paran la casa de mis padres del centro de Jerez de la Frontera,
al fin llegué a Abrines Radio. Este era el nombre de una peque-
na tienda de discos de musica cldsica, instrumentos y algunos
—pocos— articulos de alta fidelidad (establecimiento que audn si-
gue abierto en la Calle Larga de aquella ciudad, aunque hoy es-
té dedicado a menesteres menos refinados) que regentaba el se-
nor Abrines, un venerable, amabilisimo y menudo caballero
dueno de una voz quebrada, pero musical y muy dulce, hom-
bre de maneras delicadas, de bastante edad por aquel entonces.
Con toda la paciencia, con todo el carino del mundo el Sefor
Abrines me permitia curiosear por espacio de mas de una hora
en los cajones de madera en los que se adocenaban los discos
de vinilo, ofreciéndome una pequena banqueta de piano para
hacer mi bisqueda mas agradable. El sefior Abrines me cedia su
tocadiscos, interrumpiendo su audiciones, para escuchar algu-
nos de los LPs que despertaban mi interés. Si me decidia por
uno en especial, aunque no llevara dinero encima, el senor
Abrines insistia en que me lo quedara, diciéndome con enorme
carino: “quédatelo y no te preocupes, ya me lo pagaras cuando
puedas”. Atn recuerdo el olor a santidad cobijado entre aque-
llos viejos muebles de madera.

Esta visita a Abrines Radio se repetia cada quince dias. Ese
era el periodo de tiempo que yo necesitaba para ahorrar unas
seiscientas pesetas (el precio de un disco en aquellos tiempos)
del aguinaldo semanal que mi padre me daba los viernes con
toda generosidad para la jacaranda del fin de semana. Yo tenia
por entonces 14 anos y no acierto a acordarme de como era ca-
paz de poderme costear mis vinos y cervezas primerizos (el
bautismo baquico es a veces demasiado temprano en una tierra
que obliga a sus hijos a nacer, a enamorarse, a sufrir, a gozar, a
VIVIr y a morir entre anejas botas de vino), mis desplazamientos
en autobus, mis juegos y caprichos. Acaba de descubrir a Béla
Bartok. Habia quedado fascinado con la poca musica que habia
llegado a mi poder hasta entonces de este compositor. Ojeaba
con veneracion algunos de los primeros cuadernos de Mikokos-
mos que mal leia con un interés que desbordaba mi capacidad
de entendimiento. Aquella tarde me atrevi con uno de los dis-
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vando la musica a las escuelas, sigue siendo hoy por hoy el
gran reto ...

No obstante, hay que mirar el futuro con optimismo; y ayer
mismo tuve ocasion de hacerlo. Volvia a casa de un concierto
en el Auditorio Nacional. Algunos aficionados nos agolpaba-
mos en el andén del metro cuando tuve la satisfaccion de ob-
servar como uno de ellos hacia mas amena la espera leyendo,
en una revista especializada, una entrevista con el pianista que
acabdbamos de escuchar. Entonces pensé: tal vez dentro de
unos anos la moda sea acudir a un concierto con una revista de
musica debajo del brazo ... jOjala que asi sea!

la historia de un flechazo

Jesus Trujillo Sevilla

cos que Pascal Rogé habia grabado con Walter Weller de los
Conciertos para piano y la Rapsodia. Creo que el primero que
me llevé de los dos contenia los Conciertos nims 2 y 3. Cuan-
do sali de la tienda, después de haber abonado al sefior Abrines
las seiscientas pesetas de rigor —en aquella ocasion las tenia
bien ahorradas—, recorri con mis ojos su escaparate percatando-
me de algo que no habia visto con anterioridad. Una revista re-
posaba sobre un atril de acero inoxidable. No sabia nada de
aquella publicacion, que atendia al nombre de RITMO, y que
habia puesto en portada de su Gltimo ndmero un retrato de Bar-
tok al 6leo en colores tierra y siena tostada. Se conmemoraba,
en el mes de septiembre, el centenario del nacimiento del mu-
sico hingaro vy la revista dedicaba la practica totalidad de sus
paginas al andlisis de su obra. Necesitaba con toda urgencia
225 pesetas que valia cada ejemplar de aquella publicacion.
Me habia quedado sin un duro tras la compra de aquel disco, ni
siquiera tenia dinero para el autobds y tuve que regresar a casa
caminando. No sé como lo hice, pero a la semana siguiente te-
nia en mi poder aquel nimero de RITMO. No sélo no me arre-
penti de la adquisicién, sino que guardé como oro en pano
aquel ejemplar, que ain conservo. Cuanto aprendi de lo que
aquellos ilustres expertos (Angel Carrascosa, Pedro Gonzilez
Mira, José Luis Pérez de Arteaga, Santiago Martin Bermudez,
Gonzalo Badenes, etc.) me ensenaron sobre el que por enton-
ces se habia convertido en mi compositor predilecto. Quién me
iba a decir a mi, que con el paso de los anos, se me ofreceria la
oportunidad de reflejar mi opinién en la tan admirada revista,
llegando incluso a beneficiarme de la impagable amistad de al-
gunos de los participantes en aquel nimero de RITMO. Es esta
la historia de un flechazo, una historia de amor que se inici6 de
manera platonica hace 17 anos y que se consumo en 1992,
cuando ingresé en las filas de la revista.

Jesus Trujillo Sevilla
es el encargado de la seccion de Discos
de la revista RITMO
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rerrsttt " Fragmentos

Con motivo de mi 70 aniversario, Carlos Cruz de Castro me
recuerda mi antigua promesa de empezar a escribir mis memo-
rias. Para demostrarle que las estoy escribiendo, o, mejor dicho,
que hace mucho tiempo que comencé a escribirlas, he aqui dos
fragmentos, el primero fechado en Agua Amarga el sabado vein-
tiséis de agosto de 1994, el segundo en Madrid el sabado vein-
tidés de octubre del mismo ano.

I En el velador de la izquierda se ha instalado una familia. Un
hombre ligeramente avejentado, alto, con una gorrilla; una mu-
jer robusta, rubia, con pantalones cortos amarillos; otra mujer,
mas gruesa y fofa, con aire ausente; y dos ninos, de unos ocho
y cinco anos, todos en banador y muy morenos por el sol. Al ca-
bo de unos minutos de enredar con bolsas, toallas, mochilas vy
sombrillas y de tomarse un refresco, se levantan y echan a an-
dar por la arena de la playa hasta el agua, cargados con su im-
pedimenta. Queda solo en el velador el hombre, que se remue-
ve en la silla hasta sentirse comodo, estira las piernas y las re-
coge, y finalmente queda inmaovil mirando al mar. Sin duda va
ahora llegando a su mente alto tranquilizador, silente, hermoso
y nuevo. Se han distendido los misculos de su cara, ya ha de-
saparecido el leve rictus de amargor y cansancio.

Asi pasan cinco o seis minutos de brisa y paz. Uno de los ni-
nos se acerca corriendo, levantando nubecillas de arena con sus
pies descalzos: “Que dice mama que vayas”. El hombre des-
pierta del éxtasis, se levanta despaciosamente y camina hacia el
pequeno grupo familiar que se ve, junto a la sombrilla movida
por el viento, a la orilla misma del mar azul.

OS QUE LO FUERON

Ramon Barce

II Todas las cosas que hacemos y pensamos, incluso las que
mas nos averglienzan, deberian quedar registradas en alguna
parte, dejar alguna constancia. Porque nada humano debiera
perderse del todo.

Cometemos y pensamos todos acciones que nos averglien-
zan y acciones vergonzosas (ino es lo mismo!); nadie se libra, al
menos en el pensamiento (;Quiza las mujeres?). Pero no pue-
den contarse todas esas acciones e imaginaciones —la mayoria
absolutamente insignificantes—, pues los demas nos tomarian
por monstruos, cuando se trata de todo lo contrario: de mostrar
una parcela humana generalmente oculta.

Me angustia pensar que voy a morirme y que esa multitud de
hechos y de pensamientos va a desaparecer por completo. Pe-
ro, ;como contarlo? La gente, hipocritamente, se escandalizaria,
tendrian de mi una idea equivocada en vez de una descripcion
total y justa, que seria realmente mi objetivo.

;Qué hacer?

Ramon Barce
ha sido subdirector de RITMQO entre los
meses de septiembre de 1981 vy julio de

1993

YEXEXEEXXXEK iAlgO més que una anéCdOta

Hace varios meses que un amigo de Granada me pregunté
qué tal seria una interpretacion de Anna Bolena de Donizetti
cantada por Beverly Sills y Shirley Verrett, que habia visto en
disco, “de una marca rara”, en unos conocidos grandes alma-
cenes de la ciudad de la Alhambra. Yo le contesté que no co-
nocia ese disco, pero que tenia en principio bastante interés,
porque esas mismas dos cantantes habian grabado en estudio
para EMI, alla por 1972, esa 6pera con excelentes resultados,
pero que no la habian pasado a discos compactos. Suponia que
seria una grabacion en pudblico de aquellos afios. Mientras le
lleg6 mi contestacion, aquella misteriosa Anna Bolena desapa-
recio de aquellos almacenes. Al cabo de dos o tres meses, vol-
vio a verla y volvio a decirmelo. “Como no esta mal de precio,
arriesgate a comprarla”, le dije. “Y dame el nimero de catilo-
80, para buscarla o pedirla yo aqui en Madrid”. Este amigo se
la compré, me dijo que le habia gustado mucho, y me dio la
referencia: “Universal MCD 80355”. Pero fue indtil: ningun or-
denador de las tiendas en las que pregunté por ella aqui en Ma-
drid tenian noticia de esa referencia: “desconocida”. Opté en-
tonces por pedirle a mi amigo que me la comprase él en Gra-
nada. Asi lo hizo cuando le fue posible y volvié a encontrarla.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Angel Carrascosa Almazan

Ayer la recibi por correo y jcudl fue mi sorpresa! Es la graba-
cion original de EMI, que ha pasado a otra marca; nada de una
grabacion mas o menos pirata. Y tiene un sonido excelente. To-
do esto, hay que recordarlo, de una bastante célebre 6pera bel-
cantista cuya discografia es tan escasa como insatisfactoria.
Beverly Sills ha sido una de las sopranos mas admiradas de
los anos 60 y 70, pero sus discos son, la mayor parte de ellos,
inencontrables hoy. Pero hay muchos operéfilos que los bucan
denodadamente: su Manon de Massenet, por ejemplo, fue
descatalogado por EMI y es objeto de busqueda “desespera-
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Angel Carrascosa Almazan

ha sido director de ediciones de Lira
Editorial entre los meses de abril de
1993 y diciembre de 1997
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da”; su Roberto Devereux nunca ha sido pasado a CD, lo mis-
mo que su Lucia di Lammermoor, con Carlo Bergonzi. Y sus
Puritanos resulta que —vienen anunciados en el cuadernillo de
esta Anna Bolena— estan también en la misma serie: su graba-
cion con Nicolai Gedda y dirigida también por Rudel (MCD
80356).

Me considero, y creo que no exagero, una de las personas
mejor informadas en el ambito de los discos clasicos. Y, sin em-
bargo, me he enterado de la existencia de estos discos tan an-
siados por mi (y por muchos otros) de pura chiripa. ;Es esto una
mera anécdota? Me temo que no: la compania que distribuye
estos discos en Espafna, MCA, no tiene departamento clasico;
los pocos discos de musica clasica que tienen no los entienden,
no los “conocen”, no saben qué hacer con ellos. Y eso que es
bien facil: se envian muestras a las revistas especializadas, se
disenan unos anuncios para insertarlos en ellas, y todos con-
tentos: las criticas serdn, légicamente, favorables. Los interesa-
dos se enteran de que existen y de que merecen la pena vy, co-
mo ademas ni siquiera son caros, pues se venderan bien, y to-
dos contentos. Pues no, senor: la compania de discos no los
anuncia en parte alguna, no envia muestras para critica a las re-
vistas especializadas, y los envian, como de tapadillo, a una de
cada diez tiendas especializadas en discos clasicos y puede
que algunos, hurgando entre los discos, se los encuentren. Y
puede también que alguno de los que los ven o los compran se

reseeeses*700 numeros

La revista en la que trabajo ahora (el mensual Muy Intere-
sante) va por el nimero 205 y lleva unos 17 anos en el kiosco,
lo cual me parece ya una auténtica heroicidad en este mundo
editorial en el que nos movemos. Pero lo de RITMO es indes-
criptible: conseguir que durante casi 70 anos (con algunas inte-
rrupciones) haya personas dispuestas a gastar algo de su dinero
para leer sobre musica parece de ciencia ficcion en un pais, en
comparacion con otros europeos, con un escaso movimiento en
el ambito musical y atiin menor en el de las revistas especializa-
das. De su larguisima vida, yo comparti unos pocos anos en los
que supe lo dura que resulta la supervivencia, pero, al fin y al
cabo, estabamos casi solos en el mercado. Ahora, me cuenta
Pedro Gonzalez Mira, el actual redactor jefe de RITMO, esta su-
pervivencia es atin mas complicada ya que muchos otros recla-
man la atencion de los aficionados con ofertas variadas.

Y es que, créanme los lectores, escribir de musica a cual-
quier nivel es dificilisimo: primero tienes que superar los
planteamientos generales sobre como adecuar un lenguaje li-
terario a otro lenguaje, como el musical, hecho de aire, de
ideas, de sensaciones a veces indescriptibles. Luego, hay que
pensar en la terminologia que usas, que no es la misma para
una revista especializada que para otra de informacion gene-
ral; ni tampoco si pretendes que te lea un masico, un estu-
diante, un colega o un aficionado. También hay que infor-
marse, leer, conocer, estudiar acerca de las obras, las versio-
nes, los musicos, las épocas, los estilos y transmitir esos
conocimientos de la manera mas directa. Por daltimo hay que
arriesgarse, emitir opiniones e ideas, y atreverse a usar plan-

lo comente a otro amigo que, al cabo de seis meses, consiga fi-
nalmente hacerse, si hay mucha suerte, con un ejemplar que le
interese (jvamos a ver ahora si soy capaz de conseguir esos Pu-
ritanos!...)

Luego, las companias de discos dicen por todas partes,
hasta dolerles la boca, “que los discos no se venden”. iBravo!
No se venden las bazofias en las que invierten todo su “mar-
keting”, o sea no recuperan todo lo muchisimo que se gastan
en grabar discos birriosos de “artistas” prefabricados por
ellos, que acaban creyéndose que lo son y que les cobran por
grabar esos discos de acuerdo con lo que se creen que son,
discos que en tantos casos no interesan ni al aficionado cla-
sico ni al que no lo es, y en cuya promocion se gastan fortu-
nas. Y, sin embargo, no mueven un dedo por vender lo bue-
no que tienen y cuyo potencial de ventas es grande en mu-
chos casos. Pero es que, a veces, ni saben lo que tienen, ni
saben si es bueno, ni saben si es 6pera o es musica de cama-
ra, si saben... No, desgraciadamente esto no es una mera
anécdota, y es posible que cada vez lo sea menos. No, me te-
mo que no hemos tocado fondo... Escribir estas lineas, por un
lado, me satisface por darles a conocer a algunos interesados
que existen esta Anna Bolena y estos Puritanos (jaunque es-
tos Gltimos atin no los he visto!), pero por otro lado, me da ra-
bia, si, por dar publicidad a esa compania de discos que, de
verdad, no se lo merece.

Amelia Die

teamientos originales, aunque sean errados. Confieso que da
mucho miedo. Y, después de todo eso, hay que venderlo a un
lector que podria perfectamente elegir a otra persona y no a
ti para usar su tiempo.

Ahora no escribo asiduamente de mdasica, no corrijo lo que
otros escriben de musica, ni elijo qué hay que tratar. Pero cuan-
do hago algo de esto me planteo de nuevo todo lo anterior y
pienso: “O somos masoquistas o hay algo mas”. Ese algo mas no
tiene mas remedio que estar relacionado con el placer de escu-
char musica y la necesidad de comunicar este placer a otras
personas. A menudo veo que los criticos y escritores musicales
olvidan este punto crucial. Olvidan recordar a los lectores, vo-
ceandolo a diestro siniestro, que escuchar musica, crearla o to-
carla son auténticos placeres, disfrutes maravillosos y tnicos de
los que por lo menos la que esto suscribe no esta dispuesta a
prescindir. Y mereceria la pena que RITMO estuviera otros 70
anos recordandonos esta idea.

Amelia Die
ha sido redactora jefe de RITMO entre los
meses de abril de 1981 y abril de 1986

; RITIO——
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sececccccssPDonde estaban?

Parece que fue ayer cuando, para participar en el “60 ani-
versario” de RITMO (1988), escribi un articulito en el que rendi
devoto homenaje a los viejos correctores de estilo, personifica-
dos alli en Matias Garcia Peldez, fallecido en 1981. Ahora An-
tonio Rodriguez Moreno me recuerda que han pasado ya desde
entonces —jay!— diez anos y me invita a enviar otra pequena co-
laboracion conmemorativa del nidmero 700.

Como las cosas han ido a peor en materia de composicion ti-
pografica, aunque los actuales medios técnicos sean fabulosos,
en un principio pensé en insistir en la cuestion. Ahora, por ejem-
plo, hay que entregar a las imprentas un disquete donde se les da
todo hecho, y alli es de ver como los guiones de separacion si-
ldbica o de frases incidentales caen en cualquier lugar del texto
impreso. Hace muy poco, un articulo de Camilo José Cela, en
ABC, parecia un “acerico de guiones”. Mas siguen adelante los
avances, y de la redaccién de RITMO recibo, por otro correo, el
aviso de que se ha abierto un “buzoén electronico”, para que, si
asf lo deseo, pueda enviar mis colaboraciones via “Email”. Esta
muy bien; pero a renglén seguido se da la direccion y se advier-
te que “redaccion” debe escribirse sin el acento agudo. Tengo,
pues, muy claro que no voy a hacer uso de la via “Email”, ya que
jamas escribiré redaccion sin su tilde. Mas, como ya se sabe
aquello de “segundas partes”, decidi no seguir por este camino.

Pensé entonces en decir algo sobre la zarzuela y su futuro,
pues ya se ve venir la triple modernizacion: de los libros, po-
niéndolos al dia; de las partituras, revisando esta semicorchea
del clarinete o aquel La de la tiple; de las puestas en escena, so-
re todo, para quitarles la polilla castiza. ;Se imaginan ustedes a
ulidn y a la Susana, reprochdndose palizas mutuas y reconci-
iandose con mucho llanto y besuqueo en el transcurso de “Con-
tigo hamburguesa y cola”, programa de la “telellorona”, mientras
a la tia Antonia se la llevan a la prevencion por camella? El caso
es devolver el dominio publico al dominio privado y percibir
nuevos derechos de autor. Mas como este asunto va a dar mu-
cho que hablar, tampoco me decidi a desarrollarlo ahora.

Entonces se produjo algo tan insélito como ilustrativo. El dia 30
de abril, la ORTVE concluy6 su ciclo de conciertos dedicado a la
Generacion del 98 y la Musica con el dirigido por Ros Marba y for-
mado por este programa: Excelsior, de Felipe Pedrell; Concierto en

P9 eoOOOOBSIOSIGES

Lactancias

Yo fui redactor jefe de RITMO como consecuencia de un em-
barazo. No el mio, desde luego, sino el de Amelia Die, enton-
ces redactora jefe titular. O sea, que yo fui redactor jefe interino
mientras la hija de Amelia fue intrauterina. O sea, que mi jefa
se disolvié con sus primeras lactancias.

Por entonces hacia un par de aios que habfa visto impreso mi
nombre por primera vez bajo una noticia. También fue en RITMO.
Alguien habia descubierto una partitura desconocida de Grieg vy
yo tardé unas tres horas en escribir las veinte o treinta lineas con
las que comuniqué la feliz nueva. Cobraba quinientas pesetas por
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OS QUE LO FUERON

Angel-Fernando Mayo

Mi menor para violin y orquesta, de Jesis Monasterio; Suite en Sol
(Ampurdanesa), de Julio Garreta. No voy a referirme ahora al Con-
cierto ni a la Suite, obras interesantes e incluso brillantes. La sor-
presa, que me atrevo a llamar aqui “histérica”, vino de la parte del
poema sinfénico de Pedrell. ;No se nos ha contado siempre que
Pedrell fue decisivo para la muisica espanola como investigador y
musicologo, pero no como compositor? Bien, de repente se oye
esta obra de 1880 —fijémonos bien en el ano— que ha asimilado la
leccion de Tristdn e Isolda (estreno en 1865), pero sin caer en la
imitacién; que no contiene elementos del folclor; que es suma-
mente coherente en el tratamiento de una célula cromaética basi-
ca; que esta mucho mejor orquestada que todos los poemas sinfo-
nicos de Liszt; que se anticipa a R. Strauss y es musical y formal-
mente superior a Aus [talien y Macbeth; que, en conclusion,
situaba a la miusica espanola en la avanzada de aquel tiempo. Las
preguntas se acumulan: jtienen esta calidad El canto de las mon-
tanas, | Trionfi, La Primavera?; j;cudl es el valor real de Los Pirine-
os, La Celestina y El conde Arnau?; ;se ha mantenido a Espana en
el engano, por accién o por omision, sobre el compositor Pedrel|?

La edicién de Excelsior por Francesc Bonastre era conocida
desde hace un ano. Faltaba, claro, la puesta en atriles. Y ahora
viene otra pregunta: ;dénde estaba la tarde del 30 de abril de
1998 la critica madrilena, que brillé por su total ausencia en el
“estreno” de Excelsior? ;A qué jugamos aqui? Estoy completa-
mente seguro de que si atn viviera Antonio Ferndndez-Cid, él
mismo habria acudido al Monumental o no habria dejado sin cu-
brir la informacion sobre este “auténtico” acontecimiento musi-
cal, posible llave del (re)descubrimiento de Felipe Pedrell, tantas
veces citado a lo que parece sin conocimiento alguno de causa.

Angel-Fernando Mayo

ha sido subdirector de RITMO entre los
meses de enero de 1977 y marzo de
1981

Javier Monjas

folio, ocasion de destajo que, para mi desesperacion, debia cum-
plir con una maquina de escribir portatil de tamano de letra rui-
dosamente mindsculo y para colmo en una revista mensual.

Yo era y soy periodista. Del sector duro, si nos atenemos a
una revista cultural. Es decir lo mismo construia un reportaje so-
bre cémo un grupo de aficionados queria estofar a Ros Marba
en el Teatro Real que sobre los estudios actsticos del proyecta-
do Auditorio Nacional Contemporaneo al permiso de materni-
dad de Amelia y recién veinteanero me instalé en un despacho
en medio de aquella tribu de musicos y criticos que se me an-
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tojaba una secreta logia de enloquecidos alquimistas capaces —y
encantados— de discutir apasionadamente durante horas la des-
tilacion de un compas.

Mientras les apremiaba por teléfono la entrega de sus cripti-
Cos entusiasmos y sus gnosticas execraciones yo seguia siendo
un reportero. Por tanto tenia un concepto romantico del valor
que me hacia asaltar valerosamente los arcanos despachos de
los directores generales de musica de turno. Pero por entonces
también aprendi que la prudencia era igual de importante.

Aquel momento de iniciacion me llego el dia en que me di-
jeron que pasara sin llamar a un camerino del Teatro de la Zar-
zuela donde supuestamente Montserrat Caballé ya me estaba
esperando para una entrevista. Sin embargo, maquillada para el
ensayo general de la Semiramis con suficiente engrudo en la ca-
ra para enyesar todos los muros del imperio asirio, en aquellos
momentos Montserrat Caballé no estaba atin preparada para re-
cibirme. Achaco a aquella temprana y traumatica experiencia
un cierto rechazo por la épera italiana y un vergonzante episo-
dio intimo durante el que recordé, en un momento francamen-
te inoportuno, los ojos embadurnados de una soprano mandan-
dome a tomar por Babilonia.

Sin embargo yo estaba dispuesto a pesar de todo a compartir
los ocultos elixires de la melomania. Una vez que preguntaba a
Angel Carrascosa por un compositor que no recuerdo ahora éste
me mir6 fijamente a los ojos y me dijo sentencioso como un ora-
culo: “Si es aleman, es bueno”. Discipulo secreto de su germano-
filia, quiza como reaccion a mi pauloviana italianofobia precitada,
un aciago dia recibi un duro correctivo cuando le lei calificar la
version del Réquiem Aleman de Karajan que a mi me estremecia
desde hacia anos como una interpretacion casi ridicula “vacia” y
“erandilocuente”. Humildemente comparé. Desde ese dia fui un
poco menos vacio y grandilocuente, al menos respecto al Opus 45
de Brahms. Gracias a los criticos de RITMO he aprendido a valo-
rar mas lo que ignoro que lo que sé; esa es la ventaja de leer a
quienes como ellos saben unir el entusiasmo a la profundidad.

eeecoo0ee -Y deSde entoncesnu

Hace 10 anos Lira Editorial me contraté para coordinar la re-
alizacion de un nimero extraordinario de RITMO con motivo
de la celebracion de su 60 aniversario. Mi experiencia profesio-
nal en la edicién de prensa especializada en musica era escasa,
pero acepté y creo (modestamente) que no hice un mal trabajo.
Esos meses me sirvieron para profundizar y conocer mejor ese
mundo en el que yo era una simple aficionada. Después, mi ca-
mino en el campo de la informacion ha transcurrido por otros
derroteros y rara vez he vuelto a escribir sobre asuntos relacio-
nados con la musica, aunque ya nunca he podido desvincular-
me de ella.

Vuelvo la vista atras preparando esta pequena comunicacion,
que amablemente me pide la direccion de la revista, y repaso
los principales problemas que entonces planteaban quienes se
desenvolvian en ese medio: poca y mala educacién musical en
la base, falta de ayudas, endogamia, minima difusion en diarios
y revistas generales y una informacion criptica e ininteligible en
suplementos y publicaciones especializadas.

14

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Han pasado mas de diecisiete anos desde que me introdu-
je en el periodismo bajo la advocacion de la Sinfonia desco-
nocida de Grieg y la hija de Amelia debe ser ya una preciosa
joven de quince anos. El periodismo me llevo casi inmediata-
mente por otros derroteros muy alejados de las salas musica-
les. Durante anos la tnica musica que he escuchado ha sido
la de los bombardeos en El Salvador, Irak o Bosnia, momento
en que tuve que echar mano de la experiencia de sangre fria
acumulada en irrupciones inoportunas en camerinos de so-
pranos. Entre camaras de television y microfonos de radio
cambié, para mi desgracia, la compania de quienes me habla-
ban de fraseos musicales por la de quienes lo hacian de ver-
borreas politicas.

No soy tan joven que no haya descrito en RITMO la sor-
prendida presentacion de un aparato que reproducia tan minus-
culos discos que eran llamados compactos. Ni tan viejo que no
haya narrado la feroz reaccion del brazo armado pro-vinilo por
entonces alin creyéndose tan incorrupto como el de Santa Tere-
sa. Ello me ha dado una languida perspectiva metafisica sobre
la levedad del tiempo junto con aquel “;Qué demonios hace us-
ted aqui?” de una emperatriz deseando mi destruccion junto
con la de Ninive.

Feliz cumpleanos y préspero milenio nuevo para RITMO. Y
que viva Babilonia y si me apuran hasta Rossini a pesar de todo.

Javier Monjas
ha sido redactor jefe de RITMO entre los
meses de marzo y junio de 1983

M.2 Teresa Montoro Gonzalez

Una década después debo decir que, a primer vista, poco ha
cambiado el panorama. Los mismos problemas, la misma falta
de soluciones a largo plazo, el mismo desaliento en visperas del
siglo XXI. Pero quiza, para una profana como yo, le sea mas fa-
cil apreciar algunos pequenos adelantos en estos anos: el ba-
chillerato musical ha pasado del papel a la ley; ha crecido el nu-
mero de escuelas municipales; ha aumentado el patrocinio vy
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mecanazgo en el terreno de la musica... y, finalmente, siempre
quedara la dedicacion desinteresada de algunos aficionados pa-
ra extender la musica.

Uno de ellos, un companero que se bate dia a dia en la ra-
dio con la actualidad, nos tiene acostumbrados al tarareo de las
arias mas conocidas. Ademas de esa aficion canora, dedica
muchos fines de semana con un pequeno grupo a explicar y di-
fundir por los pueblos en pequenas representaciones el reper-
torio operistico basico. ;Qué les mueve? Esta es su respuesta:
“Lo hago”, me dice, porque éste (el de periodista) es uno de los
oficios que mas desgasta con la continua lucha contra el tiem-

0000000 IAIgunas preguntaS

Esta invitacion de mis buenos amigos de RITMO me trae, en
primer lugar, gratos recuerdos. Cuando esta publicacion cele-
braba su LX Aniversario, yo iniciaba, precisamente en RITMO,
mi andadura profesional en la industria de la musica. Hoy, diez
anos después y con algo de rodaje sobre mis espaldas, quiero
dedicar estas lineas a poner sobre la mesa una serie de pregun-
tas y reflexiones personales.

Quiza para el nimero 800 pueda volver a recalar en ellas
con alguna respuesta.

;Es el pablico el verdadero motor de la industria musical? ;Es-
tamos contribuyendo a renovarlo? ;Por qué todavia hay Audito-
rios y Salas que no hacen nada, o muy poco, por facilitar la in-
corporacion de nuevos publicos a sus actividades? ;Se han dado
cuenta que son ellos los que tienen que buscar al publico y no el
publico a ellos? (Por cierto, un elemento tan obvio como el bole-
tin con la programacion completa; no ya anual, sino simplemen-
te mensual, de una sala de conciertos sigue siendo todavia cien-
cia ficcion en plazas como en Auditorio Nacional de Madrid).

En resumen, jsomos conscientes cuantos trabajamos en este
sector de la industria musical de que, a las puertas del siglo XXI
en plena era multimedia, los conciertos son, para la gran mayo-
ria del padblico, una alternativa mas de llenar su tiempo de ocio
y que hay que ofrecer la informacién con la agresividad, efica-
cia y medios suficientes para competir con la cada vez mas cre-
ciente oferta cultural (en su mdas amplio sentido) a la que cual-
quier ser “urbano” esta constantemente expuesto?

Por otro lado, en estos tiempos ya postmodernos, la tradicio-
nal distincién entre musica culta y mdsica popular practica vy fe-
lizmente, en mi opinién, esta desapareciendo. Sin embargo, al-
gunos programadores no han reparado, o no han querido repa-
rar en ello. Todavia hay prejuicios. Los grandes “Templos de la
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po, con la angustia que provoca el saber que cuanto peor sean
las noticias mas se venden; con esa vision pesimista que te da
del mundo el saber lo que ocurre cada dia, v que casi todo lo
que ocurre es malo. En fin... por eso, jqué cosa mejor que re-
fugiarse en el “Adios a la vida” de Tosca o en el “Brindis” de La
traviata.

Respuestas como éstas me hacen pensar que no todo esta per-
dido; que el futuro siempre es mejorable y que, en definitiva, la
musica siempre ocupara un lugar en el corazon del hombre.

No me queda mas que felicitar a la revista y a todos los que
trabajan en su redaccion. Feliz cumpleanos.

Enrique Rubio

Musica” hace tiempo han abierto sus puertas a todo tipo de gé-
nero musical, no sélo a la llamada mdsica culta; aqui, por ejem-
plo, atin surgen voces clamando la poca “entidad” de un con-
cierto flamenco para presentarlo en un escenario como en el Te-
atro Real. Por el contrario, y también a modo de ejemplo, la
temporada 98-99 de una plaza como el Concertgebouw de
Amsterdam incluye una programacion variada; predominante-
mente cldsica, pero también hay sitio para el jazz o incluso el
flamenco. (Se incluyen hasta unas “master class” del guitarrista
flamenco Tomatito). Yo, en mi actividad cotidiana, me encuen-
tro grandes barreras a la hora de programar conciertos de fla-
menco en auditorios y teatros regularmente dedicados a tempo-
radas de musica clasica. No me ocurre lo mismo en sitios como
La Academia de Santa Cecilia, en Roma; El Teatro Carlo Felice,
en Génova; la Cité de la Musique, en Paris; el Lincoln Center de
Nueva York o la Opera de Sidney, entre otros. Afortunadamen-
te, todo esta cambiando y cada vez nuestros “templos musica-
les” son mas abiertos, pero todavia hay reparos para este tipo de
programaciones que tienen o pueden tener, segtin el caso, tan-
ta entidad artistica como la que mas.

Enrique Rubio,
ha sido relaciones ptblicas de RITMO
entre los meses de diciembre de 1988 y

octubre de 1989

Sececvocce Un aniversario Siempl‘e grat()

| Llegamos a un nuevo cumpleanos de RITMO, en esta oca-
sion nada menos que el septuagésimo, cifra verdaderamente
considerable, que vuelve a ser motivo de satisfaccion para todos
los integrantes del mundo musical. En un siglo que se ha carac-
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terizado por su exceso en celebraciones de las mas variadas efe-
mérides, no todas ellas de igual interés, he de reconocer que en
este caso la excepcionalidad del acontecimiento justifica sin du-
da alguna la conmemoracion, debido a la dificil continuidad de
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un medio de comunicacion especializado exclusivamente en la
musica. Desde un principio RITMO ha abarcado en sus paginas
los mas variados aspectos de la vida musical espanola, cum-
pliendo asi un papel importante en cada momento en el desa-
rrollo de la misma como un actor mas, y sirviendo ademas aho-
ra para el investigador y musicélogo como una fuente importan-
te a la hora de estudiar estos ultimos 70 anos de nuestra historia
musical. Incluso en muchas ocasiones ha servido ella misma co-
mo vehiculo para la investigacion, entrando asi en el terreno de
la musicologia. Por otra parte, son muchas las personalidades de
nuestra musica que han dejado su huella en la revista, sirviendo
ademds en numerosas ocasiones como primer contacto profe-
sional de figuras que posteriormente han tenido una actuacion
destacada en el campo de la informacion musical.

Y precisamente la dificil continuidad, siempre conflictiva en
los campos especializados del mundo de la cultura, es un as-
pecto fundamental para conseguir mantener un papel de ma-
vor influencia, gracias precisamente a no tener una presencia
esporadica, sino una labor segura y regular. Hace poco mas de
dos anos el mundo musical espanol se alegraba igualmente
con otro aniversario: el trigésimo cumpleanos de Radio Clasi-
ca. La contribuciéon que desde sus inicios RNE habia venido re-
alizando en torno a la difusion y mecenazgo musical cristali-
zaba si definitivamente en 1965 primero en el Segundo vy el
Tercer Programa, para posteriormente convertirse en Radio Dos
y actualmente en Radio Cldsica. Para la linea editorial de RIT-
MO no pas6 inadvertido ni mucho menos el importante papel
de la radiodifusion en la vida musical, dedicando a lo largo de
estos 70 anos de vida bastantes paginas a comentar diversos as-
pectos de este tema, como es el caso del editorial del ndmero
de mayo-junio de 1967, que destacaba la buena labor precisa-
mente de Radio Nacional de Espana, quien volveria a protago-

(~~OS QUE LO FUERON
nizar con elogios un nuevo editorial en mayo de 1974. Igual-
mente RITMO reflejé las opiniones de importantes personali-
dades musicales en torno al tema de la radio, con articulos co-
mo el de Enrique Franco publicado en diciembre de 1954 ba-
jo el titulo de “La radio y su publico”. En 1949 aparecieron
también escritos elogiando el trabajo de RNE, primero en el nu-
mero de enero, con la firma de Tomas Andrade, y después en
el mes de noviembre.

Dos medios de comunicaciéon especializados en la musica
que se complementan, y que encuentran presisamente en esa
dificil continuidad una de sus mas importantes bazas. Por suer-
te, he podido participar en ambas conmemoraciones, y ademas
en el caso de RITMO con reincidencia, pues tuve ya la satisfac-
cion de felicitar a la revista en 1988, en su nimero especial del
60 aniversario. En estos tiempos en los que resulta muy sencillo
dar por perdida la batalla ante la ignorancia y, sobre todo, ante
las decisivas razones del omnipotente mercado, la fidelidad a
un campo cultural desgraciadamente minoritario como es el de
la llamada musica cldsico representa, desde luego, un motivo

seguro para conmemorar y celebrar por parte de todos los que
formamos parte de la familia musical espanola.

Ana Vega Toscano
ha sido directora adjunta de RITMO
entre los meses de julio de 1986 y abril

de 1987
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seeecccc*Repasando nimeros antiguos de RITMO

Comprendo el legitimo orgullo con que los editores de RIT-
MO presentan su nimero 700. Tener esta ejecutoria en un pais
tan poco dado a la lectura musical es poseer la cueva de Ali Ba-
ba, repleta de tesoros acumulados a través de estos setenta anos
de periodismo musical. Es un placer especial sumergirse a veces
en la lectura de esos nimeros antiguos de RITMO, como me
ocurrio a mi hace ya algunos anos, cuando hallé en una libre-
ria de lance un volumen con ejemplares de los anos 1940 a
1944. En uno de esos nimeros vetustos, en el nimero de no-
viembre de 1940 (afo XI, nim. 140) encontré con gran placer
que Julio Gomez, entonces bibliotecario del conservatorio de
Madrid, publicaba una interesantisima correspondencia entre
Francisco Asenjo Barbieri y su colega Pascual Emilio Arrieta. En
tono malhumorado, los dos ya ancianos musicos (un ano antes
de su fallecimiento), se enzarzan en una discusion epistolar, en
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la que Barbieri acusa a Arrieta de no haber fomentado en abso-
luto la musica espanola, y de tener abandonada la direccion del
conservatorio; le aconseja que tome decisiones rdpidas para
mejorar las cosas y si no le sugiere: “... debes solicitar tu jubila-
cion, que la tienes bien ganada”.

Roger Alier
es el director de la revista
Opera Actual
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Arrieta se defiende alegando sus achaques. En un arranque
de orgullo, Arrieta rebate sus argumentos y le espeta, de modo
contundente: “Yo sé mejor que nadie lo que se necesita hacer
on la Escuela de Mdsica para su buena marcha.”

Barbieri se encrespa y le acusa de permitir abusos, como
los de algunos profesores que “porque se lucran particular-
mente de los discipulos, prodigan a éstos las notas de sobre-
salientes o notables, cuando debieran darles las de suspen-
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Arrieta contraataca enviandole un programa de un magno fes-
tival de fin de curso de dicha entidad (30 de abril de 1893) en el
que, de todos modos, se aprecia un tono casero que parece dar
la razon a su contrincante. No se dejé impresionar Barbieri por el
programa, que califico, en su respuesta, de “funcion de fuegos ar-
tificiales a beneficio de tu permanencia en la direccion”.

Poco a poco la edad y los achaques (y la muerte de |la madre
de Barbieri) van reduciendo la correspondencia, hasta que termi-
na y muere, como moririan sus protagonistas, un ano mas tarde.

seccece e RITMO: ;Gracias por el esfuerzo!

Celebramos la aparicion del ndmero 700 de RITMO con la
alegria y complicidad de quienes luchamos cada dia por difun-
dir un aspecto de la cultura, la musica clasica, que no siempre
encuentra el deseable eco y apoyo por parte de las instituciones
tanto culturales como economicas.

A lo largo de siete décadas la revista RITMO nos ha ido in-
formando puntualmente del ambiente musical espanol, de los
discos aparecidos, de las biografias de sus intérpretes y, lo que
es mas relevante, gracias a la colaboracion de plumas impor-
tantes, de las criticas mas especializadas y exigentes. Todo criti-
co que ha trascendido en la reciente historia del periodismo
musical podria decirse que, en algiin momento de su trayecto-
ria, ha colaborado con RITMO.

Mensualmente, a través de sus secciones fijas, nos han ido
ilustrando y formando. Secciones que desde su fundacién en el
ano 1929 se han ido acomodando a las necesidades del mo-
mento y a las exigencias de sus fieles lectores. Entrevistas a los
mas grandes intérpretes y directores del mundo. Andlisis ex-
haustivo de la vida musical nacional (provincia a provincia) e
internacional. Todas las noticias referentes a la musica en sus
distintas vertientes. Informaciones puntuales, a modo de calen-
dario, sobre las actividades de teatros, auditorios y salas de con-
ciertos. Estudios pormenorizados sobre la vida y obra de gran-
des compositores y de las voces mds destacadas. Y en la seccién
de discos, andlisis completos de la discografia de una obra con-
creta y todas las novedades enjuiciadas por los criticos mds im-

llillli-"A buen I‘itmO

Agradezco a mi buen amigo, don Antonio Rodriguez More-
no, la oportunidad que me brinda de escribir en una revista que
publica nada mas y nada menos que éste, su nimero 700. Que
una editorial se mantenga en la brecha setenta anos es digno de
un aplauso. Y si esta editorial se dedica a la musica cldsica, me-
rece algo mas: ovacion de pie, ;Y con bravos!

Por su parte para todos nosotros, lo mas dificil ya paso. Los
anos de incultura absoluta, de ignorancia y de abandono estan
ya lejanos. Ahora podemos afirmar que la ignorancia es sélo

parcial y puede que, en anos no muy lejanos, llegue a ser tni-
Camente un mal recuerdo.
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portantes de este pais. Guias discograficas con listados de las
mejores versiones de las obras mas destacadas segin épocas y
géneros. Sin duda, algunas de las secciones de RITMO han ser-
vido de ejemplo para la creacién de otras similares en otras pu-
blicaciones.

Cuando Sinfo Radio aparecia en la oferta musical espanola
recibimos una generosa y comprensiva bienvenida que nos ani-
mo a depurarnos y pulir dia a dia nuestro producto. Intercam-
biamos nuestro apoyo publicitario sabiendo que serviamos a un
mismo objetivo: el de aproximar la musica clasica al mayor pu-
blico objetivo posible, fueran lectores u oyentes.

Ahora es el momento de las celebraciones y los agradeci-
mientos. Celebrar el ndmero 700 (un auténtico milagro en los
tiempos que corren) y dar las gracias por el positivo eco que en
esa publicacion siempre hemos encontrado.
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Jorge de Anton
es el director de Sinfo Radio
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Alfonso Carraté

La irrupcion en los dltimos trece anos en el panorama cultu-
ral espanol de orquestas, auditorios, festivales, concursos, con-
servatorios y escuelas privadas, ciclos musicales, revistas espe-
cializadas, emisoras de radio, etc., sugieren un interés, por par-
te de las instituciones puablicas y del ciudadano medio,
practicamente inexistente antes de 1985.

Gracias al “genio hispano” hemos aportado siempre grandes
artistas a los escenarios internacionales. Achdcarro, Argenta,
Berganza, De los Angeles, Kraus... asi, por orden alfabético, son
de aquellos que se encuentra “uno entre diez millones”. No les
importo, en su dia la ensenanza era buena o mala, si en su ciu-
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dad natal habia o no una tradiciéon musical notable o posibili-
dades reales de salir adelante. Mejor dicho: si les importo, pero
las condiciones adversas no fueron obstaculo para ellos.

Ahora, a punto de concluir el siglo, tenemos las estructuras. El
problema es que, con frecuencia, faltan las infraestructuras; se ca-
rece de dotaciones economicas suficientes y, en muchas ocasio-
nes, de auténticos profesionales capaces de llevar a buen término
la dificil gestion de los pocos medios de que disponen. Corremos
el riesgo de que la proliferacion de instituciones musicales se con-
vierta en un globo muy hinchado pero, al fin y al cabo, relleno de
aire y nada mas. Tenemos auditorios sin orquesta estable, orques-
tas sin auditorio, festivales sin dinero, conciertos sin ptblico y le-
yes sin normativas que las hagan viables, como la famosa Logse.
Se esta trabajando a buen ritmo, pero son demasiado evidentes
los casos en los que el trabajo se enfoca mal y cumple mas un ob-
jetivo politico que un fin cultural.

No hemos dejado de gotear genios al mundo, pero nuestras
propuestas siguen sin poder cubrir sus plazas con musicos naci-
dos en la comunidad auténoma a la que pertenecen. Es cierto que
la auténtica profesionalizacion de la musica esta cada vez mas

cercana, que pronto tendremos un Bachillerato Musical, que la
musica clasica esta de moda y jhasta te regalan un CD por com-
prar acciones de una gran multinacional!, o ponen clasica “de
fondo” en los trenes de cercanias. Desde los medios de comu-
nicacion especializados, a menudo reivindicamos, protestamos
y animamos a la sociedad y a las instituciones para que asi sea.
Algunos llevan haciéndolo casi setenta anos, y siguen trabajan-
do a buen ritmo. Que al cabo de otros tantos, puedan ver nues-
tros nietos lo que no disfrutaron nuestros abuelos.

Alfonso Carraté
es el director de la revista Melomano

TeesrertLa pregunta del millon y otros millones de preguntas

“;Cuantos oyentes tiene Radio Clasica en toda Espana?” Es la
pregunta del millén que surge espontanea e inevitable en cual-
quier conversacion sobre el papel insustituible que se le atribu-
ye a nuestra emisora como servicio publico. La respuesta, de
existir, podria sernos util a todos los que estamos en esto de la
musica clasica.

Pero no hay respuesta. Los estudios de audiencia no nos sir-
ven. Sus margenes de error pueden superar ampliamente lo tole-
rable. Lo que nos obliga a calcular “de oido”, por intuicién co-
mo en tantas cosas: jtrescientos... cuatrocientos mil...? Podrian
ser doscientos o quinientos. ;Por qué cuatrocientos? ;Eso es mu-
cho o poco? ;Y cualitativamente? Porque en ese caso hay de to-
do: melémanos de alta preparacion y exigencia, una gran masa
mas cercana en sensibilidad musical a los siglos XVII y XIX que
al suyo propio, y otra que comienza a dar los primeros pasos.
;Como se equilibra y atiende todo eso? ;Como traducir en ante-
na los cientos de mensajes que nos llegan, a veces contradicto-
rios? ;Como, qué programar, a qué horas, con qué porcentajes,
en qué tono...? ;Debe darsele al oyente lo que solicita...?

Son algunas preguntas que pertenecen, sin duda, a Radio Cla-
sica (no todas valen el millén) pero que me permito trasladar a
otros escenarios invitando a una reflexion comun que prefiera el
rigor a la intuicion: politicos, medios de comunicacion, criticos,
industria fonografica, compositores, intérpretes, editoras, asocia-
ciones profesionales, mecenazgos, melémanos...

Cuando hace 700 niimeros y 70 anos (jqué cerca el 27!) la Re-
vista RITMO que hoy nos convoca generosamente a compartir re-
flexiones, iniciaba su ilusionada andadura no podia seguramente
sospechar que a estas alturas de siglo se iba a encontrar con tan-
tos companeros de viaje que junto a ella también han hecho ca-
mino. Un camino ancho, rico y posiblemente explosivo. ;Por qué
no detenernos en la proxima rotonda y tertuliar un rato bajo el ar-
bol? Las preguntas pueden multiplicarse rondando temas con el
del conocimiento riguroso de nuestro mercado (siempre el rigor,
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los datos: cuantos espanoles acuden habitualmente a los concier-
tos, compran discos, qué discos, cuantos de media), el futuro de
nuestras orquestas (;fenomeno coyuntural, demanda social, riva-
lidad politica?; ;no podrian coordinar mejor la programacién de
sus temporadas, pagos de cachés...?), oferta editorial (revistas, li-
bros, partituras...), medios de comunicacion (television ausente,
recientes experiencias radiofonicas de caracter privado, futuro di-
gital...), la musica en la ESO, la muasica contemporanea (;por qué
no vende y en cambio si la pintura, la arquitectura, la literatura...
—los lideres siguen siendo, y a distancia, Beethoven, Mozart,
Schubert, Wagner, Bach, Brahms..., y no Lope de Vega, Calderon,
Gongora, el Duque de Rivas o Pérez Galdos—?), ;saturacion de
ofertas, modas, dinero bien, mal empleado...? En definitiva: jcon-
trolamos la situacion o la situacion nos descontrola, nos dispersa
y nos debilita aislandonos en nuestra propia peripecia, mientras
“navegamos” sobre una creciente ola cuyo destino no sabemos si
nos conduce a un “tinale” placentero y feliz¢

Desde nuestra perspectiva radiofénica me ilusiona y prefiero
considerar la situacion como excepcionalmente interesante. ;No
seria buena, conveniente o necesaria la creacion de un foro es-
table posiblemente anual, que nos anime a todos a interpretar
conjuntamente nuestras compatibles partituras? Desde luego no
haria falta el millon de dolares.

Adolfo Gross Bolin
es el director de Radio Clasica,
de Radio Nacional de Espana
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sececec***Una modesta proposicion
Jaime Rosal

Al filo del siglo —al filo del milenio- las expectativas que  tar lo que llena-vende con lo que no se produce el necesa-
se abren ante nuestros fatigados ojos por el “deja vu” de una rio, y beneficioso, revelo generacional. La cuestion, por ma-
cultura musical que arranca de la tradicion romantica son, o nida no deja de ser penosamente cierta, y sus soluciones, en
deberian ser, tan amplias como tentadoras. Sin embargo es el seno de una sociedad que vive sumergida en el capitalis-

descorazonador comprobar cémo un gran nimero de aficio- mo liberal, se me antojan arduas. Sin embargo, héte aqui, mi
nados aln sigue empenado en aferrarse a esa tradicion. Asi modesta proposicion para acercar a la juventud al mundo del
las editoras discograficas y los responsables de las progra-  disco y de la misica viva —de ahora o de siempre- que, cual
maciones de nuestras salas de concierto, haciéndose eco de la de Swift, puede parecer entre descabellada. Equipare,

lo que el puablico solicita, insisten sobre los viejos moldes en quien deba hacerlo, el disco al libro —ambos son cultura—y
un justo afan por hacer vendibles sus discos o sus conciertos ~ "ebajen de una vez por todas el IVA, a todas luces abusivo,
pues, no hemos de olvidar que, en definitiva y al margen de ~ dU€ grava al soporte fonografico. Seguro que se venderan

cualquier motivacion estrictamente cultural, subsiste la im- ~ MaS f"Ser incluso aquellos que no sean de BE"E:thEWEI‘I.
perativa necesidad de rentabilizar cualquier empresa, a no PIHHFEEHE”E* de wihtel Ve ROk todas, Uha:saha reduccion en el
ser que caiga la oportuna subvencion con lo que, las mas de precio de las localidades en los conciertos, en los teatros de

< ! , ’ ' e
las veces, lo de la rentabilidad deja de ser un objetivo prio- ~ 9P€'d, Y SEEUTO quUE el publico, pero sobre todo nuestros jo-

venes, acudiran a escuchar a Phil Glass tanto como a Men-
delssohn. En caso contrario sélo nos resta esperar a que, con
la llegada del benéfico euro se produzca el espejismo y a los
jovenes, y al puablico en general, nos parezca todo mas ba-
rato, incluidos los discos, incluidos los conciertos.

ritario. De modo que, en términos generales, se contintian
editando “ad nauseam” ciclos y mas ciclos de las sinfonias
de Beethoven, y programando los conciertos que llenaban
las salas hace cincuenta anos para satisfacer al mismo publi-
co que entonces ya las llenaba. ;Qué ocurre pues con las
nuevas generaciones de melémanos? ;Por qué en este siglo
que se nos va, a diferencia de en otros ya pasados, nos em-
penamos, 0 se empenan, en hacernos escuchar la masica del
pasado ignorando la que ahora se estd escribiendo? Y que
nadie me conteste que los nuevos aficionados no sienten la
sana curiosidad que debe sentir cualquier joven ante cual-
quier fenémeno cultural de su tiempo. En mi opinion de mo-
desto aficionado que vive en este carisimo rincon del Medi-
terraneo, me temo que el quid de la cuestiéon, como en tan-
tas ocasiones, reside en una razon de indole econémica Jaime Rosal
pues, como he apuntado mas arriba, hay que programar-edi- es el director de la revista CD Compact
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Serafin Senosiain

Desde el tercer nimero de Goldberg, los setecientos de una vida mortecina. Por una Espasa-Calpe, que también exis-
RITMO son un nimero casi inimaginable. Infinito. Imposible. tia en 1929, cudntas otras casas no han sido devoradas por el
En un pais como el nuestro, donde las tradiciones editoriales  tiempo, las guerras y los bancos. RITMO va a cumplir casi se-
se quiebran tan a menudo, es gratificante leer una revista que tenta anos de experiencia y de historia. Goldberg todavia no
ha alcanzado una vida tan prolongada. ;Cuéntas editoriales, ha cumplido un ano. Desde nuestros primeros balbuceos, en-
periddicos o revistas de nuestro alrededor existian en 1929, horabuena.
ano de la fundacion de RITMO? Entre las revistas sélo re-
cuerdo Revista de Occidente. La guerra civil fue una apiso-
nadora que arrasé también iniciativas, empresas, proyectos.

Er.widiamns en Francia o Alemania la continuidad de sus tra-
diciones culturales, que parecen dar consistencia o seguridad
d nuestra vida de lectores. En 1929 existia Gallimard, existe
hoy y parece que existira también dentro de otros tres o cua-
ro siglos. En Espafia estamos acostumbrados al vértigo, a la

‘ncesante aparicion y desaparicion de los proyectos editoria- Serafin Senosiain
les. Echamos un vistazo a nuestras estanterias y bastantes de es el director de la
las editoriales cuyos libros estan ahi, ya no existen o llevan revista Goldberg
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ititt:nnlncambios
por llegar

Tras muchos anos de inamovilidad algo va cambiando en
la critica musical espanola. El asunto no es facil puesto que
en muchos casos son los propios criticos los primeros en no
desear cambios. Los veteranos porque no quieren ceder terre-
no. Los jovenes porque luchan por hacerse un hueco pero,
una vez conseguido, muestran aun mas corporativismo que
sus predecesores.

El relevo comenzé en el ABC de forma obligada por cau-
sas tan tristes como el fallecimiento de Antonio Fernandez
Cid. El que fuera el mas popular de los criticos en la reciente
historia siempre dejé un hueco a la juventud. Mi llegada a
ABC no fue sino por recomendacion suya. En EL PAIS asisti-
mos estas semanas a un principio de relevo generacional por
causas diferentes en las que, por companerismo, no debo en-
trar. La prensa especializada también presenta novedades.

Sin embargo son los propios criticos, con ese egoismo y
corporativismo tan extendido en nuestro pais, los que muchas
veces se muestran mas reticentes a abrir la mano. Las razones
son tan obvias como criticables. Trabajo que no se realiza, di-
nero que no se recibe. Articulo que firma un tercero y no uno,
menor difusion del propio nombre. La ampliacién del “cuer-
po critico” causa que se diluyan personalismos y, natural-
mente, que las prebendas que reciben los criticos —notas a
programas, conferencias, viajes, invitaciones, etc.— se hayan
de distribuir entre mas. No gusta a los que ya estan. Se pue-
de entender, pero no justificar. Mal asunto esta especie de nu-
merus clausus. Se impone un cambio de mentalidad.

De otro lado es conocida de todos la existencia de rela-
ciones econémicas entre criticos y promotores. “Fondos de
reptil” llamaban en la ONE las cantidades que se consigna-
ban en presupuesto para pagar a los criticos las notas a los
programas de mano. El nombre es en si mismo bastante clari-

Gonzalo Alonso

ficador. Esta relaciéon crea una dependencia “moral” obvia,
que no es la Unica existente. Nuestro mundo musical es es-
trecho, las conexiones personales, las amistades y enemista-
des entre unos y otros también condicionan. No es facil por
tanto la labor critica y la solucién de los problemas apunta-
dos tampoco. Renunciar a un sobresueldo, que en ocasiones
supera la propia remuneracién critica, no es factible para to-
do el mundo. Menos lo es renunciar a las amistades.

La critica nominativa obliga a respetar tales circunstancias
y compromisos personales, condicionando a veces su impar-
cialidad, veracidad y fiabilidad. En el pasado, aqui y fuera de
aqui, hubo ilustres firmas anénimas, pseudénimos, que en-
grandecieron la vida musical con su imparcialidad y hasta de-
sarraigo. Hoy no recordamos sus nombres verdaderos, pero
ellos pensaron —y probablemente acertaron— que servir a la
musica estaba por encima de la fama o las prebendas perso-
nales. ;Qué compromisos limitarian o quién podria tentar a
un critico anénimo? Creo, sinceramente, que la aparicion de
la critica bajo pseudénimo haria bien a la vida musical espa-
fola. Estos y otros muchos son cambios por llegar a nuestra
vida musical.

Gonzalo Alonso
es el director del Suplemento musical
del periodico ABC

cecesccce Oportunidad para una rectificacion

Hace ya mas de diez anos, en el nimero 560 de esta revista,
correspondiente a febrero de 1988, publiqué un ensayo disco-
erafico sobre las misas de Navidad de Edmund Pascha, y de Ja-
kub Jan Ryba.

La presente colaboracion me brinda la oportunidad de actua-
lizar y corregir un importantisimo dato contenido en aquel arti-
culo. Tan fundamental dato no es otro que, a la luz de las mas
modernas investigaciones musicolégicas, en especial las del pro-
fesor Ladislav Katic, se ha llegado a la conclusion de que la Mis-
sa I. pro Festis Natalitiis que figura en el volumen titulado Har-
monia pastoralis, fechado hacia 1766, no fue compuesta por el
R. P. Edmund Pascha, OFM (1714-1772), sino por su mas joven
colega y colaborador el R. P. Juraj Zrunek, OFM (1736-1789).

Con esta atribucion rectificada se ha publicado en pasado el
ano 1997 una nueva version de esta obra, a cargo del coro y or-
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Salustio Alvarado

questa Camerata Bratislava, bajo la direcciéon de Jan Rozehnal.
La referencia de este CD es: Ebony EB 0002-2-231.

Juraj Jozef Zrunek nacié en Vnorovy el 19 de marzo de 1736.
Curso sus primeros estudios, incluidos los musicales, en el se-
minario de los escolapios de Kromeriz, para, en 1754, ingresar
en el monasterio franciscano de Uherské Hradisté, pasando su
noviciado entre esta localidad del margraviato de Moravia y di-
versos centros de la orden en Eslovaquia (Trnava, Hlohovec y
Nizna Sebastova).

Tras haber profesado en 1760, fue enviado como organista y
profesor de canto al monasterio de Kremnica, donde entré en
contacto con el P. Edmund Pascha, con quien de nuevo coinci-
diria en otros cenobios, como los de Pruské, Presov o Zilina.

En 1788 fue nombrado prior del monasterio de Nizna Sebas-
tova, donde fallecio el 2 de marzo del siguiente ano.




Compositor consagrado a la musica religiosa, el R. P. Juraj
Zrunek dejo una abundante produccion que incluye misas, mo-
tetes, letanias, ofertorios, etc., amén de villancicos y pastorelas
navidenas, con texto tanto en latin como en eslovaco.

Vista la peripecia vital del P. Juraj Zrunek, no resultan sor-
prendentes las confusiones de autoria respecto a las obras antes
atribuidas al P. Edmund Pascha, tanto mas si tenemos en cuen-
ta que volidmenes como Harmonia Pastoralis o Prosae Pastora-
les, que se conservan en la biblioteca del monasterio francisca-
no de Zilina, no figura en ningln caso el nombre del autor de
las obras que los integran.

Por dltimo no queda sino destacar la notabilisima aportacion
que a la vida musical de Eslovaquia durante la época del Pre-
clasicismo y el Clasicismo llevaron a cabo los compositores per-
tenecientes a la Orden de San Francisco, entre los que, junto a
los ya mencionados Juraj Zrunek y Edmund Pascha, cabe citar
a Paulin Bajan (1721-1792), a Pantaleon Roskovsky (1734-
1789) o a Gaudentius Dettelbach (1739-1818). Como muestra,
recomendamos a nuestros lectores el CD Opus 91 2329-2 “Mu-
sic from Maria Theresa time”, interpretado por el coro y or-
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questa Musica Aeterna, dirigida por Pavel Baxa, en el cual, jun-
to a obras de musicos ligados a la corte primacial de Esztergom-
Bratislava, como Johann Mathias Sperger (1750-1812), figuran
composiciones litirgicas de los citados frailes, p. ej. Regina Co-
eli de Pantaleon Roskovsky, Te Deum laudamus de Gaudentius
Dettelbach, Aria de Venerabile Sacramento “Ave Jesu, summe
bonus”, de Paulin Bajan, etc.

lgualmente es de esperar que un futuro proximo salga por fin
una nueva version en CD de la celebrada cantata profana Vis-
perae Bacchanales de Pantaleon Roskovsky.

Salustio Alvarado
es especialista en lenguas eslavas y
critico musical

reesecsrrrComo la constancia convierte RITMO en el mejor
expontente de la vida musical espanola de los

ultimos 70 anos

Tiempo atrds un grupo de expertos se cuestionaba la viabili-
dad del trabajo del critico dado que la voragine de la actividad
musical no lleva aparejada una similar aportaciéon de parte de la
prensa musical, obligada por su rutina a la aparicion periddica,
generalmente mensual. Segin la teoria por ellos desarrollada, la
insercion de comentarios criticos en la prensa general o espe-
cializada era poco menos que innecesaria dado que llegaba tar-
de y poco (til dado que por eso mismo no podia ejercer el ver-
dadero papel que tiene encomendado la critica, es decir, el de
servir de mediador de opinion.

Pues bien, no me parece nada razonable sostener tal opinion
por mas que los rigores de la periodicidad de la prensa no coin-
cidan con las urgencias del ritual de la vida concertistica, pues-
to que se trata de dos ritmos complementarios que ejercen su
papel cada uno a su manera. La vida concertistica viene deter-
minada por los proyectos programaticos de los gestores de las
asociaciones musicales que, a su vez, tienen que sujetarse a
ciertas exigencias que poco o nada tienen que ver con la pure-
za del acto concertistico, la economia de medios, que se ve me-
diatizada por los honorarios de los grupos musicales a contra-
tar, a su vez determinados por las rutas que su propia progra-
macién aconseja, los objetivos de repertorio que se pretenden
conseguir, las determinaciones horarias que las salas de audi-
cion tienen que sufrir y, en muy uGltima instancia, por las prefe-
rencias sonoras del publico, a su vez condicionadas por las mo-
das interpretativas y acusticas de cada momento.

Naturalmente, este complejo entramado de necesidades e in-
lereses no puede ser modificado por la intervencion aséptica del
critico pero si conocido y utilizado por él en sus intervenciones
profesionales; éste goza del prestigio ganado en su trayectoria
como agente de opinién, del halo que le proporciona la publi-
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cacion que le acoge y de la oportunidad de sus palabras, suje-
tas en todo momento a las leyes no escritas de la literatura pe-
riodistica, que con demasiada frecuencia el critico pretende ig-
norar en aras de una mayor vivacidad expresiva. Saber situar el
hecho musical, apreciar la oportunidad de la propuesta, el
acuerdo de la intervencion, la respuesta del publico vy, sobre to-
do, tener clara conciencia del alcance de su intervencion, son
cualidades fundamentales en su actividad. Pero, claro, una y
otra actividad corresponden a dos ritmos diferentes.

Y ya que de ritmo hablamos, el habitual lector de la prensa
periodistica, en especial de RITMQO, sabe que en cada ndmero
de su revista musical va a encontrar una radiografia de la acti-
vidad musical absolutamente necesaria para mantener el tono,
para conocer de buena mano el pulso de la vida musical del pa-
is, dado que los tentaculos del equipo de redaccién son ramifi-
cados y bien informados, y eso por no tratar de las secciones
que no vienen tanto al hilo de la actualidad, como la discogra-
fia, los temas de caracter historiografico o analitico.

700 numeros, que remontan la revista al ano 1929, en el mo-
mento en que Espana se inscribia con letras de molde en las co-
rrientes musicales mas atrevidas gracias a la existencia de la de-

Xosé Avinoa
es musicologo
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nominada “Generacion del 27" o la también conocida por “Ge-
neracion de la Repdblica”, sobre todo en Cataluna, es un ob-
servatorio que mide con precision de entomologo la vida musi-
cal en casi 70 anos, superando en longevidad a todas las revis-
tas musicales que han sido y a muchas otras publicaciones
generales o especializadas.

Si el lector habitual puede recoger en sus paginas el pulso del
momento y gracias a él se sabe conocedor de las orientaciones
principales de la vida musical de la actualidad, el estudioso en-
cuentra en RITMO el documento imprescindible para detectar
los protagonistas de cada momento del pasado, las tendencias y
el eco de las diversas propuestas que musicos y gerentes lanza-

ron a su puablico. Como complemento a la tendencia aberrante
del analista que cree conocer el contenido de la produccion de
un autor con solo observar atentamente la partitura como do-
cumento privilegiado de la actividad musical, RITMO ofrece el
dato histérico, el comentario literario y el contraste de cualquier
obra con su presente a fin de redondear el verdadero sentido de
la creacion musical, siempre estrechamente vinculada a su for-
tuna critica.

De ahi que la aportacion critica de los 700 nimeros de RIT-
MO lejos de ser un dato acumulativo para las estadisticas, sea
un complejo edificio que los historiadores celebramos con no
disimulado entusiasmo. jEnhorabuena!

seeccerrs*Las imagenes de Karajan

Varias reediciones discograficas han recordado el nonagési-
mo aniversario del nacimiento de Herbert von Karajan (1908-
1989), un director del cual ya se ha escrito, tanto de bueno co-
mo de malo, casi todo. Y a tenor de lo que se lee en algunas
revistas especializadas, se ha escrito mas de lo segundo que de
lo primero. No deseo reabrir el “caso Karajan” en lo tocante a
los aspectos estrictamente musicales de sus interpretaciones.
Me ceniré a su labor en el campo de la reproduccion audiovi-
sual.

Karajan conocid, y su manera impulso, el espectacular desa-
rrollo de las técnicas de reproduccion en esta segunda mitad del
siglo. Tampoco en este campo se libré de las criticas. A finales
de 1944 su version de la Octava sinfonia de Bruckner (cuarto
movimiento) era registrada por la radio de Berlin con primitiva
técnica estereofdnica. Cuarenta anos después, Karajan realiza-
ba para su propio sello Home-Video y en toma digital una im-
presionante serie de filmaciones live, de conciertos y Operas,
que formé un grueso paquete dentro del catélogo de Laser-Disc
y Video. Ese material reaparecera en el nuevo soporte audiovi-
sual.

He repasado los mas famosos viodegramas de Karajan y ci-
taré dos ejemplos ya clasicos en estudio: las sinfonias de Beet-
hoven Quinta (B/N, realizada por H.-G. Clouzot) y Sexta (Co-
lor, cdmara Ernst Wild). En ambos vemos y escuchamos a la Fi-
larménica de Berlin y su realizaciéon provocaria el rechazo de
la critica mas purista. El catdlogo de “impurezas” comprende
efectos de travelling de gran impacto, primeros planos del di-
rector (en especial, sus manos), fundidos, etc. Para la época
(anos 65-70), el producto no esta en absoluto mal realizado. Es
mas, y aqui empieza la “perversion”, la cosa prende en el es-
pectador y logra que éste se sienta engullido por el torbellino
de sonidos e imégenes. A la postre hemos sabido que aquellos
filmes, emitidos un dia ya lejano por television, despertaron
muchas aficiones musicales. ;lmaginan que esto se lograria ac-
tualmente con ciertas retransmisiones musicales de nuestra te-
levision pablica? Puede que el efecto fuese justamente el con-
trario.

Con el transcurso de los anos y los avances tecnolégicos Ka-
rajan intervino mas directamente en los aspectos técnicos de la
realizacion de sus filmes. Y al revés de lo que suele afirmarse,
el producto cinematografico fue haciéndose cada vez mas so-
brio. Tomo un ejemplo al azar: Octava sinfonia de Bruckner
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Gonzalo Badenes

(San Florian, 1979; de nuevo con Wild, pero bajo la direccion
artistica de Karajan). Las imagenes no buscan deslumbrar con
su efectismo, sino mostrar el nidcleo de la interpretacion. El dia-
logo de los brazos y las manos de Karajan con los musicos
(aqui, los filarmoénicos vieneses) y la somera gestualidad del
rostro del director son como una mirada hacia el interior de la
musica.

Decia un critico francés que los primeros filmes de Karajan nos
muestran “al animal mas bello que jamas ha sido fotografiado de-
lante de una orquesta”. La belleza aludida es la del movimiento,
el gesto, la colocacion. O sea, el tantas veces abominado ele-
menteo hedonistico del arte de Karajan, que delante de la cama-
ra se nos manifiesta con todo su esplendor. ;Era Karajan un di-
rector de orquesta que representaba o un actor de teatro que diri-
gia? Si en sus filmes fue ambas cosas a la vez, habria que felicitar
a Karajan y felicitarnos por el hecho de que alguien se atreviera a
visualizar para el futuro lo que los grandes maestros del pasado
se habian llevado para siempre a la tumba: el silencioso coloquio
de voluntades que normalmente escapa a nuestra percepcion vi-
sual en la propia sala de conciertos. Porque, tras los pasos de Ka-
rajan, todos los directores actuales se han dejado filmar, incluso
del modo mas extravagante (recuerdo ciertos planos de Carlos
Kleiber en su segundo Concierto de Ano en Viena, o los tremen-
disimos de Maazel al concluir una obra en punta...). Quiza la
posteridad reconozan en Karajan al primer musico de clasica que

comprendié en qué época vivia y para qué estadio de la huma-
nidad trabajaba.

Gonzalo Badenes
es el corresponsal de RITMO en Valencia
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TTTTTTTTTY"De nuptiis musicae et mercurii” o sobre distancias,
lejanias y resonancias, esto es sobre misica y cosmos

(una vez mas)

Comencé mal con la mdsica: malos modelos, malos tiempos.
Poco a poco, y a base de soledades y banos de intemperie, pue-
do decir que he logrado vivir no de (nunca quise burocratizar
mi relacion con), sino “en la musica”.

Soy a la postre un de verdad “musico sonado”, y hay veces
en que al sentirme “tocado” por cierto sonar éste se hace tan
propio, —tan carne de mi carne— que muchas veces tengo la im-
presion de que sin saber cémo todas las historias de la musica,
y todo el cosmos no fuesen sino un alargado, lejano y casi olvi-
dado yo desmemoriado entrando en trepidante recordacién y
resonancia.

“Soy sonado eco”; nada en el cosmos, en sonando, parece
que me es del todo ajeno.

De alguna manera, todo el mundo cree saber la diferencia
entre sonancia y re-sonancia, entre sonido y eco, pero hay ve-
ces en que no hay mds remedio que repetir lo interesante una vy
otra vez para que algo ;nuevo? arraigue. Y yo tengo en esto gran
empeno pues mucha de mi musica estd hilvanada mediante re-
sonancias y ecos, mas que de sonidos puros y directos, y noto
que los prejuicios y la falta de modelos desvirtian y embotan
ciertas escuchas, sobre todo de los autollamados “musicos” (y
no digamos de aquellos dichos “criticos”).

Una resonancia, y no digamos un eco es la no cosa mas sin-
gular que existe, es una réplica del modelo o fuente, pero afec-
tada y como alimentada por otra identidad intangible que susti-
tuye y rellena un cuerpo otro. Pero ;qué tiene de distinto ese
“re” de la resonancia? y ;cémo toma ese “re” la sonancia, al
tiempo que continda siendo en parte lo que era?

Si en el fondo toda la miusica no es sino un mixto de repeti-
cion y variacion, aqui nos encontramos con —no hay dos sin tres—
algo otro, pues el eco no repite propiamente el modelo, ni tam-
poco lo varia en el sentido de cambio calculado y mas o menos
licido y reminiscente, tal y como se estudia en las academias del
componer, mas bien se acerca a la imagen de un “facsimil desa-
Justado”, pero desajustado j;por quién? ;por qué? Desajustado
por todo eso que entendemos cuando decimos “contexto”: para
comenzar por la proyeccion del emisor, pero luego por la mate-
ria en donde el son roza o rebota, por la humedad o sequedad
del “ambiente”, por las brisas y vientos (spritus aliit), por lo que
rellena el espacio, y sobre todo por la distancia.

En efecto, “la distancia” da un afadido cosmico al sonido,
como muy bien noté Throreau “todo sonido escuchado a la ma-

Pttt *Ahora que hace veinte anos que tengo a RITMO

Mientras escucho y “veo” por TV al grandisimo Klemperer di-
rigir la Sinfonia Heroica, un milagro que nos acaba de regalar el
canal Muzik, tengo en mis manos el n.2 477 de RITMO. Estos han
sido mis primeros impulsos al conocer que debia escribir algunas
lineas con motivo de llegar la revista al n.? 700. Hoy que la mu-
sica clasica estd amenazada por verdaderos peligros, como han
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Llorenc Barber

yor distancia posible, produce un mismo efecto, una vibracién
de la lira universal”.

El sonido de las campanas, tan lleno él de arcanos y saberes
analogicos, es quizas el sonido mas lleno también de sabores
resonantes y ecos. Es el sonido contextual por excelencia, vy
puede que por ello ha atraido sélo superficial y puntualmente la
mente de los compositores partiturécratas.

Una vez escuché decir a un vecino de la vieja Girona que sa-
bia desde la cama el tiempo que hacia con sélo escuchar las
campanas de los cuartos y de las horas de la cercana catedral,
ihasta tal punto el contexto conforma el llamado timbre de los
bronces!

Pero es, una vez mas, ese agudo observador que fue el Tho-
reau del Walden el que nos recuerda ese algo de vibraciéon cés-
mica que todo sonar de intemperie conlleva para el escuchador
empatico y abierto (sincronizado): “algunas veces los domingos
of las campanas (...) cuando el viento era favorable. Era una me-
lodia débil, dulce y para decirlo asi, natural, que llevaba noble-
za a lo agreste. A una suficiente distancia sobre los bosques, es-
te sonido adquiere un cierto susurro vibratorio, como si las agu-
jas de los pinos en el horizonte fueran las cuerdas de un arpa
que aquel sonido hubiera rozado. (...) en esta oportunidad Ilegd
a mis oidos una melodia que habia tamizado el aire y que ha-
bia conversado con cada hoja y aguja de los bosques, esa par-
te del sonido que los elementos habian elevado, modulado vy
hecho resonar de valle en valle.

El eco es, en parte, un sonido original y en él se hallan su ma-
gia y encanto. No se trata de una simple repeticién de lo que
era digno de ser doblado en la campana, sino que en parte es |la

voz del bosque, las mismas palabras y notas triviales cantadas
por una napea”.

Llorenc Barber
es compositor

Alberto Beltran Llorens

senalado en la prensa los mismisimos Giulini y Barenboim, pue-
de ser un buen momento para reflexionar sobre la publicacién
que ha ayudado tanto al aficionado a amar la musica. Y jpor qué
el n.? 477¢ Porque es ni mas ni menos el nimero dedicado al cen-
tenario del fonografo. No es mi intencion mitificarlo, pero cada
vez que miro hacia atras sale a relucir la roja portada ya amari-
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lleando, las esquinas dobladas y las paginas reblandecidas de tan-
to pasarlas... y es que mi primera suscripcion a RITMO empezo
con el n.? 476. Imaginense qué brinco no daria mi incipiente cu-
riosidad cuando cayé en mis manos la mencionada revista. Y no
tardan en presentarse tantos vinculos sobre los que hoy se podria
reflexionar... recuerdo como Angel Carrascosa y Ruiz de Silva se
ponian respectivamente en el lugar de los defensores y detracto-
res del sonido grabado, una guerra que ya tuvo claro vencedor, y
es que en un bando solo habia un combatiente, el no hace mu-
cho tiempo desaparecido Celibidache, quien al contrario del Cid
ha perdido su tltima batalla nada mas morir, traicionado por sus
propios hijos. El abogado vy el fiscal de aquella ocasion abando-
naron la nave, en el caso de Angel, por dos veces.

Si en aquel lejano final de 1977 Angel F. Mayo nos sobreco-
aio a los lectores con una nebulosa diseccion del fenomeno del
disco “pirata”, contribuyendo a que todos nos pusiéramos del
otro lado de la ley, hoy las reediciones de aquellas transgresio-
nes nos son ofrecidas una y otra vez por la avasalladora merca-
dotecnia. No menos impresion causaron los “apuntes para una
historia de la voz” en el Disco y el consiguiente descubrimien-
to de un mundo tan apasionante y discutido. Pero cada foto tie-
ne su negativo y en el mentado trabajo se cometian algunas in-
justicias con voces del momento, como fue el sugerir dar por
acabado al tenor Placido Domingo. Lo que nos llega a meditar
sobre la voluble condicion del critico, todos sin excepcion so-
metidos a la subjetividad y arbitrariedad, l6gica y justificable,
pero no por ello muchas veces menos desconcertante. Como
explicar si no la acritud con que a veces se ha descalificado en
esta revista a los intérpretes de la corriente de interpretacion con

seececess*Largo al factotum!

Placido qui... Placido la... todos lo quieren... todos lo [laman,
pero... ;qué hay, artisticamente hablando, detras de este culto
operistico dominical? Parte de la feligresia se confunde un poco
al tratar de contestar a preguntas que me gusta hacer quienes
me informan que, para ellos, Domingo es el mejor. La primera
pregunta es relativamente facil de responder: “;Mejor tenor, ba-
ritono, director de orquesta, o administrador general de una ca-
sa de 6pera?” La segunda es un poquitin mas dificil: “;mejor en
qué personaje?”. Algunos ni se mosquean: “jEn todos!”. Sigo:
“Estoy de acuerdo con usted en el caso de Otello o Sanson, pe-
ro ;no le gusta mas a usted Pavarotti en Il trovatore? La respues-
ta puede dar lugar a que algin fanatico de Pavarotti se inter-
ponga para decir que no, que Pavarotti es el mejor en todos...
también en Otello. Y Carreras parece haberse quedado atras,
aun cuando su Andrea Chenier figura entre mis mejores recuer-
dos tenoriles. Mi Gltima pregunta es la mas dificil porque apun-
ta a la historia: “;Cudndo (y no sélo en qué) le gusto Domingo...
o Pavarotti... o Carreras?” (A mi mejor Pavarotti, por ejemplo, lo
vi en una Lucia di Lamermoor en 1975 en Hamburgo).

Pero volviendo a Domingo, y con mi pregunta inicial. ;Que
hay, artisticamente hablando, detrds de una promocion fre-
cuentemente fronteriza con el ridiculo? En mi opinion, una
combinacion dnica de voz y eclecticismo que le ha permitido
ser “el mejor” en los Gltimos anos en Otello, Sanson, Parsifal y
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instrumentos originales, los Leonhardt, Harnoncourt o Munrow,
por entonces emergentes, y cuyas apasionantes personalidades
fueron reveladas —y en ocasiones santificadas— por RITMO al
melomano. Gafes del oficio, dirian algunos, y sin duda produc-
to de la pluralidad expresiva, orgullo de la revista.

Recuerdo ahora una reciente encuesta de la revista Gra-
mophone donde se constata que el director mas valorado vy
“vendido” en el Reino Unido es... jFurtwangler! Sorpresa de las
sorpresas, como vya lo fue al resultar también el director mas ci-
tado en la encuesta que se realizo en el citado 477 sobre las
grabaciones del siglo, acompanado de Szell, dos musicos de
poca presencia en nuestra tienda de discos, derrotando a der
Gott Karajan, o al muy citado por nuestros padres Toscanini.

Pensamientos que se encadenan sin cesar cuando pienso en
estos veinte anos en los que he estado acompanado de RITMO.
Siempre apoyo, referente y lugar de encuentro para el raro y so-
litario espécimen que formamos los que hacemos de la musica
clasica nuestra aficion y parte importante de nuestra vida.

Alberto Beltran Llorens
es critico musical
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Agustin Blanco Bazan

Sigmundo, y competir “entre los mejores” en otros papeles. Y
una personalidad escénica que crecié ano a ano gracias a una
entrega a cada papel poco comtin en un divo. Pavarotti, muchas
veces virtuosisimo en su arte, siempre fue Pavarotti, como Sut-
herland siempre fue Sutherland. Domingo sabe ponerse en la
carne de sus personajes, que es lo que fundamentalmente inte-
resa en un cantante de épera. Esto parece haberle costado bas-
tante en el caso de Wagner ya que hace algun tiempo comento
con humor en una entrevista que su problema con este compo-
sitor era que habia que quedarse quieto demasiado tiempo, a di-
ferencia del cambio dramdtico constante en situaciones como el
final de La Forza del Destino. ;Qué pena que también necesite
mucho cambio en su vida profesional, porque si se hubiera aho-

Agustin Blanco Bazan
es el corresponsal de RITMO
en Londres




rrado la direccion orquestal o la empresarial, tal vez le hubiera
quedado tiempo para crear el Tristan del siglo. Pero estas son
cuestiones de metabolismo, y... no hay mas remedio... en el pro-
ximo mundial “donne, ragazzi, vecchi, fianciulle”, aparte de los
goles nacionales podran gritar “;Ah bravo Placido, bravo bra-
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vissimo...” mientras el Tristan que nunca fue se divierte con
quienes nunca podrian haberlo sido, parodiando su propio arte.
Yo hubiera preferido Tristan, pero a Placido parecen haberlo lle-
vado demasiado lejos de Isolda. En fin, hay que ser buen per-
dedor. “laralalero.laralala”.

ressecccscCon la frente marchita

Parece ser que el mundo, nuestro mundo -o sea, el planeta
tierra— acabara algin dia que seguramente nosotros no veremos.
Los milenios suscitan interpretaciones proféticas mas bien apo-
calipticas, aunque, ahora, el hombre que orilla el 2000 tenga la
suficiente desfachatez como para no verse afectado por las mis-
mas, quiza por la soberbia de que Dios cuenta poco, que él es
suficiente para cargarse la creacion —jugando al desamor y has-
ta al progreso— cuado asi lo decida.

El cinico Boris del “San Juan” de Max Aub, ante cualquier
posibilidad se contesta lo mismo: que mas da.

Bueno, vistas asi las cosas, lo cierto es que todo da lo mismo:
pero, ;mientras tanto?

El mundo sigue cumpliendo anos y nosotros con él, antes de
esperar demasiado tranquilos las metamorfosis sean cuales fue-
ren.

Una vez tuve la idea, no sé si buena o mala, de poner una
placa en mi casa conmemorando el momento en que la ocupé.
Dos de diciembre de 1964, me repite dia tras dia la inscripcién
traicionera. Me parece imposible, un soplo y aqui estoy, con,
seguramente, la imposibilidad de celebrar otros tantos invier-
nos.

Ahora, todo se convierte en efeméride para ejercitar la me-
moria traicionera y creemos lo que nos conviene, lo que segu-
ramente no fue como recordamos.

He tenido otra llamada. En este caso, RITMO —la revista pio-
nera de la musica en Espana— reclama por segunda vez mi aten-
cion, puesto que ya lo hizo al cumplir 60 anos.

Victor M. Burell

Es un placer, me he dicho a mi mismo, aunque, “con las nie-
ves del tiempo plateando mi sien”, parece y no parece que el
tiempo haya pasado. Sigue habiendo mudsica, se sigue leyendo
RITMO, con su rosario de firmas siempre joven, y se sigue es-
perando otro mes para volver a leerla con carifo.

;Otra manera de enganarse? Que mas da. Sélo cabe aguar-
dar algtn aniversario. La inscripcion de mi casa posiblemente
siga jugando al escondite con el tiempo y nosotros también, pa-
ra volver a preguntarnos —como ahora— cosas sin dolor... y leer
RITMO, y hacer y oir musica, una mdsica con mas catdlogo pa-
ra parecer perdurable por los siglos de los siglos, y eso aunque
mi azulejo del 64 estuviese ya medio borrado o no existiese la
casa.

El tiempo pasa en la medida del deseo. Solamente es lento,
o no transcurre, cuando el deseo y la ilusion no existen. Por eso,
en el cien aniversario de RITMO, seguiré presente en nuestra re-
vista esté donde esté, que no me importa.

Victor M. Burell
es critico musical

reeesfsfff*RITMO, en mis recuerdos

Me gusta recordar, pensar y ser consciente de los hechos que
han rodeado parte de mi vida musical que ain permanecen vy
en los que he participado de algtin modo, aunque sélo sea con-
viviendo con su existencia y dandole la gran significacion que
tiene el ser contemporaneo de la cultura en la que uno contri-
buye y estd inmerso. Si pienso en estos recuerdos esta, cOmo no,
la revista RITMO. En una época no muy lejana, antes de apare-
cer diversas publicaciones musicales que han enriquecido la in-
formacion musical, RITMO informaba de la actualidad musical
espanola y extranjera en sus mas variadas facetas. Pensemos
que RITMO es la revista mas antigua de las que hoy se publican
en Espana de cualquier género, exceptuando Blanco y Negro
que, ademads, ahora, no es una revista independiente sino una
separata dominical de un diario. Que suceda esto con una re-
vista de mdsica tiene mucha importancia: tiene la importancia
documental por el volumen de informacion que en sus sete-
cientos nimeros se puede encontrar; tiene la importancia de
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Carlos Cruz de Castro

que lleva cubriendo la actualidad musical de los Gltimos seten-
ta anos; y tiene la importancia de que no so6lo es historia archi-
vada y de que siga existiendo, sino que, parece ser, tiene visos
de perdurabilidad como revista eficaz, Gtil y necesaria para la
cultura espanola. Creo que cuando se crea una manifestacion
artistica que logra su asentamiento en el medio del cual se tra-
te, en este caso la musica —festivales, conciertos, concursos, en-

Carlos Cruz de Castro
es compositor




cargos, radios, prensa, etc.—, se adquiere un compromiso con la
relacion que precisamente su existencia ha producido; la co-
municacion que se establece por medio de un hecho relaciona-
do con la cultura, es responsabilidad de la fuente que la ha ge-
nerado para que tal comunicacién no se rompa y abra, como
consecuencia, un vacio. Estamos acostumbrados, desgraciada-
mente, a que desaparezcan demasiadas “cosas” musicales cre-
yendo que con ello no merma la cultura y que todo va a seguir
de cualquier manera. Ante este encogimiento de hombros hay
que rebelarse y negarnos al jdichoso! “todo da igual”, y con-
gratularnos, en cambio, con la revista RITMO felicitandola efu-
sivamente y animandola para que siga cumpliendo con el com-
promiso adquirido con la musica espanola que ano tras ano —y
son 70— va cimentando.

Conoci la revista RITMO en la década de los sesenta, y desde
entonces su existencia tiene para mi la doble vertiente de ser lec-

tor asiduo de ella y de aparecer en sus publicaciones como com-
positor cuando mi obra ha sido considerada en sus paginas por
diferentes motivos. La atencion por parte de RITMO a la musica
contemporanea espanola ha sido, y es, reflejo normal de la ac-
tualidad en cada momento, tanto en la critica como significando
distintas particularidades que afectan a los compositores y a sus
obras.

Dado que no se puede estar viviendo siempre de la musica del
pasado, la contemporaneidad de una publicacion musical con la
viva creatividad que mana continuamente es fundamental para
que no exista un desfase en la informacion y no estemos perma-
nentemente buscando fuentes que no fueron atendidas en su mo-
mento. Si buscamos la razén por la cual RITMO ha llegado al
namero setecientos en setenta anos, es probable que la encontre-
mos en que su andadura ha ido al “ritmo” de los acontecimien-
tos, “ritmo” que deseamos que lo siga marcando sin perderlo.

®eeccccec*La geografia de la opera

Mi primera nota para RITMO como corresponsal argentino
fue hace 30 anos, en el N.2 380 de enero-febrero de 1968, re-
flejando como lo he venido haciendo en forma permanente la
temporada del Colén de Buenos Aires. Han pasado tres dece-
nios, y 320 nimeros hasta el actual 700, en que la revista se ha
visto renovada constantemente.

También el mundo de la lirica ha tenido en este lapso —y aun
mas desde que RITMO se fundé— una amplia transformacion,
cambios conceptuales, que hacen a su problematica especifica,
el repertorio, las “mise en scéne”, los elencos, etc.

Mas alla de esto, un aspecto que quiero abordar en este des-
pacho para el nimero 700 es la insospechada amplitud geogra-
fica que el arte lirico ha ganado en el mundo entero, ahora que
alcanza los 400 anos de existencia. Para cuando RITMO surge
(1929) el mundo lirico conocido (y conquistado, valga el térmi-
no) estaba referido a Europa y América fundamentalmente. Y en
el caso americano, la influyente labor estadounidense (teatros
como el “Met” neoyorquino y las entonces incipientes Operas
de Chicago y San Francisco) en el hemisferio Norte, en tanto en
Sudamérica, el Coldon de Buenos Aires que entonces entraba en
su tercera década de vida —hablando siempre de los teatros liri-
cos hoy vigentes)- era ya el baluarte del hemisferio Sur.

Lo notable, y esto deseo subrayarlo, es la inusitada ampliacion
geografica del mundo lirico que ha crecido no sélo con la incor-
poracion de Australia o Japon sino que hoy —como he podido pal-
par en un reciente Congreso Internacional en ltalia- ese mundo
operistico actual integra a Hong Kong y Singapur, el archipiélago
de Filipinas, Corea (donde existe una compania lirica estatal y

Néstor Echevarria

mas de 20 privadas) y como curiosidad hasta en Vietnam, donde
se ofrecen Operas y ya hay tres titulos escritos por viethamitas. Va-
le decir, la 6pera circula ya por los cinco continentes.

La orbita operistica se ha ensanchado. Y obviamente si agre-
gamos la TV, los videos, los discos en sus diferentes soportes y
la multimedia mads reciente y el fenémeno coyuntural de la glo-
balizacién, que nos instala ante multi o plurilenguajes —al decir
del filosofo italiano Gianni Vattimo—, se torna un idioma mas
del espectaculo, mds asequible, superando vallados que oca-
sionan diferencias culturales e idiosincrasicas.

De manera que, mas alla de la problematica especifica que
abordamos los criticos, acerca del ensanchamiento relativo del re-
pertorio, de la reducida audiencia de las experiencias actuales del
teatro musical, etc., la ganancia geografica es un hecho verifica-
ble, real, de este final de milenio. Es un alerta valedero para la su-
pervivencia de la dpera. Es una forma de integrarse a la plural di-
versificacion de los medios del espectaculo de nuestro tiempo. Es
finalmente, un ingrediente mas para un mundo globalizado.

Néstor Echevarria
es el corresponsal de RITMO
en Buenos Aires

ceseccccccYa esta bien de muasicas!!

Periodicamente se alza alguna voz contra el uso, mal uso y
abuso que se hace de la musica como objeto de decoracion, su-
puestamente de buen gusto. Es clamar en el desierto. Aqui, cuan-
do se quiere dar sensacion de buen gusto, cuando se quiere dar la
impresion de que un servicio o negocio va a mas, cuando se quie-
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José Luis Garcia del Busto

re mitigar el efecto del paston que te van a cobrar a continuacion,
lo primero que se hace es poner musica. Mdsica, naturalmente,
“de fondo”. Con “musica de fondo” comemos en los restaurantes
(naturalmente, en los de “buen gusto”); nos reciben en el avion
(porque la musica, sépanlo ustedes, ademas de ser de buen gusto




es “relajante”); nos comunican a qué estacion llegamos en algunos
trenes; esperamos al Metro en algunas estaciones; aguardamos a
que se ponga al teléfono de una vez el jefe de negociado o la se-
norita de informacion; con musica, en algunos establecimientos
publicos, procedemos a necesarias micciones e higiénicas ablu-
ciones. Sin musica, en Madrid es practicamente imposible ir una
noche a tomar una copa con un amigo, salvo que vayas a “la pe-
cera” del Circulo de Bellas Artes donde, no sin esfuerzos, se con-
siguio hace unos anos preservar al recinto de lo que constituye —en
mi opinion, y como ya se habra intuido— una monumental horte-
rada. No me explico por qué, hasta hoy y que yo sepa, a ningtin
joyero, a ningun restaurador, a ningtin propietario de local de reu-
niones o de copicheo, a ninguna compania de transportes, a nin-
guna casa de moda, a ninguna compania telefénica, se les ha ocu-
rrido anunciar en su escaparate o en su publicidad la ausencia de
“musica de fondo”: dificilmente podrian aportar a su negocio un
tan notorio toque de distincion por menos dinero y esfuerzo.
Pero la persecucién que sufrimos por parte de las musicas de
fondo no acaba ahi. Los que amamos la palabra y amamos la
musica, amamos de un modo natural e irrenunciable la radio,
que es el arte de bien combinar estos dos lenguajes. Mis coti-
dianos paseos por el dial tropiezan fatalmente con el mal uso y
abuso de la mdsica. Me refiero, ya se entiende, a los programas
“de palabra”, a los informativos fundamentalmente. Al margen
de las rafagas de presentacion o de separacion de bloques de
noticias, aparte también las contadas ocasiones en que la noti-
cia es especificamente musical y esta “exigiendo” el fondo mu-
sical alusivo, cualquiera puede observar la abrumadora presen-
cia en la radio de “musica de fondo” sin sentido, es decir, de
“polucion musical”. Son ejemplos prototipicos, pero no Gnicos,
la lectura de titulares o los resimenes rapidos de noticias con
que comienzan y terminan muchos noticiarios radiofénicos. El
efecto es turbador. La misica escogida para estos casos es, in-
variablemente, mala, infima. Como quiera que a nadie se le
puede ocurrir defenderla como un valor que anada algo positi-

TeeetetfttY Winton... en medio

Los setecientos es edad que inspira respeto e invita a refle-
xionar. Setecientos significa, entre otras cosas, que cuando esta
revista vio su numero “cero” (noviembre del veintinueve), sin
contar con las que la antecedieron, que no se llamaban RITMO,
en el jazz ocurria que Louis Armstrong se encontraba en el es-
plendor de su arte; del Cotton Clun surgia el nombre hasta en-
tonces desconocido de Duke Ellington; Bessie Smith grababa su
obra maestra, “Nobody knows you when you’re down and out”
y los pianistas de blues y “boogie woogie” estaban de moda.

De los primeros tiempos, pocos quedaban, pero algunos. En-
tre medias, se habia instalado una “realeza” del jazz, de la que
pude escribir en tiempo presente. Hablo, en cantantes, de Ella
Fitzgerald, Sarah Vaughan o Carmen McRae; de intérpretes co-
mo Miles Davis, Chet Baker, Dexter Gordon, Dizzy Gillespie,
Bill Evans o Stan Gelz; de agrupaciones tales que el “Modern
Jazz Quartet”, la “Arkrestra” de Sun Ra, los “Jazz Messengers”
de Art Blakey, y asi hasta un ciento. Ellos fueron nuestros Bach,
nuestros Mozart y nuestros Beethoven, los arquitectos magnifi-
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vo a lo que se esta ofreciendo, se desprende que debe preten-
der aportar, simplemente, lo que podriamos denominar “un rit-
mo de agilidad periodistica”, y de ahi que suelan ser cantilenas
marchosas, cuando no vertiginosas. Pues bien: tan lamentable
resulta observar a los locutores centrados en la lectura de sus
textos y absolutamente desentendidos del caracter de este si-
niestro ruido que les envuelve —llamado “musica de fondo”-,
como observar el otro extremo, es decir, locutores que, arrastra-
dos por el siniestro ruido que les envuelve, leen vertiginosa o
marchosamente noticias cuyo contenido se da de tortas con el
ritmillo de marras. Sencillamente lamentable. ;No estaremos to-
dos de acuerdo en que es inimaginable una misma musica ba-
jo cuyo manto ritmico y expresivo se pueda cohesionar la lec-
tura de unos titulares que comienzan con el computo de las pér-
didas humanas habidas en un conflicto bélico o con la visita de
un magnate al Papa, pasan por recordar las lindezas que un di-
putado ha dedicado a otro en el Congreso o por precisar la pa-
ridad de la peseta y finalizan avisandonos de que el presidente
Fulanez ha Ilamado gilipollas a los drbitros o que llueve mucho
en Guadalajara? ;A qué vienen, pues, estas poluciones, mal lla-
madas “musica de fondo”? ;A qué ayudan estas malhadadas ra-
fagas supuestamente musicales, qué aportan, qué mejoran, qué
pretenden?
iiYa esta bien de musicas!!

José Luis Garcia del Busto
es critico musical

Jose M.? Garcia Martinez

cos que levantaron de la nada el gran edificio del jazz, empre-
sa titanica que pagaron con su vida.

Y en esto llegd Wynton. Nadie le esperaba, nadie de cuantos
le vieron y escucharon por primera vez subido a un escenario,
con los “Jazz Messengers”, pudo prever los efectos devastado-
res que iba a traer su llegada. Fue por entonces cuando quien
suscribe le traté. No me atrevo a asegurarlo pero puede que an-
duviera por los quince o dieciséis afnos, no mas.

Jose M.? Garcia Martinez
es critico de Jazz de RITMO
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Andaba uno metido en un reportaje sobre el futuro del jazz, o
cosa parecida, y se me habia encomendado recabar las opiniones
de aquellos que, supuestamente, estaban llamados a protagoni-
zarlo. Y Wynton Marsalis, por entonces, parecia ser uno de esos.

De aquel encuentro apenas recuerdo otra cosa que la expre-
sion atonita del musico cuando, tras un par de preguntas ruti-
narias, le di las gracias y me despedi. Todavia hoy veo su mira-
da fija en mi con un aire de reproche: “pero... ;esto es todo?”.
Haciendo caso a mi legendario instinto periodistico, mds o me-
nos decidi que prolongar la charla hubiera sido una pérdida de
tiempo para ambos puesto que, a mi modo de ver, aquel mu-
chacho no sélo carecia por completo de futuro en la masica si-
no que, ademas, era un imbécil. Mas claro, el agua.

Hoy, para hablar con Wynton Marsalis, hay que colocarse en
la cola y pedir la vez. Nadie pone en duda de su relevancia co-
mo musico pero, todavia, hay quien no se ha dado cuenta de la
transformacion crucial que ha supuesto la aparicion del trom-
petista-compositor-muchas cosas mas en el mundo del jazz, y la
musica clasica de concierto, por extension. Una nueva genera-
cion, una nueva forma de ver las cosas que precipitadamente,
juzgamos como “reaccionaria”.

Wynton, y sus seguidores fanaticos, eran negros y conserva-
dores, lo que entranaba un contrasentido en si mismo. Jovenes
y conservadores; negros y amantes de la tradicion, las buenas
costumbres y la familia; respetuosos con sus mayores y sus au-
diencias, amantes de las artes y la vida refinada.... demasiadas
contradicciones para asimilarlas de un golpe. El tiempo nos ha
ensenado que esto no era cierto, al menos no del todo. También
que la “revolucion conservadora” que abandera Wynton va mu-
cho mas alla de lo que ni en suefos hubiéramos podido prever.

Vistas las cosas, puede afirmarse sin temor a equivocarnos,
que en la historia del jazz habra un “antes” y un “después” de
Wynton Marsalis, como ha habido un “antes” y un “después” de
Louis Armstrong, y un “antes” y un “después” de Charlie Parker.
Armstrong “inventé” el jazz (con permiso del pianista “Jelly
Roll” Morton). Parker y los musicos “bop” operaron el cambio
al jazz moderno. Con Wynton, entramos en una era de trans-
formaciones de un calado, acaso todavia mayor, porque afectan
al papel del musico de jazz en el ejercicio de su arte. Este nue-

seccccccc°F| disco travestido

Hasta donde yo puedo recordar, y en una época en la que
uno no puede fiarse ya ni de la otrora infalible prueba del car-
bono 14 es dificil precisar si eso es mucho tiempo o no, ir a la
tienda a comprar un disco de musica clésica siempre fue un ac-
to de honor. RITMO andaria entonces rondando su particular
quinto centenario y los comercios tenian, o solian tener, un de-
partamento independiente, cuidadosamente enmoquetado vy
acristalado, donde las gigantescas carpetas de carton de los ele-
pés se alineaban con orden vy disciplina militares. Sumergirse en
aquel ambiente senorial era descubrir un mundo nuevo; olia
muy bien, siempre habia musica de Chopin sonando muy baji-
to y los dependientes, que en seguida se quedaban con tu cara
y hasta se aprendian tu nombre en pocos dias, eran especial-
mente respetuosos y desconocian prisas y comisiones de venta.
El menor deseo del cliente era palabra sagrada entre aquellas
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vo orden nos obliga a redefinir ese papel. El “antes” que Wyn-
ton deja atrds es un jazz en estado de ciega creacion ininte-
rrumpida y febril que colocé al muisico de jazz en una posicion
sin parangon, la de “compositor espontaneo”. Después de Wyn-
ton, surge con fuerza un nuevo personaje; el intérprete voca-
cional de musica de jazz.

El nuevo musico de jazz de la era post-Marsalis ya no es el
“Supremo Hacedor” que opera a su antojo sobre tradiciones su-
puestas, nunca explicitas, sino el expero disco-oyente, por cuyo
medio ha trabado conocimiento y aprendido a amar los jalones
de un pasado mitico. Volver la vista atras, no es nuevo en la his-
toria de nuestra musica. Ya Roland Kirk, en los anos sesenta,
promovid una toma de conciencia por parte de los musicos de
jazz hacia la obra de sus mayores, bien que tamizada por el es-
piritu libertario propio de la época. Lo que cambia es la actitud.

Visto superficialmente, lo que Wynton Marsalis promueve
entre las nuevas generaciones de masicos de jazz afroamerica-
nos es un acto de afirmacion musico-racial por medio de una
especie de toma de consciencia resignada. Pues pidiéndoles
que conozcan la obra de Ellington, de Monk o de John Coltra-
ne, no se les permite ir mucho mas alla de cuanto esta musica
contiene. El nuevo musico de jazz interpreta hasta cuando com-
pone, pues ése es el espiritu que ha impuesto Wynton Marsalis.
Y, cuando interpreta sobre partitura ajena, su forma de acercar-
se a los “clasicos” le coloca en situacion parecida al del intér-
prete de musica cldsica europea.

Pero, a un tiempo, Wynton exige de sus seguidores las cuali-
dades de intérprete con mayutsculas. Musicos como Terence
Blanchard, Nicholas Payton, Roy Hargrove o Wallace Roney,
por hablar s6lo de trompetistas, basan su forma de improvisa-
dores en una técnica que les capacita igualmente para interpre-
tar a los clasicos de la musica europea. El mismo Wynton, es tan
fabuloso en el jazz —aunque rara vez da en disco la mitad de lo
que es capaz “en vivo”— como interpretando a Bach.

En Wynton Marsalis y sus seguidores, encontramos todos los
estilos de jazz concentrados en una especie de esperanto jaz-
zistico (bien que limitado al be-bop y derivados); en su musica
se condensa la de todos los grandes maestros de la historia. Po-
siblemente, su revolucion no ha terminado todavia.

Miguel Angel de las Heras

paredes y, joh, maravilla!, uno podia sonar gratis, sentirse im-
portante, orgulloso de pertenecer por unos momentos a un
mundo superior, inalcanzable a su triste realidad cotidiana. Y
después, después quedaba el intencionadamente largo viaje de
vuelta a casa, el reconfortante hormigueo de contemplar, cada
20 segundos exactos, con inflada satisfaccion y un punto de
nerviosismo impaciente, el descomunal escudo amarillo (casi
dos palmos media) de la Deutsche Grammophon. jQué fotos
tan bonitas traian entonces los discos en la portada!
Doscientos nimeros de RITMO después, la musica sigue sien-
do la misma, pero la cultura de la Coca-Cola y los cuerpos Da-
none sin azucar ha convertido a los aficionados a aquélla en des-
preciables parias sociales que tienen que pensarselo muy bien
antes de aventurarse a salir de compras. Los discos clasicos, pla-
teados y mucho mas pequenos ahora, se amontonan con un cier-
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to descaro plebeyo en un mar de estanterias hostiles, compar-  jes de diseno, cobran en las portadas un protagonismo tan obs-
tiendo espacio y estentorea “muasica ambiental” con las dltimas  ceno que hubiese enrojecido de vergiienza al mismo Don Nar-
novedades superventas del pop-rock de moda. Los dependien-  ciso von Karajan, y los antano orgullosos, enormes logotipos de
tes, cuando se dejan ver, suelen estar muy ocupados hablando las casas discogrdficas han sido deshonrados y desterrados al dl-
= de sus nifos o del penalti que le robaron a su equipo el domin-  timo rincén de la contraportada. No vaya a ser que alguien se
go pasado, asi que es facil pasar entre ellos como un invisible es-  asuste o se dé cuenta de lo que realmente esta comprando y jpor

piritu condenado mientras se busca ansiosa y desesperadamente Dios! arruine las predicciones de ventas del director de “marke-
el eterno disco inencontrable, apurando al mdximo el escaso  ting”. Mucho mds gracioso: mientras el mundo clasico se frivoli-
margen de tiempo que la cabeza puede aguantar semejante es- za, la musica de discoteca se viste de gala, se ensenorea con pre-
truendo (un hermoso popurri de mdsica “tecno, rap, mega mix y meditada elegancia y se torna inquietamente ambigua. Asi, Mi-
heavy-vomitona total” sonando junto a un volumen inverosimil)  chel Bolton, uno de los grandes santones del pop melodico de

sin reventar en mil pedazos. Puestos a perder, hemos perdido los 80, publicé en Sony hace unos meses el compacto mas peli-
hasta el placer del viaje de vuelta a casa. El hombre-bestia, ese  groso que nadie pueda sonar (entre pesadillas, se entiende): lle-
que en los ultimos anos parece haber tomado al asalto hasta el ¢0 a invadir, en igualdad de condiciones, las venerables estante-
mas recondito santuario de nuestra cultura y acecha ahora mis- rias de Fischer-Dieskau. Y todo porque el senorito parece tener

mo en cualquier esquina, siempre ha destruido con furia aquello por “Secreta Pasion” (originalisimo titulo del disco) meterse en la
que no entiende, asi que mientras uno se pregunta qué narices  ducha y cantar —es un decir- las arias mds comprometidas de
hay que entender al sentarse para escuchar musica, esconde los Puccini, Verdi o Donizatti. Vendié mucho. Otros le seguiran
discos, avergonzado de su pecado, en lo mas profundo de su pronto. Es, con seguridad, el principio del fin. Celebremos el
bolsillo y da gracias a que los cargos de disefadores y jefes de  cumpleanos mientras podamos.
producto de las grandes multinacionales del disco clasico hayan
sido copados por ejemplares quimicamente puros del hombre-
bestia mas radical. Tenemos que agradecerles, por ejemplo, que
la estética, la presentacion de las portadillas, siempre inconfun-
dible hasta hace un tiempo, esté ahora tan pervertida que uno
pueda por fin comprar un compacto de arias y dios por Borodi-
na y Hvorostovsky (Philips, 4544392) con la seguridad de que

cualquier amigo que lo vea pensara tranquilizado que se trata Miguel A'ngef de las Heras
del dltimo recital de Sergio y Estibaliz. Ha sonado la hora del dis- es critico musical y ayudante de
co “light”; los intérpretes, todos ellos jovenes, apuestos y con tra- Fdicion del Teatro Real, de Madrid

sesccccec PDiez veces siete
F. Hernandez Girbal

Esta suma que para los humanos es el umbral de la vejez no  dador, don Fernando Rodriguez del Rio, dilecto amigo, a los

es medida que tenga igual valor para todas las actividades, es- que fueron los primeros colaboradores. Hoy es su hijo Antonio
pecialmente las artisticas. Enriquece y ennoblece. Los cuadros, quien sostiene igual criterio animado por el mismo propdosito.
las esculturas, las tallas policromadas de la imagineria; los c6- Largo ha sido el tiempo, muchas las dificultades, y todo lo sal-
dices con primores de ornamentacion y sobre todo la poesia en vo, con éxito, el entusiasmo del que siempre hablamos. Nada
la que el tiempo y las circunstancias nos hacian descubrir nue- ~ hay mas fuerte, mas vital y alentador, fuente inagotable de esti-
vos valores. jAh! Y un vaso de “bon vino”, enterrado en telara- ~ mMulo y razén principal de cuanto en la vida merece vivirse.

Nas en el rincon silencioso y oscuro de cualquier bodega pue- Yo me ei'mrgullezcg de'haber UC”pa':_iE) LS p{:‘iginas dur::?n-
blerina. iOh poder taumatdrgico del tiempo, que da y quita el te tantos anos con mi mejor c?labﬂracmn musical. jGracias
valor a lo que de verdad merece concedérselo o negérselo. RITMO!. Otros vendran después para celebrar y recordar los

Que una revista musical madrilefia como RITMO haya crecido ~ S'Bulentes setenta anos. Ninguno de nosotros podremos
tanto rejuveneciéndonos es muy digno de senalarse y estimarlo, af:(}mpanarleg, pero seguro es que lo haremos para darles
porque esta publicacion no se ha hecho vieja y caduca, como pa- ejemplo.
receria natural al llegar a tan avanzada edad. Es piropo halagador
que frecuentemente empleamos a alguna persona de nuestro apre-
= cio: “Cada dia estd usted mas joven”. En el caso de RITMO es,
ademas de justo, verdadero. Su vejez es lozana; sus colaboradores
conservan un espiritu juvenil; la visten tipograficamente con bien
ordenadas e interesantes paginas; es vistosa y elegante.

iAy! si todos pudiéramos llevar esos setenta anos con igual
garbo. La prensa seria eterna. ;Ddonde esta el secreto, donde el
milagro? Pues en todas partes donde anide y se mime la frase de
San Agustin que me gusta citar: “El entusiasmo es la sal del ani- F. Hernindez Girbal
ma”. Si, ahi debe estar la razén contagiada por su director —fun- es especialista en voces espanolas
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reseeres*Felicitaciones

Precisamente en el momento en el que me llegé la amable
invitacion de Antonio Rodriguez Moreno para que redactara
unas lineas con destino a este nimero 700 de RITMO, andaba
yo consultando un ejemplar atrasado de su revista del alma —el
numero 556, de junio de 1985, dedicado a Cantabria— en el que
también habia tenido el honor de colaborar. Pero no es por es-
te detalle, por lo demas de gratisimo recuerdo para mi, ni tam-
poco por el hecho de estar dedicado a mi tierra el ejemplar que
examinaba, por lo que aprovecho esta coincidencia casual pa-
ra elegir el “leit motiv” de estos breves parrafos.

Lo hago porque, despejada a plena satisfaccion la duda que
me habia llevado a la consulta —no recordaba bien determina-
dos avatares y discusiones que antecedieron a la construccion
del palacio de Festivales de la capital cantabra—, acudieron de
modo automadtico a mi, en primer lugar, el sentimiento de grati-
tud por la ayuda puntual y concreta que la revista me acababa
de prestar y, en seguida, la reflexion, mas amplia y de mayor ca-
lado, que sigue. La familia “ritmica” corona con el presente, con
vitalidad y animos envidiables, una coleccién de setecientos
nameros, equivalente, semanas mas o menos, a los setenta anos
de existencia. ;Se da cuenta esa familia, nos damos cuenta to-

Leopoldo Hontanoén

dos los que la apreciamos, de la cantidad de servicios parecidos
al que a mi me ha prestado ahora —y que no es el primero, cla-

ro— que puede proporcionar RITMO sobre setenta anos de vida
musical espanola?

Pues sirvan estas lineas para llamar la atencion sobre ello y
para recordarlo, al paso que para desearle al querido Antonio y
a todas sus huestes que, en colaboracion ya ahora con otras re-
vistas y publicaciones con fines y propositos semejantes, pue-
dan seguir por otros setenta anos ilustrando a nuestros meléma-
nos y sacandoles de cuantas dudas pretéritas deseen salir.

Leopoldo Hontanion
es critico musical

Terrrrsee*Asunto: el Palacio de Festivales como aglutinante de
la vida musical de Cantabria

Cuando la revista RITMO cumplia en 1988 su sesenta ani-
versario glosé su estrecha vinculaciéon con la vida musical de
Cantabria en su fecunda andadura. Entonces todos poniamos la
ilusion de que el esperado Palacio de Festivales, obra del arqui-
tecto Javier Sainz de Oiza, abriera sus puertas, superando polé-
micas de ubicacion de estética y de funcionalidad. Esto se hizo
realidad en la primavera de 1991. Desde entonces es el agluti-
nante de la vida musical de esta region, que veia resuelta una
de sus asignaturas pendientes.

Era una necesidad sentida por todos y desde muy atras, pues
la por otra parte entranable Plaza Porticada reclamaba un nue-
vo ambito adecuado para dos de nuestras manifestaciones de
mas predicamento, como son el Festival Internacional de San-
tander y el Concurso Internacional de Piano de Santander, el
primero recuperado de las cenizas por José Luis Ocejo, y el se-
gundo impulsado con la permanente renovacion como lema
por Paloma O’Shea.

Pero si el Festival y el Concurso son capitulos esenciales en
la época estival en el Palacio de Festivales de Cantabria, a lo
que hay que sumar la celebracion de los Cursos de Verano de
la Escuela Superior de Mdsica Reina Sofia, éste ha generado
una actividad musical impensable hace diez anos. Con tempo-
radas que atienden a lo sinfénico, a la musica de camara, aun-
que en menor medida, y a la dpera. He aqui un aspecto de in-
terés, por cuanto puede convertir a Santander en un punto de

referencia de los que muchos hemos denominado el “Norte
operistico”.
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Para ello se ha reformado el foso que en sus origenes era ter-
cermundista, al decir de Antonio Fernandez Cid, y se ha creado
un coro titular de las temporadas liricas, que para la proxima ha
programado La Fille du Regiment de Donizetti, Un ballo in mas-
chera de Verdi y Las Bodas de Figaro mozartianas.

En sintesis, el Palacio de Festivales de Cantabria ha dina-
mizado nuestra vida musical, y esto ha coincidido con un re-
nacimiento en la creacion y en la proliferacion de jovenes in-
térpretes a los que esta apoyando. Todo esto no quiere decir
que su labor ya esté realizada. Hay muchos aspectos que su-
perar, pero éste es un camino a recorrer para el que en muy
buena parte los presupuestos institucionales tienen que crecer.

De otra forma las programaciones seguirdn teniendo dignidad,
pero nada mas.

Ricardo Hontanon
es el corresponsal de RITMO
en Santander
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seccccseesAplicaciones de “Murphy” a la muasica: estado de la

cuestion

Ya es oficial. “Mr. Caos” vy su esposa “Mrs. Aleatoriedad” con-
fabulan también contra los melomanos. Somos victimas de la “Ley
de Murphy”, como el resto de mortales alla donde estén. Lo que
viene a continuacion no es sino un ramillete de principios, fruto de
la mas empirica y atenta observancia por mi parte de fenémenos
que, creo, a mas de uno le resultardn familiares. Alla van:

e Analogia de la “ley de la tostada”: “Un CD siempre caera
al suelo por la cara donde puede ser danado”.

e Ampliacion de la ley anterior: “De no ser asi, al recoger-
lo, un objeto del bolsillo seguira la ley de Newton para caer so-
bre el CD”.

e “El deseo de escuchar un determinado corte, es directa-
mente proporcional al ndmero de saltos que se pueden produ-
cir en él”.

e “El CD que mas necesitamos habra sido prestado al ami-
go 0 conocido que mas tiempo hace que no vemos ni llama-

i

mos”.

e “Cuando uno al fin da con la referencia discografica de
una musica, ésta estara descatalogada”.

e “De los discos que estén en los expositores de una tienda,
el que nos interesa estara desconectado”.

e “El disco ‘inencontrable en Espana’ que uno compra en el
extranjero por un precio mayor, sera distribuido aqui a las po-
cas semanas de su regreso”.

e “En la primera escucha de una obra, todo fragmento en
pianissimo que hace subir el volumen del equipo HI-Fl, sera se-
guido subitamente por un inesperado tutti en fff que nos revien-
ta los timpanos”.

e “La muasica deseada siempre se hallara en el extremo de la
casette mas alejado del punto donde se encuentre al ponerla”.

e “Si por equivocacion apretamos la tecla ‘REC’, nunca ha-
ra efecto sobre cinta en blanco o sobre un fragmento recupera-
ble o prescindible”.

¢ “Oyendo la radio, sea una maravillosa y desconocida mu-
sica sintonizada una vez comenzada, a su término el presenta-
dor pasara directamente a las noticias sin facilitar informacion
alguna sobre la misma”.

e Variante “del tunel”: “Una musica o interpretacion subli-
me escuchada en la radio del coche, siempre concluira al paso
por un tunel o similar, cuando las interferencias no permitan en-
tender de qué se trata”.

* “Sea un intérprete preferido; éste dara siempre su concier-
to en fecha y hora coincidente con un compromiso ineludible”.

Raul Mallavibarrena

e “En un concierto, el caramelo que se come el vecino, se-
ra desenvuelto en ese magico ‘diminuendo’ del Adagio molto e
cantabile”.

e “En un concierto, el nidmero y volumen de toses en una
pausa serd directamente proporcional a la delicadeza del mo-
mento”.

e “Toda interpretacion sublime de una pieza, concluida en
pianissimo, serd interrumpida por un molesto aplauso antes de
terminar el calderon”.

e “Si después de vencer la timidez, decide finalmente gritar
‘ibravo!’, lo hard exactamente al mismo tiempo que otro efusi-
vo espectador”.

e “Sjllega a su butaca cuando los intérpretes estan saliendo
al escenario, las notas al programa seran interesantisimas; si lle-
ga con tiempo de sobra, no habra notas que leer”.

e “El intérprete decidira al fin conceder una propina cuando
uno va se halla fuera de la sala”.

e “La Sinfonia de Haydn o Cantata de Bach requerida, nunca
estara entre las 60 6 70 que uno llega a tener en su discoteca”.

e “Toda breve y exquisita pieza que motiva finalmente la
compra de una integral de calidad irregular, tiende a ser descu-
bierta dias después en una recopilacion en serie economica”.

¢ “Si un intérprete grab6 la mejor version de una obra, y us-
ted descubre que tiene esa obra por ese intérprete, no sera la ver-
sion en cuestion, sino otra inferior que grabo en otro momento”.

e “Sean dos piezas de igual nombre y tonalidad, pero dis-
tinto nimero de opus, este dato sera precisamente del que no
disponga en la tienda y se comprara la que no es”.

e “En television, un concierto de Celibidache sera emitido
por un canal de pago”.

COROLARIO: “Si hasta ahora no ha experimentado ninguna

de estas leyes, usted tampoco sera la excepcion que confirme la
regla”.

Raul Mallavibarrena
es critico musical y director del grupo
Musica Ficta

"eeeeecce*Una década de danza... ;Y lo que queda!

Para celebrar este nimero 700 de la revista RITMO me voy a po-
ner, de primeras, en plan tépico-tipico con “el tema de la danza”.
Tal'y como me ha sugerido alguien relacionado con este evento, ten-
g0 que aprovechar este espacio para hablar de lo mal que esta la
danza, de los pocos sitios donde se escribe de danza, de los pocos
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espectadores que hay para la danza, de lo poco, en definitiva, que
significa la danza para la actualidad de este pais (desde que conoz-
co a este entranable radical, siempre hemos discutido sobre la dan-
za... iBendito seas por tus encendidas palabras que no han hecho si-
NO (ue me apegue mas y mas a este arte en que estoy sumida!).
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Muy bien. Le daré la razon en plan diplomatico, asi, entre us-
tedes y yo, porque también es verdad que la tiene... Pero, pero, pe-
ro, como no tiene toda, toda la razén, voy a pensar en cuando yo
empecé a escribir de danza precisamente aqui, en RITMO, en
1988, después de ganar un insolito concurso sobre “Periodismo
Musical” en el que habia un apartado que decia “Cronica de una
sesion de ballet” ;;Chan!). Francisco Hernandez —admirado, odia-
do, criticado o alabado- era el critico de danza. Meses atras, en
noviembre, creo, habia quedado conmigo en el Circulo de Bellas
Artes, antes de entrar al estreno del Ballet del Teatro Lirico Nacio-
nal (con Julio Bocca y Arantxa Arguelles bailando Diana y Acte-
on), para que le entregara un reportaje que yo habia escrito sobre
la visita de Maurice Béjart al Festival de Otono. Francisco Her-
nandez, Paco, me dijo dias después lo del concurso y que me pre-
sentara, asi que tuve que buscar alguna representacion de danza
en el frio y desértico diciembre (la encontré en Maostoles) y some-
terla a mi tamiz critico-cronico de veinteanera estudiante de pe-
riodismo vy titulada por la Real Escuela de Arte Dramatico y Dan-
za. En febrero de 1988 gané cincuenta mil pesetas en discos, una
suscripcion anual a la revista y la publicacion del articulo. Alli mis-
mo (en el Café del Prado) Paco Hernandez, don Antonio y no sé
si también Pedro Gonzdlez Mira, me dijeron que colaborara con
RITMO. Después, en octubre, y tras haber estado cerca de €l en
esos meses, viendo ballets con la otra entrada de las dos que le ce-
dian los teatros por ser critico, moria Paco. Habia visto Laura De-
an and Dancers con él el dia anterior y estuvo toda la tarde que-
jandose del frio que hacia... Dej6 férreos enemigos, también algu-
nos, pocos, buenos amigos, y muchos videos de danza... Ricardo
Cué, Mercedes Rico, Julia Martin, Victor Burell, Pilar Yzaguirre, Jo-
sé Manuel Garrido, Miguel Ortiz, Jiri Kylian, Nacho Duato, Rosa
Paz, el Festival de Italica, el de Otono, Vicente Nebrada, Trinidad
Sevillano, Georges Sand, Santiago de la Quintana, Koen Onzia,
Ray Barra, Maya Plistskaya, Juan Antonio Maeso, José Antonio vy
muchos mas, rodearon mis primeros pasos como critica, informa-
dora o, por concretar, “escribiente” de danza.

RITMO siempre estara en mi particular historia en un lugar
destacado. Como dice Antonio Gades, “en esta vida el que no es
agradecido, es un mal nacido”. De todas formas, y aunque creo
que mi radical amigo siempre tendra su parte de razon en su dis-
curso sobre la danza, al haber llevado ahora la mirada diez anos
atrds, he visto que no puedo darsela completamente. Antes,
quienes escribian de danza eran los criticos de musica (y siem-
pre hablaban de la musica cuando nos relataban su udltima ex-
periencia frente a cualquier ballet); ahora, cada diario, al menos,
tiene una persona que se ocupa de escribir de danza. Es cierto,

como me decia, que el espacio que se le dedica a la danza es
minimo. Ahi le doy la razén y en eso estamos, luchando cada
dia, peleando en cada momento con el redactor jefe de turno (;te
suena?), rompiéndonos la cabeza para “vender” bien nuestro te-
ma, sobre el estreno de alguna de las prestigiosas companias in-
ternacionales, o afamadas formaciones nacionales.

Como competidores siempre tenemos todo lo demas; actua-
ciones de grupos de musica actual, todos los directores, solistas de
musica cldsica y cantantes de 6pera que pasen por aqui, musicos
de jazz en cafés (siempre se publica sobre ellos, aunque sopesan-
do la magnitud, la importancia del teatro o la popularidad de los
intérpretes, “gane” la danza), exposiciones de artistas que, si las
pusiéramos en la balanza de “lo mas conocido por el publico”,
quedarian colgando de arriba, o, por acabar, peliculas de Festiva-
les de Cine costeros que no han gustado nada al critico, puede que
nunca lleguen a Espana, pero se llevan toda una pagina.

Me siento honrada, sin embargo, de haber podido adentrar-
me en el periodismo de danza hace diez anos porque creo que
si ha cambiado algo. Al menos, ahora hay una asociacion de
profesionales de la danza, tenemos bailarines ganadores en
concursos internacionales, en el Ministerio la danza forma par-
te de titulo de la Subdireccion que la regenta, se esta luchando
por los derechos econdmicos de los bailarines o intérpretes de
obras coreograficas, se esta discutiendo la inminente aproba-
cion del grado superior de danza, los periodistas de danza he-
mos publicado reportajes a todo color en revistas de informa-
cion general y sumplementos dominicales con mas asiduidad,
se han creado mas premios para la danza... Algo, querido ami-
go, hemos podido hacer en estos diez anos. Todavia, claro, que-
da mucho por hacer y tG me dirds que todo: la base, es verdad,
no se ha cimentado en este tiempo, y todavia falta mas publico.
Por eso, permiteme que siga de este lado y contintie con la dan-
za, hermana pequena de vuestra musica, diriais... Hermana,
simplemente, diria yo.

Cristina Marinero
es especialista de Danza del diario
El Mundo

rerrtert*“Tecnologia y expansion del repertorio

Inmersos como estamos en la voragine cotidiana, tal vez no
apreciamos en su justa medida un complejo fenomeno que se
viene produciendo en los ultimos decenios y que afecta a varios
aspectos del hecho musical. Se trata, por una parte, de una pre-
sencia cada dia mas diversificada del pasado musical; merced a
los cambios experimentados en los procedimientos de graba-
cion y reproduccion del sonido, en los ultimos treinta anos, has-
ta el punto que el repertorio considerado por los intérpretes ha
crecido de manera exponencial. Es éste, desde luego, un proce-
so que tiene mucho que ver con el lado tanto técnico como

32

Ministeno de-Educacion, Gultura v Deporte 2012

Enrique Martinez Miura

mercantil de la industria de la musica, pero no deja de ser un
acontecimiento que involucra a las conciencias sonoras tanto
de aficionados como de profesionales. Estratos cada vez mas
extensos de la historia musical, por muy remota que sea, se en-
cuentran a disposicion de los interesados bajo la forma de una
suerte de enciclopedia fonografica. Este archivo tendra, proba-
blemente, de cara al futuro, consecuencias de todo tipo —influi-
ra en la forma misma de hacer la historia—, algunas de las cua-
les acaso se nos escapen totalmente en el presente. Otras, las
apreciamos ya en estos anos finales del milenio. La expansion




del repertorio en el disco ha producido ya dos categorias de mu-
sica viva, la del concierto y la del fonograma, que no siempre
coinciden en su integridad; en otros casos, la escision es total,
hasta el limite de que ciertos rescates son concebibles tan solo
para el medio discografico. Esto ha producido desplazamientos
en el ambito del publico, uno de los polos del acto musical,
pues ahora surgen nitidamente dos poblaciones que, hasta don-
de podemos saber, sélo parcialmente se solapan, de consumi-
dores de registros y de conciertos. En toda esta transformacion
se da todavia un factor mas que debe tenerse en cuenta, la exis-
tencia de revistas especializadas, que en muchos sentidos son
un eslabén imprescindible puede que no tanto por lo que res-
pecta a la transmision de unos juicios de valor, tal vez efimeros,
sino como cajas de resonancia inevitables para la mencionada
expansion del repertorio. Naturalmente, el otro foco determi-
nante, el creativo, se ve igualmente afectado, no ya porque se
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componga en la actualidad pensando mucho —en ocasiones ex-
clusivamente— en el disco, sino porque las vias abiertas apuntan
hacia una no imposible confluencia de identidades de la obra
con el propio disco. El futuro de las tecnologias informaticas
abre todo un mundo que escapa a las especulaciones de este
breve texto.

Enrique Martinez Miura
es el redactor-jefe de la revista Scherzo

seccsecc*°El compositor y la banda de muasica

La posibilidad que se me brinda de poder colaborar en esta edi-
cion extraordinaria de RITMO querria aprovecharla para hacer
una llamada de atencion a los compositores sobre el hecho de po-
der expresar sus ideas musicales a través de la Banda, instrumen-
to que, en mi opinion, no atrae su interés. Posiblemente, éstos, no
han tenido ocasion de estudiar el amplio campo de medios que
una agrupacion de este caracter ofrece, o, quizds, no se den en
nuestro pars las circunstancias favorables que Holst, en Inglaterra
0, Schonberg y Hindemith, en EE. UU. de América, encontraron
para que nos hayan legado partituras originales para Banda.

Quiero pensar que en alguna ocasion aquéllos habran podido
oir alguna Banda vy, posiblemente, su repertorio no les haya inte-
resado. Es verdad que, en muchas ocasiones, habran visto pro-
gramadas obras orquestales transcritas para Banda vy, ello les pue-
da parecer no muy apropiado para dedicarle su atencién. Puede
ser, finalmente, que estas manifestaciones musicales no se desen-
vuelvan en el ambito artistico idoneo o consideren que el medio
resulta poco adecuado para expresar sus ideas musicales. Por to-
das estas mis suposiciones, estén, o no, acertadas es por lo que,
como he escrito al principio, quiero hacer un llamamiento resal-
tando algunos puntos que considero de interés para el composi-
tor. En primer lugar, las Bandas de Mdusica, y me refiero a las for-
madas por aficionados, claro esta, han adquirido en estos tltimos
anos un alto nivel artistico, ya que sus componentes son, en su
mayoria, alumnos aventajados del Conservatorio, o, incluso, ya
han terminado sus estudios. Asimismo, los directores son, en gran

Juan Vte. Mas Quiles

parte, graduados superiores y dedican, junto con los instrumen-
tistas, todos sus esfuerzos para obtener la mayor perfeccion posi-
ble. Las plantillas son amplias y poseen los instrumentos necesa-
rios para formar un conjunto equilibrado, cubriendo todas las fa-
milias de los distintos grupos de que se componen las Bandas. Y
si todo ello es perfectamente comprobable en Espana donde, ade-
mas de la region valenciana, conocida en el mundo musical co-
mo el vivero de instrumentistas de viento, existen movimientos
bandisticos muy importantes en otras regiones, tales como Ara-
gon, Madrid, Murcia, Granada, etc. e internacionalmente, no de-
bo dejar de citar el gran nimero de Bandas existentes en EE. UU.
de América, Japon, Holanda, Bélgica, etc. Considero, en fin, no
seria esfuerzo baldio para el compositor dedicar alguna composi-
cion para las Bandas, ya que las posibilidades de ver estrenada su
obra son numerosas y éstas, por su parte, verian incrementar de
modo interesante, su literatura original.

Juan Vte. Mas Quiles
es especialista en Bandas de Musica

"reecccc**Elogio de la curiosidad

Desdichada mujer de Lot, por una simple mirada hacia la
ciudad que abandonaba fue convertida en estatua de sal; o
Elsa de Brabante, que vio truncada su bella historia de amor
al pronunciar la Gnica pregunta que Lohengrin le habia
prohibido: o las diversas mujeres de Barbazul, asesinadas
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Juan Carlos Olite

por entreabrir una siniestra puerta; o Edipo —no dejemos to-
das las desgracias para el sexo femenino—, cuya vida se hizo
tragedia desde aquel fatidico dia en que formulé sus inquie-

tudes al oraculo de Delfos. Y tantos otros. Victimas de su Cu-
riosidad.

33



No ha gozado del benepldcito de los diversos poderes ese fe-
nomeno tan humano de la Curiosidad. Los diccionarios matizan el
concepto con tonos peyorativos: la Curiosidad es vecina de la im-
pertinencia, de la indiscrecion, denota cierta insatisfaccion sus-
ceptible de ser interpretada como desconfianza, infidelidad, insu-
mision y desobediencia. El Curioso transgrede los espacios de ac-
cion dibujados por la autoridad —sea ésta religiosa, politica,
educativa, o de cualquier otra naturaleza—, es un enemigo poten-
cial del orden y de la estabilidad social. Por eso hay tantas histo-
rias ejemplarizantes denunciandola como vicio. Y, sin embargo, la
mayor parte de las mas valiosas producciones humanas llevan el
sello de la Curiosidad: el inconformismo del filésofo, la audacia
del cientifico, la energia del explorador. Su influencia tampoco es
ajena a la creacion artistica: ese lienzo blanco que esconde un di-
bujo presentido, esos pentagramas que ejercen de silencio inquie-
tante. Y, como no, paciente lector, la Curiosidad ofrece con gene-
rosidad su savia en los primeros escarceos del aprendiz de melo-
mano. ;Recuerdas? los primeros conciertos, los primeros discos...

;Por qué, entonces, es la ausencia de Curiosidad uno de los sig-
nos de nuestro tiempo? Con el siglo agonizando podemos diag-
nosticar en la mayoria de los aficionados un cierto misoneismo
musical, un rechazo hacia lo nuevo, peligrosa enfermedad tipica
de las sociedades acomodadas y decadentes. Gran parte de la mu-

sica del siglo XX permanece ignorada por gentes que proclaman
su amor hacia el arte del sonido. Una mirada de soslayo, una mue-
ca de disgusto y la huida apresurada son gestos de un rito que se
repite con demasiada frecuencia. Ya es hora de despertar, de su-
perar la abulia, la autocomplacencia de una cultura incapaz de re-
correr caminos inexplorados. De no ser asi, el arte dejara de ser al-
g0 sublime para convertirse en adorno inofensivo del sistema; por
ello, debe resurgir el interés por la musica contemporanea, aqué-
lla que se convierte en enigma, en desafio para nuestro espiritu.
A buen seguro que el famoso y atormentado principe de Di-
namarca lo habria expresado asi: hay mas musicas en nuestro
tiempo, querido lector, de las que tu fantasia pueda imaginar.
;No quieres conocerlas? ;No sientes una cierta Curiosidad?

Juan Carlos Olite | P
es critico musical m ey

Teesssert Después de tantos anos

Después de tantos anos y tantos RITMO publicados (700, por
si alguien aun andaba despistado), los aficionados (los buenos y
los menos buenos) han recibido miles y miles de informaciones
musicales. Si el entusiasta musical se ha complementado con
todo tipo de publicaciones, sus laboriosas neuronas habran asi-
milado informacion que a veces se contradecia. Después de
tantos anos seguimos opinando de diversas formas. Si todos es-
tuviéramos de acuerdo, hablar de musica se haria aburrido. No
seria un estado de animo. Afortunadamente, la musica tiene en
cada uno de nosotros una manifestacion personal. Y asi ha sido
y asi va a ser, no va a cambiar. Después de tantos anos.

La muasica no evoluciona. Es siempre la misma. Las que evo-
lucionan son las personas. Después de tantos anos, las perso-
nas necesitan crear formas alternativas a las ya propuestas. La
musica, como medio expresivo, esta envuelta en los cambios
originados por el hombre. ;Cambia el hombre o sus ideas? El
hombre, al fin y al cabo, es sus ideas. Después de tantos anos,
la musica sigue siendo un espejo del tiempo. Hasta dénde |le-
garemaos.

La musica, en si misma, esta muerta. ;Como se expresa la
musica? ;Sonidos o signos? Si son signos (que creo que lo son)
habra que darle vida por medio de sonidos. Por tanto, la musi-
ca no es como otro arte. Esta “solamente” compuesta, pero hay
que traducirla, realizarla. Y qué mas queda. Pues ni mas ni me-
nos que la esencia, la vida. Unos papeles repletos de signos qué
nos dicen. Unos sonidos si son comunicativos. La musica es el
arte mas completo que existe. Después de creada la obra hay
que traducirla en sonidos para que el aire se los lleve y quede
un (bello o amargo) recuerdo en nuestra memoria, en un solo
momento. Es maravilloso, la verdad. Después de tantos anos, si-
gue emocionando al personal. Sea como sea.
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Gonzalo Pérez Chamorro

La musica es como la cocina. Si con los mismos ingredientes
(comprados en el mismo establecimiento) se hacen cinco pae-
llas, ninguna sabra igual. Cada una tendra algo mejor que la
otra. Y algo peor. Siendo las mismas, seran diferentes. Eso es la
musica. Partiendo de una receta, los musicos crean la obra a
partir de sus ideas, basandose siempre en una partitura dispues-
ta a leerse con diferentes visiones. De ahi que la musica sea tan
personal, tan intima. Son sensaciones expuestas y expresadas
para un momento concreto. De ahi que una grabacion... jHe di-
cho grabacion! Unos minutillos de reflexion (ojeen otro articu-
lillo conmemorativo y ahora vienen...)

Curiosamente una grabacién es para toda una vida cuando el
instante de la grabacion es solo un dia. Tal vez al dia siguiente,
al mes siguiente o al ano siguiente, el estado de animo, las ide-
as o el intérprete no sea el mismo que en aquel dia imperece-
dero, fruto de la grabacion. Si Fischer Dieskau canta y graba un
lied de Schubert un dia de abril, en octubre puede pensar de
otra forma. O sentirse animicamente distinto a aquel dia de
abril. Lo ideal seria casarse con Fischer Dieskau y que nos can-
tara todos los dias... Una grabacion debe ser una sintesis del in-
térprete, pero no la definitiva. Otra cosa es que pensemos (y de-

Gonzalo Pérez Chamorro
es corresponsal de RITMO en Jaén
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fendamos a muerte) que la Patética de Tchaikovsky que hizo
Bernstein un dia de 1987 sea la ideal, la vision mas acertada. De
aqui a cien anos, cuando ninguno de los que hoy leen RITMO
estén (estemos), creo que la Patética de Bernstein seguird como
tal. Después de tantos anos.

Después de tantos anos, una publicacion musical como RIT-
MO sigue evangelizando y predicando su doctrina con ilusion y
fe. Los que la escuchan (la leen), saben de sus ideas y posturas
musicales. Pero RITMO no es uno. Somos muchos. Bastantes plu-
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mas que cada una tiene una opinién. Sélo hemos de ser humil-
des. La musica, después de tantos anos, sigue siendo una emo-
cién. Fastidia un poco emocionarse con algo para que un listillo
te diga que si aqui o alli el intérprete no da la talla o no esta bien.
Fastidia, la verdad. Las emociones son como son, excitantes y
conmovedoras con sus virtudes y defectos. Y asi hay que querer-
las. Debemos amar la emocién, no buscar el error. Cuando escu-
chamos a Bernstein, hay juicios para todo. Bernstein es Bernstein:
es uno mismo, él mismo. Nosotros somos cien mil.

eosccccccey o Critica que Nnos merecemaos

En su conocido ensayo El critico como artista (1888), Oscar
Wilde reivindicaba la critica como una labor de igual importancia
a la tarea creadora. En contra de la estética decimondnica tradi-
cional, que entendia el talento artistico y la actividad critica como
dos empresas totalmente separadas, independientes y hasta opues-
tas, Wilde defendia al critico creador: no sélo un simple explica-
dor o comentarista, sino un intelectual que armado de un bagaje
cultural excepcional y una sensibilidad no menos especial sabe
dialogar con la obra de arte, descifrando mediante la intuicion —no
s6lo con el bisturi de la racionalidad— sus capas menos aparentes.

En el siglo XIX, los encargados del periodismo musical fueron
frecuentemente los propios muasicos y en algunos casos los poe-
tas: Berlioz y Schumann fueron destacados criticos y Baudelaire
escribié a menudo sobre arte y musica. Otro gran escritor, Ber-
nard Shawh, escribié centenares de cronicas y resenas de con-
ciertos; sus criticas, aéin hoy, contintan siendo un punto de refe-
rencia fundamental tanto para el literato como para el musico.

Nostalgias aparte, cuando observo el panorama del periodismo
musical contempordneo, siento una cierta desazon: parece que,
por razones que se me escapan, las mejores plumas de nuestro
tiempo no han querido aplicar su ojo critico al arte musical, como
sucedié en el siglo pasado. ;Sera porque la critica se ha profesio-
nalizado y se ha convertido en una actividad demasiado especia-
lizada? ;O sera quiza porque el disco ha homogeneizado la inter-
pretacion hasta tal punto que ya se ha perdido total posibilidad de
crear un discurso critico genuino y culturalmente relevante?

Cada uno de nosotros —cristianos, explicadores y comenta-
ristas de lo musical- tenemos que enfrentarnos a la tradicion
critica que nos precedié. Nos guste o no, pertenecemos a cier-
tas corrientes o modas, tenemos influencias, gustos y alguna

Peeesccse*Reflexiones

Buen momento éste de la celebracion del numero 700 para
hacer una pequena reflexion acerca de lo que representa o su-
pone la tarea de critico musical; o también para explicar un po-
co los criterios y finalidades que se persiguen con este empeno,
al menos en el caso de quien esto escribe.

En cuanto a los criterios, yo los podria resumir en uno o dos
tan s6lo, pero que a mi me resultan imprescindibles.

Por una parte, creo que el principal interés a la hora de va-
lorar una interpretacion debe residir en su musicalidad; es de-

Ministerio de Educacion; Cuitura y: Deporte 2012:

Antoni Piza

cue otra antipatia. Personalmente, reconozco que las tradicio-
nes que mas me han interesado han sido, en general, ajenas a
la critica musical profesional; francamente, comparar discos y
criticar el uso y abuso del pedal de tal o cual pianista, me pa-
rece irrelevante. Ha sido la influencia de criticos y escritores
de otros campos lo que mas ha marcado mi propia escritura.
Edward Said y George Steiner, del mundo de la literatura, Art-
hur Danto y Robert Hughes, del campo de la critica de arte, y
Walter Benjamin y Pierre Bordieu como pensadores de lo so-
cial en el arte, por sélo mencionar algunos nombres, me han
ensefiado a entender la actividad critica como una labor crea-
tiva y liberadora, un empeno racional y ladico a la vez, una
aventura analitica, pero constantemente intuitiva.

Al celebrarse el ndmero 700 de RITMO, conviene recordar la
peculiar aportacion que ha tenido esta revista al panorama cul-
tural espanol. Personalmente, le agradezco a RITMO que la cri-
tica creadora también haya tenido cabida en sus paginas. Y es
que en esta publicacion se entendié siempre que ser critico era
ser algo artista, como diria Wilde, y que ésa es, sin duda, la cla-

se de critica que nos merecemos todos los lectores y colabora-
dores de esta revista.

Antoni Piza
es el corresponsal de RITMO
en Nueva York

Rafael-Juan Poveda Jabonero

cir, su valor musical, su lectura mas alla de lo puramente escri-
to en el pentagrama. Evidentemente, esta transcendencia de la
partitura debe ir respaldada de una ejecucion plena de técnica.
Lo que ocurre es que en la actualidad los métodos de estudio
han avanzado lo suficiente como para dar intérpretes con téc-
nica mas que sobrada; lo que resulta mas dificil es encontrar
musicos de verdad, con verdadera voluntad de implicacion en
la obra que estan ejecutando. En una palabra, me preocupa mas
que el planteamiento de una interpretacion sea interesante o,
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simplemente, existe, que el tercer trompa de la orquesta “Tal” se
equivoque en el cuarto compas del primer movimiento de la se-
gunda sinfonia de “Menganito”. Si no se equivoca mejor, pero,
si el planteamiento resulta convincente, creo que sera preferible
a otra inmaculadamente tocada sélo que simplemente leida.

El otro criterio a tener en cuenta creo que es la no personali-
zacion. Tratar de no sentirse influido por tal o cual intérprete, y
valorar la interpretacion de forma ecuanime. A este respecto, re-
cuerdo haber leido en cierta ocasion una critica en la que, des-
pués de poner a caldo la interpretacion por la simple razon de
que “estaba mal”, el critico en cuestion arremetioé contra el in-
térprete tachandolo de grosero. Creo que la unica conclusion
que pude sacar tras su lectura es que dicho critico se acababa
de enterar de que el musico se la estaba dando con su mujer, o
algo asi por el estilo. Esto creo que es importante: argtiir las ra-
zones por las que una interpretacion se valora de una forma u
otra. Un ejercicio muy sano para evitar estas personalizaciones
es la escucha “ciega” sin saber quien interpreta; elimina mu-
chos prejuicios.

En otro orden de cosas, bajo mi punto de vista, las finalidades
de la critica, ademas de ser puramente informativas, deben reu-
nir una intencién de incitacion a la reflexion sobre la aproxima-
cion a la obra de que se trata. Si, ademas, la critica es discogra-

IIIlilli.'La historia y el 7

No hay duda: el salutifero y magico nimero 7 esta muy pre-
sente en esta revista en la hora actual, en la que, tras una larga
y a veces costosa travesia, alcanza su nimero 700 en el mes nu-
mero 7 del ano y esta a punto —en noviembre— de llegar a los 70
anos de vida. Por un lado, 100 veces 7 o 7 veces 100; por otro,
10 veces 7 o 7 veces 10. 7 décadas: 700 ejemplares distintos
que han salido de manera inexorable, con escasos paréntesis,
mes tras mes.

Pero, si miramos a nuestra historia reciente, comprobamos
que el citado guarismo ha alumbrado gran parte del discurrir de
la publicacion, que se mantuvo en pie, indemne, durante los 7
lustros de la dictadura y sobrepaso, en 1977, las primeras elec-
ciones democraticas. Y no hay que olvidar, examinando ya la
cuestion desde un angulo musical, que RITMO nacié en plena
efervescencia creadora: la luego llamada generacion de la Re-
pablica o del 27 velaba hacia algtin tiempo sus primeras armas:
el madrileno grupo de los Ocho —jcasi 7!- estaba en accion
constante: Ernesto Halffter, que habia compuesto ya su célebre
Sinfonietta —premio nacional de musica en 1925, era el adalid,
el “enfant terrible”, y a su lado pululaban los restantes miem-
bros del movimiento: su hermano Rodolfo, Fernando Remacha,
Julian Bautista, Salvador Bacarisse, Juan José Mantecon, Rosita
Garcia Ascot y Gustavo Pittaluga. Este altimo seria el que, en di-
ciembre de 1930, daria, en un famoso manifiesto, leido en la
Residencia de Estudiantes, el pistoletazo de salida oficial al gru-
po. La sombra alargada de Falla, el padre espiritual, se extendia
sobre sus miembros —Ernesto y Rosita ademas eran alumnos su-
yos—, controlados y orientados por el critico, musicélogo y com-
positor Adolfo Salazar. Sin duda una nueva era de de la musica
espanola se habia abierto: fuera romanticismos, desarrollos
complejos, nacionalismos mas o menos baratos o anticuados:
arriba las formas puras, entecas, lineales. Nada de emocion y
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fica, debe anadirse un componente de orientacion para el afi-
cionado, tratando, el critico en cuestion, de ser lo mas claro po-
sible a la hora de decantarse por una u otra grabacion. Si anali-
70 veinte versiones de una obra determinada y, después de can-
sar al lector, saco la conclusion de que las veinte son buenas, le
haré un flaco favor al aficionado que intenta decidirse por la
compra de una u otra. Ademads, es muy raro que de una misma
obra exista un nimero tan elevado de buenas grabaciones.

Bien, tampoco hay espacio para mas. Con estas lineas he tra-
tado de exponer algunas de las premisas que sigo a la hora de
servir a esta publicacion con la que me siento feliz de colabo-
rar. jEnhorabuena, por estos 700 ndmeros!

Rafael-Juan Poveda Jabonero
es critico musical

Arturo Reverter

mucho de claridad y transparencia de texturas, hijas de la anti-
gua musica hispana del siglo de oro. La antorcha encendida por
estos esforzados, que habia sido en parte prendida en suelo
francés, en una suma de influencias que aunaba lo impresionis-
ta y lo emanado de la filosofia rompedora del grupo vecino de
los Seis, pronto se apago. Tras la contienda —y RITMO fue evi-
dentemente un testigo puntual de tal estado de cosas—, muchas
cosas del mundo del arte se vinieron abajo; por supuesto todo
lo que tuviera algo que ver con la Institucion Libre de Ensenan-
za o las famosas Juntas de Estudios: todo lo que oliera a progre-
sismo. Estabamos otra vez fuera de las corrientes que se lleva-
ban en Europa. El exilio fue feroz y destructor.

Fuimos invitados por la sequia, seguimos cultivando un cas-
ticismo anejo y caduco, alejado de cualquier realidad y pen-
diente de trasnochados formalismos. La semilla, sin embargo,
estaba echada y resurgio, primero timidamente y luego con
cierta fuerza a finales de los cincuenta con la denominada ge-
neracion de 1957, en la que se encontraba inserto un sobrino
de los histéricos Halffter, Cristobal, y a cuyo lado rompian sus
primeras armas un Luis de Pablo o un Carmelo Bernaola. De
repente —y la radio publica cumpliria un gran papel para ello—
traspasabamos de nuevo, aunque modestamente, los Pirineos.

Arturo Reverter
es critico musical
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Nuestra musica supo salir de la oscuridad de la dictadura. No
es que las cosas hoy hayan mejorado del todo y se proteja de
manera importante a los compositores, que aparecen divididos
en multitud de grupos o gruptsculos —lo que, en cualquier ca-
s0, no debe considerarse insolito—-, pero al menos el creador
comprometido hace ya tiempo no es mirado como un bicho
extrano; y se han abierto nuevos cauces para el conocimiento.
Tras la muerte del postwebernismo, henos aqui llegados al rei-
no de la sana dispersion, de la multiplicidad y de la libertad.

TeeseetefUn oficio singular

No se puede negar que los que dedicamos parte de nuestro
tiempo a la critica de arte y especificamente a la critica musical,
en mi caso sobre todo discografica, aparecemos con frecuencia
ante el resto de los mortales (me refiero, por supuesto, a los sec-
tores de poblacion interesados por estas cuestiones) revestidos
de una cierta autoridad que, hemos de reconocer, muchas veces
se nos concede a reganadientes y bajo sospecha. Asi, en gene-
ral, poseemos la doble condicién de ser destinatarios de las mas
gratificantes muestras de respeto pablico (“jes increible cuanto
sabe usted!”) y al mismo tiempo se nos considera equipados con
una “sabiduria” al alcance de cualquiera que se propusiera cul-
tivar la actividad que nos es propia (“si dispusiera yo del tiempo
que €l tiene para oir discos y/o fuese tan aburrido como para gus-
tarme esa clase de mdsica seguro que sabria tanto como él, por-
que, en el fondo, no es dificil y ademas jes todo tan subjetivo!”).
Nadie cree que para ser arquitecto o fisico nuclear baste casi con
desearlo, pero es opinion extendida entre las gentes que para re-
alizar analisis de interpretacion musical Gnicamente se necesita
haber escuchado una pila de discos y asistido a todos los con-
ciertos de los dltimos diez anos celebrados en una gran capital.
Al fin y al cabo cualquier muchacho a los trece afos (0 mucha-
cha, claro, que si no se me indignan los profetas de lo politica-
mente correcto) acumula tanto conocimiento sobre el “rap” o el
“bakalao” como Fischer-Dieskau acerca de los lieder de Schu-
bert... O sea, que lo que de verdad sucede es que somos unos
“raros” y que lo que nos otorga categoria es nuestra pertenencia
a una especie con muy pocos miembros: somos tan admirables
como el lince ibérico y por similares razones.

OS QUE LO ESCRIBEN

Que dure, aunque la mayoria de lo que se componga sea olvi-
dable.

Y RITMO —de todas, todas, enmarcado en un compas de 3/4
(3+4=7)- que siga siendo fiel notario de una realidad tan vario-
pinta. Después de todo, es la decana de las publicaciones que
tienen como tema todo aquello que se deriva de combinar, mas
o menos habilmente, los 7 signos musicales, las 7 alturas desig-
nadas por el moderno sistema de notacion y que conforman, a
falta del octavo sonido, la escala diaténica.

José Antonio Ruiz Rojo

Pues bien, sinceramente pienso que hace falta algo mas que
poner las orejas en direccion a los bafles durante periodos pro-
longados, abonarse a temporadas completas de conciertos (acu-
diendo a las salas venga quien venga) y manifestar inclinacio-
nes poco corrientes, aunque admito que alimentar algunas de
estas perversiones también ayuda. Porque se precisa igualmen-
te “saber musica” (jqué tonteria!, ;no?), andar convenientemen-
te dotado de sensibilidad y “buen gusto”, que con cualidades en
parte innatas (como el tener los ojos azules, vamos), gozar de
“independencia” de criterio y hacer gala de “sensatez” y senti-
do comun. Somos, por consiguiente, muy especiales. Tanto co-
mo los arquitectos y los fisicos nucleares y no menos que los
ebanistas o los fontaneros.

Por dltimo, diré que me siento muy orgulloso de colaborar en
esta publicacion junto a personas competentes y libres que, im-
perfectas como yo, se equivocan de vez en cuando.

Muchas felicidades al editor y a los redactores de la revista.

José Antonio Ruiz Rojo
es critico musical

Teerertts*Melomanos vy alta fidelidad

En su célebre libro “Ring resounding”, nunca traducido al es-
panol, el mitico productor John Culshaw relata como en cierta
ocasion un conocido critico puso en tela de juicio una de sus gra-
baciones —el Tristan de Nilsson/Solti para mas sefas— debido a la
pobre definicion que habia encontrado en las frecuencias graves,
fundamentales en dicha pieza. Culshaw, ni corto ni perezoso, le
INvitoé a escuchar sus discos a un lugar neutral, en este caso un es-
tablecimiento especializado en equipos de alta fidelidad de alta
gama, que segln él es el tipo de equipos en el que un critico de
prestigio deberia escuchar una grabacion de esa categoria. Claro
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José Sanchez Rodriguez

esta, el mentado critico quedé maravillado ante lo que escuchd
alli. Acto segundo, un ingeniero fue enviado a “inspeccionar” su
equipo, encontrando, como se podran imaginar, algo mas que se-
rias deficiencias en el registro grave: el buen hombre pasaba re-
vista a las grabaciones que caian en sus manos con el control de
tonos graves a cero... y el de agudos a su maximo nivel. En defi-
nitiva, como dice Culshaw, habia condenado el disco sin haber
echado siquiera un vistazo a su instalacion...

La anécdota, algo mds que una simple curiosidad, pone en
evidencia de modo algo exagerado si quieren la escasa atencion
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que suelen prestar los aficionados —y mas de un critico por lo
que se ve— a la calidad de la reproduccion musical doméstica.
Sin embargo, no se puede dudar de la conveniencia de contar
con una instalacion digna —y no necesariamente costosa: tam-
poco hay que caer en delirios “audiofilos” —para sacar el debi-
do partido de nuestros discos: yo mismo recuerdo el impacto
que me produjo en su dia la escucha del espléndido equipo de
alta fidelidad de un buen amigo, una impresion casi tan grande
—salvando las distancias, claro- como la que tuve al escuchar
por primera vez en vivo a un conjunto sinfonico... Es compren-
sible que para los melomanos primerizos este concepto esté re-
legado a un segundo plano: la emocion del descubrimiento de
las grandes obras de la mdsica -momentos inolvidables que ya
quisiera uno poder volver a experimentar— compensa con mu-
cho la precariedad del sonido de esas cadenas “hi-fi” de andar
por casa con las que muchos hemos dado los primeros pasos en
nuestra aficion. Lo preocupante es que, pasada esta etapa, no
todos parecen seguir la misma evolucion vy, asi, resulta frecuen-
te encontrarse con aficionados que amasan un considerable nu-
mero de discos que son reproducidos una y otra vez en estos
mediocres aparatos, dotados por regla general de todo tipo de
dispositivos para ecualizaciones y control de tonos, artificios
que como bien saben los conocedores y los aficionados con
cierta sensibilidad auditiva sélo sirven para adulterar las graba-
ciones y ofrecer una imagen bastante irreal que a ellos, sin em-
bargo, parece hacer felices. “Es que a mi lo que me interesa es
la musica”, suelen argumentar con cierto desdén hacia los que

se preocupan por estas cuestiones, sin reparar en que es preci-
samente la musica la gran perjudicada. No, no exagero en lo
mas minimo. Todos los matices e inflexiones que caracterizan a
una ejecucion musical, desde la propia personalidad timbrica
de los solistas, ya sean voces, instrumentos solistas o una gran
orquesta, pasando por la acustica de la sala de grabacion, has-
ta el enfoque interpretativo (que para cualquier aficionado —y
no digamos para un critico-son el pan nuestro de cada dia) ne-
cesitan, para poder se apreciados en su justa medida, de una
instalacion capaz de reproducir la musica del modo mas fiel y
neutro posible. Ni mas ni menos. De lo contrario muchas inter-
pretaciones —y grabaciones— maravillosas perderan buena parte
de sus virtudes y, en el extremo opuesto, otras mas modestas
—técnicamente incluso— daran el “pego” por obra y gracia de
ese “barniz” irreal del que hablaba antes. El equipo de alta fi-
delidad no deja de ser a su manera otro “instrumento” musical,
vy como tal conviene tenerlo bien afinadito...

José Sanchez Rodriguez
es critico musical

"t *°En defensa de la zarzuela y de la lirica espanola

Las reaperturas del Teatro Real y del Teatro de la Zarzuela, la
renovacion lirica que estalla de Bilbao a Sevilla, de Sabadell a
Jerez, ;anuncian el retorno de la lirica espanola? Nos gustaria
creerlo, a pesar del desconocimiento o hasta el desprecio con
que ciertos melémanos espanoles tratan a uno de los repertorios
europeos mas relevantes.

Con La Selva sin Amor, en 1629, Madrid sigue de cerca a Ro-
ma, pero se adelanta a Venecia en la experimentacion lirica. Pa-
ralelamente a Italia, Espana es el primer pais en el que se im-
planta la opera, mucho antes que en Francia y Alemania, y no
cesara de prosperar. Pero sobre todo, tomara pronto un color
propio, un tono irreductible, unas caracteristicas que constru-
yen un mundo por si solas. En 1657, El Golfo de las Sirenas se-
lla el nacimiento de un género especifico y tnico: la zarzuela.

Durante tres siglos, los titulos van a desgranarse por dece-
nas de miles, en un florecimiento sin igual. Si el tiempo ha
echado sobre la mayor parte un manto de olvido, las zarzue-
las que han llegado hasta nosotros bastan para celebrar obras
maestras inolvidables como Pan y Toros, La Verbena de la Pa-
loma, Agua, Azucarillo y Aguardiente, La Revoltosa, La Boda
de Luis Alonso, La Viejecita, Dona Francisquita, La Dolorosa,
La Fiesta de San Antén, Las Golondrinas o Don Gil de Alca-
la. Mas alla del terreno todavia virgen pero fértil del barroco.
O sea, que ya es hora de sacar de |la sombra cientos de par-
tituras; en el terreno de la zarzuela por supuesto, pero tam-
bién en el, todavia mas abandonado, de la 6pera espanola.

Pierre-René Serna

sPara cuando —por citar sélo a los compositores reconocidos
del siglo XIX y de principios del XX las resurrecciones de E/
Diablo Predicador (Basili), Don Fernando el Emplazado (Zu-
biaurre), San Francisco de Siena (Arrieta), Gonzalo de Cor-
doba (E. Serrano), La Dolores (Bretdén), Margarita la Tornera
(Chapi), Raimendo Lulio (Villa), Maria del Carmen (Grana-
dos), Yolanda (Arregui), El final de Don Alvaro (del Campo),
Mirentxu (Guridi), Jardin de Oriente (Turina), Juan José (Soro-
zabal), La Virgen de Mayo (Moreno Torroba)...? La tarea es in-
menda. Si el Teatro de la Zarzuela ha de ser el motor de re-
valorizacion (con el estilo apropiado, asociado a los mejores
intérpretes) del género al que debe su glorioso nombre, el Re-
al y las otras Operas de Espana no pueden, junto a su voca-
cion internacional, fallar en su mision: iluminar el indispen-
sable redescubrimiento de la riqueza lirica espanola. Si no,
squién lo hara?

Pierre-René Serna
es el corresponsal de RITMO en Paris
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.-----initcardel y LorCa

En Buenos Aires, caminando por la avenida Corrientes, al lle-
gar al nimero 1283 encuentra uno una placa de metal en el Te-
atro Blanca Podesta: “En noviembre de 1933, en el hall de este
teatro se encontraron por primera vez, abrazandose, Carlos Gar-
del y Federico Garcia Lorca, presentados por César Tiempo. Tes-
tigo presencial: Ben Molar”.

Fl instinto me condujo a ponerme en contacto con la Aso-
ciacion de Amigos de la Avenida Corrientes, para pedir detalles.
La voz en el teléfono me ofrece: “espere, que le doy el nimero
de Ben Molar”. Primera sorpresa: hablar con el testigo de algo
que ocurrié hace medio siglo. Ben Molar es un pintoresco y
simpatico personaje de la vida portena. Y lo suficientemente
longevo como para relatarme, a sus casi 82 afos, detalles de ese
encuentro que presencio cuando tenia 18.

“Recuerdo la esquina de Corrientes y Talcahuano. Ahi exis-
tia otrora la Confiteria Real, que la piqueta volted y convirtio
después en una prosaica pizzeria. Una historica noche de aquel
1933, vi salir de la Real a dos personajes mitolégicos de Buenos
Aires: el poeta César Tiempo y Carlos Gardel. Cruzaron hasta el
Teatro Smart (hoy Blanca Podesta), donde los esperaba otro per-
sonaje mitologico: Federico Garcia Lorca. César Tiempo los pre-
sentd, ellos se abrazaron fraternalmente. Esto me lo confirmo,
afos mas tarde, el propio César, gestor de aquel abrazo histori-

M

CO.
Ben Molar le narraba ésta y otras mil anécdotas de los reco-

vecos de Buenos Aires a Jorge Luis Borges, quien curioso vy feliz
le insistia: “;por qué no las escribe?”.

OS QUE LO ESCRIBEN

Juan Maria Solare

Gardel y Lorca no conversaron mucho tiempo, no se vieron
mas, ni se hablé de una colaboracion. A éste se le puede llamar,
sin eufemismos, un encuentro entre dos culturas.

Que Gardel estuviera en Buenos Aires no es sorpresa, pero
squé hacia Lorca en Argentina¢

Lorca escribié: “Buenos Aires tiene algo vivo y personal. Al-
g0 lleno de dramatico latido inconfundible y original en medio
de sus mil razas que atrae al viajero y lo fascina.”

La figura de Lorca coseché en Buenos Aires una amplia difu-
sion por su labor como conferenciante y presentador de sus pro-
pias obras, en 1933-34. Tal es asi que su obra completa fue pu-
blicada por primera vez en Buenos Aires; sélo en 1955 se edita
en Espana.

Pero tuvo la necesidad de volver a la peninsula, a encontrar
su muerte.

Juan Maria Solare
es el corresponsal de RITMO

en Colonia

secesccsccibaredicion musical al filo del tercer milenio

No hace falta sentir que es un soplo la vida, que veinte anos
no es nada, para irse dando cuenta mansamente de como el
tiempo muere en nuestros brazos. Y su transito, que sirve a ha-
cernos vivos y despiertos frente a las orillas de la anchurosa na-
da, nos ofrece también un bizarro desfile caleidoscépico de
apoteosis y vanidades aderezado con el giro tontiloco de la rue-
da de una témbola de feria, de esa noria existencial de la que
solo demasiado tarde advertimos su naturaleza circular.

Veinte anos ya —tan sélo- de aquél primer cincuentenario de
RITMO, cuando su director (el mismo que, por fortuna, lo sigue
siendo en nuestros dias) y quien esto escribe decimos poner en
pie la idea de estructurar la memoria de los quinientos numeros
publicados hasta entonces. Pocos meses después, ya en 1980,
aparecio el flamante repertorio (pionero entonces en eso y en
algunas otras cosas, hoy ya inencontrable joya de bibliéfilo) con
el vaciado y los indices generales de la revista en el periodo
1929-1979, prologados con los que serian tltimos folios que es-
cribiera el maestro José Subira.

Con su incombustible dnimo, me propone ahora Antonio Ro-
driguez Moreno que prosigamos aquella tarea, anadiéndole es-
tos recientes otros veinte anos, y yo le respondo, entre bromas
y veras, que aguarde un poco y ya redondeamos el siglo. Pero
en el fondo no me lo creo del todo. Y no se piense el lector que
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Jacinto Torres Mulas

es por la aprension de que él o yo no estemos, que bien firme
tenemos la intencién de seguir estando y tan ricamente. Lo que
no sé si va a estar es RITMO.

Quede claro que esto no es un agtiero malo, antes al contra-
rio. Quiero decir que la trayectoria de la revista, cuya veterania
le ha ido ensenando el arte nada facil de la supervivencia, ha-
bra sabido adaptarse para entonces a las maneras de ese futuro
que parece tan lejano y, en realidad, esta ya entrando por la
puerta. El afejo formato de pasta de papel cada vez menos ve-
getal impreso con tintas cada vez mas acidas tendra que ir de-

jando paso a otra manera de llegar hasta el lector, el receptor, el
usuario.

Jacinto Torres Mulas
es musicologo
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Y eso es la ciberedicion. Una palabra que me he inventado
—y con toda seriedad, advierto— para designar lo que, sin espe-
rar siquiera a la fecha emblematica del milenio, ya estd suce-
diendo: la migracion de las publicaciones en soporte conven-
cional tipo “libro” hacia el formato electrénico, que nos llegan
grabadas y distribuidas en soporte material (disquete magnéti-
co, disco optico, CD-ROM, DVD...) o directamente accesibles
a través de la red, net, web, o como queramos llamar a la tela-
rana de bits que, dia a dia, nos va envolviendo casi sin darnos
cuenta y que ya hoy alberga algunos casos de revistas musica-
les (cierto que en su mayoria dedicadas a la musica de consu-
mo juvenil y de masas) que jamads han pasado por la imprenta,

Teesrttt *Memoria y deseo en

Siete, setenta, setecientos. El nimero siete, evocador de las
vidas de un gato, o del nidmero de mujeres del titulo de una
pelicula de John Ford, o de cierta lectura de Thomas Mann, el
numero siete, digo, marca las celebraciones de la revista RIT-
MO, la abuela joven de las publicaciones musicales que se
prepara y recrea, con la sabiduria y hermosura de esas muje-
res de edad indefinida para las que el paso del tiempo es un
motivo de orgullo, para festejar con voz de tenor belcantista
sus 70 anos de existencia y sus 700 hijos, qué locura, un mi-
lagro a la vista sin necesidad de recurrir a la narrativa cine-
matografica de Dreyer.

La memoria activa nos lleva inevitablemente a la nostal-
gia dulce. RITMO nos devuelve como en un espejo el re-
cuerdo, por ejemplo, de su 60 aniversario, una gran fiesta al-
borotada por la presencia en sus paginas de Yehudi Me-
nuhin, Victoria de los Angeles, Nicanor Zabaleta, Carlo
Maria Giulini y una interminable lista de amigos. O, una dé-
cada antes, finales del 77 (siguen los sietes), el extraordina-
rio sobre el centenario del fonégrafo: los discos, si, uno de
los temas con los que RITMO ha mantenido una fidelidad ra-
biosa. RITMO: muchas horas de lectura compartidas, mu-
chas sugerencias entre la memoria y el descubrimiento, mu-

P09 OO0OPSIOGOOGES

Ahora que se ha inaugurado el Teatro Real y no esta lejana la
reapertura del Gran Teatre del Liceu, es un buen momento para
meditar sobre el futuro de la 6pera en general. Como cualquier
actividad la 6pera esta sujeta a permanente evolucion; si en mo-
mentos determinados los autores tenian una cierta prevalencia,
en otros los cantantes tuvieron su fuerza, para pasar a los direc-
tores de orquesta y mads recientemente a los de escena. Parale-
lamente los gustos del puablico tienen una evolucion, y uno de
los fendmenos mas recientes es la demanda de musica barroca,
en otro tiempo marginada. Otro fenomeno que contribuye a la
configuracion de los gustos es el marketing, por la fuerza que
tienen en el mercado las companias discograficas, los promoto-
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;Adonde va la opera?

ni han olido a tinta fresca, ni se les va a oxidar nunca la grapa
central.

Publicaciones virtuales, pensé en llamarlas. Pero no son ta-
les. Publicaciones si, porque son pudblicas, se propagan, se di-
funden. Mas no virtuales; reales y bien reales. A tu requeri-
miento, se manifiestan en la pantalla, pero existen sdlo en el ci-
berespacio; toda su materialidad consiste en puntos de luz vy
sombra. Pero son reales. Como la vida misma. Y también estan
hechas de la misma materia de los suefos.

Asi, ciberedicion etérea —y elijo aposta ese adjetivo cientifi-
camente romantico— sera también RITMO. Como eran hace si-
glos las noticias, antes de que inventasemos los periodicos.

clave de siete

Juan Angel Vela del Campo

cho agradecimiento a sus redactores y colaboradores de ayer
y de hoy.

Pensaba —quiza jugando a la recreacion del siete: una excu-
sa como otra cualquiera para un elogio— terminar estas lineas
con siete deseos o siete reflexiones o siete vaya usted a saber
qué. Renuncio. O, mejor dicho, lo cambio por la repeticion sie-
te veces de un mismo deseo: que otros setenta afnos, setecientos
nimeros de RITMO sigan acompanando a las proximas genera-
ciones. Las velas, las flores, las diferentes musicas estan prepa-
radas. Felicidades, abuela.

Juan Angel Vela del Campo
es critico musical del periodico El Pais

Albert Vilardell

res, los intereses personales y la intervencion de los politicos, en
la gestion de los teatros.

Albert Vilardell
es critico musical
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Dentro del propio mundo de los intérpretes, el tema del di-
vismo perjudica la calidad, al igual que el cansancio por las
continuas actuaciones y desplazamientos, mientras que la elec-
cion del repertorio y su cambio prematuro, perjudica el asenta-
miento del instrumento, su duracion y la calidad de la version.
A ello se suma una crisis parcial de voces (o de profesores), don-
de determinadas estructuras vocales hoy son raras, y por el con-
trario han renacido otras que no siempre compensan. Mencion
aparte merecen los autores, cuyo principal problema es que no
sintonizan con el publico y demasiadas veces una obra tiene el

seccccc**Fahrenheit 451

“El amateur musical, el buen aficionado a la musica clasica
ya no existe”. El que hace poco lo aseguraba en la prensa, aun-
que hombre bien conocido y medidtico, como ahora se dice, no
es ningin indocumentado que suelta el aserto entre otros cua-
lesquiera, seglin ocurre en television, antes de “pasar a publici-
dad”, ni un tertuliano de esos de tres al cuarto (;a quién iba a
interesar, por otra parte, semejante asunto?). Tiene motivos para
saber lo que ocurre y decir lo que dice: se trata, nada menos, de
Daniel Barenboim.

Se preguntaba, el pianista y director, como es posible que las
salas de conciertos se |lenen —sobre todo en las ocasiones de re-
lumbrén, frente a las “estrellas”— y al mismo tiempo las cifras de
venta de discos, por ejemplo, contintien siendo absolutamente
irrisorias. Se lo preguntaba él y nos lo preguntamos todos, aun-
que no sé si nos detenemos a reflexionar lo suficiente en ello.
;Carencias en la educacion musical de la poblacion? Claro, pe-
ro esa misma falta de interés o de necesidad por el disco, esto es,
por la presencia “deliberada” de la musica en la cotidianidad (a
la fuerza ya nos la hacen tragar, hasta en los ascensores; si es que
a “eso” puede llamarse musica), es una causa mas de lo mismo
al tiempo que una consecuencia. El circulo vicioso. La cultura
musical que no se tiene, asi tampoco se adquiere. La gente pue-
de perfectamente acudir a un recital de campanillas, o gastarse
una porrada de billetes en Salzburgo, como se va a comer a Za-
lacain: un dispendio suntuario que se agota en si mismo.

El entorno social de la musica, més que “contaminarla” co-
mo si ésta fuese algo aparte, determina su produccion, su his-
toria y sus formas mismas. Forma parte de su ser. Desde papas
y emperadores hasta las mafias de la oligarquia industrial, la
estupidez y la ignominia han acompanado de cerca a la musi-
ca en su historia, igual que a las demads artes. Ellos han paga-
do a la hermosa ramera. El recuerdo de un solo capitulo re-
ciente, las sublimidades cameristicas ofrecidas en el campo de
Auschwitz y en otros (jTerezin!) bastaba para hacer vomitar
sobre la musica toda y reivindicar el silencio para siempre, si
no fuésemos, jay!, tan olvidadizos. La flor que nace en el es-

tiercol —y “del” estiércol-: no por desgastado, el simil deja de
Imponerse.

OS QUE LO ESCRIBEN

mismo dia estreno y despedida. Es cierto que no nos podemos
anclar siempre en el mismo repertorio, antiguo, pero también lo
es que es necesario integrar al oyente, de forma que la musica
le sea atractiva. Aqui es donde tiene importancia la politica edu-
cativa, que haga sentir la mdsica desde temprana edad y enten-
der sus valores, y también hemos de entonar el “mea culpa” los
criticos, que deberiamos intentar tender un puente sincero entre
creadores y publico. He pretendido reflexionar en voz alta, pa-
ra que entre todos, de forma desinteresada, procuremos que la
opera tenga un futuro mas prometedor.

Carlos Villasol

Lo que ocurre es que, al lado de sus financiadores y mece-
nas, bastante zafios por lo general, alentaba un cupo mas o me-
nos reducido de “connoisseurs” que mantenia e iba transmi-
tiendo y alimentando la llama del gusto, de la apreciacion...
Un cupo pequeno, pero vivo. No una vanguardia; si, tal vez,
una élite, por qué no. Una élite en tension permanente por en-
sancharse. Un circulo de “perversos” a la basqueda insaciable
del placer ligado al conocimiento. Nunca lo sutil fue cuestion
de manadas.

;Qué es lo que ataca hoy bajo la denominacion de “élite”
esta sociedad del espectiaculo? Resulta curioso que sea en
nombre de lo democratico cuando lo que se le brinda al per-
sonal no es la facilidad de acceso a un cimulo inagotable de
riquezas sino, a lo sumo, su degradacion a caldo de consumo
compulsivo. Si no ha existido nunca, que digamos, la debida
atencion colectiva a la educacion o la cultura musical (y no
me refiero esta vez a los estudios especializados), hay ahora
sintomas inquietantes de que se acaba.... lo poco que se daba.
Véase en qué ha quedado convertida la radio. O de qué mo-
do admirable va renovandose, reproduciéndose, el puablico
“exclusivo” en cualquiera de nuestras grandes convocatorias
musicales gracias a lo menos recomendable de nuestra escala
social.

;Quedara alguien para contarlo? El porvenir asnal que nos
espera —zanahorias y tente tieso— recuerda demasiado a “Fah-
renheit 451”. Por no ser, no es ni original.

El dltimo, que apague la luz.

Carlos Villasol
es compositor y critico musical

Visite nuestra pagina de INTERNET

http://www.ritmo.es
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Recordando a Tete Montolid

Eramos muchisimos los aficionados que nos dimos cita en
el salon de actos del INEF para homenajear a Tete Montoliq,
a quien tuvimos la oportunidad de escuchar por Gltima vez
en Madrid gracias a las jornadas de jazz de la Universidad
Politécnica. Hacia exactamente un ano, en el mismo esce-
nario, Tete nos deleité con un entranable concierto, en el que
no faltaron las anécdotas, con alusiones a sus experiencias
en el legendario Club Montmartre de Cophenague y en Nue-
va York —en el nimero de noviembre de 1997, RITMO pu-
blicaba un articulo especial sobre el gran artista—. Tras su tris-
te desaparicion, la Politécnica decidié rendirle un emotivo
homenaje, con un interesante programa de dos conciertos, a
cargo del Cuarteto de Pedro Iturralde y los mdsicos que for-
maban su Trio. El acto fue clausurado por el vicerrector de la
Politécnica D. Adolfo de Francisco, quien hizo entrega de
una placa conmemorativa a su viuda, D.? Montserrat G. Al-
bea, quien muy emocionada recordé a su esposo —como ve-
mos en la foto—.

Por su parte, la Universidad ya ha cerrado la programacién
de su préxima temporada de conciertos sinfénicos, que se
pondra en marcha el 23 de octubre. La Orquesta Sinfonica de
la Radio de Saarbrticken, con Silvia Marcovici, a las 6rdenes
de M. Stern, inauguran el programa. Le seguirdn un homena-
je a Pablo Casals, con un recital de E. Istomin, el V Homena-
je a Severo Ochoa, con la Orquesta y Coro de Valencia, M.
Bayo y Th. Quasthoff, con Rilling; el Concierto de Navidad,
con la Orquesta del Principado de Asturias, el Coro de la Po-
litécnica, con M. Valdés; la Orquesta de Camara de Viena vy
los Nifios Cantores, con A. Grossman, y la Deutsche Kam-
merphilharmonie, con S. Meyer, dirigido por T. Pinnock. B

Homenaje a José Peris

El musicélogo y catedratico de la Universidad Auténoma
de Madrid D. José Peris Lacasa fue objeto de un concierto-
homenaje, en reconocimiento a su labor en pro de la musi-
ca y de los musicos espanoles. El acto, al que acudieron nu-
merosas personalidades del mundo politico, académico vy
musical, se celebré en el Teatro Real, bajo la presidencia de
Su Majestad la Reina D? Sofia. El programa estuvo integrado

por obras del homenajeado, concretamente Saeta; Concierto
para viola y orquesta, de Bartok, y Sinfonia ndm. 4, de Tchai-
kovsky, interpretada por la Orquesta de RTVE vy la violista Ta-
bea Zimmermann, bajo la direccion de David Shallon. Pre-
viamente se conmemoro el XXV aniversario del Ciclo de
Grandes Intérpretes de la Mdusica de la UAM vy el reconoci-
miento, por parte del Consejo de Universidades, del Primer
Doctorado en Historia y Ciencias de la Musica de la Univer-
sidad espanola, iniciativas que deben su alumbramiento y
desarrollo al maestro Peris. Intervinieron Cayetano Lépez
Martinez —exrector de la UAM-, la presidenta de la Asocia-
cion de Estudiantes de Doctorado de la UAM Cristina Alca-
la-Galiano, el exvicerrector Ubaldo Martinez Veiga, quien le-
yo unas palabras del compositor; el rector D. Radl Villar, el
presidente de la Comunidad Auténoma de Aragén Santiago
Lanzuela y el presidente del Tribunal Constitucional Alvaro
Rodriguez. La solemne ceremonia se clausuré con un con-
cierto del Cuarteto Atheneum Enesco y de | Musici.

Por otra parte, hay que destacar que Carmen Cecilia Pi-
nero obtuvo el titulo de Doctora en Historia y Ciencias de la
Mdsica por la citada Universidad. Su tesis “Cuatro composi-
toras iberoamericanas del siglo XX” —dirigida por el Dr. Ubal-
do Martinez Veiga— fue calificada de apto “cum laude” por el
tribunal, presidido por la catedratica Maria Cateura. W

Concurso “Infanta Cristina”
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Imagen de los premiados, con Enrique Loewe y Félix Hazen,

presidentes de las Fundaciones organizadoras.

El pianista catalan José Enrique Bagaria Villazan, de 19
anos, se proclamoé ganador del primer premio del IX Con-
curso de Piano “Infanta Cristina”, en |la categoria de jévenes
concertistas, dotado con 500.000 pesetas. El segundo, de
250.000, fue —en ex-aequo— para Leopoldo Erice, Carles Ma-
rin y Sara Olleros. En la categoria juvenil, el primer premio
fue para Gabriel Escudero, de 15 anos, y el segundo le co-
rrespondio —en ex-aequo— a Pedro Casals y Jordi Farran. Por
ultimo, en la categoria infantil, el primer galardon fue para
Judith Jauregui, de 12 anos, y el segundo para Lorena de Te-
na, de 13. El certamen, que organizan las Fundaciones Loe-
we y Hazen-Hosseschrueders, tiene como objetivo descubrir
jovenes talentos del piano. W
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Son ya cinco los anos que el Festival Internacional de Misi-
ca de Veruela “Muasica Viva” incluye en su programa el Curso |
Internacional de Composicion Musical, en el que participan
importantisimas figuras de la creacion en el panorama interna-
cional actual. A pesar de su “corta edad”, el Curso se ha con-
vertido en uno de los mas importantes de cuantos se celebran
en nuestro pais. La cita sera del 23 al 29 de agosto y participan
los compositores Yizhak Sadai, especialista en la fenomenologia
de la percepcion musical; el norteamericano John Van Buren,
profesor de composicion y teoria de la masica en el Conserva-
torio Leopold Mozart de Augsburg, y el italiano Luca Lombardi;
y cada ano cuenta con creadores actuales de primerisima fila.
Se admitira un total de 14 alumnos activos a los que se uniran I
el nidmero de oyentes que permita el aforo. Las sesiones de tra-
bajos se dividen en las clases tedricas tradicionales y la presen-
tacion —por parte de los alumnos activos— de una obra que ana-
lizaran con los profesores. Por este motivo, cada participante
debera entregar, con su solicitud, un proyecto de composicion
de una pieza escrita para violin, saxofén o violonchelo. Las cla-
ses se clausuraran con un concierto del Grupo Enigma, que in-
terpretara una seleccion de las composiciones creadas por los
alumnos. Para recibir mas informacion, dirijanse a: Diputacion
Provincial de Zaragoza. Servicio de Cultura. Pl. de Espana, 2.
50071 Zaragoza. Tel.: 976 28 88 80-1. Fax: 976 28 88 83. I

“Musica Viva”

El compositor israeli Yizhak Sadai.

BASES

|.* La dotacin del Premio es de 1.500.000 pesetas. Sobre esta 53." El fallo del Jurado se hard piblico a lo largo del dltimo tri-

cantidad se practicard la retencion legal por el LR.PF mestre de 1998. El Jurado podrd, por unanimidad, declarar
desierto el premio del concurso, si la calidad de las obras pre-
sentadas no se estimara como suficiente, y sus decisiones se-
ran inapelables.

2" El numero de obras a presentar por cada compositor serd li-
bre, y deberdn responder a las siguientes caracteristicas:

a) Inédita y no estrenada ni registrada por ningin medio de

reproduccion mecdnica antes del fallo del Jurado. 6.° OBRA PREMIADA:

XIII PREMIO
DE COMPOSICION

3

b) Para grupo instrumental, con un minimo de tres y un ma-
ximo de nueve intérpretes, evitando las formaciones tradi-
cionales clasicas: trios (violin-viola-violoncello y piano-
violin-violoncello), cuarteto de cuerda y quinteto de
viento. Asi mismo el grupo instrumental no contendra en
su formacion mds de dos instrumentos iguales (conside-
rando iguales a estos efectos los instrumentos susceptibles
de distintas tonalidades como clarinetes, saxofones, efc.

¢) La obra no estard firmada, por lo que llevard un lema que
figure tambieén, junto al titulo de la obra, en el exterior de
un sobre cerrado que contenga la identidad, direccion y te-
éfono, asi como un breve curriculum del autor.

d) Serd imprescindible la presentacion de cinco ejemplares ob-
tenidos por cualquier procedimiento manual 0 mecanico.

El plazo de presentacion finalizara el dia 16 de octubre de

1998, considerdndose la fecha del matasellos como la de re-

cepcion. Todo el material deberd ser remitido, por correo cer-

tificado, a:

a) El Centro para la Ditusion de la Misica Contempordnea,
en colaboracion con este premio, se compromete al estre-
no de la obra ganadora.

b) El Ayuntamiento se reserva el derecho de establecer las
condiciones para su difusion y reproduccion, pudiendo
asimismo realizar la edicidn de la partitura y su grabacion.

¢) El autor premiado, por su parte, se compromete a reser-
varle la primera audicion durante el afio siguiente a la
concesion del premio, y viene obligado a facilitar gratui-
tamente el correspondiente material escrito para su eje-
cucion y grabacion, asi como a la entrega de una copia de
la obra, que quedard en poder del Ayuntamiento de Al-
col,

d) Sin perjuicio de lo establecido en los apartados anteriores,
los derechos de comunicacion, reproduccion mecdnica y
de propiedad intelectual quedardn en poder del autor, que
deberd hacer constar en las grabaciones, ediciones y pro-
gramas, cada vez que se interprete la obra, el texto “XIII

Premio de Composicion Ciutar d’Alcoi -1998”

2 "CIUTAT D'ALCOI"
PARA MUSICA
DE CAMARA

Premi de Composicio “Ciutat d’Alcoi”

1. La participacion en este Concurso supone la total aceptacion
de estas Bases.

Alcoi, Abril de 1998

Centre Cultural
Avinguda del Pais Valencia, |
03801 - ALCOI
ESPANA
4" Las obras no premiadas serin devueltas previa solicitud de
los participantes, quienes deberdn reclamarlas antes del 31 de
enero de 1999, Las obras no requeridas en esta fecha serdn
destruidas con sus plicas a fin de preservar el anonimato de
los concursantes.

La Comision Organizadora

1998

K UENERALITAT VALENCIANA

CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA

AJUNTAMENT D'ALCOI
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Murio Luis lturri

El director-gerente del Teatro Arriaga de Bilbao, Luis Itu-
rri, fallecio el pasado 4 de mayo, tras sufrir una larga enfer-
medad. Iturri, quien destac6 en su faceta de actor y director
teatral, habia nacido en Sevilla en 1944. A los 18 anos co-
menzd su actividad escénica, que simultaneaba con sus es-
tudios universitarios. En 1966 fundé en Bilbao la compania
de teatro Akelarre, al frente de la que dirigi6 mas de 25
montajes. Obtuvo importantes premios en Valladolid y Sit-
ges, asi como el Nacional de Teatro; y fue el primer profe-
sional que llevé las riendas del teatro Arriaga tras su restau-
racion.

Autor de obras como “Irrintzi”, sobre poemas de Blas de
Otero, Celaya y Aresti, dirigié diversas producciones de
6pera y zarzuela, algunas de ellas estren6 en Espana; co-
mo fue el caso de la puesta en escena de Agar et Ismael y
Herminia, de Juan Criséstomo Arriaga, y Medea, de Theo-
dorakis. W

Alicante: la cita anual
con la muasica contemporanea

El Trio Mompou actuara en Alicante.

Entre los dias 19 y 26 de septiembre Alicante se conver-
tira un ano mas en la capital de la masica contemporanea
con el ya tradicional Festival Internacional. Su XIV edicion
introduce, como novedad, un espectaculo musical para ni-
fos que el CDMC ha encargado a Fernando Palacios. Ade-
mas, por primera vez en su historia, el Festival trasladara su
clausura a la Isla de Tabarca, donde se presentara un mon-
taje escénico-musical, titulado “Toda la humanidad habla
de Troya”, con libreto de Margarita Borja y musica de Rafa-
el Linan y Adolfo Nanez. En la misma linea que en las con-
vocatorias anteriores se presentaran alrededor de cuarenta
estrenos, en su mayoria de autores espanoles; porque, como
afirmé Tomas Marco —director del INAEM—, “se trata de la
mejor relacion calidad-precio de toda la oferta de festivales
de musica de este pais”. El acto inaugural consistira en un
montaje musical de James Sellars, bajo la direccion esceéni-
ca de Guillermo Heras, con la participacion de M.? José San-
chez como solista. Se rendirda un homenaje a dos autores re-

cientemente desaparecidos, Francisco Guerrero y Jep Nuix,
asi como a aquellos que celebran su onomastica, como Re-
macha, Bacarisse y el poeta Federico Garcia Lorca. El apo-
yo a nuestros intérpretes también esta latente. Participan,
entre otros, Angel Luis Castaio, la Agrupacién Coral de Ca-
mara de Pamplona, con Koldo Pastor, el Laboratorio de In-
formatica y Electronica Musical, el Trio Mompou, la Or-
questa de Radiotelevision Espanola, con dos programas
dirigidos por José de Eusebio y Lucas Pfaff, Ignacio Rodes,
Miguel Alvarez-Argudo y Angeles Renteria, como solista,
acompanada por la Orquestra Nacional do Porto, a las 6r-
denes de Luis l1zquierdo. Juan José Falcon serd el encargado
de impartir el curso de composicion y Jean-Pierre Dupuy el
de interpretaciéon pianistica y cameristica. W

Mucha Mdasica
en el Liceu

Se presentd en Barcelona la dltima temporada del Liceu
“en el exilio”, a la espera que el nuevo coliseo pueda inau-
gurarse en otono de 1999. La temporada 1998-99 del em-
blematico teatro contara con éperas en version de concierto
en el Palau de la Musica Catalana (Parsifal, Salomé, La Vier-
ge, Linda di Chamounix, Luisa Miller), y escenificadas en el
Teatre Victoria (Norma, La flauta magica) y el Teatre Nacio-
nal de Catalunya (Alcina). Entre las producciones escenifica-
das, cabe contar con las esperadas producciones de Herbert
Wernicke (Alcina) y de Comediants (La flauta magica). Esta
Gltima se podra ver en el nuevo Liceu en su version amplia-
da. Entre los recitales previstos cabe mencionar los de Bryn
Terfel, Ana Maria Sanchez y Dolora Zajick, Edita Gruberova,
Carmen Oprisanu, Josep Bros y Carlos Alvarez, Neil Schicoff
y Gregory Yurisich; Olga Borodina y Sarah Walker. El presu-
puesto para la dltima temporada fuera del Liceu es de 7583
millones de pesetas. B

Temporada 98-99
de la Orquesta de RTVE

La Orquesta y Coro de Radiotelevision Espanola estrenan
temporada y director titular, Enrique Garcia Asensio. Ofrece-
ra un total de 35 programas, repartidos en dos ciclos de abo-
no —como va es tradicional—. El repertorio hace un recorrido
por las distintas tendencias y estéticas musicales, desde el
clasicismo hasta las creaciones de autores contemporaneos,
a los que prestaran una atencién muy especial. Se escucha-
ran obras tan interesantes como Credo para piano, coro y or-
questa, de Piart —obra que dirigird Neeme Jarvi abriendo la
temporada los proximos 15 y 16 de octubre—; Mdsica fune-
bre en memoria de Bela Bartok, de Lutoslawski; Metamorfo-
sis sinfénica, de Hindemith, La procesion del Rocio, de Turi-
na; Bri-a-brac, de Montsalvatge, o Variaciones para gran
orquesta sobre un tema de Lluys de Milan, de Peris. Entre los
solistas invitados, hay que destacar las actuaciones de Cho
Liang Lin, Maria Luisa Cantos —en el estreno de Klavierkon-
zert, de Martin Jaime, Premio Reina Sofia, 1997—; Anne Aki-
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Neeme Jdrvi abrira la temporada de la
Orquesta de RTVE.

ko Meyers, Pedro Ledn, Joaquin Achucarro y Chan-
tal Juillet. En cuanto a los directores invitados, hay
que destacar a su ex-titular Sergiu Comissiona, Sal-
vador Brotons, Garcia Navarro, Frans Briiggen, Aldo
Ceccato, Adrian Leaper, David Shallon, Miguel
Angel Gémez Martinez, Antonio Ros Marba, Ale-
xander Rahbari, etc. En cuanto a los Conciertos Ex-
traordinarios, se ha organizado un monogréfico titu-
lado “La paz y la guerra en los compositores del
siglo XX”, que se celebrara a lo largo del mes de
abril. Obras de Britten, Penderecki, Shostakovich,
Halffter, Balada, Copland y Martinu, en sus progra-
mas. W

Premio
“Ciudad de Alcoy”

Alcoy es sin duda una de las ciudades espanolas
con mayor tradicion y actividad musical. Como ya
es habitual todos los afos por estas fechas, se ha
convocado un nuevo Premio de Composicion “Ciu-
dad de Alcoy”, que organiza el Ayuntamiento de la
bella localidad levantina. Esta abierto a composito-
res, de cualquier nacionalidad y edad, que presen-
ten una o varias obras inéditas, antes del 16 de oc-
tubre de 1998. Deberdn haber sido escritas para
grupo instrumental, con un minimo de tres y un ma-
Ximo de nueve intérpretes, evitando las formaciones
tradicionales de trio, cuarteto o quinteto. Asimismo,
la agrupacién no podra estar constituida por dos o
mas instrumentos iguales. La partitura no ira firma-
da, por lo que debera responder a un lema que figu-
e junto al titulo de la misma. El galardén esta dota-
do con 1.500.000 pesetas y el estreno de la obra a
través del CDMC. Informacion: Premio de Composi-
cion “Ciudad de Alcoy”. Centro Cultural. Avenida
del Pais Valencia, 1. 03801 Alcoy. B
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PENISCOLA. PATIO DEL CASTILLO DEL PAPA LUNA

i
22 .30 #J E th-'l

de AGosTo

Espectaculo piromusical
Pirotecnia Toouis, de Benicarlo

5 .
22 301, del ¢ AGOSTO

The Orlando Consort
Miistca para un principe joven. Obras d¢ Flecha, Pefialosa, Pastrana, Narviez, erc.

22 30 h. del e 0¢ AGOSTO

Estil Concertant
Muisica mstrumental del XVIII espariol. Obras de Pla, Xiwenez, Rodil y Boccherim

.7'_.3,.:“] f-'. JU.’ o 1.11:.‘ AGOSTO

A sei voci
Canciones d¢e amor y guerra. Okras de Clément Janeoum, C. de Sermissy, erc.

22.30 . JL'i

de AGosTo

Ensemble Unicorn. Michael Post, director
Chominciamento 01 Glola. Musica e danza en la e’;mm de El decameron de Boccaccio

22.50 J‘. el @ Jf.' AGOSTO

Concerto Italiano. Rinaldo Alessandrini, director
Obras 0e Monteverdi, Vivald, Castelll, Lecrenzi, Castello ¥ Marin

22.30 . el @ d¢ AgosTo

Félix Ayo, violin. Emma Giménez, clave
Sonatas 0e |.S. Bach y G.F. Haendel

2230 h. 0el @ d¢ AGosTo

Les Sacqueboutiers de Toulouse
Les Sacoueboutiers de Toulouse. EL arte poliponico en el siglo XVII

PRECIO DE LAS ENTRADAS: 1500 PTAS. = ABONO 7 CONCIERTOS: 7.500 PTAS.

e
g Venta anticipada (a partir del |5 de julio): Oficina Municipal de Turismo de Pefiiscola.
. Paseo Maritimo s/n. Tel. 964.48.93.92 y 964.48.02.08
§ Informacion: Oficina Municipal de Turismo de Pefiscola y Servicio de Msica.
Direccion General de Promocion Cultural, Museos y Bellas Artes.
i Tel.: 96.386.97.12 - 96.386.30.63. Fax: 96.386.65.74. e-mail: musica@ cult.gva.es
. S
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Otra temporada
de Ibercamera

La XV Temporada de Ibercamera se presento en Barce-
lona a las puertas del final de una etapa, en la que el Pa-
lau de la Mdsica Catalana ha tenido un papel determinan-
te. Los 17 conciertos que integran el nuevo curso de
Ibercamera tendréan lugar en el citado espacio modernista
y también en el nuevo auditorio barcelonés que se inau-
gurara en abril de 1999. A destacar especialmente las fi-
guras de Daniel Barenboim, Gianluca Cascioli, Natalia
Gutman, Valery Gergiev, Radu Lupu, Lorin Maazel, Mauri-
zio Pollini, Vladimir Ashkenazy, Bernard Haitink y Kiri Te
Kanawa, cuyas presencias se complementan con algunas
de las mejores orquestas del momento, tales como la Sta-
atskapelle de Berlin, la Sinfénica de la Radio Bavara o la
Sinfénica de Londres. Asimismo, se contara con la integral
de las sonatas para piano y violin de Beethoven, a lo largo

de tres sesiones protagonizadas por Pinchas Zukerman vy
Marc Neikrug. B

Jovenes promesas
del bel canto

: . 'I'-:.==Ir+.-'='-—=—'.‘.=-1":; ¥
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(A)

Carles Cosias.

Se clausuré con éxito el | Certamen Internacional de
Canto para Voces Jovenes “Premio Manuel Ausensi”, que
ha organizado el drea de “Ambito Cultural” de El Corte In-
glés de la Diagonal de Barcelona. El nivel ha sido altisimo;
un total de 47 cantantes optaron al millon de pesetas de la
beca con que esta dotado el primer premio. Ademas, el ga-
nador tendra la oportunidad de participar en una represen-
tacion de una de las 6peras que se montardn en el Treatro
del Liceu. El ganador fue el tenor catalan, de 28 anos, Car-
les Cosias Pérez. El segundo clasificado fue el bajo asturia-
no, de 26 anos, Celestino M. Varela; al que siguieron las so-
pranos Minerva Moliner, Rosa Mateu, Cristina Obregon vy
M.? Elena Taverna. B

Acuerdo entre la Opera Estatal
de Berlin y el Teatro Real

Daniel Barenboim y Juan Cambreleng han firmado un
acuerdo para que el Coro y la Orquesta de la Opera Estatal de
Berlin (“Unter der Linden”) vengan al Teatro Real de Madrid
para representar cinco 6peras: Tristan e Isolda de Wagner vy
Don Giovanni de Mozart el ano 2000, y El cazador furtivo de
Weber, Los Maestros Cantores de Wagner y Wozzeck de Al-
ban Berg el ano 2001. Previsiblemente, Barenboim dirigira to-
dos los titulos, a excepcion de la citada 6pera de Weber. B

Un nuevo “Palau 100”

Xavier Giiell, uno de los directores invitados.

Se presentd en Barcelona la VIII Temporada de Palau 100
para el curso 1998-99. Un total de 16 conciertos (mds dos ex-
traordinarios) protagonizaran una temporada en la que inter-
vendran, entre otros, Philippe Herreweghe, Jaume Aragall,
Trevor Pinnock, Yuri Temirkanov, Michael Tilson Thomas, Re-
née Fleming, los Wiener Sangerknaben, Krzysztof Penderecki,
Vladimir Ashkenazy y otros, con orquestas de la categoria de
la Orchestre de Picardie, The English Concert, las Filarmoni-
cas de Hamburgo y San Petersburgo, la Sinfénica de San
Francisco, la de Cadaqués, la St. Martin in-the-Fields y un lar-
g0 etcétera. Asimismo, cabe contar con la temporada ProMu-
sica que, a lo largo de seis conciertos, traera a la Ciudad Con-
dal lo mejor de la musica sinfonica de todos los tiempos. La
temporada, que en un futuro se anexionara al ciclo de Palau
100, contara con la Filarmoénica de Londres, la Orquesta de
Cleveland, o la Orquesta de Halle, con direcciones de Chris-
toph Von Dohnanyi, Vladimir Fedoseyev o Xavier Giell, en-
tre otros. El presupuesto destinado al ciclo de conciertos em-
blemdtico del Palau de la Mdsica Catalana asciende a 300
millones de pesetas. Para dentro de dos anos, se espera |a
conclusion de las obras de ampliacion del auditorio, que se
iniciaran con el desalojo y derrumbe de la contigua iglesia de
San Francisco. La remodelacion incluira un restaurante fijo y
un pequeno auditorio para 640 personas. Al acto de presen-
tacion acudio nuestro corresponsal Jaume Radigales. W
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Cinco Ciclos de Lied

i
- C

Thomas Hampson cantara en Madrid.

Uno de los grandes aciertos de la Fundacién “Caja Ma-
drid” ha sido recuperar para los aficionados de la capital los
recitales de lied. Este es el quinto ciclo que se celebra en el
Teatro de La Zarzuela y, como en anos anteriores, algunas de
las mas importantes figuras del “bel” canto internacional pa-
saran por su escenario. Abre el programa Matthias Goerne, el
13 de octubre. Le seguiran Bo Skovhus, el 2 de noviembre;
Marjana Lipovsek, el 8 de febrero; Christiane Oelze, el 22 de
febrero; Thomas Hampson, el 8 de marzo; Barbara Bonney,

el 29, y Teresa Berganza, que pondra el broche de oro al ci-
cloel 19 de abril. W

Nuevos “Conciertos Extraordinarios”

Resulta grato observar como los organizadores de con-
ciertos se dan cada vez mas prisa en anunciar los conciertos
para la préxima temporada. Afortunadamente, ello nos per-

mite informar con tiempo suficiente para la renovacion de
los consabidos abonos. Al igual que la temporada pasada, Ju-
ventudes Musicales de Madrid ofrece seis interesantes con-
ciertos, con artistas de primerisima fila. El 3 de octubre abren
el programa los Blasersolisten der Berliner Philharmoniker,
con Elena Bashkirova; el 12 de noviembre le tocara el turno
a la English Chamber Orchestra, con Itzhak Perlman; Yo Yo
Ma y Kathrin Scott haran lo propio el 9 de diciembre. Ya el
proximo ano, el 21 de enero Maxim Vengerov e Igor Uryasch
tocaran la Sonata para violin y piano en La menor, de Proko-
fiev, entre otras; para dejarnos a la Orquesta Bach de Buda-
pest, dirigida por Zoltan Kocsis —quien no tocara el piano-,

el dia 9 de febrero; para finalizar con Mstislav Rostropovich,
el 25 de abril. W

Catorce Cursos de Direccion Coral

Son ya catorce anos los que viene convocandose, ano
tras afo, el Curso de Direccion Coral en el bello Castillo de
la Mota de Valladolid. Cientos de estudiantes han pasado
por estas interesantes clases, que les sirven para ampliar sus
conocimientos y perfeccionar sus carencias técnicas y ar-
tisticas. Este ano el Curso, que se celebrara del 10 al 19 de
septiembre, incluye nueve especialidades que correran a
cargo de especialistas de talla internacional como: Jordi Ca-
sas, interpretacion; Mercedes Padilla, del de Técnia de di-
reccion; Daniel Vega, del de Teoria y andlisis; Maria Beli-
zan, del de Educacion corporal; Alfonso Ferrer, del de
Trabajo vocal individual; Maite Oca, del de Trabajo coral;
Octav Calleya, del de Oratorio clasico y romantico; Rubén
Martinez y Francisco J. Rodilla, del de Direccion Coral. El
concierto de clausura correra a cargo del Coro del Instituto
Aragonés de Canto Coral, dirigidos por Enrique Azurza. In-
formacién: Servicio Territorial de Educacion y Cultura de
Valladolid. San Lorenzo, 5. 47001 Valladolid. Telf: 983-
340055. N

V FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA 1998

1 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Derviches Danzantes de Damasco
con Sheikh Hamza Shakiir
y el Ensemble Al-Kindi

8 AGOSTO, 12.00 h. (CLAUSTRO)
Trio Diabelli

8 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Fdatima Miranda

15 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Paul Hillier y el Teatro de Voces

22 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)
Camerata Romeu
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PATROCINAN

"URSO INTERNACIONAL
DE COMPOSICION MUSICAL 1998

Acogido al programa: Talleres de creacion Fundacion Autor
profesores invitados

Yizhak Sadai » John Van Buren » Luca Lombardi
29 AGOSTO, 19.30 h. (IGLESIA)

Concierto del Grupo Enigma Orquesta
de Camara del Auditorio de Zaragoza

DIRECTOR: Juan José Olives Palenzuela
PROGRAMA: Obras de los Alumnos del Curso

COLARIOHRA

: ‘?E Conservatorio Superior
=~ e Musica de Laragoza

Mg

INFORMACION: Servicio de Cultura. Diputacion de Zaragoza Tin.: 34/976 288880-1 Fax 34/976 288883
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Torroella: Dieciocho Festivales

El Coro Vivaldi y el organista Arnau Farré, bajo la direc-
cion de Oscar Boada, abriran el XVIII Festival Internacional
de Mdsica de Torroella de Montgri, con obras de Victoria
Viola, Julia, Brahms, Fauré y Haydn. Con un presupuesto que
sobrepasa los cien millones de pesetas, el Festival gerunden-
se —al igual que el pasado afo- introduce nuevamente el ci-
clo de jovenes intérpretes y el dedicado a la mdsica del siglo
XX. Entre los artistas participantes, hay que destacar el Trio
Guinjoan, la Orquesta de Camara de Viena, con Philippe En-
tremont; el Cuarteto Panocha, la Orquesta de Camara de
Toulouse, con Vicenc Prats y Albert Guinovart, dirigidos por
Alain Moglia; la Orquesta de Camara de la Filarmoénica Che-
ca, con Joaquin Achtcarro, a las érdenes de Jiri Hnyk; la Or-
questa de Camara de Polonia, con Eugen Prokop; The Sixte-
en, con Harry Christophers; Natalia Gutman y Vadim

Sutxanov, el Cuarteto Petersen, etc. La clausura es el 23 de
agosto. W

Editado el tercer CD de la Capilla
de Musica de la Catedral

La Capilla de Mdsica de la Catedral de Pamplona aca-
ba de editar un nuevo CD, dedicado a dos compositores
navarros: Mariano Garcia e Hilarion Eslava. Se trata de una
antologia que recoge obras inéditas de los dos composito-
res que, educados musicalmente en la Catedral de Pam-
plona, se propagaron ampliamente por otras instituciones
eclesiasticas (catedrales, seminarios y parroquias) de Espa-
na a lo largo del siglo XIX fundamentalmente. Algunas par-
tituras —aunque forman parte todavia del repertorio de di-
versos coros— nunca habian sido grabadas con coro vy
orquesta en un soporte profesional. Segin nuestro corres-
ponsal, Sergio Barcellona, el CD recoge las alegres “Vis-
peras de San Fermin”, compuesta en 1855 y vigentes en
Pamplona todavia hoy durante sus conocidas fiestas de ju-
lio, la Despedida a la Virgen “Adids, Reina del Cielo”, asi
como la Secuencia de Pentecostés “Bone Pastor”, y entre
otras obras, unas “Sevillanas a la Virgen del Camino” y una
“Salve” del maestro H. Eslava. Este compacto forma parte
de la coleccion “Mdsica en la Catedral del Pamplona”, de
la que ya se han publicado el ndm. 1, con autores del si-
glo XVIII, y el nim. 2, integralmente dedicado al gran po-
lifonista del Renacimiento Miguel Navarro (éste altimo en
colaboracion con el grupo inglés The Scholars). El aqui re-
senado, que corresponde al siglo XIX, es la tercera pro-
ducciéon discografica de la Capilla. La grabacion esta bri-
llantemente dirigida por Aurelio Sagaseta, actual Maestro
de Capilla de la Catedral. Gracias a la labor incesante vy ri-
gurosa de este musicologo (catedratico del Conservatorio
Pablo Sarasate) en Pamplona —ejemplo Gnico en Espana-
se puede seguir contando con una institucion musical tan
antigua como eficiente como es la Capilla de Mdsica. Se-
oin nos ha hecho saber Sagaseta, la coleccion se va a
completar el ano que viene con autores catedralicios del
siglo XX. W

Ferrol: Concurso y Decena

Aunque el liston estaba muy alto, el indice de participa-
cion y el nivel de los concursantes ha superado al de la edi-
cion pasada. Nos referimos al XIV Concurso Internacional
de Piano “Cidade de Ferrol”, que organiza el Ayuntamiento
de la bella localidad gallega. El pianista ruso Andrej Javo-
ronkov obtuvo el primer premio y el especial del pablico. Su
excelente interpretacion del Concierto nim. 2, de Rachma-
ninov, fue decisivo para que el jurado —integrado por Bryce
Morrison, Giorgio Viduso, Ramén Castronil, M* Fernanda
Wandschneider, Christoph Lieske y Natalia Lamas, todos
ellos presididos —como viene siendo ya tradicional— por Luis
Izquierdo— decidiera otorgarle el maximo galardon. El se-
gundo fue para Domenico Codispoti; mientras que el Pre-
mio “Gregorio Baudot” fue para José Enrique Bagaria. El de
mejor intérprete de musica espanola le correspondio a Da-
niel del Pino.

Por otra parte, se celebré con éxito una nueva edicion de
la Decena de Musica, que este ano ha dedicado a Cuba. Han
participado, entre otros, la Orquesta de Camara de Asturias,
la de Bulgaria, la Orquestra Nacional do Oporto, el Orfedn
Terra a nosa, la Banda Municipal de La Coruna y el Ballet
Gallego. El ganador del “Francisco Tarrega” Kevin Gallagher
ofrecié un recital en el que interpreté obras de L. Brouwer;
Elena Crajera, acompanada al piano por Antonio Cardd,
ofreci6 un homenaje a Garcia Lorca, patrocinado por el
CDMC; para finalizar con la ya tradicional gala lirica, con la
soprano cubana Luci Ferrero, el tenor Antonio Adames y los
Coros de Ferrol, acompanados por la Orquestra Nacional do
Oporto, bajo la direccion de Luis lzquierdo. Interpretaron
una seleccién de piezas de 6pera y zarzuela, entre ellas |a
del cubano Roig Cecilia Valdés. Entre los directores invita-
dos, hay que destacar la presencia de M. Ivo Cruz, |. Fer-
nandez Groba, Maria Canedo y A. Izmierliev. B

IV Festival Internacional
de Musica de Toledo

Organizado por el Conservatorio Profesional “]. Guerrero”,
el Festival Internacional de Misica de Toledo celebré su cuar-
ta edicion. Apostando por la experiencia interpretativa de ar-
tistas y conjuntos consagrados, el certamen ofrecio al piblico
toledano un programa atractivo y de altisima calidad: la Or-
questa Nacional de Espana, bajo la direccion brillante de Ge-
orge Pehlivanian, y con la presencia de un solista extraordina-
rio —el pianista Ludmil Anguelov— realizd unas versiones
magnificas de las obras mas conocidas de Gershwin, conme-
morando asi el primer centenario del nacimiento de ese com-
positor; el Quinteto Pro-Arte de Montecarlo destacod por sus
bellisimas interpretaciones de los quintetos con piano de Gra-
nados y Dvorak, mereciendo mencion especial tanto la ho-
mogeneidad de la cuerda, como el sonido exquisito de la pia-
nista Fernande Laurent-Biancheri. Ademas de estos conciertos,
el publico pudo deleitarse con el Ciclo de Piano y con la ex-
celente actuacion de la Capilla Real de Madrid, que puso el
colofén a un Festival joven, abierto y con personalidad. W
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ROMAN

Leonel Morales.

El pianista Leonel Morales contintia cosechando
exitos, en esta ocasion fuera de nuestras fronteras,
concretamente en el Festival “Taranto Eventi Musi-
cal”. El joven musico cautivé al piablico y a la criti-
ca italiana, que destaco “su absoluto dominio técni-
co del instrumento; virtuosismo al que hay que unir
una gran sensibilidad y poderosa riqueza expresi-
va”. Su programa incluia piezas de autores clasicos
—como Beethoven y Liszt— y de autores espanoles
contemporaneos, como Garcia Abril —concretamen-
te Preludios de Mirambel ndm. 2., que el autor le
dedic6- o Soled de Tomas Marco. Con Leonel Mo-
rales, actuaron también en el Festival Aldo Ciccoli-
ni, Giovanni Belluci, Vladimir Ashkenazy, Paolo
Cuccaro, Mehmet Okosar y Aleksandar Madzar, en-
tre otros; un hecho que nos da idea de la categoria

que alcanza este certamen en el panorama musical
Internacional.

Y Leonel Morales no para. Tras el éxito obteni-
do en Madrid, en el recital que ofrecié en el Cen-
tro Cultural del Conde Duque, dentro del Ciclo
"Madrid Capital de la Mdasica Iberoamericana” vy
en el Festival de Ubeda, en agosto ofrecerd —en el
marco de los Cursos de Verano de El Escorial— un
monografico dedicado a Anton Garcia Abril. Via-
Jara a continuacion a Ayamonte, donde participa-
ra en el Festival; para trasladarse al Pais Vasco,
donde dara un recital dentro de la Quincena Mu-
sical Donostiarra. Ya en octubre actuara en Palma
de Mallorca, con la Orquesta Ciudad de Palma;

en noviembre, con la del Principado de Asturias, y en di-
ciembre intervendra en el Ciclo “Sinfonias de Beethoven”,
que organizara la Fundacion “Juan March”. Ademas, de
las Sinfonias, el programa incluird las Sonatas, de las que
Morales tocara la ndm. 5. Como podemos observar, una
agenda muy apretada para un pianista cuya carrera es im-
parable. B

Grandes pianistas, en Madrid

Cuando todavia tenemos en la memoria las magnificas ac-
tuaciones de Krystian Zimerman y Alfred Brendel, contamos
ya en nuestras manos con un avance de la programacion pa-
ra el proximo ano del Ciclo de Grandes Intérpretes, que or-
ganiza la Revista Scherzo. Seran, en total, ocho interesantes
recitales a cargo de pianistas de la talla de Andras Schiff, el
12 de enero; Arcadi Volodos, el 9 de febrero; Gianluca Cas-
cioli, el 9 de marzo; Christian Zacharias, el 13 de abril: Ru-
du Lupu, el 12 de mayo; Murray Perahia, el 31; Maurizio Po-
llini, el 8 de julio, y Elisabeth Leonskaja, el 17 de noviembre.
Grandes pianistas para un atractivo programa. W

Eushy Javrlsritzako hedri-baltrua
Socedad Pubics del Gobsema Vrso

Minsteno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012

Orquesta Sinfonica
de Euskaad

Direccion Musical: Gilbert VARGA
Mario VENZAGO

Director Asociado: Juan José MENA

Se convoca CONCURSO para la seleccién de:

| SOLISTA DE PERCUSION Y TIMBALES
| SOLISTA DE SEGUNDOS VIOLINES
| VIOLA SOLISTA
| VIOLONCELLO SOLISTA
2 VIOLONCELLOS TUTTI

Fecha limite de inscripcion: 25 de septiembre de 1998

Audiciones: |5 a 22 de octubre en San Sebastian
Candidatos: Cualquier nacionalidad
Posible compensacion de gastos

Para mayor informacién dirigirse a:

ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
Paseo Miramon, 124 — 20014 SAN SEBASTIAN
Ttno.: 943 30 83 32 — Fax: 943 30 83 24
E-mail: artistas@orquestadeeuskadi.es
http://www.orquestadeeuskadi.es
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Protagonista: Falla

La Sociedad General de Autores y Editores ha presentado una
serie de publicaciones en formato facsimil y CD Rom sobre la obra
de Manuel de Falla. Se trata, concretamente, de “Mdsica en los jar-
dines de Espana”, un CD Rom que incluye composiciones de Fa-
lla, textos en inglés y en castellano del musicologo Javier Suarez-
Pajares, fotograffas y videos sobre el autor gaditano. El disco se
distribuye con una guia de audiciéon que incluye algunas de las
obras mas representativas del muasico, como Dureza del fin del dia,
Cubana, Homenaje a Debussy y el El corregidor. La serie se com-
pletara con sucesivos lanzamientos dedicados a Albéniz, Granados
y Turina.

Por su parte, la partitura de La vida breve ha sido editada en
facsimil. Contiene la mds antigua redaccion de la obra escrita pa-
ra canto y piano. W

Verano musical en Palencia

Palencia se ha convertido en uno de los lugares idéneos donde
pasar unos dias de vacaciones durante los meses estivales. A sus be-
llas rutas romanicas, cautivadores parajes naturales y deliciosa gas-

3
WAZEN

Cursos Permanentes de Interpretacion
Pianistica y Vocal 1998

REPERTORIO DE PIANO
PIANO A CUATRO MANOS - DOS PIANOS - OPERA Y LIED

: PROFESORES
ANGELES RENTERIA » MANUEL CARRA ¢ FELIX LAVILLA

DIRECTOR
LUIS IZQUIERDO

A/
*lr*i

; Sesiones sobre |
CONSTRUCCION, MECANICA Y NUEVAS TECNOLOGIAS DEL PIANO

&
i*#

Madrid, 6-19 Julio; 16-29 Noviembre

SECRETARIA E INFORMACION
HAZEN. Arrieta, 8 - 28013 MADRID - TEL.: 559 45 54
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Maria Rosa Calvo Manzano participa en el Festival.

tronomia, hay que anadir un interesante programa de
actividades musicales. Nos referimos al Festival In-
ternacional de Misica que ofrece al aficionado un to-
tal de veinte conciertos, sin contar el ya tradicional
Ciclo de Organo en Tierra de Campos; el tinico que
de estas caracteristicas se celebra en Espana, tanto
por la calidad de la programacién como por la orga-
nizacion. En la presente edicion —que se celebrara del
24 de julio al 2 de agosto— participan artistas de la al-
tura de: Prisma Percusion Salzburgo, Kronung, Vog-
tland Sinfonietta, Filarmdnica de Transilvania, Phoe-
nix Wind Quintet, Trio de Solistas de los Virtuosos de
Moscl, Ara Maliklan, José Luis Monton, European
Symphonic Brass, Serouj Kradjian, Sinfonietta “Arthur
Rubinstein”, Jean Pacalet, M.? Rosa Calvo Manzano,
Francis Chapelet, Amaru Soren, Francois Henri Hou-
bart, Aude Heurtematte, Orquesta de Camara de la
Dordogne, Coro Adagio, Santos Vibot y Andrea Ga-
lan. Actuaran en veinte localidades distintas, aprove-
chando el riquisimo patrimonio artistico de la provin-
cia, como la Colegiata de Ampudia, el Monasterio de
Sta. Maria La Real de Aguilar de Campoo, el Monas-
terio de Sta. Clara de Astudillo, la Iglesia de San Mi-
llan de Baltanas, el Museo arqueolégico de Saldana o
la Iglesia de Santa Maria la Blanca de Villalcazar de
Sirga, etc. W

Orquesta Transversal de Catalunya

Cuarenta jovenes musicos profesionales catala-
nes, dirigidos por Ricard Oliver, han fundado re-
cientemente la Orquestra Transversal de Catalunya
(OTCQO), entusiasta formacion con nuevos conceptos
de funcionamiento y con repertorio extenso. Duran-
te el mes de mayo, la orquesta se presenté por dis-
tintas ciudades catalanas, a la vez que prepara dis-
tintos proyectos con el director Edmon Colomer y el
pianista Miguel Farré, como el Oratorio de Navidad,
de . S. Bach, con el Cor Madrigal. W
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PRADERA, Maximo; TRUJILLO, Jesds: Este
burdel no es una opera. Editorial Planeta,
281 Pags.

»

Este burdel no
s una opera

-

PLANETA

Este es un libro de anécdotas sobre musica
y musicos; circulan muchos por ahi, ya algo pa-
saditos, eso si, en un mercado, el del libro mu-
sical, cada vez mas enclenque. Hacer un libro
asi no es, ni mads, jnhi menos! que recopilar todo
aquello que, escrito o no con anterioridad, re-
sulte divertido, gracioso, ocurrente o hasta es-
catolégico aun dentro del "orden™ que marca el
asunto, la seriedad debida a la muasica clasica.
Por consiguiente, el éxito de una empresa de
estas caracteristicas depende de: primero, la
cantidad de documentacion que se maneje; se-
gundo, de la capacidad que se tenga para hacer
una buena seleccion; vy, tercero, de la desver-
glienza que el autor se pueda permitir para de-
cir las cosas, cuantas mas mejor, y llamadas por
su nombre. En este caso, y a menos que se si-
gan las actividades musicales y no musicales de
Maximo Pradera, se comprendera facilmente
que sobra. Ha tenido aquél en nuestro compa-
nero Jesus Trujillo, que también lo es de Maxi-
mo en Sinfo Radio (y de no menos fatigas) el
sostén necesario e indispensable para la elabo-
racion y redaccion del libro, que a la postre ha
acabado siendo la maravillosa gamberrada que
se podia esperar que fuera: el cinismo, la mala
uva, la desfachatez, la ignorancia, la misoginia,
la peseteria, el incontrolado uso de los pecados
capitales, en suma, de los mas grandes musicos
quedan en el libro estupendamente listos para
ser disfrutados, con la mas insana de las envi-
dias, por supuesto, por el comtin de los morta-
les. Asi sea, es decir, asi se venda el libro.

MANCHADO, Marisa: Misica y mujeres.
Género y poder. De la serie Cuadernos
Inacabados. horas y Horas la editorial.
237 péags.

Conociamos a Marisa Manchado Torres
por, entre otros, su trabajo El cristal de agua
fria, opera con texto de Rosa Montero. La au-
tora de esta recopilacion de articulos (que es
lo que es este libro, un conjunto de trabajos
puntuales reunidos a modo de avanzada rei-
vindicativa) es, pues, compositora, lo que es
muy importante saber de antemano para com-
prender el sentido de un libro como éste: un
libro como el cual deberfan de existir mu-
chos, lo que estd lejos de ser verdad. jPor
qué? Por una sencilla razon: en mdsica, como

en cualquier otra actividad (cualquiera: desde
el gremio de los mecanicos automovilistas,
pasando por el de las secretarias -"os”, aun-
que, claro menos "os™=, los arquitectos o los
médicos hasta los ordenanzas de Bancos) el
poder esta casi en su totalidad (;casi?) en ma-
nos de hombres; ser mujer, y estar aqui dentro,
obliga pues a hacer el doble esfuerzo de tra-
bajar en el oficio y, a la vez, dedicar tiempo
para reivindicarlo como una actividad "tam-
bién” propia del sexo femenino. Por consi-
guiente no debe extranar que el libro se pre-
sente con el reclamo ";cudl es el papel de la
mujer en la musica espanola?”. Asi, 11 articu-
los firmados por otras tantas (menos uno del
profesor Lorenzo) mujeres, incluida Mancha-
do, en tono periodistico-informativo, musico-
logico, reivindicativo-feminista, historiocista o
sociolégico hacen del todo un libro muy legi-
ble, interesante, pero sobre todo necesario pa-
ra todos aquellos cuya actividad guarde algu-
na relacién con la mudsica espanola o
cualquier otra musica. Para otros profesiona-
les y curiosos, creo que también: es un hecho
que el comdn de los mortales sigue con la co-
pla de que la mujer es a la muasica como el
gazpacho andaluz a los moradores de Siberia.

Misica y Mjeres

FRAGA, Fernando: Rossini. Ediciones
Peninsula. 215 pag.

Tras las guias "Scherzo” dedicadas a Beet-
hoven, Mozart, Brahms y Bach, aparece en el
mercado ésta, que desde luego tiene el espe-
cial interés de hablar de quien habla y de lo
que habla: de Rossini, un musico sobre el que
se han pronunciado las mas barbaras senten-
cias, y de sus 6peras, en su mayor parte des-
conocidas para el gran puablico. Para tan en-
comiable proyecto se ha contado con un
especialista reconocido (la mejor prueba de
ello es que él repite una y otra vez que sélo se
considera un buen aficionado...), Fernando
Fraga, que sabe "un poco” de voces y reperto-
rios vocales. El propio planteamiento tactico
del libro anticipa sus buenos resultados; se
nos cuentan cosas de Rossini, su musica, los
libretos, la vocalidad de los roles de sus 6pe-
ras; se analiza opera a Gpera, con sus mas re-
levantes versiones discograficas (el contenido
informativo aqui es enorme: jquién ha leido
alguna vez los argumentos de L ‘equivoco stra-
vagante, Ciro in Babilonia, Torvaldo e Dorlis-
ka, La Gazzeta, Adelaide de Borgogna o Ma-
tilde di Shabran, por citar alguna que otra

-mas 0 menos- rareza); y se hace lo propio
con la mdsica escénica y los llamados "peca-
dos de vejez”, a todo lo cual se anaden los co-
rrespondientes apéndices y bibliografia. Pero
lo mas determinante a la postre es que ese an-
ticipo se convierte en una esplendorosa reali-
dad, gracias a las buenisimas maneras (la me-
jor forma de demostrar los conocimientos es
escribir con sencillez) del autor. En las valora-
ciones sobre versiones discograficas, los crite-
rios son a mi entender muy buenos, pero ya se
sabe, esto es muy subjetivo, y en el caso de las
operas de Rossini, especialmente complicado.

LIBERMAN, Arnoldo: En los margenes de la
musica. Simancas Ediciones. 239 pdgs.
Arnoldo Liberman (Argentina, 1933) es mé-
dico y escribe, entre otras cosas, sobre musica;
ademas la escucha y la ama. Y como es perso-
na ampliamente cultivada, de buen gusto y tra-
bajado sentido del humor; como maneja el
lenguaje y su capacidad para explicar las cosas
mas inexplicables con extraordinaria facilidad;
como es un buen escritor y un excepcional afi-
cionado a la musica... sus opiniones, sus visio-
nes (en sentido estricto), escritas acerca de la
misma resultan, siempre, apasionantes. Asi,
cada texto sobre musica o musicos salido de su
pluma, sea para un libro o para ser leido con
algiin condicionante previo (unas notas para
un programa de concierto, por ejemplo) encie-
rra toda una personal (jlo mas definitivo e in-
teresante en estos mundos musicales de copio-
nes!) declaracion de principios: no hay arte y
expresion mas especulativos que la musica, y
hay que aprovecharse de ello, |Y vaya si Ar-
noldo lo hace! Hablar de Bruckner o Mozart;
de Schubert o Rossini, de Schoenberg o Tchai-
kovsky le supone una impagable oportunidad
para desplegar sus enormes baterias de expre-
sion literaria y de "opiniéon”musical. Este libro,
una recopilacién de casi una cincuenta de ar-
ticulos de anterior publicacion o inéditos nos
muestra esas "imprudencias” del espiritu del
escritor-inventor-opinador-especulador-aficio-
nado en todo el esplendor de su madurez. Yo
diria: si quiere ud. pasar unos cuantos ratos
verdaderamente agradables, ledse este libro.

MILA, Massimo: Breve historia de la musica.
Editorial Peninsula. 421 pags.

Reedicion (revisada) de la traduccion que
Manuel Valls Gorina realizdé a principios de
los 80 del texto original italiano para la “Bre-
ve storia della musica” del profesor Massimo
Mila (fallecido en 1988), un notable musico-
logo vy bidgrafo de musicos, amén de apasio-
nado del montanismo, tema al cual dedico
tiempo y esfuerzo literario. La obra original
aparecio en 1946 y ha conocido hasta hoy va-
rias ediciones en el idioma original. La pre-
sente version espanola mejora notablemente
la primera traduccion, pero, naturalmente, no
resulve el principal problema del original: su
tendencia al topico, a los lugares comunes
aceptados por los especialistas del momento
en que fue escrito. Asi, un buen nimero de
opiniones o valoraciones acerca de musicos
hoy capitales estan muy desfasadas. Por lo de-
mads, la obra esta desarrollada sobre hilos con-
ductores historicos claros, logicos y totalmen-
te asumibles. O sea, en un libro aceptable en
el todo y mas que discutible en sus puntos.

Pedro Gonzalez Mira
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BARCELONA

El senor Allen
en el ciclo de Lied

i_ .

e o

Thomas Allen

En el espacio exterior, la mundani-
dad se mantenia absorta ante la peque-
na pantalla, que retransmitia la final de
la Copa del Rey entre el F.C. Barcelona
y el Mallorca. En el espacio interior,
Thomas Allen, todo un senor, explicaba
los amores de un poeta de la mano de
Heine y Schumann, antes de abrir el
libro de canciones italianas de Hugo
Wolf y antes de descubrir los secretos
de los cuatro lieder que conforman el
opus 10 de Richard Strauss. Nos encon-
trabamos, pues, ante una experiencia
no de sublimidad (segin Kant lo subli-
me llega a sacar de quicio), sino de
belleza total, ensimismados en el arte
del buen decir (y del buen cantar) del
baritono inglés, arropado por el esco-
cés -;caben ironias?- Malcolm
Martineau. Cierto es que los graves a
veces no salen redondos, y que no
siempre se atacan los agudos con segu-
ridad, pero la centralidad y el aplomo
del discurso hecho musica por Allen
fueron un remanso de paz. De paz inte-
rior, ante el histribnico y sublime -ese
si- espectaculo futbolistico.

Excelente “Onieguin”
para el Liceu

El Teatre Victoria de Barcelona aco-
gio las funciones de Eugueni Onieguin
que el Liceu programé para su pendlti-

ma temporada en el "exilio". La puesta
en escena de Peter Konwitschny, atrevi-
da, no era nada gratuita por su lectura
acertada de los dos mundos contrasta-
dos, el de Tatiana y el de Onieguin. Si
bien el melodismo que Tchaikovsky no
siempre parecia adecuarse a algunas de
las soluciones escénicas, la dramaturgia
fue de las mas interesantes que el Liceu
ha propuesto en los udltimos anos.
Musicalmente la orquesta no siempre
estuvo a la altura de las circunstancias,
particularmente la cuerda, flojisima en
algunos pasajes nada comprometidos, y
a pesar de la entusiasta direccion de
Alexander Anissimov, quien sin embar-
go Imprimio tiempos excesivamente
lentos en algunos pasajes. Vocalmente
brillaron con luz propia todos los intér-
pretes, empezando por la Tatiana de
Solveig Kringelborn, de timbre precio-
so, como el Onieguin antipatico y paté-
tico de Wojciech Drabowicz, que estu-
vo espléndido en todas sus apariciones.
Muy bien la Olga de Itxaro Mentxaka y
soberbio el Lenski de Evan Bowers, que
fue creciendo a lo largo de las distintas
funciones, cogiendo finalmente seguri-
dad en el rol. Excelentes también la
veterana Rita Gorr (Filipievna), la sim-
patica Viorica Cortez (Larina) y el joven
Konstantin Gorny (Gremin), asi como la
formacion coral titular del Liceu.

Nueva y fulgurante
presencia de | Musici
en “Euroconcert”

Por décimotercera vez consecutiva,
Euroconcert ha traido a Barcelona los
doce prestigiosos | Musici, con su favo-
rito Vivaldi. En este caso, con la serie
completa de L'estro armonico op. 3, en
dos apasionantes veladas del mes de
mayo. Parece imposible, pero es cierto:
| Musici se encuentra en un estado de
salud musical envidiable, a pesar de los
anos, que no perdonan a nadie. La
mediterraneidad de su estilo, lo ductil
de su fraseo, la aparente facilidad de
sus interpretaciones y el virtusismo de
su conjuntado equipo imprimieron
unas notas de frescor en la canicula de
la bochornosa primavera barcelonesa.
Cierto que en algin momento algin
arco toco madera, mas por el entusias-
mo arrebatador con que tocan los solis-
tas que por la falta de seriedad. Sin
lugar a dudas, el publico barcelonés

ama a | Musici, e | Musici ama
Barcelona. Buena prueba de ello es que
los dos dias de su concierto, el Palau
estaba practicamente lleno de un audi-
torio entusiasta, que en las dos ocasio-
nes pidio bises que fueron concedidos
con la generosidad y el humor que
caracterizan al ejemplar grupo italiano.

Jaume Radigales

Los conciertos
de Cenarruza

Arriba, en lo alto de la verde mon-
tana vizcaina, la hermosa Colegiata de
Cenarruza aguardaba en su monastico
silencio la llegada de la primavera
para abrir de nuevo sus puertas al
ciclo de conciertos que alli viene cele-
brandose cada ano, desde hace diez.
Cambia por musica su silencio, y todo
queda en casa. En cualquier caso, lo
que alli suele escucharse no es muy
ajeno a él, ya que Cenarruza se ha
convertido en el Gnico reducto de la
provincia que abraza la [lamada musi-
ca antigua con, por lo general, y dadas
las caracteristicas del recinto, mesura-
do contingente de instrumentos y/o
voces. Esta convocatoria, que ha visto
reducido su programa a cuatro actua-
ciones (lo que no esta nada bien, pues-
to-que la idea feliz de utilizar “ad hoc”
aquellos parajes merece sin duda todo
el apoyo del mundo) traia una nove-
dad altamente significativa. Era la pre-
sentacion entre nosotros del conjunto
La Reverdie, las chicas de moda en el
“hit-parade” de la muisica antigua. El
cuarteto de voces e instrumentos tiene
perfectamente justificado el predica-
mento del que goza, porque escuchar-
lo es una experiencia de la mas refina-
da musicalidad. Sus recreaciones de
los sones de la Baja Edad Media no
pueden ser mas radicalmente opuestas
a la mera reconstruccién arqueologi-
ca. Hacen musica viva y "actual", ser-
vida con las mas altas cualidades téc-
nicas y artisticas.

Hespeérion XX -en esta ocasion cuar-
teto de voz, viola (s) da gamba, arpa vy
percusion -ya habia actuado antes en
este lugar. Esta vez su propuesta incluia
musica de romance morisco y sefardi, y
también de Ruiz de Ribayaz, Diego
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Ortiz, Juan Hidalgo y otros autores del
Siglo de Oro. Se completé la programa-
cion con la Orquesta Barroca Seconda
Prattica y Coro de la Universidad del
Pais Vasco, y con un recital del organis-
ta Tomasz Adam Novak.

Strauss
competente

Forjado en la disciplina musical del
Este europeo, Cristian Mandeal es uno
de esos maestros con callo en la mano
derecha, la de empunar la batuta. Un
director, en suma, hecho sobre la expe-
riencia, sobre el contacto diario con la
practica musical. Aqui, en Bilbao, ha
actuado ya en varias oportunidades vy
siempre ha dejado en el auditorio una
impresion de seriedad y profesionali-
dad. A él se le debe, por ejemplo, una
de las mejores "Heroicas" que hayan
sonado en los dltimos anos. Es amigo
de las sonoridades densas, de las gran-
des arquitecturas; se siente muy a gusto
en el sinfonismo centroeuropeo del
X1X, el de los grandes poemas straussia-
nos como Vida de héroe, que nos pro-
ponia en su ultima visita al frente de la
Orquesta de Euskadi. Con estos presu-
puestos, su version no dejaba de tener
interés sobre el papel. Y lo tuvo tam-
bién para el oido, por irregulares que
pudieran ser los resultados. Alcanzé
momentos de muy buen sonido ("La
companera del héroe”), que tiene su
mérito en un conjunto tan poco habi-
tuado a esa musica, pero también hubo
otros, siempre dentro de la mas correc-
ta dignidad, mucho mas desequilibra-
dos ("EI combate") e, incluso, otros en
que ni de lejos se alcanzo6 la intensidad
expresiva que le es propia (final). En
general, sin embargo, esta Vida de
héroe no dejé mal sabor y tampoco fue
lo Gnico afortunado del concierto, por-
que el arranque, la introduccion
orquestal de la Sinfonia concertante
mozartiana sono francamente bien, con
limpieza, claridad, fluidez, color...
como indisimulado reflejo de un traba-
Jo serio. Lastima que esas virtudes se
fueran diluyendo poco a poco al discu-
rrir la version (jinsuficiencia de ensa-
yos?) hasta desembocar en la simple
grisura. El violinista Xavier Gil y el vio-
la Pascal Arnaud, pertenecientes a las

filas de la orquesta, cumplieron en sus
partes solistas.

De nuevo Debussy,
si gustais

El Cuarteto Alban Berg volvié al
escenario de la Filarménica, para cerrar
esta vez el curso de conciertos 1997-
98. Por fortuna, la presencia de esta
excepcional agrupacion de cdmara vie-
nesa suele ser ya algo habitual entre
nosotros. Quitese del calificativo cual-
quier resonancia a "rutina"; después de
escucharles, se sale siempre con sabor
a poco y anorando aquellos conciertos
de antano, que no conocimos, y que
duraban toda una tarde. No era la pri-
mera vez que tovaban el Cuarteto de
Debussy. La estrategia para hacernos
llegar su inefable version ha sido per-
fecta: primeramente, hace ya afos, nos
brindaron el "Andantino" fuera de pro-
grama, dejando a mas de un espectador
clavado en su asiento: poco después lo
incluyeron, ya completa la obra, en el
concierto, y ahora lo han repuesto
renovando aquella experiencia impar y
haciendo tambalearse a aquel lugar
comin de que la muisica no es dos
veces la misma. ;Quién puede poner el
mas nimio de los reproches a su extra-
ordinaria traduccién? Ni a su Haydn
(siempre se han acercado al Haydn
visionario de los opus postreros; el 76
ndm. 6, ahora) o el segundo de los
quintetos brahmsianos (Hariolf
Schlichtig a la segunda viola). Pero el
caso de Debussy es tinico hasta alcan-
zar las mas altas consecuciones del arte
interpretativo de nuestro tiempo.

Carlos Villasol

CORDOBA

Un Ciclo
para la Misica Andaluza

El Salon de los Mosaicos del Alcazar
de Cérdoba se ha convertido esta tem-
porada en una de las salas de musica de
referencia en Andalucia, con la articu-
lacién de tres ciclos de conciertos que
han obtenido respaldo del publico asis-
tente. El dltimo de ellos ha contado con
cuatro conciertos dedicados a la
Musica Andaluza, en el que han parti-
cipado cuatro formaciones de alta cali-
dad interpretativa que han puesto en

sus atriles programas atractivos y de \
alto valor musicolégico, respaldados
por los elogios de la critica y la graba-
cién por parte de Radio Nacional de
Espana.

El concierto inaugural corrié a cargo
de la soprano Carmen Serrano y del
pianista Antonio Lopez, un excelente
dio, consolidado y de buen hacer, que
dedicé su programa al centenario de
Garcia Lorca, con canciones armoniza-
das por el poeta y otras musicadas
sobre sus poemas. El cuarteto de cuer-
das Mainake, dotado de un sonido
compacto y grandes dotes de trabajo,
ofrecié un programa consagrado a la
musica andaluza y su contexto histori-
co y geografico, para lo cual interpreta-
ron piezas que iban desde el Barroco al
S. XX, junto al Cuarteto num. 1 de
Arriaga, pieza representativa del reper-
torio espanol para este tipo de forma-
cion. El quinteto Solistas de Sevilla,
integrado en su mayoria por profesores
de la ROSS, ofrecié un interesante pro-
grama con musica contemporanea cre-
ada en Andalucia. Por dltimo, el coro
Carmina Nova, que dirige con talento
Luis E. Naranjo, volvié a impresionar
por la afinacion y empaste de sus
voces, que pone de relieve un riguroso
trabajo musico-vocal, asi como por la
emotividad que consigue transmitir a
las obras que interpretan; en esta oca-
sion su repertorio abarcaba los diferen-
tes estilos de la musica coral desde la
Edad Media hasta nuestros dias.

Francisco Javier Palomeque

JEREZ DE LA FRONTERA

"Verdi", en el Villamarta

Desde la reapertura del Teatro
Villamarta no se habia escuchado nin-
guna opera de Verdi en el coliseo jere-
zano, puede decirse que el debut del
repertorio del musico de Busseto fue
acogido con ganas por parte del puabli-
co, que dicho sea de paso, ya lo echa-
ba en falta. Para este estreno se conté
con un magnifico titulo: Il Trovatore,
con una sobria produccién escénica
procedente del Teatro Principal de
Palma de Mallorca, a la que dio vida
Pere Noguera. La produccion musical
corria una vez mas a cargo del teatro
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Antonio Carlos Moreno y Ludmila Semciuk
como Trovador y Azucena.

jerezano, contandose en el elenco
canoro con voces de alto nivel: Antonio
Carlos Moreno, fue un Trovador mode-
lo de ancho registro y buena técnica.
Inma Egido, en el papel de Leonora,
cubrié ampliamente las espectativas en
uno de los mas hermosos roles de todo
el repertorio operistico. Ludmila
Semciuk, mezzo-soprano ucraniana,
dio credibilidad y empuje a una
Azucena francamente extraordinaria.
Boa Senator dio vida al Conde Luna
con algunas impresiones y falto de
caracter. El veterano Pedro Farrés,
desenvuelto y diestro, canté un
Ferrando verosimil. Por su parte la Inés
de M? Lourdes Benitez y el Ruiz de
lsmael Jordi, estuvieron en todo
momento a la altura de las circunstan-
clas.

Bastante agradé al respetable la
actuacion del Coro del Teatro
Villamarta, ya que ha sido en una 6pe-
ra de estas caracteristicas en la que la
formacion jerezana ha podido por pri-
mera vez, en Ssu corta existencia,
demostrar la labor y el esfuerzo forma-
tivo que esta desarrollando.

En el foso la Orquesta Ciudad de
Malaga cumplio su cometido con efica-
cla gracias sobre todo -y esto es exten-
sible a todo el conjunto- a la buena
direccion de Luis Remartinez.

La Orquesta Filarménica Checa,
dirigida en esta ocasién por Pinchas
Steinberg, también pasé por Jerez, para
interpretar un repertorio alejado del
que comunmente hicieron en la gira
que estaban llevando a cabo por nues-
tro pais. Se abri6 el concierto con una

Sinfonia del Nuevo Mundo de Dvorak
bien "leida" pero a ratos fria (sobre todo
primero y tercer movimientos), conti-
nuando en la segunda parte con un
repertorio que no por ser infrecuente en
los atriles de la Filarmonica adolecia de
ritmos y colorido; magnificas, podemos
afirmar, fueron las interpretaciones de
Un americano en Paris de Gershwin vy
de las Danzas sinfonicas de West Side
Story de Bernstein. A pesar de los calu-
rosos aplausos, el director no ofrecid
ninguna propina.

José Luis de la Rosa

'MADRID _;

Giulini vencio al
"partido del Siglo"

Giulini fue, una vez mas, la madsica misma.

Decian: "el Auditorio va a estar
vacio", porque coincidia con el partido
de fdtbol en Amsterdam (“jel partido
del siglo!". Como "la boda del siglo":
;cuantas "bodas del siglo" llevamos ya
solo en esta década?...). Pero no, estu-
vo lleno a rebosar. Y no era para
menos: el genial Giulini, de 84 anos,
venia a dirigir a la JONDE. De entrada:
iqué generosidad la suya! Las mejores
orquestas del mundo se sienten muy
honradas con tenerlo en el podio vy él,
sin embargo, tiene a bien dirigir orques-
tas como esta, que, aunque tiene un
monton de virtudes (no tanto la preci-
sion o la carencia de errores) no es, cla-
ro, la Sinfénica de Chicago. Dos
Sinfonias del comienzo y del final de

Romanticismo, ambas en Do menor,
integraron el programa: la Tragica de
Schubert estuvo, por fortuna, en las
antipodas de lo que pretenden impo-
nernos la mayoria de los directores con
iInstrumentos originales: sin ser muy
voluminosa la orquesta, su sonido fue
corpulento y con "peso" y la concep-
cion fue dramadtica y poderosa, a veces
doliente y otras rebelde; la acentuacion
y los reguladores, muy marcados, per-
mitieron una gran ansiedad y asi los
"tempi", lentos, al poco no lo parecie-
ron. Un Schubert, por tanto, que ahora
"no se lleva" (el que "esta de moda" en
las Sinfonias parece ser nervioso vy aris-
tado pero insustancial: lo mismo el de
Abbado que el de Harnoncourt, cada
uno a su manera). Este de Giulini, como
también lo es el de Barenboim (y el de
casi nadie mas) es progresivo y no
regresivo: una aparente paradoja, pues
son los directores "modernos", los ido-
los de los "snobs", los que estan hacien-
do un Schubert anticuado, pues mira
hacia atras cuando, sobre todo |la
Cuarta entre las seis primeras, mira cla-
ramente hacia adelante. La Primera de
Brahms conocié una interpretacion
extraordinariamente veraz y sentida, sin
excesos de ningln tipo ni concesiones
a la retdrica: los climax produjeron un
efecto tremendo pese a su contencion.
Fue de una légica inatacable, una de
esas interpretaciones que transmiten la
sensacion de que "no puede ser de otra
manera". Obtuvo un sonido muy
brahmsiano de la JONDE, destacando
acertadamente las trompas y la cuerda
grave. Excelentes actuaciones del violin
y el oboe. A pesar de los casi veinte
minutos de aplausos, no hubo propi-
nas: por una vez, el publico fue tam-
bién generoso, pues requirié una y otra
vez, la presencia de Giulini aun sabien-
do (éste lo dejo bien claro con sus ges-
tos) que no habria "regalos" fuera de
programa.

Angel Carrascosa Almazan

Cierre de temporada

El segundo Ciclo Complutense cerrd
la temporada 97/98 con el concierto
que la Orquesta de los Campos Eliseos
ofrecio en el Auditorio Nacional. La
formacion  que  dirige  Philippe
Herreweghe abordd un programa ple-
namente romantico, con obras de
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Mendelssohn, Berlioz y Schumann.
Pero la exaltacion del alma romantica
no fue, ni mucho menos, lo que se des-
prendio de los atriles de la formacion
gala. La Obertura de las Hebridas y la
Sinfonfa nam. 1, llamada “Primavera”,
fueron interpretadas con correccion,
incluso con vitalidad, pero se ech6 de
menos la densidad sentimental de
ambas partituras. De Berlioz, la orques-
ta ofrecié las Noches de Estio, interpre-
tadas por la mezzo Brigitte Balleys,
cuya presencia sobre las tablas no apor-
t6 mayor pasion a la velada, dada la
continua falta de intensidad de su voz,
e incluso, en ocasiones, las imprecisio-
nes en la afinacion.

Pero durante el mes de mayo, el
ciclo ocupd la sala sinfénica en otras
ocasiones. La protagonista de ambos
conciertos fue la Orquesta Sinfénica de
Irlanda del Norte, dirigida por Dimitri
Sitkovetsky. La cita de los irlandeses
con el puablico madrileno se saldo sin
pena ni gloria. Los de Sitkovetsky reali-
zaron dos conciertos meramente
correctos y escasos de pretensiones,
cuyos programas combinaron obras de
autores espanoles —Gabriel Balart vy
Jestis de Monasterio— con partituras de
Chopin, Sibelius y Beethoven. Tan sélo
cabe mencionar a los dos solistas a los
que acompanaron sus atriles: la pianis-
ta Bella Davidovich, que realizé una
magnifica y bellisima interpretacion del
Concierto para piano nim. 2 de
Chopin, especialmente en su segundo
movimiento, y al prometedor violinista
escoces Donnie Deacon.

Un violinista
dicotomico

Vladimir Spivakov visité el Auditorio
Nacional para ofrecer un programa que
contd con obras de Handel, Richard
Strauss y Schubert dentro de la tempo-
rada de Ibermusica. Acompanado al
plano por su partenaire habitual,
Serguei Bezhrodny, el director y funda-
dor de Los Virtuosos de Mosci hizo
gala, a lo largo de dos horas, de lo que
es un violinista dicotomico. Y es que
mas que significativa la diferencia que
Se aprecia entre su mano izquierda y su
mano derecha. Si bien el arco de
Spivakov es firme, veloz e incluso mag-
nifico en sus ataques, sus recorridos por
el diapason resultan imprecisos en oca-

siones, dando lugar a desafinaciones o
continuas correcciones sobre la mar-
cha. Estas imprecisiones restan especta-
culo a lo que precisamente trata de ser-
lo, dado que el virtuoso de los Urales
no escatima ni en ademanes ni en
recursos para hacer de su presencia en
escena precisamente eso: un especta-
culo.

La Sonata para violin y clave nim. 4
en Re mayor de Handel, primera parti-
tura sobre su atril —del que, por cierto
hizo uso a lo largo de todo el concier-
to— fue notable pero falta de sabor
barroco tanto en lo que a técnica como
a interpretacion se refiere. Fue en las
obras de Richard Strauss y Schubert —la
Sonata para violin y piano en Mi bemol
mayor op. 18 y la bellisima Fantasia en
do mayor para violin y piano Op. 159,
D. 934 —donde se sinti6 mas comodo,
eso si, siempre mas preocupado del
efecto, que de la forma y el contenido.
Dos bises, la Tarantella de Stravinsky y
la Habanera de Ravel terminaron por
deleitar a un publico entusiasmado
ante la "traca final" de una velada de
fuegos artificiales.

Broche de oro

La Orquesta Filarménica de San
Petersburgo fue |la encargada de cerrar
el ciclo de conciertos de la Serie A de
Ibermusica esta temporada. Con Yuri
Temirkanov al frente, la que fuera otro-
ra la espléndida Filarménica de
Leningrado,  ofreci6  obras de
Shostakovich y Tchaikovsky durante
dos horas de Musica con mayusculas. Y
es que la formacion dio muestras de
una salud extraordinaria. Todas y cada
una de las secciones de la orquesta
desempefnaron un papel impecable,
tanto desde una perspectiva técnica
como interpretativa, si bien fueron los
atriles consagrados a los instrumentos
de viento los que destacaron, sin duda
alguna, en la primera partitura de la tar-
de: la Sinfonia nim. 1 en Fa menor de
Shostakovich.

Con la Sinfonia ndm. 5 de
Tchaikovsky, los de Temirkanov realiza-
ron también un trabajo magnifico. El
sucesor del espléndido Mravinsky con-
dujo con serena maestria a la forma-
cion a lo largo de una inspirada lectura
de la obra. El bellisimo sonido de las
cuerdas, —llenas de ese vigor tan carac-
teristico de la escuela rusa—, la pureza

en cada una de las intervenciones de
los metales, la compenetracion intima y
perfecta de todos los masicos a lo largo
de una interpretacion cargada de densi-
dad sonora y sentimental fueron algu-
nas de las notas magicas de una inter-
pretacion memorable, digna del mas
sonoro bravo. El Auditorio Nacional se
impregnod, sin duda, del hechizo de la
musica rusa en un concierto que cons-
tituyd un magnifico final para la tempo-
rada de Ibermusica.

Eugenia Camon Caballero

Otros dos
de los grandes

Los dos aludidos en el titulo fueron
el Cuarteto Arditti y el Alban Berg, que
rodearon la némina de nada menos que
nueve grandes cuartetos (uno de ellos
con cinco conciertos) traidos a Madrid
este ano por el Liceo de Camara. El pri-
mero citado completé brillantisima-
mente la integral de los cuartetos de
Schnittke que dias atras iniciara el
Cuarteto de Tokio. Tres comentarios
parecen necesarios: el primero —y quiza
el mds importante— es destacar que el
hecho de que un programa monografi-
co dedicado a Alfred Schnittke haya
sido capaz no sélo de llenar la sala de
camara del Auditorio Nacional, sino de
lograr una atencién y un éxito clamoro-
sos, hablan elocuentemente de la altura
de juicio de un puablico entendido,
orientado, y deslumbrado ante lo que
estaba escuchando. El segundo, que el
Arditti, grupo de renombre internacio-
nal especializado en obras contempo-
raneas, es un formidable Cuarteto que
tocoO con mimo vy virtuosismo unas
obras de extraordinaria complejidad de
ensamblaje; fue excelente la dificil y
variable acentuaciéon de cada nota,
conservando un permanente legato,
que caracteriza al primer cuarteto escu-
chado, o los importantes efectos polif6-
nicos del hermosisimo segundo cuarte-
to, perfectamente resueltos. Y el terce-
ro, que Schnittke es un compositor de
enorme personalidad y de acusada
vena dramatica; su eclecticismo recoge
todas las lineas de los que le precedie-
ron en el tiempo y hace con ellas un
importantisimo, un extraordinario, un
fascinante entramado con lenguaje de
hoy. Resumiendo: el Liceo de Camara
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nos ofreciod esta vez musica avanzadisi-
ma, musica de vanguardia; pero jqué
musica! y jqué interpretacion!

En cuanto al Cuarteto Alban Berg,
que cerrd la temporada con Haydn,
Bartok y el Quinteto en Sol, op. 111, de
Brahms —para el que conté con la muy
valiosa muestra de su excepcional cali-
dad, con un sonido pleno, carnoso y
perfectamente equilibrado, al que se
unen un enorme temperamento (;excesi-
vo a veces, lo que impide lograr pianisi-
mos que parecen en ciertos momentos
necesarios?), una técnica depuradisima
que convierte al grupo en un perfecto
mecanismo de relojeria, y un —en gene-
ral y salvo el esporadico exceso de tem-
peramento ya apuntado— positivo crite-
rio musical que cada pasaje su propio
caracter. Fue realmente un muy buen
concierto final para una temporada de
enorme categoria.

Final de temporada
en la ONE

La caracteristica principal del con-
cierto que Klaus Weise, actual titular de
la Sinfénica de Sevilla, dirigio a la ONE,
fue quiza lo poco diversificado del pro-
grama, con obras de Wagner y de su epi-
gono Ricardo Strauss para una sesion en
la que la Orquesta Nacional son6é muy
bien, aunque hubiera sido deseable
menos brusquedad en ciertos ataques de
metales y percusiéon para el poema
Muerte y Transfiguracion del compositor
muniqués. Hubo ciertamente un buen
impulso emotivo en los dos fragmentos
de Tristin escuchados, y buena concep-
cion de conjunto para las agitadas den-
sidades de la obra de Strauss, en donde
Weise mostrd su entusiasmo, acierto y
gesto vehemente, pero ambas geniales
partituras en el mismo programa mante-
nian posiblemente una excesiva conti-
nuidad ambiental y expresiva. En cuanto
a los Cuatro dltimos lieder de Strauss,
escuchados entre las dos obras anterio-
res, fue quizd lo mejor de todo el pro-
grama, con una actuacion solista de la
soprano Pamela Coburn muy meritoria
que saco a la luz casi todo lo que esta
musica tiene escondido.

Y dos interesantes sesiones para
cerrar la temporada. La primera progra-
moé el intimista e introvertido Stabat
Mater de Dvorak dirigido por Walter
Weller con el Coro Nacional y un cuar-

teto solista de buena categoria, aunque
no excepcional; hubo muchos momen-
tos destacables, desde la bella alternan-
cia de los cuatro solistas en el segundo
nimero ("Quist est homo") hasta la ple-
nitud y delicadeza de las voces femeni-
nas del coro en el cuarto nimero ("Ut
ardeat cor meum"), o la morosa y bella

lentitud lograda en el séptimo ("Virgo

virginum"). Fue en conjunto una pro-
funda vy emocionada meditacion muy
bien traducida por Weller y la OCNE.

Y en la segunda, con el gran director
polaco Antoni Witt al frente de una
ONE que le correspondié con un nivel
realmente muy elevado, lo mas desta-
cable —y ello aunque fue excelente |a
version ofrecida de la Sinfonia en Re
menor de César Franck—, fue sin duda
la intervencion de la contralto Ewa
Podles en los Kindertotenlieder de
Mabhler. Toda la dolorida desesperanza
que domina en esta pagina mahleriana,
todo su sombrio caracter, fue expresado
con enorme sensibilidad y pureza a tra-
vés de una voz plena y potente, y, lo
que es mas importante, con gran emo-
cion y musicalidad. Un gran concierto,
en suma, para cerrar la temporada.

Mas pena que gloria

Bastante menos de media entrada
para la sesion de clausura del XX Ciclo
de Camara y Polifonia. Ello era de espe-
rar, pues el poder de convocatoria del
programa preparado por el Coro
Nacional, dirigido por su titular
Steubing-Negenborn, no era como para
tirar cohetes: "musica del romanticismo
europeo" era el titulo genérico escogi-
do, lo que se tradujo en una heterogé-
nea mezcla de piezas mejores y peores
en la que cabia de todo, desde Weiling
y Silcher hasta Meyerbeer y Verdi,
pasando por Barbieri y por Brahms; no
hay que decir, claro, que las Siete can-
ciones opus 62 de éste fueron lo mejor
de todo lo escuchado. Fue un concierto
desigual, tanto en las obras presentadas
como en la interpretacion, en donde el
Coro no tuvo uno de sus mejores dias,
con tendencia al exceso en las tesituras
agudas y hasta a ciertas desafinaciones
en ocasiones. Un broche, en fin, nada
brillante para un Ciclo que, en general y
salvo excepciones, fue un tanto desan-
gelado a lo largo de la temporada.

Luis Piedra del Palacio

Brendel rayo a grandisima altura musical.

Avatares de programacion y las
complicadas agendas de los intérpre-
tes provocaron que los dos dltimos
recitales previos al receso estival de la
serie "Grandes Intérpretes" que para
1998 organiz6 Scherzo tuvieran lugar
en dias consecutivos. Oportunidad
Gnica para cotejar las actuaciones de
dos colosos del teclado, Krystian
Zimerman vy Alfred Brendel, e incluso
para observar su disimil comporta-
miento frente al puablico madrileno,
en estas sesiones mas ruidoso e indis-
ciplinado que de costumbre, lo que es
mucho decir.

Mas alla de la diferencia generacio-
nal (los separan 25 anos y 1 mes exac-
tos), Zimerman y Brendel se encuen-
tran en las antipodas en su concepcion
del hecho musical. Para expresarlo en
pocas palabras, el primero es un gran
virtuoso y el segundo un gran mdsico.
Zimerman apabullé con su alucinante
técnica y su vehemente temperamen-
to. Tocé con visible enfado a causa de
la averia sufrida por el instrumento
con el que viajaba —que lo obligo a
emplear, a reganadientes, el piano del
Auditorio— y se ofuscé ain mas ante el
presunto accionar de un grabador,
negandose a conceder propinas. Hizo
dos sonatas de Beethoven: una
Patética excelente y una Waldstein
una pizca por debajo a causa de la
excesiva velocidad con que encaro
algunos pasajes. Su Chopin me con-
vencié menos. Brillante en lo mecani-
co, en lo artistico sono retérico, alam-
bicado. Una Balada num. 3 llevada
muy rapida y sin respiro precedio a
una Sonata num. 3 bien concebida en
sus tres primeros movimientos pero
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concluia (luego del incidente con el
grabador) de forma frenética y con
demencial celeridad.

Lo de Brendel pertenece a otra
dimension. Artista incomparable, brin-
dé una verdadera clase magistral de
ejecucion pianistica y adecuacion esti-
listica. Nada de cuanto hace es forzado
o arbitrario: con él la musica fluye sere-
na, natural, diafana, pero impregnada
de su toque sutil y expresivo, que des-
carta cualquier atisbo de monotonia o
aburrimiento. Encaré un programa cen-
trado en el clasicismo vienés (Sonatas
en si menor, num. 32 y en Mi bemol
Mayor, num. 52 asi como el Andante
con Variaciones en Fa menor de Haydn
v la Sonata en Do, K. 330 de Mozart)
con una breve incursion por el roman-
ticismo candoroso, gentil, de las
Fscenas de ninos, op. 15, de
Schumann, mostrando un enorme res-
peto por la letra y el espiritu de esas
paginas. Si en muasica existe la perfec-

cion, ésta tiene un nombre: Alfred

Brendel.

Despedida
en "Pianissimo"

Para finalizar el ciclo "El Mundo
Sinfonico", Promusica trajo a Jeffrey
Tate con la Orquesta Sinfénica
Nacional de la RAI. Tate se mostré un
musico integro, responsable, de gesto
parco y esquematico pero de logros
muy significativos —lo que habla a las
claras de un minucioso trabajo previo-
mientras el conjunto italiano (fusion de
las otrora cuatro orquestas de la Radio)
no parece tener un nivel superior al de
las formaciones espafolas, con vientos
elogiables, que logran buen caudal
sonoro sin perder calidad, pero cuerdas
s6lo discretas, con una seccion de vio-
las floja y violines que pierden finura y
consistencia al trepar a posiciones agu-
das.

El  programa, iniciado con el
Concierto para orquesta nim. 8 de
Goffredo Petrassi, centraba su interés
en la magna Sinfonia nim. 9 de
Bruckner, de la que Tate ofrecié una
lectura de singular coherencia e impar
intensidad, que se acentu6 en el Adagio
conclusivo, momento en que la orques-
ta 'y el director se mostraton hondamen-
le compenetrados.

Un excelente “Elixir”, que sélo fallé en la direccion de Paolo Olmi.

Una furtiva sonrisa

Como ultimo titulo lirico de la pre-
sente temporada, el Teatro Real, en
comproduccion con el Gran Théatre
de Geneve y el Los Angeles Music
Center Opera ofrecié el “melodrama
giocoso” L’Elisir D’Amore de Gaetano
Donizetti. El trabajo se aparté un
poco de lo que se estila en esta céle-
bre 6pera, moderando bastante sus
ribetes comicos, centradose mas en el
desarrollo del conflicto amoroso de
sus protagonistas y en la ambienta-
cion costumbrista rural como germen
de la anécdota, mientras ciertos
toques grotescos parecian evocar a
Fellini.

Falté muy poco para que las repre-
sentaciones lograran convertirse en
uno de los mejores espectaculos de
este ano inaugural. Se contaba para
ello con abundantes bazas a favor. En
primer término, un cuadro vocal
apropiado y homogéneo. José Bros
posee un instrumento de gran belleza
v ductilidad, que sabe manejar con
rara inteligencia. Es calido, musical y
logré un “belcanto” eligiaco sin afec-
tacion. Su Nemorino es un joven can-
dido, despitado, que no tiene porqué
ser el tonto del pueblo. Angeles
Blancas salié airosa del duro compro-
miso de una parte que no escatima ni
agilidades ni tesitura (a pesar de algin
Do sobreagudo algo gritado). Tiene

un timbre muy grato, frasea con ele-
gancia y se desenvuelve en escena con
la suficiencia de los consagrados.
Compuso una Adina voluble pero
humana. Completando el terceto de
artistas locales, Isabel Monar super6
con holgura las exigencias vocales vy
actorales del rol de Giannetta. Earle
Patriarco (belcore) y Alessandro
Corbelli (Dulcamara) cumplieron con
correccion, luciendo parejas dotes his-
triénicas, siendo el canto de éste algo
mas matizado que el de aquel. Digna
de destacar la labor del Coro de la
Comunidad que, ademads de su estima-
ble presencia sonora, se movioé sobre la
escena con enorme soltura y vivaci-
dad.

Por otra parte, el equipo artistico
funcioné muy bien, aprovechando con
habilidad las posibilidades que ofrece
el Real. Atrayente la escenografia de
Johan Engels (responsable también del
vestuario), sirviéndose por momentos
de toda la amplitud disponible, y exce-
lente la iluminacion, sugerente a la vez
que realista, de Paul Payant. La direc-
cion escénica corrid a cargo de
Stephen Lawless quien, con la misma
destreza mostrada en el manejo de los
intérpretes y los conjuntos, supo anadir
al hilo argumental diversas actividades
sencundarias que, sin distraer la aten-
cion en demasia, confirieron a la pues-
ta mucho movimiento y plasticidad.

Lo dnico que no estuvo en el nivel
adecuado fue la direccion musical.
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Paolo Olmi tiene oficio, pero nada mas.
El sonido que extrajo de la siempre
atenta y eficaz Sinfénica de Madrid (a
despecho de un insolito accidente ocu-
rrido justo en la introduccién orquestal
de “una furtiva lagrima”) carecié de
relevancia y en casi todos los nimeros
sus tiempos resultaron mas lentos de lo
habitual, pesados, abdlicos. Estuvo
siempre a la zaga de las voces —con rei-
terados desencuentros y vacilaciones—
pareciendo que, en vez de conducir, él
era el conducido.

Sélo cabe preguntarse cudles hubie-
ran sido los resultados con Victor Pablo
Perez, inicialmente anunciado para esa
labor, y al que TVE —en el dia en que
retransmitio una funcion (el sabado 30
de mayo)- continu6é senalando en
todos los avances y hasta en el instan-

te previo al inicio, como director de la
misma.

Ciclo
de la Comunidad

Obras pertenecientes a tres periodos
bien definidos de la musica del Siglo
XX fueron las seleccionadas por Ernest
Martinez-lzquierdo para su presenta-
cion al frente de la Sinfonica de
Madrid.

De la pasada década son los seis
nimeros que integran el Libro de
Lejania del granadino Antio Ruiz-Pip6
que se encucharon en estreno mundial.
La version, cuidada y expresiva, resalté
la escritura delicada, austera y el len-
guaje nada vanguardista de esta parti-
tura. A los primeros anos de esta cen-
turia corresponden, en cambio, las dos
obras de Stravinsky que integraron la
segunda parte del programa: Fuegos
Artificiales, expuesta con brillantez y
oportunos contrastes, asi como la Suite
de El Pdjaro de Fuego, que la forma-
cion madrilefa recred de manera harto
elogible. En medio se sitida el
Concierto para piano, trompeta y cuer-
da op. 35 de Shostakovitch, en que
Rosa Torres Pardo volvié a lucir sus
innegables virtudes pianisticas y musi-
cales, en una interpretacién que alter-
n6é momentos de hondura y tension
junto a otros de gran vivacidad y sar-
casmo, fielmente asistida por el direc-
tor catalan.

Carlos Singer

La cancion en el alma

Son injusticias que ocurren con fre-
cuencia; y éste es el caso de Maria Oran,
una soprano de la “vieja escuela” a
quien se ha valorado muy poco en nues-
tro pais a pesar de sus magnifico trabajo
artistico. Sus preferencias musicales, la
cancion en estado puro, le han puesto
las cosas muy dificiles en su carrera; si
bien, en el recital que ofreci6 en el
Teatro Real de Madrid demostré —una
vez mas— que es una soprano de un
enorme refinamiento vocal. Con un difi-
cilisimo y variado programa —que abarca
desde Benedetto Marcello hasta
Rodolfo Haltfter, pasando por el ciclo
completo de Amor y vida de mujer de
Schumann—, la cantante canaria se
recre6 en cada frase, en cada palabra, en
cada silaba... dominando cada sonido,
cada tesitura. Y no era facil, pues no hay
que olvidar que su repertorio abordo tres
lenguas distintas: francés, aleman, espa-
nol... e incluso portugués, con el fado de
Ernesto Halffter Ay, que linda moza, que
a mas de uno nos puso al borde de la
lagrima. Elegante, sutil, con buen gusto,
nos hizo disfrutar de un Amor y vida de
mujer intimista, expresivo, cOmMo muy
pocas cantantes pueden abordarlo.
Perfectamente compenetrada con la pia-
nista Chiky Martin —quien sigui6 perfec-
tamente a la soprano en cada tono-,
Maria Oran nos ofrecié lo mejor de si,
en una velada a la “vieja usanza”.

Elena Trujillo Hervas

Beethoven
para toda la familia

Del 14 al 29 de mayo, Garcia
Navarro, al frente de la Orquesta y
Coro de Radiotelevision Espanola,
desarrollé en el Teatro Monumental un
mini-ciclo Beethoven con un nivel de
respuesta notable, tanto por parte del
publico como de una orquesta que,
bajo la efusiva batuta del flamante
director artistico del Teatro Real, dejo
bien alto su pabellén en las tres sesio-
nes de que constaba.

Integrado por las tres sinfonias mas
populares del compositor aleman -3.7
5.2y 9.7—, el Concierto para violin y el
mas difundido de los de piano -el
EFmperador—-mas un curioso “bonus” (la
Fantasia Coral), cabria decir que el

periplo, apto para todos los publicos,
era a priori un buena ocasion para atra-
er nuevos aficionados y satisfacer los
oidos de unos abonados avidos tal vez
de conciertos que pudieran tararear de
cabo a rabo, pero entranaba el riesgo
de visitar por enésima vez obras de las
que la mayoria de los asistentes ateso-
raban mas de un ejemplar en sus disco-
tecas en versiones de reconocida firma.

La Orquesta de RTVE salioé airosa de
la prueba, como anticipabamos, vy el
director valenciano, objeto frecuente
de polémicas casi siempre extramusica-
les a raiz de su envidiable nombra-
miento, demostré una vez mas que en
el podio es algo mas que competente.

El ciclo se inicié con un Concierto
Emperador servido desde el piano por
Bruno Leonardo Gelber. El pianista
argentino desarroll6 una parte solista
impecable: pulcra y puntillista, su ver-
sion adolecio de cierta timidez emocio-
nal. Garcia Navarro no se desmeleno y
el resultado global fue simplemente
sobrio y correcto. Premiado con gran-
des aplausos, este 5.9 de Beethoven no
perdurara, no obstante, en la memoria
de quien esto escribe.

En la Quinta Sinfonia, que ocupaba
la segunda parte, la ORTVE destacé por
su buen rendimiento y trazo, en parti-
cular, un Andante con moto verdadera-
mente extraordinario.

El punto culminante del ciclo, a
nuestro humilde juicio, resulté ser el
Concierto para violin que abrio la
segunda sesion. Un Uto Ughi arrebata-
dor, en auténtico trance desde el primer
golpe de timbal hasta los dos acordes
finales, de sonido calido y preciso pero
muy enérgico y que opto por las temi-
bles cadencias de Kreisler, arrastré con-
sigo a director, orquesta y publico y con
la inspirada complicidad del valencia-
no y el empaste milagroso de una ORT-
VE en estado de gracia, construyé una
interpretacion memorable. No hubo
propinas; el regalo habian sido los ante-
riores cuarenta y cinco minutos.

Era dificil mantener con la Tercera
Sinfonia las alturas alcanzadas en la
primera parte y asi fue. La version, sin
embargo, fue ganando enteros a lo lar-
go de sus cuatro movimientos y el
Scherzo y el Finales resultaron espe-
cialmente gratos.

La sesion final del ciclo reunia una
extrana pareja: la Fantasia Coral y la
Novena Sinfonia. Todo un ejemplo de
como un similar despliege de ingre-
dientes sonoros, incluso en las manos
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de un genio como el de Bonn, puede
dar lugar a un pastiche o algo sublime.
La Fantasia, obra cuando menos exoti-
ca en el catdlogo del aleman, fue defen-
dida desde el piano por Josep Colom,
quien sustituia a dltima hora al anun-
ciado (y accidentado) Joaquin Soriano.
El excelente pianista barcelonés salio
aceptablemente del paso, pero ni él ni
Garcia Navarro se acabaron de creer lo
que tenian entre manos.

Lejos, muy lejos de ello, el director
valenciano trazo en cambio una Novena
épica, trepidante, coloreando con el bri-
llo de los metales cada arista sonora. La
orquesta, excelente, un cuarteto solista
muy equilibrado y un coro compacto y
“echando el resto”lograron cerrar este
egratificante ciclo con la maxima brillan-
tez posible, la que corresponde a la
auténtica fiesta de la masica que son las
obras sinfonicas de Beethoven.

Luis Enrique de Juan

LAS PALMAS

Triunfo clamoroso
de lan Bostridge

Continda la actividad incesante de la
Sociedad Filarmonica con sus recitales
de camara y con grandes solistas. Tres
han sido este mes los conciertos progra-
mados y en los tres los resultados han
sido de una altisima calidad: Cuarteto de
Moscu con Naumoff (Quinteto en Mi
bemol Op. 44 y en Fa menor, Op. 34 de
Schumann y Brahms, respectivamente),
el joven tenor inglés lan Bostridge, acom-
panado por Julius Drake, en un programa
integramente dedicado a Schumann vy el
cellista italiano Mario Brunello acompa-
nado por Massimo Somenzi. Si el éxito
fue absoluto en los tres casos -el Cuarteto
estuvo soberbio, especialmente el viola y
Naoumoff, pletérico de pasion vy
Brunello hizo alarde de un sonido de sin-
gular belleza y de sensibilidad exquisita
en un programa no precisamente habi-
tual (Chopin, Fauré y Poulenc)- fue el
cantante el que alcanzé auténtico clamor
por su especial manera de decir y por la
calidad personalisima de su color tenoril,
en un repertorio en el que se desenvuel-
ve a la perfeccion.

El Auditorio Alfredo Kraus fue el mar-
co en el que se desarroll6 el recital de
leresa  Berganza acompanada por
Zarabanda, en un programa dedicado al

Barroco, realmente poco apropiado para
las caracteristicas sonoras de la gran sala
sinfonica. Mucho mas contextualizado
resulté el que tuvo lugar en la Sala de
Camara con la soprano Dulce M?
Sanchez y el baritono Gustavo Pena,
acompanados por Ricardo Francia dentro
del ciclo de Jovenes Intérpretes Canarios.

En plena forma se ha mostrado la
Orquesta tras el paréntesis que supone
cada ano la estancia en el foso del Pérez
Galdds durante el Festival de Opera, en
su vuelta a la temporada de conciertos.
Espléndidos resultados de George Hurst,
con el violinista coreano Dong-Suk
Kang, absolutamente extraordinario en
la Sinfonia Espanola de Lalo, asi como
el director polaco Tomasz Bugaj en un
espectacular Lutoslawski y una mas que
interesante octava de Dvorak y la
Sinfonia concertante para oboe, clarine-
te, trompa y fagot de Mozart, con S. Mir,
R. Cavallin, E. Verdi y ). Potts, todos
ellos miembros de la propia orquesta.

Aplica, en su tarea de promacion de
la lirica programdé un recital con la
soprano Arantxa Armentia y la mezzo
Isabelle Henriquez y uno especial en el
Dia de Canarias con la soprano
Yolanda Auyanet, acompanada por
Lucy Arner. Si bien el primer recital fue
un acierto por la calidad de ambas can-
tantes, el segundo constituyé una de las
noches especiales, con una entrega e
inspiracion logradisima por la que se
afianza cada vez como uno de los gran-
des valores de la lirica actual.

Leopoldo Rojas O'Donnell

SABADELL

Fin de temporada
con Mozart

La deliciosa y mozartiana Cosi fan tute
puso punto final a la XVI temporada de
opera de los Amics de |"Opera de
Sabadell. La produccion, con excelente
escenografia de Lluc Castells, subrayaba
el caracter mediterraneo de la 6pera de
Mozart y Da Ponte, con abundantes blan-
cos y azules y con Vesubio en erupcion
incluido. La direcciéon escénica de Pau
Monterde no era excesivamente imagina-
tiva, aunque ni sobré ni falté nada:
Monterde, poco a poco, ha ido enten-
diendo el lenguaje de Mozart. La direc-
cion orquestal de Albert Argudo provoco
algunos desajustes en los tan dificiles

concertantes que abundan en esta obra,
quiza la mas dificil de la produccion liri-
ca mozartiana por su sentido del ritmo y
del “pathos”. No obstante, la Orquesta
Sinfonica del Valleés demostré ser una for-
macion muy a la altura de la soberbia
partitura, asi como el coro de los mismos
Amics de I'Opera. Los solistas tuvieron
sus mas y sus menos, aunque la funcién
crecio de nivel: el Ferrando del segundo
acto de Enrique Ferrer no fue el mismo
del primero; Malgorzata Zygmaniak
(Fiordiligi) 'y Marianna  Kulikova
(Dorabella) calaron algunas de sus inter-
venciones, pero en las respectivas arias
estuvieron francamente bien; la voz del
baritono Ramon Gener (Guglielmo) fue
entrando en calor a lo largo de la repre-
sentacion, mientras que el Don Alfonso
de Enric Serra demostré una vez mas el
dominio musical y teatral del veterano
baritono, al lado de la simpatica y encan-
tadora Despina de M.? José Martos.

TERRASSA

Un nuevo Rossini
a la polaca

La 6pera de Camara de Varsovia vol-
vio al Centre Cultural Caixa de Terrassa,
para ofrecer su produccion de L’italiana
in Algeri. De todos es sabido que la
compafia polaca siempre ha tenido sus
mas y sus menos. En este caso, tuvo sus
medios, ya que el especticulo ofrecido
no paso de un nivel mediano. El equipo
vocal solistico se encuentra bien con-
juntado, aunque no destacé nadie de
un modo especial. Los coros, no obs-
tante, dejaron bastante que desear, qui-
za por el nombre escaso de componen-
tes. Orquestalmente fue una lastima
que la extrana disposicion del foro y la
seca acustica del local impidieran dis-
frutar de una lectura redonda de la
genial partitura de Rossini. La puesta en
escena, poco brillante, demostré que la
sombra de Jean-Pierre Ponnelle es alar-
gada, aunque ya no brilla, sobre todo
porque el genial regista francés dejo,
tras su muerte, un listébn muy alto. La
gente de Varsovia tiene un peculiar sen-
tido del humor que al publico medite-
rraneo poca gracia le hace por su falta
de espontaneidad. Hay que anadir, ade-
mas, unas decoraciones funcionales y
visualmente bonitas, aunque mas de
corte hinda que no musulman.

J.R.
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VALENCIA

Un “Macbeth” de altura

El reparto del Macbeth que se inter-
preto en el Palau en version de con-
cierto tuvo altura discogrifica, al
menos en lo que se refiere a la pareja
protagonista. Renato Bruson no sélo
aportd su gran veterania en el papel
titular, sino que demostré cémo su voz,
su fraseo y su linea de canto siguen sin
rival en el actual panorama de los bari-
tonos italianos. En plenitud absoluta
nos fue dado escuchar la Lady de
Deborah Voigt. Un instrumento de rara
calidad y potencia excepcional, que
domina sin problemas toda la tesitura y
logra imponerse en los pasajes concer-
tantes. Si no incurre en las equivoca-
ciones de otras sopranos (como Studer
o Eaglen), la Voigt puede convertise en
la intérprete dramatica por excelencia
de la primera década del siglo XXI.
Stefano Palatchi, como Banquo, exhi-
bié un timbre suntuoso y una linea de
canto inteligente y muy cuidada. El
joven tenor Aquiles Machado (Macduff)
reservo las prometedoras facultades
que le adornan para su gran aria del
cuarto acto, aunque la impresion final
quedd por debajo de la fama que pre-
cedio a su debu valenciano. Las fuerzas
locales (Orquestales y Coro de
Valencia) se produjeron con inusitada
pujanza, bajo la direccién vibrante vy
detallista de Antonello Allemandi. En
suma, una gran velada operistica a la
que no hizo falta otra cosa sino un
escenario de teatro. Pero el tema de la
opera, en Valencia, va para rato.

Gonzalo Badenes

VIGO

Final de temporada

Con los dltimos dias de mayo con-
cluyé un nuevo curso musical en la ciu-
dad, una nueva andadura de la que en
estas paginas s6lo hemos dado noticia
parcial porque el espacio disponible no
ha permitido mayores excesos. Asi, ha
debido quedarse fuera la informacion
sobre los conciertos de la Sociedad
Filarmonica, que este mes despedia a

sus socios hasta el proximo otono con
sendas actuaciones de las orquesta
Filarmonica de Camara de Ceske
Budejovice y Filarménica Estatal de
Wroclaw; asi también hemos debido
silenciar la  programacion  de
“Xuventudes Musicais” que cerraba en
el Auditorio del Conservatorio local un
interesante ciclo con “In itinere”, grupo
de camara de la Universidad de
Santiago de Compostela especializado
en la recuperaciéon e interpretacion,
con instrumentos originales, de la mdsi-
ca medieval gallega. Por lo demas, sin
excluir posibles sorpresas para los
meses de verano, el Centro Cultural
clausuré temporada con musica roman-
tica que fue de Schumann y Brahms
para el Cuarteto de Cuerda de Moscl y
el pianista Emile Naoumoff, y de
Mendelssohn y Schumann para la
Orchestre des Champs Elyseés y su
director Philippe Herreweghe. Este con-
cierto, de especial encanto por el colo-
rido que proporciona a las obras el
empleo de instrumentos de época, fue
el elegido esta vez como recordatorio
anual del fallecido arquitecto Desiderio
Pornas, autor de la remodelacion del
edificio que anima social y cultural-
mente la vida en la ciudad.

Juan Pérez Comesana

ZARAGOZA

Incansable actividad

En la incansable actividad musical
zaragozana el Cuarteto Athenaeum
Enesco estuvo entre nosotros con la inte-
gral de los cuartetos de cuerda de
Beethoven; el Cuarteto Brodsky ponia
final al ciclo “Un siglo de musica
Britanica” con obras de Britten, Bridge v
Delius. Un estupendo concierto el que
ofrecio la Orquesta Filarmonica de
Budapest dirigida por Janos Kovacs vy
actuando como solista el joven Antal
Szalai con obras de Liszt, Mendelssohn y
Tchaikovsky. Libor Pesek estuvo al frente
de la Orquesta Filarmonica Checa con
un original programa dedicado a la ver-
tiente americana de Dvorak interpretan-
do su Sexta Sinfonia junto a Un
Americano en Paris de Gershwin y las
Danzas Sinfonicas de West Side Story de
Bernstein, Barbara Hendricks acompa-

nada del pianista Stefan Scheja realizé
una bonita version de La Bella molinera
de Schubert. Un bonito programa trajo
la joven pianista alemana Eniké Bors
compuesto por obras de .Chopin y Liszt
con una feliz y aventurada incursiéon de
dos estudios de Gyorgy Ligeti. Incursion
esta que felicitamos calurosamente des-
de aqui ya que no es corriente que un
intérprete, individual o colectivo, se
atreva a confeccionar un programa a
base de obras “clasicas” y contemporna-
neas. Deseando estamos que esta cos-
tumbre, ya basatante extendida en Norte
America (Estados Unidos y Canada
sobre todo), se tome como habitual. La
verdad es que el publico que asiste regu-
larmente a los conciertos agradecia bas-
tante un poco mas de variedad para
dejar de escuchar siempre lo mismo, ya
que “la hermosura sin par” pierde algo
de su gracia y donaire con el exceso de
“uso”. Bravo, pues, a Eniko Bors.

La Banda Sinfénica de Aragon reali-
zaba una salida fuera de los limites ara-
goneses para ir al Principado de
Asturias con el motivo de continuar la
intensa vy dificil labor que ella se ha
encomendado: mostrar el nivel de los
jovenes instrumentistas aragoneses y su
inquietud por hacer bien la buena
musica. Y fue en el Conservatorio
Superior de Miusica de Oviedo donde
ofrecid un concierto homenaje al ilus-
tre cantante aragonés Miguel Fleta para
lo que cont6 con la estrecha colabora-
cion del tenor José Ramon Alonso.

En el dltimo de los conciertos de
abono de la temporada 97-98 del
Grupo Enigma-Orquesta de Camara del
Auditorio de Zaragoza pudimos escu-
char las Escenas de ninos de Federico
Mompou (en la version orquestada por
Alexandre Tansman), Aubade para pia-
no y Orquesta de Francis Poulen con-
tando como solistas al pianista catalan
Albert Atenelle, y para terminar la ver-
sion de 1949 de la Suite Pulcinella de
lgor Stravinsky. Las tres fueron borda-
das, cada una en su estilo, cada una
dentro del “idioma” que les es propio,
con una coherencia extraordinaria,
cada una con esa finura y sencillez que
les da un toque magico, misterioso,
inquietante. Albert Attenelle, los muisi-
cos de la orquesta y por supuesto su
director Juan José Olives supieron ofre-
cer un concierto exento de falsas pre-
tensiones donde la musica se reconoce
como reina y senora de |a tarde.

José Manuel Montanés
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' AMBERES

La Cenicienta Francesa

PHILE DEPREZ

Escena de conjunto de esta “Cenicienta”.

Es facil que alguien sonria
ante Cendrillon de Massenet.
Depende del tipo de sonrisa, es
facil estar de acuerdo: ingenui-
dad en el libreto, con mas de un
momento endeble desde el pun-
to de vista dramatico, "pastiche"
en la masica que en 1899 pre-
tende ser intemporal revisitando
estilos y épocas diferentes. Lo
que no impide que, dentro de la
produccion tardia del autor, vy
sin alcanzar la importancia y
sostenida inspiracion y sentido
del teatro de Werther, Manon o
Herodiade, su "pequeno grillo"
deba tener cabida en una pro-
gramacion que intente huir de lo
trillado. Por eso hay que recha-
zar de plano el sarcasmo o la ri-
sa. Massenet fue honesto y co-
herente, con todo el sentimenta-
lismo que se quiera (por eso el
elemento cémico es la parte
mads floja o peor servida). Y la
prueba es que entre sus mas
grandes intérpretes se han conta-
do siempre los mas musicales de
todos los tiempos (Vallin, Thill,
Kraus, Sayao, Bori, Gedda, de
los Angeles). No es facil presen-
tar Cendrillon. Y Robert Carsen,
con mas seriedad que la habi-
tual aunque con mas de un gui-
no al "kitsch", ha salido mas que
airoso de la prueba, con decora-
dos y vestidos apropiados y na-
da cargados, una muy buena ilu-
minacion v, sobre todo, un ex-
celente manejo de los artistas y
del coro. Lo mismo, y mas, hizo

Marc Minkowski en la primera
partitura que refleja plenamente
su mano como director musical
de la Opera de Flandes. Como
cree en ella, nos la hizo creible,
con el pathos y refinamiento que
corresponden al autor. Pero sin
cantantes todo se hubiera ido al
agua. Habia oido a Rebecca
Evans en Zerlina, donde habia
estado bien. Aqui estuvo super-
lativa en todos los aspectos, sin
tener la figura ideal para la pro-
tagonista. Muy de cerca le siguié
el Principe de la magnifica Char-
lotte Hellekant, otro nombre que
retener tanto por el canto como
por la escena. Joyce Castle estu-
vo eficacisima como Madame
de la Haltiere (que también hay
que cantar), y en un grado me-
nor, lo mismo cabe decir de las
dos hijas, Mireille Capelle y Ma-
rie-Noelle de Callatay. Los se-
cundarios tuvieron sus altibajos
(en Massenetl siempre se nota) y
Michel Trempont, aunque a esta
altura mas habla que canta, fue
un simpatico Pandolfe. El hada
de Lillian Watson -un rol temi-
ble- se parecié, incluso por su
timbre, a la de un musical de los
50, lo que no estd mal, pero fue-
ra del agudo (que respondio
siempre), el resto de la voz pre-
senta menos interés que, para
quienes las recuerden (espero
que adin algunos si), las de Jane
Powell o Kathryn Grayson.

Jorge Binaghi

HANS VAN DEN BOGAARD

AMSTERDAM

Exasperado "Wozzeck"

.

El veterano Franz Grundheber y Marilyn Schmiege, como Wozzeck y Marie.

Cuando se ha tenido el pri-
vilegio de ver una representa-
cion de absoluta referencia de
la obra de Berg como la con-
seguida por Abbado al frente
de la Filarmonica de Viena vy
Peter Stein en la direccion es-
cénica, se corre el riesgo de
ser injusto con lo que viene
después. Porque si Hartmut
Haenchen se enfermé vy fue re-
emplazado en el dltimo mo-
mento por un joven y dotado
director de origen oriental cu-
yo nombre sélo fue comunica-
do verbalmente, la orquesta
respondié bien y se notd el
trabajo realizado. Y sobre to-
do porque el protagonista de
Franz Grundheber sigue sien-
do tan fenomenal como en sus
videos y grabaciones, o mas
bien mas, porque las no mu-
chas veces en que se puede
ver a este notable artista en di-
recto -al margen de que su
considerable patrimonio vocal
parece intacto- percibo ese al-
go mas de la escena viva que
nada puede sustituir. Pero re-
conozco que me hubiera gus-
tado mas la excelente puesta
de Willy Decker de no haber
visto la depurada y musicalisi-
ma de Stein. Aqui se opt6 por
la crispacion (Wozzeck - Ma-
rie) y hasta el grotesco cons-
tantes (capitan - doctor), junto
con el mayor distanciamiento
(escena final) que si en algu-
nos momentos acentdan el

contenido de la obra, en otros
corren el riesgo de exagerar
demasiado la nota: el Unico
personaje humano normal pa-
rece Franz, los restantes son
marionetas o caricaturas (to-
dos vestidos igual -hasta los
ninos- menos los representan-
tes de las instituciones: un en-
foque notable, pero que debid
no ser tan simplificador), vy
Marie es solo elemental. Con
todo, las escenas de conjunto
son soberbias (marca de fabri-
ca de este gran director), la
iluminacion infalible y estre-
mecedora, y algunas solucio-
nes sorprendentes (la esceno-
grafia es, como siempre, mini-
ma y funcional, aunque no
siempre adecuada -escena del
doctor, la "solucion" del rio:
una trampa subterranea). Los
cantantes fueron homogéneos,
aunque Michael Devlin resul-
t6 demasiado comico en su
doctor y no sélo gracias a su
estrafalaria figura verde (la voz
no es lo bastante grave). Rei-
ner Goldberg, no hace mucho
esperanza para Sigfrido, es un
Tambor Mayor correcto aun-
que no muy interesante, el An-
drés de John La Pierre esta algo
exigido en el agudo, el vetera-
no Udo Holdorf es en general
un excelente capitin y Scott
Wier un magnifico loco. No
me gustan las interpretaciones
exteriores de Marie, que gene-
ralmente sirven para disimular
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entonacion erratica, agudos
gritados y graves forzados (tipo
Silja). Marilyn Schmiege es una
de esas voces que parecen em-
pezar a abundar mas de lo de-
bido y alternan Octavian con
Katerina Ismailova y Siglinda
con Carmen y Brangania, de
voz dura y estridente y afina-
cion dudosa y el Gnico punto

decisivamente flojo de esta
version de una de las obras ma-
estras de nuestro siglo. Pero
"wir arme Leut' " no tuvo en
ninglin momento (pese a la ex-
presion magistral de Grundhe-
ber) la significacion y traduc-
cion escénica que debe tener.

BRUSELAS

La Monnaie honra a Monteverdi

Junto con el Festival de las
Artes, y coincidiendo casi con
la celebracion de los 400 anos
de vida de la opera, la Mon-
naie no escatimo esfuerzos pa-
ra montar dos espectaculos
dedicados a uno de los perio-
dos y autores que han cimen-
tado su fama entre los teatros
liricos europeos. En efecto, el
inmenso Claudio que tanto hi-
zo por el género (entre Orfeoy
El Retorno de Ulises, las dos
obras propuestas, median
treinta anos y una tranquila re-
volucion dentro del cambio -
de la pastoral renacentista en
sus ideas al complejo mundo
de hombres y dioses del barro-
CO) se vio justamente recom-
pensado con las mejores re-
presentaciones de esta tempo-
rada.

Si Orfeo despertd atiin mas
expectativa (entradas agotadas
en todas las funciones) por al-
gunos elementos del reparto,
la direccion de Jacobs y el de-
but como directora de escena
de la prestigiosa coredgrafa
Triha Brown, encontré audn
mas acabada la version came-
ristica ofrecida en el Luna
Theater de II Ritorno. En efec-
to, la primera fue una bellisi-
ma puesta estetizante, fluida y
sin pausas (solo algunos gestos
bruscos de los personajes no
estuvieron en consonancia en
algunos momentos), y musi-
calmente menos fogosa y cen-
telleante que la misma version
que le escuché en Salzburgo a
Jacobs (ignoro si el foso o la
acustica pueden tener algo de

responsabilidad). La partitura
severamente podada de I Ri-
torno para ajustarla a pocos
cantantes e Instrumentistas y
hacerla caber en una hora vy
media sin intervalos parecia
en principio discutible, pero
lo que vi -cantantes que actua-
ban junto con marionetas que
eran sus dobles (la magnifica
Handspring Puppe Company
dirigida por William Kentrid-
ge)- fue una alucinante para-
bola de la humanidad, un res-
peto de fondo increible por el
texto y la musica y un produc-
to acabadisimo de la inteli-
gencia humana tras largos pe-
riodos de ensayo. Que un gru-
po de Sudafrica haya podido
comprender y hacernos com-
prender de tal manera a Mon-
teverdi exime de cualquier
otro elogio y comentario. Fue
apasionante, pero sobre todo
emocionante. Y con una esce-
na practicamente desnuda.
No puedo mencionar a todos
los cantantes, pero todos estu-
vieron adecuadisimos, con
una mencion especial para
Guillemette Laurens en Pené-
lope y Scott Weir en Ulises. En
el Orfeo hubo dos protagonis-
tas que se alternaron. Y si el
joven Carlo V. Allemano pre-
sentd un timbre mediterraneo
y calido y una actuacion mas
que prometedora, la labor del
ya consagrado aunque tam-
bién joven Simon Keenlyside
fue apabullante de perfeccion
en todo y cada uno de los as-
pectos de su actuacion al pun-
to de opacar (injustamente) |a

de su colega. También aqui,
con la excepcion del borroso
Caronte de Paul Gérimon, to-
dos cumplieron sobradamen-
te, pero deseo subrayar la in-
tervencion de Juanita Lascarro
en Euridice, Eco y -sobre todo-
la Musica y de nuestra compa-

triota Graciela Odone, muy
festejada en la Messaggiera.
Dos espectaculos asi, sin mal-
hadados divos hoy siempre
por debajo de las expectati-
vas, aseguran la salud del gé-
nero.

J.B.

BUENOS AIRES

Un "Macbeth" controvertido

Cynthia Makris y Leo Nucci pasaron por el Colon de Buenos Aires.

Sabido es que uno de los
aspectos mas conflictivos de
las producciones escénicas de
operas tradicionales de reper-
torio suele ser la moderniza-
cion del enfoque, temporal-
mente, o atemporalmente, co-
mo quiera que Ssea, pero,
concretamente trasvasar la tra-
ma argumental de su contexto
historico especifico. Esto ha
pasado muchas veces, en di-
versos teatros liricos, y el Co-
l6n de Buenos Aires no ha si-
do la excepcion como lo he
venido documentando en tan-
tos anos de corresponsal.

Ahora bien, esta postura
que implica en si misma un
desafio ha tenido tanto reali-
zaciones de mérito como tam-
bién otras discutibles y errati-

cas. El Colon porteno ha inau-
gurado su presente temporada
co una nueva produccion del
Macbeth verdiano, que ha
suscitado polémica en cuanto
a su "mise en scene'... La pro-
puesta del “régisseur” Jérome
Savary, nacido en la Argentina
pero radicado en Francia,
tiende a mostrar una delibera-
da atemporalidad —segin lo
ha manifestado— pero jugada
con un marcado eclecticismo
de ideas, de manera que el re-
sultado se resiente sobre todo
por la escasa claridad del
mensaje, del discurso visual,
aplicado a una trama shakes-
peariana tan obviamente co-
nocida. Por otra parte, si algu-
nas soluciones parecian vali-
das, otras se tornaron cargadas

-
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MIKE HOBAN

e innecesarias, con alto niime-
ro de extras y figurantes de es-
cena, haciendo que el publico
manifestara al final su discon-
formidad.

No paso lo mismo con la
version musical, dirigida por
el maestro hingaro Gyorgy
Gyorivanyi Rath adecuada-
mente, al frente de los cuerpos
estables del teatro porteno, tu-
vo por protagonista al barito-
no italiano Leo Nucci, un can-
tante siempre convincente en
cuanto a la linea vocal, sobre-
llevada con nobleza y cuno
verdianos, cantando con segu-
ridad emisiva aunque el volu-
men de su voz no fuera gran-
de para un personaje de plena
exigencia como es el protago-
nista. Su aria del acto final,
'Pieta, rispetto, amore" le hizo
merecedor de una ovacion,

La soprano norteamericana
que encarné a Lady Macbeth,
oriunda de Colorado, ha can-
tado bastante el personaje (in-
clusive en la Scala de Milan
en segundo reparto hace po-
cos meses). Se trata de Cynthia
Makris, que tiene posibilida-

des de crecer vocalmente, con
una voz de timbre irregular
que estuvo mas feliz en el aria
del primer acto ("Vieni t t'af-
fretta) que en el monélogo "La
luce langue" o la escena del
sonambulismo. En la parte de
Banquo, el bajo Giacomo
Prestia, italiano, mostré un be-
llo timbre vocal y correctisima
entonacion en su conocida
aria, en tanto el Macduff del
veterano Carlo Cossutta no di-
simulo el tiempo transcurrido,
€n Su caso, que repercute en
el conservacionismo de la
VOZ.

Una version entonces dese-
quilibrada en el balance sono-
ro y visual, con la polémica
consiguiente que se produce
en estos casos cuando las ide-
as de modernizar no coinci-
den enteramente con el con-
cepto creativo que entrega
una version homogénea, he-
cho siempre fundamental para
entender la épera como una
justa amalgama de mdsica vy
teatro.

Néstor Echevarria

GLYNDEBOURNE

Nueva produccion de "Cosi fan tutte"

Este “Cosi” se desarrolla en una sala de ensayos...

Muchos “regisseurs” han
hecho resaltar la trama de
Cosi fan tutte como un cinico
experimento de laboratorio
sobre el amor. En su nueva
produccion para el Festival de

Glyndebourne 1998 Graham
Vick tomo el riesgo de llevar
esta caracteristica experimen-
tal al extremo. En un escena-
rio que reproduce una sala de
ensayos, cantantes con jeans

— — -

O ropa sport contemporanea
actuaron como si estuvieran
ensayando la obra bajo la di-
reccion escénica de Don Al-
fonso. También aparecian de
vez en cuando asistentes de
direccion que secundaban a
Alfonso y Despina en indicar
a las dos parejas de amantes
como debian actuar la come-
dia. La idea es interesante
porque en Cosi todos estan si-
mulando un rol en la primera
parte, incluso las dos novias
que actian como tales sin
darse cuenta de lo rapido que
pueden llegar a abandonar
sus convicciones de prometi-
das fieles. Pero los asistentes
de “regie” de Glyndebourne
desaparecen luego de la exi-
tosa seduccion de Dorabella.
A partir de este momento el
ensayo de una comedia toma
tintes serios a medida que los
protagonistas se posesionan
realmente de su papel. Mu-
chos encontraron algo estéril
esta produccion que a mi jui-
clo sirvio para brindar un
aporte original de la obra. Mi-
nimalismo escénico y con-
temporaneidad permitieron a
los artistas expresarse no s6lo
como caracteres de ficcion si-
no como artistas ensayando vy
explorando en el aqui y ahora
de cada funcién todas las po-
sibilidades dramaticas y cier-
tamente intemporales que
ofrece el libreto de Da Ponte y
la musica de Mozart. Esta fue

una produccion de excelentes
cantantes, empezando por
una Fiordiligi que la ya consa-
grada Barbara Frittoli cant6
con excelente timbre y color.
Y también cautivante fue el
timbre de la sueca Katarina
Karnéus (Dorabella). Su voz
es llena, cdlida y de impeca-
ble agilidad y articulacion.
Roberto Sacca me impresiono
como un excelente tenor aun
cuando (esto es cuestion de
gustos) tal vez sobreenfatizé
un poco su Ferrando, a despe-
cho de la sobriedad normal-
mente asociada con el estilo
de canto mozartiano tradicio-
nal. De cualquier manera tie-
ne una voz "de garganta" mag-
nificamente impostada y se-
gura tanto en los pasajes
piano de "Un aura amorosa"
como en los de bravura de
"Tradito!". Natalio de Carolis
fue un Guglielmo expresivo,
de voz clara y buen legato, y
también excelentes fueron el
Don Alfonso del experimenta-
do Alan Opie y la Despina de
Daniella Mazucatto. Este fue
un Cosi donde vimos cantan-
tes-actores divertidos y ani-
mados con sus ocurrencias
sobre como ensayar sus per-
sonajes mozartianos. La direc-
cion de Andrew Davis me pa-
recio rutinaria y muchas ve-
ces falta de la precision
requerida para lograr una
buena coordinacién en los
ensembles.

“Katia Kabanova”

La magnifica produccion
de Katia ya comentada por
RITMO anos atras escenifica-
da por Nikolaus Lehnhoff y
Tobias Hoheiser volvio a
Glyndebourne siempre bajo
la igualmente excelente direc-
cion de Yarov Kreizberg e im-
portantes cambios de reparto.
La mas importante, nueva
atraccion en este sentido, fue
la Kabanicha de Helga Der-
nesch, la importante soprano
wagneriana de anos atras que
no solo canté bien las notas

graves sino que actud este
complejisimo papel con un
histrionismo nunca sobreac-
tuado. Su crueldad fue (como
debe ser) de una mezcla de
hermetismo y apasionamiento
similar a Bernarda Alba vy la
pequena escena del sadoma-
soquista avance sexual con
Dikoj (esa verdadera joya de
ironia Janacekiana) fue resuel-
ta por Dernesch con un irre-
sistible humor de reminiscen-
cias cabaretisticas, casi a lo
Weill-Brecht. Amada Roocroft
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MIKE HOBAN

Elga Dernesch compuso una impresionante Kabanicha.

hizo una protagonista de bue-
na voz y actuacion y nuevos y
aparte de un experimentado
Andrew Shore (Dikoj), efi-
cientes cantantes jovenes apa-
recieron en la no muy transi-
tada constelacion de artistas

capaces de hacer un buen Ja-
nacek en idioma original: Ch-
ristian Papis (Boris) Linda Tu-
vas (Varvara) y Neill Archer
(Tichon).

Agustin Blanco Bazan

LONDRES

Un Beethoven auténtico

Daniel Barenboim dirigioé
la Orquesta de la Opera del
Estado de Berlin en el ciclo in-
tegral de Sinfonias y Concier-
tos para piano de Beethoven
(€l como solista) en el Royal
Festival Hall. Entradas agota-
das y un publico jubiloso
aplaudiendo de pie al final de
la Quinta, la Séptima, el Em-
perador y la Novena. Los ex-
perimentos de "autenticidad"
de Norrington y Gardiner con
Beethoven han sido aqui reci-
bidos con interés y moderado
entusiasmo, pero para ver este
éxtasis beethoveniano; hay
que remontarse a las ocasiona-
les visitas de Karajan, o, segin
me cuentan, los conciertos
londinenses de Klemperer. Mi
opinion es que este entusias-
mo se debe a la autenticidad
del Beethoven de Barenbiom.
Entiéndase bien: no una auten-
ticidad "de periodo" explicada
doctoralmente sino la autenti-
cidad emanada de la recrea-
cion aqui y ahora, para un pu-
blico de fines de siglo XX, asi
como Furtwadngler era "auténti-

co" antes y durante la segunda
guerra, y Nikisch antes de la
primera. Al pathos dionisiaco
y la atmosfera de elevacion
panteistica de muchos grandes
maestros de este siglo, Baren-
biom 98 contrapone versiones
sanguineas, de notable drama-
tismo, ricamente interpretadas,
con stbitos pianos, sforzandi,
accelerandi, diminuendi, etc.,
combinados con un impresio-
nante uso de silencios antici-
padores de "lo que viene des-
pués", y una orquesta afinada
bien alto y, como consecuen-
cia, brillante en sonido pero
nunca estridente, gracias a una
constante y rica variacion de
color. Ejemplos: uso de sfor-
zando vy silencios en la evolu-
cion del Adagio al Allegro vi-
vace del primer movimiento
de la Cuartay, en la Oda a la
Alegria, un silencio que corté
la respiracion antes del acom-
panamiento "alla turca" que
precede la entrada del tenor.
En lugar de sonar como una
banda de plaza, la percusion
salio didfana vy liviana, apo-

vando una trompeta expandi-
da en un melodico cantabile,
como si los elementos marcia-
les fueran realmente puestos al
servicio de la hermandad uni-
versal y no de la guerra.

En materia de Conciertos
para piano una interesante
comparacion son las inolvida-
bles versiones de Bohm-Filar-
monica de Viena-Pollini, don-
de la distante grandeza, densi-
dad de sonido y difusa paleta
de colores de la orquesta con-
trastaba con la asertiva incisi-
vidad del solista. El "sonido
Barenboim" es en cambio "re-
dondo", con un originalisimo
uso del pedal para marcar
contundentemente resonan-
cias e impedir una excesiva
dispersion de la onda sonora.
Y a lo largo de toda la ejecu-
cion, el piano, mas que con-
trastando con la orquesta, da
la impresion de integrarse casi
como en una sinfonia concer-
tante con acabada intimidad
cameristica de dialogos entre
el solista y los grupos instru-
mentales. En el Emperador pu-
do verse que Barenboim ha re-
lajado el perfeccionismo de
"nino prodigio" para ganar en
comunicatividad en su trata-
miento dindmico y de frases
"cantabile". Excepcion a la
normalmente excelente sin-
cronizacion orquesta-solista
en los conciertos para piano
fue el Num.2 donde a mi jui-
cio falté sincronizacion y uni-
dad interpretativa.

En materia de Sinfonias,
una de las mayores virtudes de
este ciclo fue el realzar el va-
lor de las menos conocidas,
con lo cual la Segunda, Cuarta
y Octava fueron recuperadas
como grandes obras y no co-

mo experimentos intermedios.
Premura, poesia y asertividad,
hicieron de la Segunda un cu-
rioso ejemplo de encuentro
entre estilos opuestos de dos
titanes: Schubert y Beethoven,
y la numerosa dotacion or-
questal utilizada en la Cuarta
no impidio un agil tratamiento
de elementos dinamicos y un
expresivo didlogo entre dife-
rentes instrumentos. El trio de
clarinete, corno y cuerdas de
la Octava fue realmente a lo
Klemperer, pausado, intenso, y
con una arriesgada lentitud
para lograr una expresividad
que valio la pena escuchar, a
despecho de haber llevado al
cornista a los limites de sus
posibilidades. En la Novena,
Barenboim contrapuso a un
Scherzo presuroso y feroz-
mente marcado con el timbal,
una intima y casi etérea inme-
diatez en el adagio, y a despe-
cho de cantantes solistas por
debajo del nivel general termi-
nd con una Oda de dramatis-
mo casi operistico, desde el
verdadero didlogo sostenido
por el bajo y la orquesta a par-
tir del "Nicht diese tonne" has-
ta la afirmacién final donde el
Coro de la London Symphony
v la orquesta berlinesa, real-
mente al unisono, no solo so-
naron bien sino que interpreta-
ron todo lo que hay que inter-
pretar en las lineas de Schiller
y la musica de Beethoven. En
Karajan, Bohm o Bernstein és-
tos podian ser momentos de
elevacion o éxtasis. En Baren-
boim fue un grito universal in-
mediato o éxtasis. En Baren-
boim fue un grito universal in-
mediato, como salido del alma
de la masa orquestal y coral.
A.B.B.

NUEVA YORK

"Scintille, diamant"

Escuchar un concierto o
una opera dirigidos por Valeri
Gergiev no es un placer. Es un
deber, un privilegio y, ante to-

do, una experiencia unica.
Porque la fascinacion ante
tanto arduo trabajo, tanta en-
trega obliga a cualquier oyen-
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WINNIE KLOTZ

Escenas de conjunto de “Ruslam y Ludmilla” (arriba) y “Mazeppa”.

te con un minimo interés real
por la mdsica a reaccionar
participando  activamente.
Que ese es el tnico y verda-
dero camino para hacer llegar
los autores cldsicos a todo el
mundo tuvo una ultima prue-
ba en el Festival del Kirov que
cerro la temporada del Met:
un publico indisciplinado y
muchas veces conservador y
rutinario acudié en masa v
respondié enardecido a parti-
turas en general raras en Occi-
dente. Y el mayor de los éxitos
fue para quien hizo surgir una
noche de sus manos todo el
exotismo de las danzas de
Igor, la siguiente construyo
con ellas (no es la primera vez
que esta personalidad que in-
lenta por todos los medios
rehuir el aplauso y hacer mu-
sica me distrae de la escena
por la forma en que la plasma
materialmente) la estremece-

dora historia de Mazeppa de
Tchaikovsky (simplemente una
opera inmensa que deberia
formar parte del repertorio de
cualquier teatro serio), para
empunar la batuta medio dia
mas tarde y transformarla en
las burbujas de El Matrimonio
en el convento (grabacion pa-
ra Philips: 4621072: 3 CDs) de
otro de sus preferidos, Proko-
fiev (no olvidaré nunca esa va-
rita magica en la serenata de
Antonio, y menos aun los ges-
tos rapidos e imperceptibles
que marcaron el diminuendo
de la gran aria de Mazeppa en
el segundo acto, o sus demo-
ledores silencios: un gran di-
rector se nota en estos "deta-
lles", mds que en el espectacu-
lo de un gran final -que
también sabe lograr). Cuando
dejo su lugar al excelente Ale-
xander Titov para el rarisimo
Ruslan, el interés no fue el

mismo pese a que todos los in-
gredientes seguian estando.
Una prueba rotunda de que
Nada reemplaza al maestro
concertador y director. Los
cuerpos estables del Mariins-
ki-Kirov (ballet, coro y orques-
ta) estuvieron a la altura de su
fama. Las puestas fueron otro
cantar. Rusldn fue un especta-
culo anticuado e ingenuo, pe-
ro adecuado a la partitura de
Glinka. La reproduccion de la
puesta original de Igor de Bo-
rodin fue lo mas flojo, pecan-
do de Kitsch (salvo en el acto
central). Mazeppa fue una
buena produccién (registrada
para Philips: 4622062), aun-
que perdén para tanto snob
como pulula, no sélo en Nue-
va York -muy tradicional (tal
vez demasiado telébn pinta-
do)-. Y lo mejor fue la delica-
deza de encaje de la irénicay
hasta cinica comedia de Pro-
kofiev (Gerhard no tiene mu-
cho que hacer con su Duena
al lado de esta partitura magis-
tral). Todos los cantantes son
buenos intérpretes, algunos
mas que otros y muchos den-
tro de la tradicion rusa (;cudl
iban a tener? Parece mas sana
v eficaz que otras que hacen
agua desde hace tiempo). Los
hombres en conjunto adelan-
tan a las mujeres, pero todos
pasan de un personaje prota-
gonico un dia a un comprima-
rio el siguiente, de la comedia
al drama, sin aparente esfuer-
zo. Lamenté la ausencia de
Borodina (sobre todo en Igor,
va que la excelente Diadkova
es una cantante soberana pero
carente de sensualidad en el
timbre y en la escena). Y mas
lamento el camino equivoca-
do de Gorchakova, incapaz ya
de dominar su vibrato y sélo
empenada en demostrar su
volumen y potencia (el gran
lamento de Yaroslavna se con-
virtio asi en el hermano menor
de "In questa reggia"). Lo mis-
mo vale para otra voz muy im-
portante, Valentina Tsidipova
(Gorislava en lgor). En cambio
muy bien aunque algo exigida
Olga Guryakova (la mejor Ma-

ria de Mazeppa que he visto) y
sobretodo la deliciosa lirico-li-
gera Anna Netrebko (Ludmila
v Luisa en Prokofiev). De las
mezzos, ademas de Diadkova,
destacaron la madurez y sen-
sibilidad de Shemtchuck en
Mazeppa, la promesa mas que
el logro de Zlata Bulychova
(Radomir en Glinka) y la loza-
nia y seguridad de Tarassova
(Clara en Prokofiev). Pero qué
decir de los bajos, de lejos el
sector mas impresionante por
cantidad y calidad: Vaneev
(Ruslan, Kochubey y el padre
agostino), Kit (lgor), Bezzu-
benkov (Svetozar y Mendoza),
Aleksashkin (Galitsky) y el ju-
venil y formidable Konchak de
Askar Abdrazakov. Incluso
cuando enfermdé Ognoenko
para Farlat (Igor) su sustituto
Kuznetsov no quedé mal para-
do. De los baritonos destaco a
Putilin (fenomenal Mazeppa)
y Gerello (cuando hace lo que
corresponde y no algunos Ver-
di). Entre los tenores, excelen-
te Grigorian en Igorevich, pro-
metedor Akimov en Antonio y
deslumbrante Marusin (Bayan
vy sobre todo Andrei en Ma-
zeppa), pero una mencion es-
pecial para ese excelente ca-
racteristico que es Nikolai
Gassiev y el magnifico Cons-
tantin Pluzhnikov (Don Jeréni-
mo y el mago Finn), un mode-
lo de utilizaciéon de una voz
no bella pero importante para
cometidos de dificil composi-
cion escénica y vocal. Pero
sobre todo y de nuevo, gracias
a Gergiev. Aun bajo los efec-
tos de su sobrecogedor Ma-
zeppa, buscaba bajo la lluvia
neoyorquina un epigrafe para
esta nota. Qué mejor, en clave
positiva, que la del aria de un
Dappertutto (parece Ubicuo
este muchacho) bueno dotado
de una varita mégica. Porque
eso es lo que hizo: lograr que
refulgieran para nuestra ins-
truccion y deleite polifacéticas
joyas genuinas. Al fin y al ca-
bo, por una vez no le dan en
vano el nombre de maestro.

J.B.
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PARIS

“Salambo6” y “Norma”

Una reposicion, “Norma” (arriba),
precedié el estreno del “Salammbé” de Fénelon.

El estreno mundial de Sa-
lambé en la Bastilla fue el gran
momento de la temporada liri-
ca parisiense, con la que Phi-
lippe Fénelon, compositor
francés residente en Barcelo-
na, retoma la tradicion de la
gran oOpera. Masas corales e
instrumentales, apoyo electro-
acustico, gran equipo vocal,
situaciones dramaticas clara-
mente dibujadas (excelente li-
breto de Jean-Yves Masson, se-
giin Flaubert) refinamientos y
desenfreno, no falta de nada
para conferir a la obra una
verdadera dimension. A la que
hay que anadir bellos instantes
de lirismo. Un éxito raro en el
terreno de la 6pera contempo-
ranea, que a veces produce la

sensacion de que la musica se
agota.

La distribucién vocal no
merece mas elogios, en parti-
cular la resplandeciente Emily
Golden en el papel protago-
nista, ayudada por la firme y
precisa direccion musical de
Gary Bertini. En cuanto a la di-
reccion de escena de Frances-
ca Zambello, se le agradece
haberse atenido a una sencilla
ilustracion. Queda, pese a to-
do, un aspecto grandilocuen-
te, que recuerda las peores Ai-
da de Verona.

Antes de este estreno me-
morable, la misma sala se lle-
no de las volutas de Norma,
reestreno de la direccion de es-
cena de Yannis Kokkos algo

mas refinada y con una bella
iluminacion de color lunar.
Aunque ella se considera espe-
cialista en Bellini, Jane Eaglen
no controla verdaderamente la
coloratura elegiaca de Norma,
posee sin embargo una poten-
cia que recuerda que también
interpreta a Wagner. Suzanne

Mentzer es por su parte una
Adalgisa de legato y fraseo ide-
ales, frente a un Sergei Larin
que queda por debajo de sus
posibilidades, acompanados
por una atractiva direccion
musical de Fabio Luisi,

Pierre-René Serna

- e n

“Le Prophete” de Giacomo Meyerbeer

La Opera de Viena, dedica-
da este ano a presentar expo-
nentes del grand oOpera fran-
cés, culmind la temporada
con un nuevo montaje de Le
Prophéte, opera en cinco ac-
tos de Giacomo Meyerbeer. Su
pasado en Viena es un tanto
extrano: se represento un total
de 256 veces, la ultima de las
cuales fue el 9 de mayo de
1931. Al fin, después de una
ausencia de que supera los 67
anos, vuelve esta obra al esce-
nario para satisfacer la curiosi-
dad musical de un publico
que la desconoce.

Mientras en el anterior
nuevo montaje en este teatro,
dedicado a | Vespri Siciliani
de Verdi (RITMO de abril de
1998), el director escénico se
esmerd por reducir lo visual
a su minima expresion, Hans
Neuenfels, responsable del
presente montaje, no desper-
dicié la mas minima oportu-
nidad para utilizar cuanto re-
curso escénico pudiera. No
es casual que para esta pro-
duccion el escenografo utili-
zara como fondo dos tribu-
nas para que coro y compar-
sas observaran los mil y un
efectos teatrales utilizados
por Neuenfels como si estu-
vieran en un circo. Neuenfels
se divierte poniendo en esce-
na una idea tras otra, utili-
zando a estos efectos una
enorme multiplicidad de re-
cursos, algunos muy ingenio-
s0s, otros muy discutibles. Es
que los problemas comien-
zan a plantearse cuando el

ptblico termina por no en-
tender lo que esta pasando.
;Porqué Berthe entra en esce-
na haciendo volar un barrile-
te? Ademas de bonito, proba-
blemente sefale una inocen-
cia casi infantil, pero no
aporta nada al mundo rupes-
tre en el que se desarrolla es-
ta escena que presenta la ini-
quidad de quienes trabajan la
tierra frente a la tirania del
Conde de Oberthal vy sus se-
cuaces; ademas distrae la
atencion de lo esencial. En el
cuarto acto, por ejemplo, no
se entiende porqué hay cho-
zas de paja montadas en la
catedral ni porqué sirvientes
depositan platos de espague-
ti (que nadie come) sobre
mesas que nadie entiende
qué fueron a buscar alli. Los
ninos medio desnudos son
mas faciles de entender dado
que hacen alusiéon a ciertos
acontecimientos recientes en
Austria en los que estuvo
comprometido un eminente
prelado del pais. Pero si la
obra permanece en el reper-
torio, jqué pensaran los es-
pectadores de esta escena
dentro de unos anos? Las ac-
tualidades pasan al olvido.
No importa, Neunenfels se
divierte y parte del publico
también: quiza no sea tan im-
portante entender todo lo
que ocurre sobre el escenario
(a pesar de conocer el texto
del libreto) y quiza sea difi-
cil, en nuestra época, tratar
semejante obra obviando lo
humoristico.
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AXEL ZEININGER

Placido Domingo y Agnes Baltsa,
una pareja de lujo para este “Profeta”.

Desde el punto de vista
musical, esta opera de Me-
yerbeer presenta mas de un
momento interesante e inten-
s0, v los intérpretes hicieron
0 suyo para rendir justicia a
a partitura. En primer lugar
1ay que mencionar a Placido
Domingo (Jean de Leyde: el
Profeta) que sorprendié por
la extraordinaria calidad de
su emision, sobre todo en los
registros medio y grave, al
igual que por la intensidad
Interpretativa vertida en lo
que debe ser la 27? parte (di-
ferente) que ha cantado en
este teatro en el transcurso de
mas de treita anos. Se trata de
un papel exigente, largo, que
presenta buenas dificultades
que Domingo domina sin la
menor flaqueza. Junto a él,
Agnes Baltsa (otra veterana
de este teatro en el que debu-
to en 1972) representd una
digna Fides (madre del Profe-
la), sobre todo en lo que tie-

MIHIﬂEIID tie Educacion, Gultura ¥ Depote 2012

ne que ver con lo histrionico
y lo puramente interpretati-
vo. Lamentablemente Agnes
Baltsa ya ha pasado su punto
algido y su voz luce una emi-
sion muy desparejada. A su
lado Viktoria Loukianetz
(Berthe) luce con todo el bri-
llo de la juventud: una voz
potente, sana, dotada de co-
loraturas seguras y una perso-
nalidad entranable para este
papel. También destaco
Franz Hawlata en la parte de
Zacharie, mientras Davide
Damiani puso su potente re-
gistro de bajo al servicio del
Conde de Oberthal sin llegar
mas alld de su buena linea
vocal.

Finalmente, corresponde
mencionar que la orquesta Fi-
larmonica de Viena y los co-
ros, bajo la segura y dinamica
direccion de Marcello Viotti,
hicieron los suyo para asegu-
rar el éxito musical de este
Profeta.

internacional
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Festival de Viena

La primera persona que
senalo a la atencion del pu-
blico vienés el nombre del
compositor Salvatore Sciarri-
no fue el pianista Maurizio
Pollini, quien interpreta
obras de su compatriota. El
pasado 19 de mayo se estre-
nd una opera en dos actos de
Sciarrino, ecargada por la ra-
dio alemana Siiddeutschen
Rundfunck vy el Festival de
Schwetzing. Realizada en co-
produccion con el Festival de
Viena, la obra titulada La flor
mortifera se representd diez
dias mas tarde en el Teatro
Odeon de Viena.

Nacido en Palermo, en
1947, Salvador Sciarrino co-
menzo a componer a los 12
anos. De formacion autodi-
dacta el compositor apenas
recibio algunos consejos im-
partidos por Antonio Titone y
de Turi Belfiore, ambos de la
Universidad de Palermo. En
1969 se trasladé a Roma vy
posteriormente a Milan donde
ensend composicion en el
Conservatorio. Actualmente
reside en Citta di Castello y es
docente en el Conservatorio
de Florencia. El catdlogo de
sus obras (que excluye aque-
llas anteriores a 1965) com-
prende 130 titulos.

Para la composicion de La
flor mortifera, Sciarrino se
baso en el drama de Giacin-
to Andrea Cicognini (1664)
titulado Il Tradimento per
I'Onore. Se trata de una tipi-
ca historia de enganos y ce-
los que culmina con el asesi-
nato de los cupables; recuer-
da por cierto a la historia de
Gesualdo y al argumento de
la opera de Schinittke. Pero
Sciarrino encontr6 en este
texto una version mucho mas
breve, mas lineal, mas con-
tundente del crimen pasio-
nal. El principe, la princesa y
el marqués del original lle-
van los nombres de |l Malas-
pina, La Malaspina y el
Huésped (I'Ospite) en el Ii-

breto de esta opera. Solo el
sirviente no cambia de nom-
bre o designhacion.

Con solo cuatro persona-
jes (sin coro) Sciarrino crea
un prodigio de reduccion dra-
matica. Con una duracion de
sOolo unos 50 minutos, esta
opera se limita a lo absoluta-
mente imprescindible para
llegar a la esencia de su dis-
curso dramatico. El breve vy
escueto texto sirve de inspira-
cion para una composicion
de increible transparencia,
llena de muy sutiles efectos
instrumentales a veces ape-
nas audibles. El tratamiento
vocal de la obra también se
presenta  extremadamente
despojado. Obviamente, la
idea musical tiene sus raices
en la musica italiana del siglo
XVIl, pero sin imitarla. Scia-
rrino cred una musica cristali-
na, pura, entre tonal y atonal,
con descargas emotivas ator-
nasoladas, para las partes ins-
trumentales, que en Viena es-
tuvo a cargo de los 21 instru-
mentistas solista del
Klangforum de Viena, y para
las refinadas partes solistas
cantadas por Sharon Spinetti,
Kai Wessel, Georg Nigl y Paul
Armin Edelmann.

Los muy estéticos y so-
brios decorados y el vestuario
fueron obra de Birgit Angele,
para la direccion escénica de
Peter Oskarson. Al frente de
la direccion musical, Pascal
Rophé dio la impresion de
haber realizado una muy pro-
lija y sensible tarea para lo-
grar una adecuada interpreta-

cion de la afiligranada parti-
tura.

QQuiza esta obra se ajuste
mas a lo que se entiende por
Gpera de cdmara, pero sea co-
mo fuese. La flor mortifera,
constituye un ejemplo de obra
del género a lo largo de su his-
toria.

Gerardo Leyser
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por José Sanchez Rodriguez

ara la mayoria de nuestros lectores resultara casi a buen seguro una desconocida. Sin embargo Michele Crider, a
sus 38 anos, cuenta ya con un notable historial operistico en los mejores teatros de Europa y América,
particularmente como soprano especializada en papeles “spinto” verdianos, ademas de cuatro grabaciones: el
Ballo dirigido por Carlo Rizzi (Teldec), en el que dio vida a Amelia; La Walkyria de Dohnanyi (Decca), como
Gerhilde; el Mefistophele de Muti (BMG), en el doble papel de Elena y Margherita, y el Requiem verdiano de
Richard Hickox (Chandos). No es la primera vez que Michéle actia en Espaiia; ya lo hizo con anterioridad en
Barcelona con Il trovatore (Liceo, 1992) y Aida (1996). Y mas recientemente en las Islas Canarias, en cuyo Festival

de Musica tuvo lugar la presente charla, amenizada constantemente por su contagioso sentido del humor. Desde
aqui le deseamos toda la suerte del mundo.
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. Naci en Quincy, Illlinois, cerca del rio
Mississippi, una pequena comunidad de
42.000 habitantes, en el seno de una familia
muy unida. Soy la novena de diez herma-

nos.

;Cudando empezo su interés por el can-
to?

No puedo recordar bien los origenes de
mi aficion. Cuando era una nina de tres
afios ya cantaba en la iglesia. En mi casa se
vivia un ambiente muy musical; mi padre vy
mi madre eran muy aficionados y la mayo-
ria de mis hermanos estudiaron mdsica (pia-
no, canto, violin, percusion...). Alli escuché-
bamos todo tipo de estilos: soul, pop, blues;
pero a mi siempre me gusto la masica cldsi-
ca, era en cierto modo la excepcion en la
familia. Solia escuchar las emisiones de
6pera en la radio los fines de semana.

Empecé a estudiar piano a los cinco aios
y a los doce a trabajar mi voz, pero hasta
los dieciséis no me planteé seriamente la
posibilidad de convertirme en cantante de
opera. Mi profesora era una cantante cldsica
y orientd mi voz en esa direcciéon. Cuando
acabé mis estudios basicos fui a una escuela
cristiana en Missouri y después pasé un ano
estudiando en Nueva York. Dejé Nueva
York y volvi a lowa, en cuya Universidad
estudié durante dos anos y medio. Después
me fui a Europa, donde he permanecido
desde entonces.

:Como era su voz al principio?

Muy natural. Mi profesor hacia un simil
con un caballo: podia hacer con ella lo que
quisiera, pero debfa ponerle una brida y
aprender a manejarla. Creo que tenia una
voz bastante normal y muy bonita que reu-
nia condiciones para convertirse en algo
grande... En ese sentido estdbamos seguros
desde hacia mucho tiempo de que se ajusta-
ria bien al repertorio verdiano, a los papeles
mas pesados. A mi me encantaba que fuera
asi. No obstante, en la escuela canté Mo-
zart, Puccini, Schubert, Brahms... un poco
de todo. Es importante familiarizarse con los
diferentes estilos. Recuerdo que en la Facul-
tad tuve el primer contacto con una pieza
de Verdi, “O patria mia” de Aida. Parecia
escrita para mi voz, me resultaba muy facil
de cantar. No volvi a ella hasta que regresé
a los Estados Unidos en 1990. La canté jun-
o a Il trovatore, y funcioné de nuevo. Fue
maravilloso.

¢Y como ha evolucionado en este tiempo?

Llevo cantando profesionalmente durante
ocho o diez afios. En este tiempo mi voz ha
ganado no sélo en intensidad, sino en cali-
dez; el color se ha hecho mds redondo, que
€5, como usted bien sabe, lo que suele ocurrir
con las voces verdianas. No es una voz plana,
es calida; siempre digo que es como una bue-
Na porcion de chocolate, una apetitosa trufa
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que una vez en tu boca se va fundiendo len-
tamente hasta que llegas a captar todo su sa-
bor (risas). En este momento no esta totalmen-
te desarrollada. Y en cuanto a mi técnica con-
sidero que es bastante simple... Mi idea es
que para cantar hay que permanecer tan rela-
jada como sea posible. No importa cuan in-
tensa sea la situacion, debes permanecer
siempre serena y con los pies en el suelo, sin
perder el control. La respiracién debe acom-
panar a la voz. Hay gente que piensa que de-
bes mantenerla y apoyar en el diafragma, ha-
blan de “squillo”, de cémo proyectar la voz
adecuadamente para llenar la sala... Pienso
que cantar debe ser como conducir un coche
automadtico: la emision ha de ser lo mas senci-
lla y relajada posible... Maniobrar con la voz
con brusquedad, presionando el estémago,
efc., no me parece correcto. Sé que algunos

colegas no estardn de acuerdo, pero eso es lo
que funciona en mi caso.

Ha participado usted en numerosos con-
cursos, ;qué valor les concede?

Muy grande, desde luego. Si no ganas
aprendes a competir, a tener el nervio y el
aplomo necesarios para salir a escena, jes-
tas tan nerviosa a veces! Indudablemente te
da seguridad. Pero no ganar no significa en
absoluto que no vayas a poder desarrollar tu
carrera. En este negocio hay que estar en el
lugar adecuado, en el momento adecuado y
con la gente adecuada. Recuerdo mi debut
en la Opera de Viena: recibi una llamada
telefénica un dia antes mientras tomaba el
café y veia las noticias en television en mi
habitacion. jA veces hay que tomar decisio-
nes rapidas! (risas). Yo he sido afortunada
en ambos aspectos, he ganado algunos y he
podido actuar con grandes directores. Los
cantantes, los pianistas, todos los artistas en
general deben cuidar su preparacion y estar
listos para cuando llegue ese momento. Eso
es lo verdaderamente importante.

;Qué cantantes influyeron en este perio-
do de formacion?

En la facultad tenfamos una maravillosa
biblioteca a la que acudia a estudiar. No to-
das poseen las viejas grabaciones de los
grandes cantantes del pasado. Escuché mu-
cho a Leontyne Price, que es quiza la can-
tante a la que mas admiro. Su repertorio era
el mismo que yo poseo ahora. Me arrebata-
ba la elegancia de su canto, la proyeccién
de la voz. La respeto enormemente. Otra
gran intérprete verdiana ha sido Martina
Arroyo. Cantaba tan maravillosamente, po-
sefa un timbre tan natural; y como persona
es, ademas, tan sencilla y seria a un tiempo.
No quiero olvidar tampoco a Margaret Pri-
ce, Shirley Verrett, Grace Bumbry, Victoria
de los Angeles, Elisabeth Schwarzkopf... To-
das han aportado algo a mi desarrollo como
cantante. Y también cantantes masculinos
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como Dietrich Fischer-Dieskau, uno de los
mas grandes intérpretes de los Gltimos tiem-
pos, con esa bellisima linea de canto...

;Recibié consejo de alguno de ellos?

Conoci a Leontyne Price en el 84, en
Salzburgo, mientras daba uno de sus con-
ciertos de despedida alrededor del mundo.
En aquella época era estudiante. Los billetes
estaban agotados y solo se podia acudir a la
reventa, con precios altisimos que no podia
permitirme. Me quedé fuera esperando a ver
si ocurria algo, y cinco minutos antes del
concierto un chico se acercé a mi para ofre-
cerme un billete. Al ver que no podia ven-
derlo me lo regal6. Un billete en tercera fila
central, jpuede creerlo? Es una de esas si-
tuaciones que antes comentaba, te encuen-
tras en el lugar adecuado en el momento
adecuado... Ni que decir tiene que al final
estaba en la puerta de artistas: hubiera dado
cualquier cosa por conocer a esta mujer. Su
hermano se acercé a mi y al comprobar mi
interés me llevo de la mano a verla. Y me la
presento: jEstaba tan excitada, casi no podia
hablar! Me pregunté muy amablemente qué
es lo que hacia y le respondi que estudiaba
en el conservatorio: “No permanezca alli
mucho tiempo. Trabaje”. La semana si-
guiente hice mis maletas y me fui... Es cu-
rioso, siempre obtuve el mismo consejo de
los cantantes. Cuando estaba en la Facultad
recibi unas clases magistrales de Gloria
Davy. Mientras cantaba “Senza mamma” de
Suor Angelica se acercé a mi oido y me di-
jo: “;Qué es lo que esta haciendo aqui? No
esté mucho tiempo, vayase fuera”. Todo el
mundo me animaba a marcharme, y en oto-
no del aio siguiente me fui a Europa.

Poco antes tuvo oportunidad de conocer
a Simon Estes, que tuvo una influencia de-
cisiva sobre usted...

Si, enorme. El ano que conoci a Gloria
Davy me concedieron una beca del sefor
Estes en la Universidad de lowa. Como re-
ceptora de dicha beca tenia la posibilidad
de cantar junto a él en uno de los conciertos
que daba para recoger dinero para la Fun-
dacién. Cantar con este gran bajo-baritono
suponia una experiencia muy importante.
Simon ha ejercido sobre mi una gran in-
fluencia durante toda mi carrera y guardo
aun algin contacto con él. Aunque no ten-
gas este contacto con tus maestros puedes
recibir consejo y estimulo desde lejos, vien-
do como perseveran y sacan adelante sus
carreras. Simon es muy amable y generoso.
Habla a los jovenes estudiantes e intenta
ayudarles en todo lo que él puede. Yo espe-
ro hacer lo mismo algin dia.

;Dividio sus estudios vocales entre Esta-
dos Unidos y Europa?

No, hice todos mis estudios vocales en
Ameérica. Tengo todavia un profesor en Te-
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xas, con quien me veo una o dos veces al
ano para comprobar el estado de la voz. Mi
aprendizaje operistico, en conjunto, si lo
hice en Europa. En América, desgraciada-
mente, no tenemos tantos teatros como
aqui, y para encontrar una oportunidad pa-
ra cantar muchos jovenes han de salir fue-
ra, dada la imposibilidad de hacerlo en su
propio pais.

De hecho, sus primeros contratos en
América fueron muy tardios, en 1996...

Si, si no recuerdo mal en San Diego. Mu-
cho tiempo, desde luego. Aunque ya sabe
que se suele decir que nadie es profeta en
su tierra..

El suyo es un repertorio bastante com-
prometido vocalmente...

Es un repertorio que debes abordar con
gran amor y cuidado, no es de esos que se
pueden hacer todos los dias. No creo que
nadie deba cantar todos los dias Tannhduser
o Tamino, o Leonora de La forza o Pamina.
Todas las voces necesitan un tiempo de des-
canso, tanto mayor cuanto mas pesado sea
el papel. En este aspecto no me puedo que-
jar, pues he hecho cosas que quiza no eran
las més adecuadas, como cantar dos repre-
sentaciones el mismo dia, una tras otra. Hay
que cantar por tu propio interés, no por di-
nero.

;Piensa ampliar sus dominios hasta el re-
pertorio aleman?

Algunos papeles pueden ser adecuados
para mi. Me encantaria cantar Capriccio,
la Mariscala de El Caballero de la Rosa,
pero creo que todas estas cosas han de te-
ner lugar en el momento adecuado. No es
el repertorio con el que estoy familiariza-
da. Es como ponerse un par de zapatos
completamente diferentes, uno con tacon
de agujas y otro plano. Tienes que decir
“Bien. Voy a cantar Lohengrin”, y tomarte
tu tiempo para aprender el papel, aprender
a respirar del modo adecuado... pero, ;me
interesa realmente?! No lo sé. En cualquier
caso, nunca digas nunca. Es demasiado
tiempo.

Prefiere pues un acercamiento mas pro-
fundo al italiano...

Es el repertorio al que estaba destinada.
Practicamente todos los papeles que me han
ofrecido se mueven en estos dominios. Al
principio de mi carrera canté a menudo la
Leonora de [[ trovatore, jhubiera podido ha-
cerla dos veces a la semana durante 52 se-
manas! La cantaba en todos lados. Y cada
vez era diferente a la anterior. La hice por
ultima vez en noviembre de 1997, y no vol-
veré a ella de nuevo hasta el otono. De ma-
nera que habra pasado casi un ano. Leonora
no sera la misma muchacha que canté en
noviembre, serd una mujer mas desarrolla-
da, un poco mas sabia...
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Con el autor de la entrevista, en un momento de la misma.

;Se siente usted parte de una gran tradi-
cion?

Intento hacerlo lo mejor que puedo, sin
caer en excesos de rubato, portamentos vy
cosas por el estilo. Intento cantar lo que hay
escrito. El Maestro Verdi tenia muy claro lo
que queria: si queria un portamento lo indi-
caba. Me esfuerzo por ser lo mas fiel posi-
ble a la letra. También escucho las graba-
ciones de los grandes cantantes que han tra-
bajado con grandes directores y pianistas.
Pero como en todo aprendizaje, debes ser
lo suficientemente inteligente y saber lo que
te gusta y lo que no.

¢Por cudl de estos papeles siente mayor
predileccion?

Mi primer papel, mi primer gran amor,
fue Butterfly, por la que tengo un carino
muy especial. La canto siempre con todo mi
corazon.

;Recuerda a alguna intérprete en parti-
cular?

He escuchado a algunas de las mas gran-
des, a Kabaivanska, Scotto, Tebaldi, Callas.
Todas lo hacen de un modo especial. Es un
papel que refleja algo de lo que hay dentro
de ti misma. Como he dicho vengo de una
familia muy unida, profundamente unida, vy
me conmueve esta historia de una mujer
que va a perder a su hijo, que esta tan ena-
morada de un hombre y que esta dispuesta
a dejarlo todo, ;como se puede afrontar una
situacion asi?

;Cantara nuevos papeles puccinianos?

Voy a comenzar a estudiar pronto Tosca
con mi pianista. He visto y escuchado esta
opera en muchas ocasiones, he visto morir a
muchas sopranos —y no me refiero a saltar
desde el castillo: quiero decir “morir vocal-

mente”... Es un papel puramente emocional;
estas atrapada por el amor que sientes hacia
Cavaradossi y debes luchar contra él. Si no
empleas tu cabeza y cantas desde el princi-
pio al cien por cien, cuando llega el “Vissi
darte” estas exhausta. Y no se trata de esto.
Por ello espero aproximarme a él de un mo-
do mas inteligente, aunque quién sabe, qui-
za yo también sea una de esas cantantes
emotivas... Mimi es un bellisimo personaje
que me gustaria hacer, aunque sé que es pa-
ra soprano lirica y quiza no tenga nunca
ocasion.

Ha trabajado con directores muy presti-
giosos: Muti, Mehta, Barenboim, ;como ha
sido su trabajo con ellos? ;Se siente espe-
cialmente identificada con alguno?

Soy una cantante, no una causante de
problemas; estoy abierta a todo tipo de ideas.
Soy demasiado joven para saberlo todo. iNo
es posible! Estds constantemente aprendien-
do durante toda tu vida. Cada director tiene
su propia idea acerca de la interpretacion de
cada obra. Y como artista este es un hecho
que debes asumir. Los respeto mucho. Inten-
to dar lo mejor de mi tanto para ellos como
para el puablico. He trabajado con Muti, Meh-
ta, Barenboim, voy a trabajar con el maestro
Bychkov, con Levine. Es siempre una expe-
riencia enriquecedora que te permite apren-
der cosas nuevas acerca de los compositores,
de sus obras y su mundo, e incluso de ti mis-
ma. Me encanta trabajar con todos ellos,
aunque desde luego algunos trabajan mas
que otros. La posibilidad de tener este con-
tacto directo no se puede cambiar por nada.
Los grandes directores del pasado como Tos-
canini, Karajan, el maestro Solti, “trabajaban’
realmente con los cantantes. Ensayaban con
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ellos en el piano hasta que estaban convencidos de que iban a hacer lo que ellos querian, lo
que pensaban que el compositor querfa. Desafortunadamente hoy no tenemos semejante lu-
jo. Todo va demasiado rapido, el avién te permite llegar pronto a todos los sitios, e irte igual
de rapido. Hoy estoy aqui en Las Palmas para cantar mafana por la tarde. El lunes deberé
tomar el avion de nuevo e ir a Alemania, ;comprende? No llegas a conocer a tus compane-
ros, no tienes tiempo de sentarte y conocerlos, de tomar un café con ellos. Te cansas. La voz
sufre... Cuando veo las agendas de algunos colegas en las revistas me pregunto cé6mo pue-
den hacerlo: el martes en Viena, el jueves en Espana, el sibado de vuelta en Nueva York. Es-
tés haciendo y deshaciendo maletas constantemente. No tienes concepto de la vida.

Tendra usted sin embargo sus planes de descanso.

El ano pasado fue el primero en siete en tener vacaciones. Me dije que debia disponer
de un mes libre y, créame, incluso entonces tuve que cantar en dos ocasiones
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Supongo que sintio la muerte de Sir Georg Solti, con quien debia haber cantado el Re-
quiem de Verdi en los Proms 97.

Pensaba que trabajar con este director, del que habia oido tan grandes cosas, seria uno
de los momentos culminantes de mi vida. Incluso aunque no hubiese hecho nada desde
entonces. Conoceria sus ideas sobre lo que deberia hacer con mi voz, sobre la interpreta-
cion... Estaba planeada una semana entera de ensayos con todos los cantantes juntos. Y
solo llegué a tener una audicion para él durante una hora. Terrible. Su muerte fue muy
triste para mi. Era un gran director y un gran hombre, con un gran sentido del humor, una
cualidad que se esta perdiendo. jTodo el mundo se pone tan serio al cantar! Yo creo que
cantar no es algo tan “serio”, se puede pasar un buen rato haciéndolo...

Ha realizado usted tan s6lo cuatro grabaciones, entre ellas La Walkyria con Christoph
von Dohnanyi, en el pequeno papel de Gerhilde. ;Se siente a gusto en el estudio de gra-
bacion?

Si, me gusta. Me resulta muy confortable, especialmente si he hecho el papel antes en
escena y conservo la emocion fresca en mi mente. En cambio, si nunca lo has hecho pue-
de resultar bastante complicado. No puedo asegurar si es mejor o no. Gerhilde, por ejem-
plo, la hice en dos ocasiones en concierto, antes de la grabacién. Pero eso no es actuar.
La hice de pie, vistiendo un hermoso traje de noche. No habia manera de saber qué se
sentia montando un caballo volador (risas).

¢Cuales son sus futuros planes de grabacion?

No tengo ninguno, por desgracia. Me gustaria grabar mas a menudo, pero las compai-
as discograficas estdn atravesando una época dificil en lo que se refiere a la venta de nue-
vas grabaciones y parecen mds interesadas en renovar las antiguas. De modo que no hay
ninguna en perspectiva.

iCree que las grabaciones pueden dar una idea equivocada de las voces?

No lo creo. Disponemos de unos medios técnicos espléndidos que consiguen que la
voz suene con toda su pureza. Grabar para una casa discografica resulta beneficioso siem-
pre para cualquier cantante, asi que espero que si alguna vez necesitan a alguien se acuer-
den de mif (risas).

¢Que papeles piensa incorporar préximamente a su repertorio?

Tenia que haber hecho la Elisabetta de Don Carlo en el Met, pero no me fue posible
debido a mi embarazo. El préximo papel sera la Elvira de Ernani en la Opera de Viena.
Dentro del repertorio italiano me gustaria cantar Norma, al que considero el ‘gran” papel
dramatico y para el que debes estar lo suficientemente madura, mental y fisicamente. Hay
algunas jévenes que lo cantan desde los 27, 28 6 30 anos, pero ése no es mi método de
trabajo. Para dar una visién convincente de un papel de este calibre debo crecer como
persona. Por ahora sigo moviéndome en el mismo repertorio, aunque estoy estudiando al-
gunas ofertas para nuevos papeles.

Aparte de la opera, ;qué otros géneros cultiva?

Cuando el tiempo me lo permite doy también recitales de lieder, me gusta mucho.
También canto spirituals. Es una experiencia emocionante que te retrotrae al pasado. Co-
MO cantante de 6pera puedes perder familiaridad con tus raices y llegar a olvidar c6mo
Ct‘{ntarlna. Me considero afortunada de poder seguir haciéndolos. Suelo telefonear a mi fa-
milia para conocer lo que sucede a diario. Estas cosas te mantienen en contacto con la re-
alidad. Tengo mucho tiempo y mucho que aprender. Me considero joven en este mundo.
He estado en muchos sitios y he cantado muchisimas cosas para mi edad. A mi hija pe-
quena le suelo decir —tiene tan s6lo un mes— que cuando yo ya no pueda cantar lo haga
Pormi. Es muy inteligente, y algo me dice que sera cantante. Cuando llora lo hace con tal
ntensidad que despierta a todos. Tiene unos deditos muy largos y es muy dramatica...

Fotos: TXIKI GUILLEN
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VII FESTIVAL INTERNACIONAL
EN EL. CAMINO DE SANTIAGO

JACA * SAN JUAN DE LA PENA = S0S DEL REY CATOLICO
HUESCA - ZARAGOZA

7- 22 DE AGOSTO DE 1998

DiA 7. SCHOLA GREGORIANISTICA

DIA 8. THE TALLIS SCHOLARS
Director Pete Phillips

DiA 9. AL AYRE ESPANOL
Director Eduardo Lopez Banzo

Dia 10. ApiB DAIYKL & JULIEN WEISS
Estreno mundial

Dia 11. ANONYMUS 4
Hildegard von Bingen

DiA 12. LA COLOMBINA
Director Hosep cabré

DiA 13. CAPILLA CURRENDE & CONSORT
Director Erik Van Nevel

DiA 14. THEATRE OF VOICES
Director Paul Hillier

DiA 15. JuaN CARLOS DE MULDER
& DANIEL CARRANZA
El renacimiento a dos viliuelas

DiA 16. JosE Luis GoNzALEZ URIOL
— JESUS GONZALO
Musica para tecla de la época del Conde Aranda

DiA 17. MUSICA ANTIGUA DE KOLN
La ofrenda musical de J.S. Bach

DiA 18. LA CAPILLA DE FELIPE 11

DiA 19. CORO DEL PATRIARCADO DE MoscCU
Musica Bizantina

DiA 20. ANTIGUA CAPILLA HISPANA
Canto Gregoriano

_l)i_ A 21. PiFARO
Muscia del renacimiento

DiA 22. LA PIERRE QUI CHANTE

INFORMACION: Diputacién de Huesca
Tel.:+34974226679 Fax: +34974243112
e-Mail: dph@correo.aragon.net

Internet: www.aragon.net
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SABADO 109
TEATRO PRINCIPAL
MUSICA EN ESCENA

JAMES SELLARS For Love of the Double Bass
Solistas: Robert Black, contrabajo

Fermin Bernetxea piano

JAMES SELLARS Chanson Dada**
Gr ale

ctor musical: James Sellars
Director de escena: Guillermo Heras

Con la colaboracion del Grupo Teatral Jacara
Solista: M@ José Sanchez, soprano
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internacional
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DOMINGO 20

F20iM | CASTILLO DE SANTA BARBARA

ANGEL LUIS CASTANO, acordedn

SOFIA GUBAIDULINA De Profundis
JESUS TORRES Itzal
CESAR CAMARERO Luz Azul*
GONZALO DE OLAVIDE Vol*
CLAUDIO P Sonata 15 para acordedn*
GYORGY LIGETI Musica Ricercata

(I-1V=VI-VII-1X-X)

0 | AUDITORIO DE LA CAM |

JEAN PIERRE DUPUY, piano
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JOHN CAGE Etudes Australes (1y 2)
SANTIAGO LANCHARES Contra la Corriente*
LUCIANO BERIO Sequenza**

JOAN GUINJOAN Au revoir barocco

FRANCISCO GUERRERO Manual |

rA0Xe[V0 N | AULA DE CULTURA DE LA CAM
GRUPO CIKADA

MAGNUS LINDBERG Ur**

JOSE MARIA SANCHEZ VERDU Kitab 7*

ROLF WALLIN Solve et Coagula**
ASBJOERN SCHAATHUN Our whisper woke no clocks**

LUNES 21

18.00 h. IGLESIA DE SAN NICOLAS DE BARI

AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE PAMPLONA
Director: Koldo Pastor

CARLOS ETXEBERRIA Nero Lubia*
FERNANDO REMACHA Llanto a la muerte

de Sanchez Mejias
CARLOS GUINOVART Homenaje

a
a Joan Sjalvat -Papasseit*
GRUPO DE PAMPLONA

-IRUNEAKO TALDEA Suite Coral "Musika [lluna"

l. JAIME BERRADE Invocacion

2. TERESA CATALAN Larunbata Arratsaldean
3. VICENTE EGEa Maldicio

4. PATXI LARRANAGA  Pierre de Lancre

5. KOLDO PASTOR Sutara

Solistas: Carolina Martinez Huarte, contralto
Carlos Negro, bajo

Patrocinan

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTUR/

Instituto Macional de las Artes Escénicas y de la Musica
Centro
para la Difusion
de la Misica
I I Contemporinea

. Radio Nacional de Espana ¢ RNE
m Caja de Ahorros del Mediterraneo
fundacin autor Television Espafiola » TVE

rA0R0VR A | AUDITORIO DE LA CAM !

LABORATORIO DE INFORMATICA
Y ELECTRONICA MUSICAL (LIEM-CDMC)

JUAN PAMPIN Metal Hurlant**
Colab ALFONSO GARCIA DE LA TORRE Umbelulas***
sl il JEP NUIX His Master's Voice
JULIO SANZ Piedra Encantada*** p
JOSE LUIS CARLES Las huellas de la memoria

Solista: Juanjo Guillém, percusion

Mirshemere Slat



(=

MARTES 22

w188 | AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
RNE Radio Clasica-CDMC

BELMA MARTIN Y PEDRO LOPEZ Metaldgica***

AUDITORIO DE LA CAM

19.00 h.

TRIO Hnl.»_lttﬂl_g,,,ﬁ

MARIA ESCRIBANO Homenaje a Leo*
JOSEBA TORRE Trio*

CARMELO BERNAOLA Trio***

ISABEL URUENA Trio para un esqueje*

vrA0 [0 88 | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTA DE RADIOTELEVISION ESPANOLA
Director: José de Eusebio

RAMON BARCE Sinfonia nimero 3*
FERNANDO REMACHA Alba (Poema Sinfdnico)

JESUS WLEA ROJGO Passacaglia y cante***
JUAN JOSE FALCON SANABRIA Helios

LIEM-CDMC, electrdnica

MIERCOLES 23

ira<{i 8 "8 | AULA DE CULTURA DE LA CAM

PRODUCCION RADIOFONICA
RNE Radio Clasica-CDMC

LEOPOLDO AMIGO Las ultimas palabras de

Ulises***

IPAV B | AUDITORIO DE LA CAM

ENSEMBLE PAUL KLEE

COSTIN CAZABAN ...Contineri minimo...***

JOHN CAGE String quartet in four parts
MORTON FELDMAN Structures**

GIAN FRANCESCO MALIPIERO Cuarteto nimero 7**

2N B | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTA DE RADIOTELEVISION ESPANOLA
Director: Lucas Pfaff

FRANCISCO GUERRERO Coma Berenice
ALBERT SARD Concierto para violoncello
orquesta

Solista: Arndu Tomas, viuluncelru

FRANCISCO LLACER PLA Anem de folies
FRANCISCO ESCUDERO Evocacion en Iciar
l GYORGY LIGET San Francisco poliphony

JUEVES 24

FAUR BN | TEATRO PRINCIPAL

ESPECTACULO PARA NINOS

FERNANDO PALACIOS Tuve tuba por un tubo***

usica para nifios actual con instrumentos de metal
The sir aligator's company

220Vl | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTRA NACIONAL DO PORTO
irector: Manuel lvo Cruz

VO CRUZ

ENRIQUE 1GOA T n Falla
ALEXANDRE DELGADO Concerto para flauta
MANUEL BALBOA e orquestra

ROMAN ALS Reverie®+*

_—
M!nlienn tle Educacion, Tulturary: Bepoite 2012

VIERNES 25

(4008 B8 | AUDITORIO DE LA CAM

IGNACIO RODES, guitarra

LEO BROUWER Elogio de la Danza

MIGUEL ANGEL LINARES Redoblare*

WILLIAM BARDWELL Tema y Variaciones

CARLES TREPAT Dos piezas en "ostinato"*

ROBERTO GERHARD Fantasia

SALVADOR BACARISSE Ballade. Intermezzo.
Pasapied

STEPHEN DODGSON Partitan. 1

(KR B | AUDITORIO DE LA CAM

MIGUEL ALVAREZ-ARGUDO, piano

ENRIQUE SANZ Tetracto de sirenas
EMILIO CALANDIN Acrostico
(dos renga con dedicatoria)*
CLAUDIO ZULIAN Resaca*
JOSEP SOLER Dos Nocturnos™
MANUEL CASTILLO Sonatina
MANUEL ANGULO Resonancia y Toccata

AGUSTIN BERTOMEU Retrospectivas de Mompou

a Bach*

40BN | TEATRO PRINCIPAL

ORQUESTRA NACIONAL DO PORTO
Director: Luis lzquierdo

FERNANDO LOPES-GRACA Sinfonieta**
JOAQUIN l'lll'd-l':ULlleLIé1 Concerto para piano

. orquesta
Solista: Angeles Renteria?ﬂgtg |

- ANTON GARCIA ABRIL “Canciones espafiolas
Solista: Liliana Bizineche, soprano

JULIAN BAUTISTA Tres ciudades
‘Bizineche, soprano

Solista: Liia
FELIPE PIRES Akronos**
JOLY BRAGA SANTOS Staccato brilhante**

SABADO 26

ISLA DE TABARCA '

"TODA LA HUMANIDAD HABLA DE TROYA" ***

Musica: Rafael Liidn y Adolfo Nifiez
Direccion escénica: Sara Molina
Libreto: Margarita Borja
Escenografia y vestuario: Sara Molina
Escultura escenica: Nati Navalon
Creacion Audiovisual: Eugenia Funes

*  Estreno absoluto = World Premiere

** [Estreno en Espaiia ® Premiere in Spain

*#* Estreno absoluto y encargo del COMC * World Premiere, commissioned by CDMC
Este avance es susceptible de modificacion » This program is subject to alteration

INFORMACION INFORMATION
MADRID

Centro para |a Difusion de la Misica Contemporanea « CDMC
Centro de Arte Reina Sofia

Santa Isabel, 52. 28012 MADRID
Telfs.: 34 1 468 23 10 / 468 29 31
Fax: 34 1 530 83 21

ALICANTE
Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante
Telfs.:34 6 51492 14 /514 92 34

Auditorio y Aula de Cultura de la Caja de Ahorros

del Mediterraneo, Castillo de Santa Bérbara e Iglesia de San Nicolds
de Bari: entrada libre (free access).

Teatro Principal:
Un espectaculo 1.000 pts. (entrada uinica) (one event).
Abono para los seis espectaculos: 5.000 pts. (Forfait for six events).



EN PORTADA

..Ires coros mejor que dos

Paul McCreesh retorna a su pasion por la musica policoral

aul McCreesh nacié en Londres hace 38 anos, siendo asi
uno de los mas notables intérpretes barrocos de las mas
recientes generaciones. Como otros muchos directores,
sus anos de estudiante en la universidad (en este caso en la de
Manchester), fueron también los de sus comienzos como direc-
tor de coros y grupos instrumentales, fundando en 1982 el Ga-
brieli Consort & Players. Haciendo justicia al nombre del grupo,
su dedicacion y especializacion a la muasica veneciana de la
transicion al Barroco fue rapidamente aclamada por el publico.
Los musicos y cantantes con los que cuenta McCreesh no difie- 2
ren practicamente de los que encontramos en las formaciones
inglesas mas importantes, estando mas que garantizada asi la
calidad técnica de su trabajos. Como buen amante de la tradi-
cion gabrieliana, McCreesh crea con su grupo un poderoso so-
nido, sustentado en los vientos antiguos, esto es, cornetos y sa-
cabuches como base, y puntales refuerzos de bajones, érganos,
tiorbas o violines, si asi lo sugiere la partitura.
Paul McCreesh es, ademas, uno de los puristas mas conven-
cidos de cuantos defienden dia a dia la musica antigua en la ac-

“Si Gabrieli no existiera, habria
que inventarlo”. Esta frase bien la
podria firmar con absoluta
conviccion el director inglés Paul
McCreesh, ya que su pasion por la
musica policoral ha sido, desde sus
comienzos, su sena de identidad
mas notoria. Después de algunos
acercamientos al Barroco inglés y a
la polifonia hispana del
Renacimiento, McCreesh vuelve a
la carga con la misica mas
espectacular. Y lo hace con una de
las obras mas representativas del
llamado “barroco colosal”, ése que
continuase en el siglo XVII con la
tradicion veneciana del 1600: la
“Misa Salisburguensis” a 53 de
Biber. Para ello, ha contado con un

colaborador de lujo: Reinhard
Goebel.

s o) e
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by

HANYA CHLALA/D.G.

Los Gabrieli Consort & Players.
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RAUL MALLAVIBARRENA

VIVIANNE/D.G.

Paul McCreesh se distingue por sus posiciones ortodoxas

ante la interpretacion de

tualidad. Mientras otros conjuntos
britanicos, como los de Parrot, Gar-
diner, King o Christophers se sirven
de mujeres para las voces agudas
(decision no historica, pero justifica-
da ampliamente por motivos en los
que no vamos a entrar aqui), nuestro
director se sirve de contratenores y
falsetistas para afrontar las partes del
altus y el cantus en las paginas voca-
les. En esto, contintia con la tradi-
cion del mitico grupo Po Cantione
Antiqua, fiel siempre a los principios
historicistas en torno al tipo de voces
a utilizar. Igualmente interesante re-

DISCOGRAFIA DE PAUL McCREESH

la mdsica antigua.

sulta su imaginacion e inventiva para
doblar o sustituir voces, dentro del
entramado polifénico vocal, y selec-
cionar las variantes de solistas y ri-
pieno. En otro orden de coas, Mc-
Creesh es un perseverante defensor
de las reconstrucciones litdrgicas de
la misas y oficios que interpreta y
graba, un practica cada vez mas ex-
tendida. Ofreciendo asi no sélo el
ordinario de las misas, sino también
el propio, el canto llano y otras pie-
zas que complementan las celebra-
ciones; perfectamente secuenciadas,
las grabaciones de Gabrieli Consort

resultan magnificas instantaneas mu-
sicologicas, de un interés no sélo
musical sino también historico.

Con la grabacion de la espectacu-
lar Misa Salisburguensis de Biber,
McCreesh se adentra en uno de los
retos mas atractivos que un amante
de la musica policoral pueda conce-
bir: una pagina a 53 partes, con 16
voces y acompanamiento orquestal.
La disposicion de cada uno de los
coros, los grupos de cuerda, los vien-
tos, el continuo... y el efecto impre-
sionante que traducen, es coherente
con las mas grandes construcciones
arquitectonicas del Barroco. De este
modo, el escenario elegido para la
ocasion ha sido la Catedral de San
Pedro (si no recuerdo mal, la segun-
da mas grande de Europa, después
de San Pedro del Vaticano -y, por
cierto, seguida de la de Sevilla-).
Con ello, se ha buscado que la at-
mosfera y la reverberacion sean lo
mas ajustadas posible a las exigen-
cias acusticas de una obra con tan
ambicioso aparato sonoro. Para com-
pletar el atractivo proyecto, el grupo
de cuerdas utilizado sera, nada me-
nos, que el Mdsica Antiqua de Colo-
nia de Reinhard Goebel, un musico
que, como bien ha manifestado Paul
McCreesh, siente idéntica pasion por
la mUsica centroeuropea del XVII. Es-
ta su primera colaboracion no puede
ser mas prometedora y estimulante,
ya que no es escaso el repertorio po-
licoral que encontramos en los maes-
tros alemanes de la época.

Y EL GABRIELI CONSORT & PLAYERS EN ARCHIV

G. GABRIELI: Misa Veneciana de Pascua. 4534272
G. GABRIELI: Musica para San Rocco. 4491802

Neal Davies. 4534642. 2 CDs

MORALES: Misa Mille Regretz.
MORALES: Requiem. 4575972
PRAETORIUS: Misa de Navidad. 4399312
PURCELL: Hail, Bright Cecilia. 445882
PURCELL: Harmonia Sacra. 4458292
VICTORIA: Requiem. 4470952

|".."||r1|5$%' o de Educacion; Gulturay:Deporta 2012

4491432

HAENDEL: El Mesias. Susan Gritton, Dorothea Roschmann, Bernarda Fink, Charles Daniels,
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VERANO MUSICAL
L6OIC 1998

X| FESTIVAL DE MUSICA ESPANOLA
del 5 al 1& de Julio

Lugares de celebracion: - Claustro de la Diputacion Provincial de Leor

/ . .
- Auditorio Angel Barja
- Teatro Empﬁerad@r

PROGRAMA

3 de julio Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén
e~ Director: Max Bragado
w%"‘“%h..
T~ g
4 de julio Duo Nasarre (trompeta barroca y érgano)
. T
%%-mlﬁ;wg . Jorgen.Bjorslev (guitarra) y Niels Ollgaard (violin)
i ool i
I%’q% .\-?‘1.:“ - "2 %
6 de julio ~.M* José Chacén (canto)y.Julio Munoz (piano)
'%’*’%m_% i S i ; ‘“’“‘m-...w
.._%“vx%“m g, e e .hh"-mm__HM
8 de julio Francisco Damian Hernandez (piano) ™
%.3:“"”%=:% mmmmm . e T T
me%"%m, ] * | T - - S - R
9 dejulio Francisco Javier Garcia Moreno (guitarra)
%%%-wm_ —— - H'h'%wﬂ.x.@
ﬁm'h“‘i:-*.-h% b P = . i = it Ww“‘m. | - %*'Mw
*"%-%,l{%gw de julio Sax Ensemble N —
hkﬁ“%mmwf % g, - e -
I'ldejulio ™ Trio Cardoso .. . T
|3 de julio Tribuna-de.Jévenes Intérpretes: TN—
Diarta-Dominguez: violin T
. _ vy
Héctor Guerrera: piano
g _}“._%&:m% ..
|6 de julio Trio Monpou T—
| 7 de julio Ogquesta Nacional de Camara de Andorra

Concierto director: Gerad Claret
Solista: Lluis Claret (violonchelo)

3 Junta de
QI castillay Leon

Em .+ CajaEspafia “rv} !IIBERDROLA

®
UNION FENOSA, S.A. @ CAIXAGALICIA

DIPUTACION
DE LEON

EXCMO. AYTO.
DE LEON

&%) UNIVERSIDAD DE LEON ‘
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A RRAHR TGRS ¢

CONCEJALIA DE CULTURA

AYUNTAMIENTO DE LEON

MUSICA EN EL CAMINO
del © al 50 de agosto
L ugar de celebracion:

Claustro de la Dipummém

- , ; ~
Provincial de Leon | ‘q-
| - ‘“' -

CONCEJALIA DE CULTURA

AYUNTAMIENTO DE LEON

FPROGRAMA:

6 de agosto Romaria Internacional. Ballet de la

Univerliieg de Filipinas MUSICA EN LA CALL
| 21y 28 de julio y

RE

_ { de agosto Romaria Internacional. "A Mai" (La 411,18, 25 vy 31 de agosto
f Madre) L
| Lugar de celepracion:
9 de agosto Opera "Alfonso y Estrella" (Franz | C/ Filotos Regueral
Schubert) '
28 de agosto Concierto de Mdsica Espanola.

Orquesta Filarméniga de | PROGRAMA:
Barcelona con Ignacio Encinas. § A77 Y BLUES

29 de agosto Opera "Marina". Orquesta Filrmdnica
de Barcelona con lgnacio Encinas y

Coro de la Universidad de Leén JULIO

30 de agosto "Cavalleria Rusticana" Orquesta 91 Son de |2 Habana
Filarmdnica de Barcelona con lgnacio 28
Encinas y Coro de la Universidad de
Ledn

Monkiana

AGOSTO

4 Jaime Marqués

] Get de Rigger

18 Alfonso Villalonga
! 25 Dagda

3] Cova Villegas

Minist&no ce Educacion, Cultura v Deporte 2012



REPORTAIJES

—

Homenaje a Rafael Friihbeck
de Burgos

VI Premio “Fundacion Guerrero” de Mdsica Espafiola

e ha convertido en una entranable tradicion para los miembros

de la Fundacién “Jacinto e Inocencio Guerrero” homenajear a

los galardonados con el Premio de “Musica Espanola” con un
concierto. Y hay que felicitarles por esta iniciativa ya que no solo se
rinde tributo al premiado. Normalmente, el programa esta integrado
en su totalidad por obras de autores espafoles, que son interpretados
por jovenes artistas que fueron descubiertos en algunos de sus presti-
glosos certamenes; sin olvidar, por supuesto, el recuerdo nostélgico a
sus ilustres fundadores Jacinto e Inocencio Guerrero.

Los multiples compromisos artisticos del maestro Rafael Friih-
beck de Burgos —distinguido con el “Cervantes de la Musica” en el
ano 96— no habian hecho posible la celebracion de tan emotivo ac-
to hasta el pasado 1 junio. Fue en el Teatro Real de Madrid, bajo la
presidencia de honor de Su Majestad D. Felipe de Borbén, quien
acudié acompanado por la ministra de Educacion y Cultura Esperan-
za Aguirre, la ministra de Agricultura Loyola del Palacio y el alcalde
de Madrid José Maria Alvarez del Manzano.

Han pasado siete anos desde la
Fundacion “Jacinto e Inocencio”
Guerrero creo el Premio de Musica
Espanola, el mds importante de
cuantos se otorgan a un artista
espaiol en reconomiento a toda su
carrera. Desde entonces, la
Fundacion ha venido organizando un
concierto en homenaje a los
galardonados, Joaquin Rodrigo,
Xavier Montsalvatge, Anton Garcia
Abril, Cristobal Halffter y Manuel
Castillo. Faltaba todavia rendir
tributo a Rafael Friihbeck de Burgos,
distinguido con el VI “Cervantes de
la Masica”, en el ano 96. Con este
motivo, en el Teatro Real de Madrid
se reunieron importantes
personalidades del mundo de la
politica y la cultura, todos ellos

bajo la presidencia de honor de e W 1 = T TS e B e
. . , e izquierda a derecha, el vicepresidente de la Fundaciéon Eduardo Navarro,
Su MﬂjESfﬂd D. FE’IPE de Borbon la vocal-secretario Rosa M?* Garcia Castellanos, la ministra de Educacién y cultura
Esperanza Aguirre, Su Majestad El Principe, la ministra de Agricultura Loyola del
Palacio y el alcalde de Madrid José M? Alvarez del Manzano y su esposa.
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Rafael Frihbeck de Burgos es un
musico muy querido en nuestro pais. Y
ello pudimos constatarlo en la calurosas
ovaciones que el maestro fue recibien-
do en todas sus intervenciones. Al fren-
te de la Orquesta Sinfénica de Sevilla
__que ya fue protagonista del homenaje
que rindi6 la Fundacion a Manuel Cas-
tillo en el Teatro de la Maestranza—,
Frihbeck abrio el programa con los be-
llos v sugerentes Cantos de pleamar de
Anton Garcia Abril —Premio Funda-
cion Guerrero de Mdusica Espanola, en
1993—. El profundo lirismo de esta
obra —que se estreno en el Teatro Prin-
cipal de Alicante en 1993 y que se ha
convertido en una de las partituras mas
programadas de su catalogo— va cre-
ciendo a medida que se aproxima su
desenlace. El director burgalés supo sa-
car el maximo partido de los musicos,
en cada nota, en cada cadencia.

Los aplausos no se hicieron esperar,
tanto para los musicos y director, como
el compositor que se hallaba en la sala.
A continuacion, Friitbeck de Burgos su-
bi6 de nuevo al podio para dirigir una
seleccion de Suite espanola, de Albé-
niz, en la versiéon que el maestro burga-
lés orquestd hace anos y que ha sido di-
fundida en medio mundo. Los musicos

ELENA TRUJILLO HERVAS

e e e ]

D. Felipe de Borbon felicitando a Frithbeck de Burgos tras el concierto

dieron lo mejor de si en cada una de las
piezas, “Castilla”, “Granada”, la evoca-
dora “Sevilla”, “Asturias”, para cerrar
con “Aragon”.

Friicheck de Burgos, los solistas, y los miembros de la orquesta y coro
recibiendo los calurosos aplausos del publico

Minlsilnzn tde BEducacion Gultura, y:Bepote 2012

Tras el descanso, el publico espera-
ba con espectacion la que quizas ha si-
do la obra de Jacinto Guerrero que mas
discos ha vendido en los dltimos treinta
anos: Los gavilanes. Aquella grabacion,
a cargo todavia sigue siendo considera-
da de referencia.

Las jovenes voces de Elisabete Ma-
tos, Soraya Chaves, Luis Damaso y Car-
los Bergasa —todos ellos premiados en
el Concurso de Canto “Infanta Cristi-
na”— nos trajeron a la memoria las pe-
gadizas melodias de la obra del maestro
de Ajofrin. Luis Damaso hizo toda una
demostracion de la naturalidad con que
maneja todas las tesituras, especialmen-
te en la romanza “Flor roja”, una de las
mas esperadas por los aficionados; al
igual que el fox “No hay por qué ge-
mir”, interpretado por Soraya Chaves; la
popularisima marcha “Amigos, siempre
amigos”, por Elisebete Matos; sin olvi-
dar la romanza inicial “Mi aldea!..., por
Carlos Bergasa.

La Orquesta de Sevilla y el Coro de
la Asociacion de Amigos de Teatro de la
Maestranza dieron lo mejor de si mis-
mos, sguiendo atentamente cada una de
las indicaciones del director burgalés. En
definitiva, un homenaje en toda regla a
la musica espanola y a nuestros musicos.
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REPORTAIJES
—

Joven Orquesta
de Castilla-La Mancha

|l Encuentro

Rafael Jiménez, creo que en esta ocasion tenemos con nosotros un
interlocutor de lujo; Justo Zambrana, consejero de Educacién y Cultura
de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha.

Contar con Justo Zambrana es siempre, no sélo un placer, sino una
suerte. Una Comunidad joven como es la nuestra, con inquietudes y as-
piraciones de progresar cada dia mas, especialmente en el mundo educa-
tivo y cultural, imprime un ritmo de vida vertiginoso para las personas
responsables de dirigir el modelo cultural adoptado. Este ritmo vertigino-
so, como digo, hace imposible que pueda estar en todos los momentos y
lugares a los que es invitado. De ahi que contar con él, en esta ocasién,
sea una suerte.

Justo Zambrana, debemos entender que en efecto es una suerte con-
tar con su intervencion hoy.

Bueno, Rafael es una persona amable, pero no diria yo que es una
suerte, sino una justa respuesta a un trabajo realizado seriamente, duran-
te muchos afos para el desarrollo musical de los jovenes espafioles vy, es-
pecialmente, de los castellano-manchegos.

Justo, curiosamente los cursos “Martin Codax” nacieron al mismo
tiempo que la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.

En efecto, como ellos senalan en la Revista “Martin Cédax”, “es un

El dia 24 de julio se inicia la Curso que nace con la democracia”. Este hecho ha dado lugar a un noto-
segunda gira de la Joven Orquesta
de Castilla-La Mancha por las —

capitales y grandes poblaciones de
esta Comunidad, coincidiendo con
la clausura del XVIII Curso y
Festival Internacional de Musica
“Martin Codax”. Se celebra en
Cuenca, ambito en el que se realiza
el Il Encuentro. 64 jovenes de todo
el Estado integraran este ano la
Joven Orquesta, dirigidos por
Manuel Villuendas. De este
interesante trabajo hemos hablado
con Justo Zambrana, consejero de
Educacion y Cultura de la Junta de
Comunidades de Castilla-La
Mancha; con Rafael Jiménez,
director de los XVII Cursos;
Francisco Javier Lara, director de la
presente edicion, y Manuel
Villuendas, director de la Joven
Orquesta.

El consejero de Educacién y Cultura de la Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha Justo Zambrana.

80 W INO

Minsteno de Educacion, Gultura v Deporte 2012



rio paralelismo e influencia mutua con re-
lacion al desarrollo musical de nuestra
Comunidad Auténoma. Es preciso recor-
dar que en 1985, la organizacién de los
cursos “Martin Codax” era también res-
ponsable del primer curso de musica que
e realizaba en nuestra Comunidad; los
Cursos de Instrumentos de Viento de Tole-
do, patrocinados por la Consejeria de
Fducacion y Cultura y que siempre tuvie-
ron una excelente acogida entre nuestros
jovenes musicos. Estos cursos fueron in-
corporados, en 1992, a los Cursos y Festi-
vales Internacionales de Musica “Martin
Codax” en Cuenca. Castilla-La Mancha
apostd, ya entonces, y sigue apostando
hoy por la formacion musical de sus jove-
nes.

La Cultura y, dentro de ella, la Mdsica
son aspectos a cuidar en la configuracion
de la personalidad de los pueblos. Un
pueblo que canta, es un pueblo que
muestra el orgullo que siente de si mismo.

En Castilla-La Mancha hemos incorpo-
rado a nuestra gestion diaria el trabajo ne-
cesario para potenciar el mundo musical,
las bandas de mdsica, las agrupaciones
corales, los grupos de folclore, las agrupa-
ciones orquestales y de camara, los intér-
pretes y creadores en sus distintas mani-
festaciones. La mdsica es llevada a los
ciudadanos de forma continuada a través
de los encuentros y de los ciclos de “"Ml-
sica en Primavera y Otono”, “Cultura en
tiempo de Ocio” y “Grandes Conciertos”.
Entre todos realizamos importantes esfuer-
zos para tener un futuro en el que partici-
par y del que los ciudadanos puedan dis-
frutar.

Sr. Zambrana, ;como nacié la Joven
Orquesta de Castilla-La Mancha?

La Joven Orquesta de Castilla-La Man-
cha ha nacido y se va desarrollando paso
d paso, en el silencio del trabajo continua-
do, con el esplendor vy el entusiasmo que
los jévenes aportan; con la experiencia,
tenacidad y serenidad que dan los afos,
con el valor que da un ideal viejo que es
impulsado por gente joven. En 1995 cuan-
do asumf el cargo de consejero pude asis-
tir a la interpretacion del Carnaval de los
Animales por la Orquesta del Curso y
quedé gratamente sorprendido. En 1997,
en la presentacién como Joven Orquesta
de Castilla-La Mancha, llegué tranquilo y
Me marché satisfecho. En la presentacion
de la segunda gira, el 24 de julio en Cuen-
Ca, sera como ir a ver a un viejo y afec-
lWoso amigo y pasar con él unos momen-
tos de sosiego.

Manuel Villuendas, director de la Jo-
ven Orquesta después de esta exposicion
"o se lo han puesto nada facil...

Ciertamente, aunque al menos uno tie-
ne la agradable sensacion de sentir que
forma parte de ese “viejo y afectuoso ami-
80", y eso, enorgullece. Tuve ya ocasion
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De izquierda a derecha, Francisco Javier Lara y Rafael Jiménez, director y exdirector del “Martin Cédax”.

en 1995 de conocer a Justo Zambrana v,
de nuevo en 1997, poder compartir un ra-
to de charla en el que pudimos constatar
que cuando uno es honesto con su traba-
jo, cree en el esfuerzo del grupo y confia
plenamente en su respuesta, el resultado
no podia ser distinto al obtenido.

Estos jovenes, algunos muy jovenes, no
escatiman su tiempo, son espléndidos con
su esfuerzo y terminan haciendo las cosas
bien “por el simple hecho de hacerlas
bien”. Cada encuentro de la Joven Or-
questa permite recuperar ilusiones y crear
nuevas expectativas de disfrute personal.
Cada ano la propuesta es mas compleja;
Sinfonia del Nuevo Mundo, de Dvorak;
Concierto para violin y orquesta, de Men-
delssohn y Obertura Egmont en Fa menor
Op. 84, de Beethoven. Pero también, el
nivel de nuestros jovenes es mejor. Este es
el reto que hemos asumido y que conti-
nuaremos asumiendo.

Francisco Javier Lara, un profesor de
semiologia gregoriana de la Universidad
de Granada, ocupara el puesto de direc-
tor en lugar de Rafael Jiménez. ;Esta nue-
va situacion le crea entusiasmo o temor?

Llevo muchos anos de subdirector de
los cursos, he formado parte de la organi-
zacion de otro curso de prestigio como es
el “Manuel de Falla” de Granada, y creo
conocer muy bien lo que hay fuera y den-
tro del “Martin Codax”. Sé de donde parti-
mos vy adonde hemos llegado. El conseje-
ro describié muy bien el proceso sufrido
por la Joven Orquesta y que puede ser
aplicado al curso.

;Entusiasmo? jClaro que si! Es como
cuando de nino siempre quieres conducir
los coches de los adultos. Pertenecer al
equipo directivo de los cursos desde
1983, haber pasado por momentos de di-

ficultades y haber contado con un equipo
de organizacién y profesorado espléndi-
dos en todos los sentidos, me lleva a sen-
tirme entusiasmado. Podriamos decir que
pertenecer al “Martin Cédax” “imprime
caracter” y ser director del curso “un or-
gullo”,

;Temor? jClaro! Los proyectos y las
obras realizadas suelen tener una imagen,
una cara, una voz y que pertenece a
aquella persona que ha puesto una por-
cion de “alma” un poquito mayor que el
resto. Esta claro que ocupar el puesto de
Rafael, no es facil y de hecho creo que en
algunas cosas insustituible, pero también
reconozco que una parte importante de su
direccion durante estos anos ha sido su
atan de crear buenos equipos de trabajo.
Eso facilitara las cosas. La ausencia com-
partida siempre es menos ausencia. Aun-
que puede estar seguro que le presionare-
mos para que no se retire del todo.

Rafael Jiménez, no sé quien puede es-
tar mas orgulloso; si el que se va del que
viene o el que viene del que se va.

Francisco Javier Lara es espléndido en
su expresion. Si hay alguien especialmen-
te insustituible, ese es él. Dejar el curso en
sus manos le da a uno la misma sensacion
que comentaba Justo Zambrana, es dejar
el objeto mas preciado en manos de un
viejo y afectuoso amigo que lo va a cui-
dar. Produce una gran sensacion de sosie-
go. Creo que contando con el apoyo vy tra-
bajo de Justo Zambrana, Manuel Villuen-
das, Francisco Javier Lara y el espléndido
equipo de organizacion, profesorado vy
alumnos, s6lo me queda para este futuro
inmediato, mirarles y disfrutar de la obra
bien hecha.
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Festival de Opera de Las
Palmas de Gran Canaria

Tres décadas apostando por a lirica

En 1967 se creo en las Palmas de
Gran Canaria una pequena —en
cuanto a nimero de funciones, que
no en calidad- temporada de
opera. El ya por aquellos entonces
internacional tenor Alfredo Kraus
era el eje de aquellas
representaciones, puesto que, a
parte de protagonizar los tres
titulos, puso a disposicion de
aquellos entusiastas aficionados,
sus contactos para facilitar la
empresa.

Mucho ha llovido desde aquellos
primeros festivales y muy diversas
han sido las etapas de gestion y de
direccion artistica: Tito
Capobianco, Eugenio Marco, Juan
Cambreleng y Jorge Rubio. Ha sido
éste dltimo el responsable del

Festival desde 1987 hasta el
presente.

RINGO
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dos funciones a tres por titulo; se ha ampliado el repertorio de forma
notoria; ha habido colaboraciones con teatros estables europeos,
con producciones procedentes de Bonn, Kiev o Niza, entre otros lugares.

También se ha caracterizado esta etapa por la presencia de j6venes
cantantes espanoles, muchos de los cuales, ahora ya figuras consagradas,
dieron sus primeros pasos en este Festival: Carlos Alvarez, Manuel Lanza,
Carlos Bergasa, Isabel Rey, Yolanda Auyanet, Carlos Moreno, Maite Arru-
barrena...

Tras haber pasado por distintos estadios, la Coral Lirica de Las Palmas
se ha manifestado como un conjunto solido en lineas generales, con una
profesionalidad insélita en un coro de aficionados, muy bien dirigido por
el tandem Fausto Regis-Olga Santana.

La Orquesta Filarménica de Gran Canaria, ha supuesto otro de los pila-
res basicos del éxito creciente de este Festival, pues todas las temporadas
realiza un paréntesis en su programacion de conciertos, para ocupar el fo-
so del Pérez Galdos. El Festival de Opera de Las Palmas de Gran Canaria
en lo econdmico se sostiene merced a la aportacion del Gobierno de Ca-
narias, a través del SOCAEM; a los socios de Amigos Canarios de la Opera
y a diversas subvenciones y patrocinios, tales como el Ayuntamiento de la
ciudad o el Cabildo Insular.

Esta temporada, que ha hecho la nimero XXXI, ha estado compuesta
por Carmen, Falstaff, Lucia di Lammermoor, Lohengrin y Adriana Lecouv-
reur, amén de un concierto de Mirella Freni.

Carmen, la 6pera que abrio la temporada resultd visiblemente decep-
cionante. La razon fundamental habria que cifrarla en la protagonista, Sve-

D urante su gestion los cambios han sido evidentes: se ha pasado de
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Imagen del montaje de “Falstaff”, una espléndida produccion de la Opera de Niza.
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tlana Arginbeva, que ni vocal ni escénica-
mente encajo su dificil personaje. Luis Li-
ma, en su linea habitual, encaré con valen-
tfa y entrega un temperamental Don José,
en tanto que el Escamillo de Evgheny De-
merdiev se mostré absolutamente insufi-
ciente. La gran triunfadora de la produc-
cion fue la soprano grancanaria Yolanda
Auvanet que dio vida a una deliciosa Mica-
ela, vocalmente insuperable y creible en lo
teatral. Asi mismo resultaron eficaces los
roles secundarios, especialmente Francisco
Valls, Ricardo Muniz, Mariano Vinuales,
Francisca Roig y Santos Arino.

El gran éxito de la temporada llegaria
con Falstaff, una espléndida produccion de
la Opera de Niza, dirigida en lo escénico
por Giancarlo del Monaco. Con una esce-
nografia realmente espectacular y una cui-
dada direccion teatral, el elenco, de gran
nivel sin excepcion, bajo la acertadisima
batuta de Renato Palumbo, ofrecio resulta-
dos brillantes. Bruno Pola dio vida a un hu-
mano Falstaff, con unos medios vocales
notables y una actuacion en absoluto his-
triénica. Carlos Alvarez fue un Ford impre-
sionante; su monélogo del segundo acto
constituyd uno de los momentos absoluta-
mente magicos de toda esta temporada.
lgualmente extraordinaria estuvo lIsabel
Rey, en una Nannetta de lujo, exquisita en
lo vocal y afortunadisima en lo escénico.
Solvente Shalva Mukeria como Fenton vy
espléndida Maite Arrubarrena en Meg. Pe-
se a los desgastes de una carrera llena de
Butterfly y Minnies, Barbara Daniels resulto
una buena Alice y Mirella Caponetti una
digna Quickly. Extraordinarios Santiago
Sanchez Jerico, José Ruiz y Miguel Lopez
Galindo como Caius, Bardolfo y Pistola,
respectivamente. La acogida del puablico
fue unanime, tanto hacia cantantes como
para la orquesta y la produccion en gene-
ral.

La unanimidad, sin embargo, no alcan-
z0 al siguiente titulo Lucia di Lammermoor,
si bien en lo vocal hubo de nuevo un nivel
realmente importante y equilibrado. La
controversia vino de mano de la direccion
escénica y escenografia del joven Santiago
Palés que aposté por una propuesta dife-
rente en la que aparecian combinados ele-
mentos simbdlicos (fundamentalmente por
medio de colores y formas geométricas
concretas) con otros de corte mas realista
asi como de sintesis. La gran revelacion fue
el Edgardo del venezolano Aquiles Macha-
do. Heredero espléndido de la técnica de
sU maestro, Alfredo Kraus, el joven tenor
hizo gala ademas de un timbre de calida
belleza y un indudable buen gusto en
Cuanto a estilo belcantista. También triun-
faria la protagonista femenina, la coreana
Sung Eun Kim que sustituo a dltima hora a
la Rost, y que encarnd a una Lucia de for-
Ma absolutamente convincente en lo vocal
Y en lo teatral. Muy bien, como es habitual,
Manuel Lanza vy Miguel Angel Zapater, asi
COMo Arturo y Normanno de Jorge Elias y
Fernando Asensio, de auténtico lujo. Exce-
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La coreana Sung Kim encarné a una “Lucia” muy convincente.

lente, asi mismo, la direcciéon musical de
Giuliano Carella.

Lohengrin conté con un equipo de can-
tantes de gran solvencia, aunque con algu-
nas irregularidades motivadas en algunos
casos por cierto deterioro vocal (Paul Frey,
por ejemplo en el papel principal) o por
discutibles criterios de estilo (el “Telra-
mund” de Valeri Alexeev, que, por otra
parte posee uno de los instrumentos barito-
nales mas poderosos y bellos del momen-
to). La Armstrong, que debutaba como “Or-
trud”, dej6é constancia de su poderio vocal
en tanto que Waltraud Vogel, que sustituyo
a la prevista Margiono, compuso una muy
digna Elsa. Excelente, sin paliativos, el He-
raldo de Thomas Mohr. La produccion,
también de la Opera de Niza, de corte abs-
tracto, funciono correctamente. La Orques-
ta de la Opera de Sofia, presente en el foso
en esta ocasion, sono correctamente, bajo
la rutinaria direccion de Hans Zimmer. El
verdadero punto negro estuvo en el coro
bulgaro “Dunavski Svutsi”, absolutamente
inadecuado para esta opera, y que fue con-
tratado para substituir al previsto de la
Opera de Kiev. Y, evidentemente, en una
dpera como Lohengrin, un coro de estas
caracteristicas hace desequilibrar la balan-
za de forma ostensible.

Mejor parada resulté la dltima obra del
cartel, Adriana Lecouvreur, con una exce-
lente actuacion de Olga Romanko en el rol
protagonista, que mostré un instrumento de
singular belleza y unas magnificas dotes te-
atrales, merced al profesional y atento tra-
bajo escénico de Paolo Trevisi. Dvorsky,
salvo ocasionales agudos de impresionante
belleza, manifesté un apreciable deterioro
vocal. La Obratsova, pese a que todavia
hace recordar el poderio de otrora, tampo-
co estd en su mas lozano momento, espe-
cialmente por el abuso de la voz de pecho.

Muy interesante el baritono americano Fre-
derick Burchinal en “Michonnet”, asi como
el resto del reparto, con una destacada par-
ticipacion de Juan Pedro Garcia Marqués y
José Ruiz. De nuevo resulté un acierto la
eleccion del director de orquesta, pues
Marco Armiliato sacé el maximo partido a
las sutilezas de la partitura, y mantuvo
constante el interés dramatico en una obra
a menudo prolija y repetitiva.

En la Sala Sinfonica del Auditorio Alfre-
do Kraus tuvieron lugar dos conciertos a
cargo de Mirella Freni, acompanada por la
Orquesta de la Opera de Sofia, bajo la di-
reccion de Jorge Rubio. La soprano de Mo-
dena hizo alarde de inteligencia y de un ta-
lento musical de primer orden, especial-
mente una vez superada una cierta frialdad
inicial. Su belleza y pureza de timbre se
mostraron en plena forma en el aria de Mi-
mi del tercer acto, o en Manon de Masse-
net, pero, donde realmente resulté incon-
mensurable fue en el aria de la carta de
“Eugene Oneguin”. Jorge Rubio ayudd en
todo momento a que la soprano se sintiera
comoda, con “tempi” bien elegidos y con
buen equilibrio del conjunto orquestal.

Nuevos aires se perfilan para la proxima
temporada, toda vez que la directiva de los
Amigos Canarios de la Opera anuncié la
substitucion de Rubio en la direccion artis-
tica por el veterano director belga Roger
Rossel, antiguo responsable de la Opera
Royal de Wallonie y que en la actualidad
reside en Las Palmas de Gran Canaria.
Buenas son sus intenciones, manifestadas a
los medios recientemente, Esperamos sin-
ceramente que podamos dar noticia, en un
futuro, de nuevos éxitos en uno de los festi-
vales mads prestigiosos de cuantos compo-
nen el panorama operistico espanol actual,
cuya aficion ha ido aumentando considera-
blemente ano tras ano.
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Fl Festival Mozart se traslada
a A Coruna

Buen inicio de la muestra

amablemente invitado por los responsables del mismo, para

alla viajo este comentarista el fin de semana de la apertura. Es

decir, para asistir a dos conciertos y una pequena muestra ca-
meristica: el sdbado 30 de mayo, el concierto inaugural, en el que
escuchamos a la pianista Elisabeth Leonskaja en el Nim. 9 de Mo-
zart y, a la Orquesta Sinfonica de Galicia y el Coro de Camara del
Palau de la Mdsica Catalana (con Magdalena Schifer, Teresa Novoa,
Agustin Prunell-Friend y Josep Miquel Ramén como solistas vocales),
la Misa en Do menor del mismo autor, todos dirigidos por Victor Pa-
blo; y el dia siguiente, un programa Mozart/Schubert por la misma
Leonskaja, por un lado, y una atractiva sesién dedicada al corno di
bassetto, con, como no podia ser de otra manera, obras de Mozart y
Stadler..

A Coruna posee un auditorio cuyas condiciones actsticas no son
las mejores para la practica de la mdsica; muy grande, por otro lado,
pero este problema parece estar en vias de solucion, pues el mismo
fin de semana al que me estoy refiriendo se hizo pdblica la decisién
del Ayuntamiento de acometer una importante remodelacién de la
sala, para dotarla de una boca de escena adecuada a las representa-
ciones operisticas. El coste econémico serd importante, pero parece
justificado si tenemos en cuanta la aficion que se estd creando en la
ciudad corunesa. Sin ir mas lejos, y aun sin llenar el auditorio a rebo-

Tras la desaparicién del Festival sar, la ocupacion de publico en los referidos conciertos fue mucho

Mozart de Madrid, tanto mas
inexplicable cuanto en ese
momento no sélo habia alcanzado
una consolidacion plena, sino una
espléndida madurez, se corrio el
rumor de que en algin otro lugar
de Espana podian estar interesados
en adquirir sus “derechos”. Asi
acabo siendo: esa fiesta de
cosmopolitismo y modernidad
llamada A Coruia, una especie de
“islote politico” en el feudo de
Don Manuel; la ciudad-estado de A
Coruna, como alguna vez le ha
gustado llamarla a su popular
alcalde, ha conocido el desarrollo

del Festival durante el pasado mes
de junio.

Victor Pablo dirigio la “Misa en Do menor” de Mozart en el concierto inaugural.
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mas que considerable; este critico, ade-
mas, pudo comprobar que se estd “ha-
ciendo” una aficion de calidad, ademas
de la consabida (inevitable) de “ima-
gen”.

La programacion en esta primera en-
trega, necesariamente “de prueba” pero
con viva vocacion de continuidad, ha
estado disenada en tres bloques: Opera,
Conciertos y Mdusica de camara. En el
primer apartado se han programado las
versiones de concierto de dos titulos
propiamente mozartianos, Las bodas de
Figaroy La Clemenza di Tito; el Orfeo y
Furidice, de Gluck, y Los elementos, de
Literes. En el segundo bloque, ademas
de los mads arriba mencionados concier-
to y recital, los coruneses han podido
escuchar a la Orquesta del Mozarteum
(programa Haydn-Mozart) con Leopold
Hager y el joven (pero ya buenisimo
pianista) Till Fellner; a la Orquesta de
Camara de la Sinfénica de Galicia un
precioso programa Mozart; v a la pia-
nista Maria Joao Pires en una sesion
Schubert bautizada como “El viaje mag-
nifico”. Y por lo que a la musica de ca-
mara se refiere (programa para escu-
charse en el restaurado —precioso don-
de los haya— Teatro Rosalia de Castro),
ademas del Trio Stadler actuaron el
Cuarteto Lindsay (dos conciertos) y el
Ensemble Zefiro. Como se vera, pues,
para tratarse de una primera edicién el
computo es muy positivo en lo artistico.
Creo que la respuesta del publico ha si-
do igualmente positiva.

Los conciertos inaugurales

El Festival comenzé su andadura con
dos fenomenales conciertos; adecuados
al gran publico aficionado por incluir
musica de bandera, y también disfruta-
bles para el melémano fino, el que goza
con el matiz interpretativo. En el prime-
o el magnifico Victor Pablo nos regalé
una gran version de la compleja pero
muy directa Misa en Do menor mozar-
tiana, una interpretacién de vuelo pre-
'romantico, llena de preciosos matices,
sUmamente elegante y sustanciosa. La
Orquesta Sinfénica de Galicia dio bue-
Na respuesta a los requerimientos expre-
SIVOs de su titular; los solistas cantaron
con autoridad y aplomo (mas que bien
la soprano en el bellisimo e imposible
“Et incarnatus est”); pero lo que mas me
sorprendio fue la extraordinaria presta-
cion del Coro de Camara del Palau de la
hjll]sica Catalana, preparado por un Jordi
Casas que se coloco al frente como un
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Elisabeth Leonskaja compuso una hermosa “Sonata D. 960” de Schubert.

cantante mas: no solo rindié vocalmente
sino que demostro saber qué estaba
cantando en todo momento. A la inter-
pretacion de la Misa precedio la del
Concierto para piano y orquesta num. 9
del de Salzburgo. Elisabeth Leonskaja,
un musico al borde del cielo la mayor
parte de las veces, no lo alcanzé aqui
sin embargo, como, a mi juicio, ni en el
bis posterior (la Fantasia en Do menor
del mismo Mozart) ni en las dos Sonatas
que toco el dia siguiente en su recital (K
333y K 576). En realidad no hubo pro-
blema musical alguno; en este sentido
estuvo impecable, finisima, maravillosa
incluso. Mas bien me parece una cues-
tion de afinidad con el lenguaje. Nada
de eso sucedio con la interpretacion de
la D. 960, de Schubert, con la que,
apartandose de los canones interpretati-
vos habituales en esta bestial musica (o
sea, eso, un catalogo de negruras y tre-
mendismos varios: campeon en esto,
con diferencia, el senor Lupu) hizo una
auténtica y personalisima creacion. El

Schubert de Leonskaja si esta interiori-
zado, si esta asumido (camino de ida v
vuelta: comprension, asuncién y poste-
rior entrega a quiene quieren escuchar-
lo), y tiene el grandisimo interés de ser
femenino en el mas elevado sentido: sin
recalar en la tragedia individual, en el
pesimismo radical, nos envia un mensa-
je de gran calado estético: Leonskaja ha-
ce, ante todo, gran mdusica, desde ella
misma, mirando hacia su interior, y lo
que encuentra es un Schubert mas viaje-
ro que nunca, de corazon cansado vy al-
ma maltrecha, pero resignadamente ma-
duro. A un servidor le parecié interesan-
tisimo.

Estas son, en suma, las primeras im-
presiones de una muestra que va a te-
ner continuidad, eso se sabe ya, pero
cuya perdurabilidad esta en manos de
aficionados y organizadores: tanto los
primeros (con su participacion) como
los segundos (con un estupendo trabajo
de promocién) han comenzado muy
bien. Siga asi.
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5 DE JULIO, DOMINGO 21.00 H. ALCAZAR

AUSTRIA FELICE: DANZA EN LA CORTE DE FELIPE Il
COMPANIA DE DANZA HISTORICA LA ESPANOLETA.
GRUPO SEMA

6 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

ORQUESTA FILARMONICA DE ESTRASBURGO. ORQUESTA
NACIONAL

JAN LATHAM - KOENIG, DirecTor
C. Debussy: Preludio a la siesta de un fauno
F. Liszt: Vals Mefisto.n’°l H. Berlioz: Sinfonia
Fantdstica

7 DE JULIO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

CONCIERTOS EN FAMILIA
MUSICA MAESTRO.
TEATRO DE TITERES OKARINO TRAPISONDA

7 DE JULIO, MARTES 22.00 H. PLAZA DE SAN MARTIN

LA BARRACA DE FEDERICO GARCIA LORCA
COMPANIA DE TEATRO NUEVO REPERTORIO

8 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H. CATEDRAL

MUSICA PARA ORGANO EN LA CORTE DE FELIPE ||
TONI MILLAN, ORGANO

Obras de A. Cabezén, A. Carreira, N. Gombert, Claudin
8 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LA GENERACION DEL 27
ORQUESTA Y CORO DE RTVE
IGNACIO YEPES, DirecTOR
ISMAEL BARAMBIO, GuITARRA
E. Halffter: Dos Bocetos Sinfénicos
G. Pittaluga: La Romeria de los cornudos
S. Bacarisse: Concertino en la menor para guitarra
Yy orquesia
F. Remacha: Visperas de San Fermin

9 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. LA GRANJA DE SAN |LDEFONSO

AMERICA, SIGLO XX
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
JOSEP PONS, Director
S. Barber: Adagio
C. Ives: The unanswered question
A. Copland: Appalachian Spring
B. Hermann: is (suife)
G. Gershwin: Porgy & Bess (seleccion-version de F.
Rapley)
L. Berstein: West SideStory

10 DE JULIO, VIERNES 22.30 H. ALCAZAR

DUO PEKINEL )

GUHER PEKINEL Y SUHER PEKINEL, riano
Obras de J. Brahms, J.C. Bach, E. Lecuona,
G. Gershwin, F. Liszt.

11 DE JULIO, SABADO 20.00 H. VERACRUZ

MUSICA BARROCA PARA CUERDAS
PERE ROS, vioLa pe GAMBA
JUAN CARLOS RIVERA, TEORBA
Obras de J.S. Bach, M. Marais, A. Y J.B. Forgueray

11 DE JULIO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

MIGUEL RIOS Y ANA BELEN CANTAN A KURT WEILL EN EL
CENTENARIO DE BERTOLD BRECHT
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA

JOSEP PONS, DigecToR

MIGUEL RIOS, ANA BELEN

12 DE JULIO, DOMINGO 12.30 H. CATEDRAL

TESOROS DE LA CATEDRAL DE SEGOVIA
ALICIA LAZARO, DIRECTORA

M. de Irizar: Misa sobre el seculorum de sexto tono
a doce voces

12 DE JULIO, DOMINGO 21.00 H. SAN ESTEBAN

CONCIERTOS EN FAMILIA
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

MAX BRAGADO, DirecToR )

FERNANDO ARGENTA, ARACELI GONZALEZ CAMPA,
PRESENTADORES

F. Poulenc: Babar el pequerio elefante
13 DE JULIO, LUNES 20.00 H. ACADEMIA DE ARTILLERIA

RESONANCIAS DE LA EPOCA DE FELIPE Il EN LAS CORTES
EUROPEAS

BANCHETTO MUSICALE (QUINTETO DE VIOLAS)
Obras de H. Isaac, H.L. Habler, V. Ruffo, ...

14 DE JULIO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

CONCIERTO HOMENAJE A JORGE DE ORTUZAR

ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA. CORAL AGORA

JOSEP PRATS, DirecToRr

MARISA MARTIN, Directora CORAL

EVA NOVOTNA, soprano. INAKI FRESAN, BariToNOD
JESUS AMIGDO, piano

J. de Ortizar: Machupichu, Canciones del Agua, Cdntico
Maya (estreno).

I 9 9 8

Del 5 de Julio al 8 de Agosto

14 DE JULIO, MARTES 22.30 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

TANGOS: UNA NOCHE CON PIAZZOLA
ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA
FLORES CHAVIANO, DirecTor
ANGEL LUIS CASTANO, BANDONEON Y ACORDEON

15 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H.
LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO

RETRATO: CRISTOBAL HALFFTER
ORQUESTA DE RTVE
CRISTOBAL HALFFTER, DiRecTOR
C. Halffter: Fanfarria para la paz
C. Halffter: Elegias a la muerte de tres poetas
esparioles
R. Strauss: Muerte y Transfiguracion
C. Halffter: Tiento del primer tono y batalla imperial

17 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MUSICA ELECT HDACQSFEA

ALDOLFO NUNEZ, DirecToRr
Obras de E. del Cerro, P. Storelly, A. Nunez, J.L.
Carles, Horacio Vaggione.

17 DE JULIO, VIERNES 21.00 H. SAN ESTEBAN

CONCIERTOS EN FAMILIA
ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
VICTOR PABLO PEREZ, DirecToRr
FERNANDO PALACIOS, PRESENTADOR
I. Stranvinsky: “El pdjaro de fuego”

18 DE JULIO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

DE LA GENERACION DEL 98 A LA DEL 27: POLIFONIA Y
TRADICION
CORAL SALVE DE LAREDO

JOSE LUIS OCEJO, DirecTor

18 DE JULIO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

REQUIEM DE VERDI

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

CORO NACIONAL DE ESPANA
VICTOR PABLO PEREZ, DirecToOR
EWA PODLES, MezzosoPRAND
ELISABETE MATOS, soPrRANOD
AQUILES MACHADO, TEnOR
BAJO: ALEXANDER ANISIMOV

19 DE JULIO, DOMINGO 13.00 H. TORREON DE LOZOYA

MUSICA MARINERA Y HABANERAS
CORAL SALVE DE LAREDO
JOSE LUIS OCEJO, DirecToR

20 DE JULIO, LUNES. 20.00 H. TORREON DE LOZOYA

EL REINADO DE FELIPE II, EDAD DE ORO DE LA VIHUELA
MARIA VILLA, soPRAND
JESUS SANCHEZ, VIHUELA DE MAND

Obras de L. Mildn, A. Mudarra, D. Pisador, E. Daza,...

20 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

RETRATO: LUIS DE PABLO
ORQUESTA CAMERATA 21
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID
JOSE RAMON ENCINAR, DIRecTOR
J.S Bach: Motete, n° 1 “ Singet dem Herrn ein
neues Lied”
L. de Pablo: Portrait Imagine

21 DE JULIO, MARTES 22.30 H. EL ALCAZAR

JAM SESSION

JIMMY MCGRIFF - HANK CRAWFORD QUARTET
HANK CRAWFORD, saxoron
JIMMY MCGR, orcano

22 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H.
SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

LA MUSICA CUBANA EN EL SIGLO XX
ENSEMBLE CIUDAD DE SEGOVIA

FLORES CHAVIANO, DirecTor
Obras de Rolddn, A. Garcia, H. Gramalges,
Flores Chaviano,...

— VERANO MUBICAL,
S EGOVIA

23 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

MUSICAS DE AMERICA LATINA
ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
JOSE RAMON ENCINAR, DiRecToR
AURORA NATOLA - GINASTERA, VIOLONCHELD
C. Chdvez: Sinfonia de Antigona
A.Ginastera: Concierto n° 2 para violonchelo y
orguesta
R. Halffter: La madrugada del panadero
H. Villalobos: Bachianas brasileiras n° 2

—_—

24 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. TORREON DE LOZOYA

CANCIONES DE NOSTALGIA Y JUBILO DE SEFARAD A
HISPANOAMERICA
DINA ROT, cANTANTE
CARLOS CUELLAR, GUITARRA

25 DE JULIO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLER(s

EL BARROCO CUBANO: LA MUSICA EN LA CATEDRALDE
SANTIAGO DE CUBA
CAPILLA MUSICAL ESTEBAN SALAS

FLORES CHAVIANO, DIRECTOR

25 DE JULIO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

OPERA NAPOLITANA BARROCA

CAPELLA DELLA PIETA DE' TURCHINI
ANTONIO FLORIO, DirecTor

Francesco Provenzale: La Colomba Ferita

25 DE JULIO, SABADO 24.00 H. SAN LORENZO

JAZZ CLASICO
MUSICA EN LA MEDIANOCHE
EDELMAN & ROB QUARTET

26 DE JULIO, DOMINGO 22.30 H.
SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

CAPRICHOS DE PAGANINI
ARA MALIKIAN, vioLin
N. Paganini: 24 caprichos

26 DE JULIO, DOMINGO 20.00 H. E
PATIO DE CARRUAJES, PALACIO DE LA GRANJA

GRUPO ESPANOL DE METALES
(PROGRAMA A DETERMINAR)

27 DE JULIO, LUNES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLER(S

CONCIERTOS EN FAMILIA
ARA MALIKIAN, vioLin
SEROUJ KRADJIAN, piaND

Obras de M. de Falla, S.Rachmaninov, R. Korsakov,
P. Sarasate, ...

27 DE JULIO, LUNES 22.30 H. ALCAZAR

PROFESORES DEL CURSO DE CUERDA

VARTAN MANONGIAN, MANUEL GUILLEN, DO MINH
THUAN, MARCAL CERVERA Y ANTONIO GARCIA ARAQUE
Obras de C. Arriaga, L. Jandcek, C. Franck.

28 DE JULIO, MARTES 22.30 H.
SAN ESTEBAN

GARCIA LORCA EN EL RECUERDO
PROYECTO GERHARD
JOSE RAMON ENCINAR, DiRecTOR
Bruno Maderna: Don Perlimplin
Tomds Marco: Llanto por la muerte de Ignacio Sdnche:
Mejias (version sinfonica)

30 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LAS CANCIONES DE GERSHWIN EN EL BALLET
BALLETS DE MONTECARLO

JEAN CHRISTOPE MAILLOT, DIRECTOR ARTISTICO
Who cares? Coreografia: Balanchine. Miisica: G. Gershuwin
Vers un pays sage. Coreografia: J.C. Maillot.
Miisica: John Adams.
The Vile Parody off Address. Coreografia: W.Forsythe.
Musica: J.S. Bach.

31 DE JULIO, VIERNES 20.00 H. JARDINES DE LA GRANJA

CONCIERTO DE PAJAROS *
GROUPE MUSIQUES VIVANTES LYON

31 DE JULIO, VIERNES 20.30 H. TEATRO JUAN BRAVO __

HOMENAJE A MONTSALVATGE

TERESA BERGANZA, MEZZ0SOPRANO

JUAN ANTONIO ALVAREZ PAREJO, PIANO
Obras de A. Vivaldi, G.B. Pergolessi, G. Rossini,
T. Marco, J. Nin Y X. Montsalvatge

1 DE AGOSTO, SABADO 13.00 H. PLAZA MAYOR

HABANERAS
LA GAROTA D'AMPORDA

B
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. DE AGOSTO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

"pOCALIPSIS: LA MUJER A TRAVES DE LA MUSICA, EL TEA-
TRO Y LA DANZA

IRENE PAPAS, ACTRIZ
CARMEN LINARES, CANTAORA

Misica: Vangelis. Escenografia: Yoko-Ono.

2 DE AGOSTO, DOMINGO 22.30 H. SAN ESTEBAN

UNA RAPSODIA IN BLUE

PROYECTO GERHARD

XAVIER GUELL, DIRecTOR

ROSA TORRES PARDO, piaNO
PEDRO ITURRALDE, saxoFon

C. Gershwin: Preludios para pianon’s 1,2 y 3
G. Gershwin: Short story

L. Berstein: Brass music

¥, Stravinsky: Rag Time .

K. Weill: Opera de cuatro cuartos (suite)
G. Gershwin: Rapsody in blue

=

5 DE AGOSTO, MIERCOLES 20.00 H. ACADEMIA DE
ARTILLERIA

LA MUSICA EN EL TIEMPO DE FELIPE ||
ENSEMBLE ACCENTUS
Obras de F. Guerrero, A. Cabezon, D. Ortia, A. de

Mudarra

& DE AGOSTO, JUEVES 20.00 H. ACADEMIA DE ARTILLERIA

VILLANCICOS, ENSALADAS Y MADRIGALES EN CATALUNA,
CASTILLA Y ANDALUCIA EN EL SIGLO XVI

LA COLOMBINA

Obras de P. Alberc Vila, E Guerrero, J. Vasquez, J. Brudieu,
Mateu Fletxa,...

6 DE AGOSTO, JUEVES 22.30 H. 5AN ESTEBAN

EUROPA Y AMERICA EN DOS PIANOS
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
MAX BRAGADO, DirecToR
JOAQUIN ACHUCARRO, riano
- GARY GRAFFMAN, piano

G.Gershwin: Obertura cubana
M. Ravel: Concierto para la mano izquierda
G.Gershwin: Concierto en Fa

7 DE AGOSTO, VIERNES 22.30 H. SAN ESTEBAN

LA MUSICA DE CASTILLA Y LEON:
ANTONIO JOSE EN LA MEMORIA
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
MAX BRAGADO, DirecTor
RAFAEL CUBILLO, DuLzaina
A. Yagiie: Concierto para dulzaina y orquesta (obra de
encargo de la Fundacién D. Juan de Borbén)
A, José: Suite del Mozo de Mulas
A, José: Sinfonia Castellana

8 DE AGOSTO, SABADO 20.00 H. UNIVESIDAD SEK

LAS DOS PUERTAS DEL BARROCO: CABEZON - BACH
ANTONIO BACIERD, rianO
Obras de A. Cabezén y J.S. Bach

8 DE AGOSTO, SABADO 22.30 H. SAN ESTEBAN

z  ORQUESTA FILARMONICA DE DRESDE
MICHEL PLASSON, DirecToRr
A. Dvorak: Sinfonia N° 9 en mi menor, Op. 95 “Del
nuevo mundo”

L. van Beethoven: Sinfonia N°7 en La Mayor Op. 92

Organiza
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13 DE JULIO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN.
JOVENES MUSICOS VASCOS
| JOYEN ORQUESTA EUSKAL HERRIA
JUAN JOSE MENA, DIRECTOR
AITZOL ITURRIAGAGOITIA, viOLIN
ASIER POLO, VIOLONCHELO

MARTA ZABALETA. PIANO
Obras de L.V. BEETHOVEN, P.I. TCHAIKOVSKY Y A. LAUZURIK A

| 15 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MAURICIO VALLINA, P1ANO

Obras de C. FRANCK, S. RAcHMANINOY, E. LECUONA E
I. ALBENIZ

| 16 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. LA ALHONDIGA
| GANADOR CONCURSO PIANO FUNDACION LOEWE

16 DE JULIO, JUEVES 22.30 H. SAN ESTEBAN

[ LOS JOVENES EN LA DANZA:
GALA DE ESTRELLAS
BAILARINES: ANGEL CORELLA, CLARA BLANCO, SERGIO

| TORRADO, JOAQUIN DE LUZ, ANA 1. ALVERO, CARMEN
CORELLA, KEITH ROBERTS, LORENA JIMENEZ, LUCIA

| BARBADILLO, ARANCHA BASELGA, ALEXANDRA JIMENEZ
YAN CHEN

‘ 19 DE JULIO, DOMINGO 21.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
JOVENES COMPOSITORES ESPANOLES

ORQUESTA DE CAMARA REINA SOFiA
JOSEBA TORRES, DIRECTOR

S. BROTONS, D. DEL PUERTO, R LAZCANO, A. FLORES,
| T. CATALAN.

ESTRENO DE LAS OBRAS DE ENCARGO DE LA
| LUubglll]cﬁIOH DON JUAN DE BORBON PARA EL VERANO

{| 21 DE JULIO, MARTES 20.00 H. LA ALHONDIGA

MARIA RUIZ. s OP RANO
A DETERMINAR: p1ANO

Obras de F. SCHUBERT, M. DE FALLA ¥ V. BELLINI

| 22 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H. ALCAZAR

ARIANNA ZUKERMANN, § OP RANO
MIKAEL ELIANSEN, p1ANOD

Obras de H. PURCELL, J. BRaums, G. BizeT, A. CoPLAND,
L.. BERSTEIN, G. GERSHWIN

23 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. PATIO DEL MARQUES DEL ARCO
QUARTET SAX COLLAGE

(Obras de H. PURCELL, J.B. SINGELEE, F. CORDELL,
[ P. Sciortivo, H, Pousseur, 1. ALseniz, P. ITURRALDE

24 DE JULIO, VIERNES 22.30 H. LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO
JOVEN ORQUESTA SINFONICA DEL JAPON
EINCHI SASAZAKI, DirRECTOR

D E E N

MASAHIRO [ZAKI, DIRECTOR |
KANAE KIKUCHI, FLav T

C. M. vON WEBER : Oberon (obertura)

Y. AKUTAGAWA: “Triptico” para orquesta de cuerda
Y. Tovama: Rha snc\l; for d?mhestra

A. DVORAK: Sinfonia n® 8 en sol mayor, op. 88

H. OTAKA: concierto para flauta

28 DE JULIO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
ENSEMBLE DE PERCUSION DE SEGOVIA

ALEJANDRO SANCHO PEREZ, DIRECTOR
Obras de A. CIRONE, M. HOFFMAN, A. KHACHATURIAN

29 DE JULIO, MIERCOLES 20.00 H. LA ALHONDIGA

ALEJANDRO SAIZ SAN EMETERIO, VioLiN
BEATRIZ RODRIGUEZ, Piano

Obras de W.A. MOZART, J. TURINA, L. v BEETHOVEN, J. BRAIMS

29 DE JULIO, MIERCOLES 22.30 H. LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO |
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS |

DJANSUG KAKHIDZE, DIRECTOR
JURGEN KUSSMAUL, vio LA

Obras de M. MUSSORGSKY, B. BARTOK Y D. SHOSTAKOVITCH

30 DE JULIO, JUEVES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
ORQUESTA DEL CURSO DE CUERDAS |
PROGRAMA A DETERMINAR

1 DE AGOSTO, SABADO 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
MUSICA DE CAMARA (PROGRAMA A DETERMINAR)

2 DE AGOSTO, DOMINGO. DIVERSOS LUGARES DE LA CIUDAD
DE SEGOVIA

JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
DJANSUG KAKHIDZE, D1RECTOR
TARDE LIBRE DE LA MUSICA

3 DE AGOSTO, LUNES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
MUSICA DE CAMARA (PROGRAMA A DETERMINAR)

3 DE AGOSTO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN
JOVEN ORQUESTA ALEMANA

BERNARD KLEE: DIRECTOR
SYLVIA GREEBERG: s OP RANO

J. Straus s: Vals
A. BERG: El yino (Aria para Soprano)
;. MAHLER: Sinfonia n" 4

4 DE AGOSTO, MARTES 20.00 H. SAN JUAN DE LOS CABALLEROS

ORQUESTA MANUEL DE FALLA

W.A. MOZART: Divertimento en Si b Mayor
G.P. TELEMANN: Concierto para viola en Sol Mayor
G.P. TELEMANN: Suite en Sol Mayor “Don Quijote”

4 DE AGOSTO, LUNES 22.30 H. SAN ESTEBAN
JOVEN ORQUESTA DE LOS PAISES BAJOS
DJANSUG KAKHIDZE, pI1RECTOR

MARIA OREJANA, P1ANO
Obras de A. Liapov, S. RACHMANINOV E I, STRAVINSKY

5 DE AGOSTO, MIERCOLES 22.30 H. SAN RAFAEL
JOVEN ORQUESTA ALEMANA

BERNARD KLEE: DIRECTOR
SYLVIA GREEBERG: 5§ oP RANO

Obras de J. STRAUSS, S.BERG Y MAHLER |

7 DE AGOSTO, VIERNES 20.00 H. UNIVERSIDAD SEK

RODRIGO ESTEVES, Ba jo |

GANADOR DEL VIIT PREMIO INTERNACIONAL DE CANTO
ACISCLO FERNANDEZ 1998

T RADAS

INFORMACION: FUNDACION DON JUAN DE BORBON. Juan Bravo, 7, 1°. 40001 segovia. telf.: (921) 46 14 16 | 46 14 00 Fax:.(921) 46 22 49

TAQUILLAS: Del 15 de junio hasta el 8 de agosto en Oficina del Patronato de Turismo. Plaza del Azoguejo, 1. Tel.:(921) 46 25 25.

(40001), Segovia.

Horarios: lunes a sabado de 10,00 a 13,30h y 17,00 a 19,00h. Domingos: de 10,00 a 14,00h.

Hasta el 8 de agosto en todos los centros de €2Cavle

% . En cada recinto estaran disponibles, si las hubiere,

localidades para el mismo dia, una hora antes del espectaculo.

VENTA TELEFONICA:

Envio a domicilio opcional con un coste adicional de

Hasta el 8 de agosto, a través del numero 902 400 222. Horarios: de lunes a viernes: de 09,00 a 20,30h, sabados y domingos:
de 09,00 a 18,30h. Recogida de entradas en cualquier centro de ﬁ&nw

% vy en las taquillas del Verano Musical.
600 ptas en un plazo maximo de 48 horas.

TARJETAS DE CREDITO: Las ventas por teléfono de ilfmhhqh‘b se podran abonar con todas las tarjetas aceptadas, ademas de la de EMW

ABONOS: 20% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones) por la compra de Abonos Completos para EL VERANO MUSICAL
Y FESTIVAL JOVEN. 10% de descuento (no acumulable a otras bonificaciones) por la compra de 5 Conciertos que incluyan:

sinfénica, camara y teatro.
DESCUENTOS: Jovenes menores de 25 anos: 50% de descuento en

todos los espectaculos. Mayores de 65 anos: 50% de descuento en

todos los espectaculos. Minusvalidos: 50% de descuento en todos los espectaculos.

RESERVAS: Del 15 de junio al 98 de agosto. Por fax: FUNDACION DON JUAN DE BORBON, en el nimero (921) 46 22 49.
Por teléfono: en los nimeros (921) 46 25 25, 46 14 16 6 46 14 00 de 10,00 a 14,00h en el nimero (921) 46 22 49.




Tlusica
Antigua

Barrocy

|J" ELJTEI"._.

Ii"Il..

GESUALDO.
Primer Libro de Madrigales.
| Complesso Barocco/Alan Curtis.

Symphonia, SY 94133 » 70'50" « DDD
Diverdi §£44

PURCELL: Hail! Bright Caecilia. Wellcome to
all the pleasures. Solistas. Coro y Orquesta del
Collegium Vocale/Philippe Herreweghe.

Dt sl Pisrnam - CHes skl

< Q |

BACH, F. COUPERIN, A. SCARLATTI,
TELEMANN: Cantatas, etc. Dietrich Fischer-
Dieskau, Fritz Wunderlich, etc. Coro, Orquesta
Filarmdnica de Berlin/Karl Forster.

EMI, 5726342 o 2 CDs » 133'58" » ADD
EMI Odeon $4

CLASSICY

HAENDEL: los Conciertos para drgano, vol. 1.
Simon Preston, drgano. Menuhin Festival
Orchestra/Yehudi Menuhin,

EMI, 5726762 « 2 CDs o 134'17" » ADD
EMI Odedn $8

H. Mundi, HMC 901643 « 72'55" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica £§4

_ VIVALDI
TunirHA
lI l.l:l IA |III.'. ..'Ill

L0y IR
Wi

CRISTESA EMIR
SIRAN HUKIEY
Sl CosmanLly
JEAN O

THLE (el F Tt
EPNTH CONSET
THLE K
CONS0AT
BOREED KNG

Ipesion.

VIVALDI: Juditha. Triumphans, Murray, Kiehr,
Bickley, Connolly, Rigby. Coro y Orquesta
King's Consort/Robert King

Hyperion, CDA 67261/2 « 2CDs  148'29" « DDD
Harmonia Mundi ibérica $44
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TELEMANN: Harmonischer Gottesdienst. Cantatas
para Pascua y Pentencostes nums. 17, 19, 21, 28,
31-33. Monika Frimmer, Petra Kotz, Bemhard
Hirtreiter, Cotthold Schwartz. Conjunto Instrumental.

Cappriccio, 10795, o 74'22" » DDD
Gaudisc (93/435 54 41) £3%

1 LYILN LEAMIELY

WEISS

PARTITAS POUR LUTH

_ FARTVIAY PO LT
. FRETTTAA FUR LALT)

e\
"% HOPKINSON SMITH

—_
[

WEISS: Partitas en Re menor y Sol mayor.
Piezas en Re mayor.
Hopkinson Smith, ladd.

E 8620 o 59'59" o DDD
Auvidis [bérica 44

Astrée,

JOHANN .LHIH'JI.-
ri I'

|.L. BACH: Musica funebre.

Maria Zadori, Lena Susanne Norin, Guy de
Mey, Klaus Mertens. Reinische
Kantorei/Hermann Max.

Cappriccio, 10814  77'14" « DDD
Gaudisc (93/435 54 41) §44

HAENDEL: los Conciertos para organo, vol. 2.
Simon Preston, 6rgano. Menuhin Festival
Orchestra/Yehudi Menuhin.

EMI 5726372 ¢ 2 CDs o 122'11" « ADD
EMI Odedn $4

LLUYS VEAEGAN DE II}.ch]'Eiﬂ}'!l
LIBHKO DE (1FitA MUE)

*1 Jan Irta i i | hoe! j}
t FAOLL lhl’l N /

VENEGAS DE HENESTROSA: Libro de cifra
nueva.

Paola Erdas, clave.

Stradivarius, STR 33483 » 64'5" » DDD
Diverdi £44

<

'Eﬂy.

ARTE FALTTYM

ARTE FACTVM: De la taberna a la corte.

Fonoruz, CDF 325 « 45'30" « DDD
Gaudisc (93/435 54 41) £44

JJiOHANN JOSEPH

FUX

g It'}\{l"[l“w

J.H\tnw 4] Tmm TO
AUSTRIA

FUX: Serenata K 352. Oberturas E 109 y K
355. Turcaria. Armonico Tributo
Austria/Lorenz Duftschmid,

Arcana, A 58 ¢ 61'50" « DDD

Diverdi £33

MOTETS by PHILES 8- DERIMG CEERENCE

KINGS 8

PHILIPS, DERING: Motetes.
Coro del King's College, Cambridge/Stephen
Cleobury.

FMI, 5667882 ¢ 64'55" « DDD
EMI Odedn $43

E Toirias Iu1 d Victoria
THL e ] N e Diehaadd
. LS S gy

The o
Harev Lhri toirhers

VICTORIA.

Vol. 3: Missa Laetatus sum. Magnificat Sexti
toni a 12, Motetes, The
Sixteen/Harry/Christophers.

Collins, 15212 « §8'33" « DDD

Auvidis Ibérica £33

IN CANTO ENSEMBLE. Musica vanguardista!
de la Corte de Juan |

Albert Moraleda, 7474 » 55'9" o DUD
Gaudisc (93/435 54 41) b5%
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4B DON GIOVANNI

Leeniyiide - Syminen Ermtigic
Hulimann - Ferlel - badaidl

' Armsgal - Feoe

CHAMBER ORCHISTIA OF FOROP

CLAUDIO ABBADOD

MOZART: Don Giovanni.

Kennlyside, Salminen, Heilmann, lsokoski,
Tertel, etc. Orquesta de Camara de
Furopa/Claudio Abbado.

D.G., 4576012 » 3 CDs * 165'43" » DDD
PolyGram Ibérica $14

Nan Merriman @)
French & Spanish Songs .

Gieraid Maorn

MERRIMAN, Nan: Obras de DEBUSSY,
DUPARC, CHAUSSON, MOMPOU, TURINA,
etc. Gerald Moore, piano.

Testament, SBT 1134 « 75'48" « ADD
Diverd| $3¢
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PROKOFIEV: Concierto-Sinfonia op. 125.
Concertino para chelo op. 132. Sonata para chelo y
Piano op. 119. M. Rostrapovich, chelo, S. Richter,
_p_ianﬂ. Org. Sinf. Est. dle la URSS/G. Rozhdestvensky.

Russia Revelation, RV 10102 » 77 « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) §44
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BELA BARTOK

BLU E BEARD'S CASTLE

it Bartee i

|F5“-'I'E N'!_'I'HH#.N L.ﬁ.‘-.l!l.ﬂ POLGAR
MERAE BOULEY - CHICAGD SYMPHOMNY ORCHESTIA

BARTOK: El castillo de Barbazul,
Jessye Norman, Laszlo Polgar. Orquesta
Sinfonica de Chicago/Pierre Boulez.

D.G., 4470402 + 58' « DDD
PolyGram Ibérica $58

RAUTAVAARA: Thomas. Jorma, Hynninen,
Peter, Lindroos, Matti, etc. Coro del Festival de
Opera de Savolinna, Orquesta de la Ciudad de
loensuu/Kyosti Haatanen

Ondine, ODE 704-2 » 2 CDs » 98'16" » ADD
Diverdi £44
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SCHUMANN: Concierto par piano. Carnaval
(Orquestacion de Glazunov). MENDELSSOHN:
Obertura de las Hébridas. Dinu Lipatti, piano.
Orquesta de la Suisse Romande/Ernest Ansermet.

GLEGK
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GLUCK: Orfeo y Euridice. Dietrich Fischer-
Dieskau, Gundula Janowitz, Edda Moser. Coro y

Orquesta Bach de Minich/Karl Richter.

D.G., 4531452 « 2 CDs » 94'46" « ADD

PolyGram Ibérica 33

Decca, 4581212 « 68'42" o ADD

PolyGram Ibérica ¢4

VALIGHAN
WILLLIAMS

THE PILGRIMS PROGRESS

Gaerald Fliley
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th hm d I ilt}m\

VAUGHAN WILLIAMS: The Pilgrim's
Progress. Solistas. Coro y Orquesta de la Royal
Opera House/Richard Hickox.

Chandos, CHAN 9625 (2) » 2 CDs # 130'32" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica £55

BACH: El clave bien temperado (Primer
Libro).
Sviatoslav Richter, piano.

Russia Revelation, RV 20003 « 2CDs » 120" « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) 44

André Cluytens

Siravingky: Le Rossignal

STRAVINSKY: El ruisenor. Micheau, Moizan,
Giraudeau, Lovano, elc. Coro y Orquesta
Nacional de la Radio Francesa/André Cluytens.

Testament, SBT 1135 ¢ 57'47" «» ADD
Diverdi t144
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KRASA: Esponsales en un suefio. Sinfonia.
Henshel, Lascarro, Hellekant, Dohmen, ete.
Orquesta Sinfonica Alemana de Berlin/Lothar
Zagrosek, etc.

Decca, 455872 « 2 CDs » 119'18" « DDD

PolyGram Ibérica §34
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VERDI: Un ballo in maschera.

Placido Domingo, Katia Ricciarelli, Renato
Bruson, Elena Obraztsova. Coro y Orquesta de
La Scala/Claudio Abbado.

D.G., 4531482 ¢ 2 CDs » 127'20" » ADD
PolyGram Ibérica $4

BRAHMS: los 2 Conciertos para piano.
Solomon, Emil Gilels, piano, Orquesta
Filarménica de Berlin, Orquesta del
Concertgebouw/Eugen Jochum.

Tahra, TAH 276/277 « 2 CDs ¢ 95'34" « AAD
Diverdi 54
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“COMPOSITORES EN PERSONA": Obras de
KABALEVSKY. Emil Gilels, piano. David
Oistrakh, violin. Daniil Shatran, chelo.
Orquestas/Dmitri Kabalevsky.

Russia Revelation, RV 10103  58'25" « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) $§4
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WILHELM FURTWANGLER EN VIENA: Obras
de GLUCK, MOZART, HAYDN, SCHUBERT,

SCHUMANN, LISZT, WEBER, etc. Wilma Lipp,
soprano. Orq. Fil. de Viena/Wilhelm Furtwingler

EMI, 5667702 » 3 CDs » 224'11" »« ADD
EMI Odedn $3
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LIGETI: Edicion especial, vol. 2: Cuartetos
nims. 1y 2. Trio. Passacaglia. Concierto para
chelo, etc. Solistas, Cuarteto Arditti.
Orquestas/M. Gielen, E. Bour, E. Howarth,

Wergo, WER 6904-2 « 3 CDs » 141'55" « ADD/DDD
Diverdi 333

ONDINE

EINOJUHANI
RAUTAVAARA

Vincentiana

o Lelho Comcerto

i nba - Pliharnare @ el
Moy Momrimey

Mok Yiimen, vello

| i f

RAUTAVAARA: Sinfonia nim. 6 “Vicentiana”.
Concierto para chelo op. 41. Marko Ylanen,
chelo. Orquesta Filarmdnica de Helsinki/Max
Pommer.

Ondine ODE 819-2 » 59'26" « DDD

Diverdi £44

Bl AARRETT  FONTD N GART FEADODE ALK Bl M EETTE

JARRET, PEACOCK, DE JOHNETTE.
Tokio'96.

ECM, 1666 « 79'7"% o DDD
Nuevos Medios £4¢
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RAUTAVAARA
Canlus Arcticus

Symphonies § &5
Leipng Radso Symipheny Ornchesira

RAUTAVAARA: Cantus Articus. Sinfonias

nums. 4 y 5. Orquesta Sinfnica de la Radio de
Leipzig/Max Pommer.

Ondine, ODE 747-2 « 65'15" « DDD

Diverdi $54

x EMI
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STOCKHAUSEN: Aries. In Freundschaft. Halt.
Pietd. Markus Stockhausen, trompeta. Niek de
Groot, contrabajo. Annette Meriweather,
soprano.

EMI, 5566452 « 64'15"  DDD
EMI Odedn £44

de la

CAGE: Credo Vs. Cuarteto. Construcciones
nims. 2 y 3. She's Asleep. Ensemble de
Percusion de Mainz/Markus Hauke.

Col Legno, WWER 20015 ¢ 60'11" « DDD
Diverdi §3¢

(NBINE
EINOQJUHANI RAUTAVAARA,

PFIAMD COMCIRTOS | &3

LEIPZIG RADIO
STMPHONY

' ORCHESTRA

MAY POMMIE

BAVARIAN RADIO !
SYMPHONY |
ORCHESTRA

JUHEA-FINEA SARASTE |

RAUTAVAARA: Conciertos para piano nums.
Ty2

Ralf Gothoni, piano. Orquestas/Max Pommer,
lukka-Pekka Saraste.

Ondine, ODE 757-2 « 42'25" « DDD
Diverdi $$5

o

oer

ESTERAMN BEAMCHEZ

ALBENIZ: Iberia.
Fsteban Sanchez, piano.

Ensayo, ENY-CD 9712 ¢ 2 CDs « 83'20" « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) §44
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LIGETI: Edicion Especial vol. 1: Musica
Ricercata. Caprichos ntims. 1y 2. Concierto de
Camara. Ramificaciones, etc. Solistas. Ensemble
“Die Reihe"/F. Cerha. Orquestas/Erest Bour, etc,

Wergo, WER 6901-2 « 3 CDs » 152'5(1" « ADD/DDD
Diverdi 3¢

INDINE

RAUTAVAARA
Symphonies 1, 2 4 3
Leiprig Randio Symphany Orchestra
Man Fommmer

RAUTAVAARA: Sinfonias nums. 1-3.
Orquesta Sinfonica de la Radio Leipzig/Max
Pommer,

Ondine, ODE 740-2 » 70'44" » DDD
Diverdi £44

DAVE HOLLAND QUINTET.
Points of View,

ECM, 1663 ¢ 71'58" o DDD
Nuevos Medios §55

BARTOK: Concierto para Orquesta, JANACEK:
Sinfonietta, LUTOSLAWSKI: Concierto para
Orquesta. STRAVINSKY: El pajaro de fuego.
Orq. Paris, Orq. Sinf. Chicago/Seiji Ozawa.
EMI, 5726642 o 2 CDS o 132'54" » FHD_D_
EMI Ocledn $ 4




. % Rafael Kubelik
' ':?ﬂ*mﬂw Symphony Orchestra

‘l'h'ﬂ Emrui.ulu S
fifandarin. suite
HODALY
Peacock Variations

Symphonic Metomarphatia _‘__"’c‘tz.;jb

Fivw Pracis, Ops 18

BARTOK: Suite de El mandarin maravilloso.
KODALY: Variaciones sobre El pavo real,
HINDEMITH: Metamorfosis sinfonicas, efc,
Org. Sinf. Chicago/A. Dorati, R. Kubelik.

Mercury, 4343972 « 79'45" « ADD
PolyGram Ibérica T
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BONPORTI, DONIZETTI, MOZART, PERGOLESI,
TELEMANN: Cantatas. R. Keppler, soprano. M.
Borst, mezzo. B. Hops, clave y 6rgano. S.
Adelmann, contrabajo. Cuarteto de Bambereg.

Cappriccio, 10812 o 73'35" « DDD
Gaudisc (93 435 54 41) £44

The Smetana Quartet @

BRAHMS: Cuarteto nim. 3. SCHUBERT:

Quinteto D, 956. Milos Sadlo, chelo. Cuarteto
Smetana.

Testament, SBT 1120 » 74'58" « ADD
Diverdi $58

DEBUSSY: La Mer. 3 Nocturnos. Preludio a la

siesta de un fauno. Juegos. Imagénes, etc. Coro

Y Orquesta Nacional de O.R.T.F/Jean
M{I |"[| non,

EMI, 5726672 o 2 CDs » 144'22" o ADD
EMI Odedin 33
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BEETHOVEN: Triple Concierto. 2 Romanzas para violin
Romance cantabile. Hess 13. K. Wha-<Chung, violin. M.
Wha-Chung, chelo. P. Gallois, flauta. P. Gallois, fagat. M-
Whun Chung, piano. Org, FilamnoniaM.-Whun Chung,

D.G., 4534882 ¢ 5545" « DDD
PolyGram Ibérica $3%
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BRAHMS: los 2 Conciertos para piano.
Variaciones sobre un tema de Haydn.
Obertura tragica. D. Barenboim, piano. Org.
Nueva Filarmonia, Orq. Fil. Viena/). Barbirolli.

EMI, 5726492 # 2 CDs » 146'45" » ADD
EMI Odeon $5

Camilla Ny@gind
] ":I |!..'|:" o :r[.ln!' |
o Leiissy

Britten
Kinila

BRITTEN, DEBUSSY, KUULA, SIBELIUS:
Canciones. Camilla Nylund, soprano. Marita
Viitasolo, piano.

Hinssler, CD 98.300 » 5745 « DDD
EuroGyc $58
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DVORAK: Sinfonias nums. 7, 8 y 9 “Del
Nuevo Mundo”. Obertura Carnaval. Orquesta
Filarmonica de Viena/Lorin Maazel,

D.G., 4531242 #2 CDs » 127'23" » DDD

PolyGram Ibérica $4
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BERLIOZ: Romeo y Julieta. Noches de Estio.
Jessye Norman, John Aler, Simon Estes, Orquesta

de Filadelfia/Riccardo Muti. Janet Baker.
Orquesta Nueva Filarmonia/John Barbiroll

EMI, 5726402 « 2 CDs » 127'25" « ADD
EMI Odedn §4

BRAHMS: Sinfonia nim. 4. Orquesta
Filarmonica de Viena/Carlos Kleiber.

D.G., 4577062 « 39'41" « ADD
PolyGram Ibérica §4

BRUCKNER: Sinfonias ntims. 5 y 6.
Staatskapelle de Dresde/Eugen Jochum.

Julio-agosto/98

LEAREICY

BERNSTEIN: Chichester, COPLAND: In the
Beginning, IVES: Psalm 90. SCHUMAN: Carols
of Death. Coro del King's College,
Cambridge/Stephen Cleobury

EMI, 5667872 ¢ 59'58" o DDD
EMI Odedn 43
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MifNCEAS SURERMAN
DANIEL DARENDOIM

BRAHMS: las Sonatas para violin y viola.
Pinchas Zukerman, violin y viola. Daniel
Barenboim, piano.

D.G., 4531212 « 2 CDs » 124'18" » ADD

PolyGram Ibérica £4

EMI, 5726612 » 2 CDs o 133'53" » ADD
EMI Odedn §3

Sor Mewille Marringrs PHILIPS
i g g w8 UF s om Fea T @
e ————1 =

The 25ymphonies

GOUNOD: las 2 Sinfonias. Masica de ballet
de “Fausto”. Academy of St Martin in the
Fields/Neville Marriner,

Philips, 4621252 « 74'9" « DDD

PolyGram Ibérica $34

2
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DEBUSSY: Children’s Corner. La Boite a
joujoux. La plus que lente. Fantasia para piano,
Primera Rapsodia, etc. Solistas. Orquesta
Nacional de la O.R.T.F./Jean Martinon.

EMI, 5726732 o 2 CDs » 147'48" « ADD

EMI Odedn §4
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HAYDN: Misas Hob. XXII: 5 “Cacilienmesse”,
7 “Kleine orgelmesse” y 9 “Paukenmesse”,
Solistas, Coro y Orquesta Sinfonicos de la
Radio Bavara/lochum, Kubelik, Schrems.

D.G., 4531272 » 2 CDs » 158'48" « ADD

PolyGram Ibérica ¢4
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MICHATL HAYDN

Tire jeideem Bek Motharmb

M. HAYDN: Zaire. Notturno solenne,
Notturno en Fa mayor. Deustsche
Kammerakademie Neuss/Johannes Goritzki,

CPO, 9995122 +« 54'4" « DDD
Diverdi $43
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MAHLER: La cancion de la tierra.
lessve Norman, Siegfrid Jerusalem.
Orquesta Filarménica de Berlin/lames Levine.

D.G., 4399482 « 66'36" « DDD
PolyGram Ibérica 553

RACHMANINOV: los 4 Conciertos para
piano. Tamads Vdsary, piano. Orquesta
Sinfénica de Londres/Yuri Ahronovitch.

D.G., 4531362 ¢ 2 CDs » 140'3" » ADD
PolyGram Ibérica $

ALFRERcHuUMA

BRENDEIL

SCHUMANN: Concierto para piano. Fantasia
op. 17. Alired Brendel, piano. Orquesta
Filarmonia/Kurt Sanderling.,

Philips, 4623212 ¢ 63'9" » DDD
PolyGram Ibérica §4¢
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HINDEMITH: Cuartetos nams. 2 y 6.
Cuarteto Juilliard.

Wergo, WER 6607-2 » 55'47" » DDD

Diverdi $4¢
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MAHLER: Sinfonia ntim. 7. Kindertotenlieder.
Bryn Tertel, baritono. Orquesta
Filarmonia/Giuseppe Sinopoli.

D.G., 4531332 2 CDs » 114'10" « DDD
PolyGram Ibérica $3

DECCH
RATHALS
Drer letzte Pierroc
Thay Bain Mol

Sll'lfw'.'."_'lii' Nr.-l

RATHAUS: El Gltimo Pierrot. Sinfonia num. 1.
Orquesta Sinfonica Alemana de Berlin/lsrael
Yinon.

Decca, 4553152 « 76'36" ¢ DDD
PolyGram Ibérica $44

2
CD

SCRIABIN
Paasso &

11'“

A 1

SCRIABIN: las Sonatas para piano. Estudio op.
2, nim. 1.4 Preludios op. 48. 2 Piezas op. 45,
Poemas op. 63, etc. John Ogdon, piano.

EMI, 5726522 ¢ 2 CDs » 152'49" » ADD
EMI Odeon $4

HINDEMITH: Cuartetos nums. 3 y 5.
Cuarteto Juilliard.

Wergo, WER 6283-2 « 58'24" « DDD

LISZT: Vals Mefisto, Los Preludios. Fantasia.
Rapsodias hingaras niims. 2, 4y 5 . Tasso
Shura Cherkassky, piano. Orquesta Filarménica
de Berlin/Herbert von Karajan.

Diverdi 354

FELIX
MENDELSSOHN
QUATUORS
OPUS 12°& OPLIS (3

QUATUOR
MOSAIQUES

MENDELSSOHN: Cuartetos opp. 12y 13,
Cuarteto Mosaicos.

Astree, E 8622 « 57" « DDD
Auvidis Ibérica 344

SCHUBERT

Lie e.’u
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SCHUBERT: Lieder.
Gundula Janowiltz, soprano. Irwin Gage, piano.

D.G., 4531392 ¢ 2 CDs » 127'2" » ADD
PolyGram Ibérica $4
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SHOSTAKOVICH: los 2 Conciertos para
violin. Victor Tretyakov, violin. Orquesta
Sintonica Estatal de la URSS/Yuri Temirkanov.

Russia Revelation, RVIOT108 « 71'34" « ADD
Gaudisc (93/435 54 41) $54

D.G., 4531302 ¢ 2CDs o 121'11" « ADD
PolyGram Ibérica 44

.-r#p-m_
o
MozaaT < Dusny

IOLIN COMCERTOS M05.5-4-5
CH=ERNTA ACAOD=IC0 SALIUENG

— ey

MOZART: Conciertos para violin nims. 3, 4 y
5. Agustin Dumay, violin. Camerata
Académica de Salzburgo/Agustin Dumay.

D.G., 4576452 « 75'6" « DDD

PolyGram Ibérica $34

PHILIPS

Mitsuko Uchida

Schubert
Piano Sonata
D, 960

3 Klavierstiicke
0. S48

SCHUBERT: Sonata D 960. 3 Klavierstiicke D
946. Mitsuko Uchida, piano.

Philips, 4565722 ¢ 71'45" « DDD

PolyGram Ibérica 41

TURINA: Sevilla op. 2. Rincones sevillanos op.

5. Mujeres de Sevilla op. 89. Esteban Sanchez,
piano.

Ensayo, ENY-CD 9720 » 00'00" » ADD

Gaudisc (93/435 54 41) 33




VILLA-LOBOS: Bachianas brasileras nim. 3.
Momoprecdce. Fantasia para saxofon y orquesta,
etc, C. Ortiz, piano. J. Harle, saxofon. A. Romero,
auitarra. Orq. V. Ashkenazy, |. Cobos.

EMI 5726702 » 2 CDs o 116'38" « ADD
EMI Odedn 3

BERLINER I-"HILHAIHMﬂNII{ER

CONJUNTO DE VIENTO DE LA
FILARMONICA DE BERLIN, Obras de BACH,

HAENDEL, G. GABRIELI, HENZE, SIEBERT,
eic.

D.G., 4578642 ¢ 62'58" « DDD
PolyGram Ibérica $§4

GREAT VIOLIN
CONCERTOS
Flde |:r.' '-r;-

“GRANDES CONCIERTOS PARA VIOLIN" Obras
de BRAHMS, MENDELSSOHN, BEETHOVEN Y
TCHAIKOVSKY. N, Milstein, P. Zukerman. Orq,
Fil. de Viena y Sinf, de Chicago/C. Abbado.

D.G. 4531422 » 2 CDs » 141'50" « ADD
PolyGram Ibérica $4

U.:}S SALMOS DE DAVID, Vol, 1. Coro del
King's College, Cambridge/David Willcocks.

M af}{]?ﬂﬁl_} (] 5.[]']4|| . ADD‘
Eﬁ*_'f )dedn T
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ZELENKA: Magnificat, Salmo 129. Litaniae
Omnium Sanctorum, Solistas. Coros. Orquesta
de Cdmara de Praga/Pavel Kohn. Orquesta
Filarmanica Checa,

Supraphon, SU 33152231 « 57'56" « DDD
Diverdi $44
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“COMPOSITIO”: Obras de JACQUET DE LA
GUERRE, MARTINEZ, F. MENDELSSOHN,
WIECK, FARRENC, BOULANGER, etc. Monica

Pons, piano.
Ars Harmonica, AHO37 » 63'53" » DDD
Actual (93/712 30 60) €54

]
e HasAT EM.
Benny Goodman s 'i

“HOMENAJE A BENNY GOODMAN". Obras
de ARNOLD, BERNSTEIN, COPLAND,

STRAVINSKY, etc. Sabine Mever y Wolfgang
Mever, clarinete, elc.

EMI, 5566522 < 70'12" « DDD

EMI ﬂdf‘ﬂﬂ 35 §
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LOS SALMOS DE DAVID. Vol. 2. Coro del
King's College, Cambridge/David Willcocks.

EMI, 5667852 ¢ 50'14" < ADD
EMI Odeon $48
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“ARGENTINA PIANO": Obras de PIAZZOLLA,
AGUIRRE, GUASTAVINO, GINASTERA, etc.
Luiz de Moura Castro, piano.

“BRASIL PIANO": Obras de SILVA CALLADO,
LEVY, NAZARETH, OSWALD, MIGNONEM,
LACERDA, etc. Luiz de Moura Castro, piano.

Ensayo, ENY-CD 9714 ¢ 56'51" « DDD
Gausdisc (93/435 54 41) $ 84

Ensayo, ENY-CD 9705 « 60' « DDD
Gaudisc (93/435 54 41) $3%

y | "‘EJ]‘-IIRAS[ 0

MANEL CAMP 1
LUDOVICA MOSCA |-

LLHZ DE MOURA CASTRO

@

“CONTRAST 11", Fusion barroco-jazz. Obras
de RAMEAU, COUPERIN, SOLER, BACH y D.
SCARLATTI. Ludovica Mosa y Manel Camp,

“CUBA PIANO”: Obras de CERVANTES,
LECUONA, ROLDAN, TOUZET, etc. Luiz de
Moura Castro, piano.

planos.
Albert Moraleda, 8186 » 54'40" » DDD Ensayo, ENY-CD 9722 « 55'35" » DDD
Gaudisc (93 435 54 41) $84 Gaudisc (93/435 54 41) §44
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MELOS ENSEMBLE: Obras de Camara de
BARTOK, FRACAIX, KHATCHATURIAN,
MILHAUD, PROKOFIEV, POULENC, efc.

MELOS ENSEMBLE: Obras de Camara de
BEETHOVEN, MOZART, BRAHMS,
SCHUMANN y REGER.

EMI, 5726462 « 2 CDs o 126'32" » ADD
EMI Odedn £

EMI, 5726432 « 2 CDs » 152'36" o ADD
EMI Odedn (4
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LOS SALMOS DE DAVID. Vol. 3. Coro del
King's College, Cambridge/Philip Ledger.

SHANKAR, Ravi: Conciertos para sitar y otras
obras. Yehudi Menuhin, violin, Jean-Pierre

Rampal, flauta, etc. Orquesta/André Previn, elc.

EMI, 5667862 « 49'33" o  ADD
EMI Odeon $44

EMI, 5726552 ¢ 2 CDs » 143'39" « ADD
EMI Odedn £4
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_ ria” de Albéniz por Esteban Sanchez

EL MEJOR DISCO DEL MES
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ESTEBAN SANCHEZ

aciendo justicia a una opinién
que hasta ahora sélo podian com-
partir los que en su dia (va a ha-
cer pronto 30 anos) conocieron esta gra-
bacion (sencillamente: la Iberia de Este-
ban Sanchez no sélo es una auténtica
“salvajada” interpretativa; es la mas
grande version en disco hecha nunca),
el sello Ensayo la reedita en disco com-
pacto. ;Por qué no habia sucedido esto
antes? El responsable de que exista, An-
tonio Armet, trabajaba en ello antes del
fallecimiento del pianista extremeno, pe-
ro no hubo tiempo; la desaparicién de
Esteban Sanchez (febrero de 1997, a
punto de hacerse la reedicion) le acon-
sejo frenar el proyecto para que la publi-
cacion del disco compacto no pareciera
un acto de oportunismo comercial. Casi
dos anos después es ya hora de poder
disfrutarlo.

1Y de qué manera! Los que (como me
pasa a mi) conociamos muy fracciona-
damente esta grabacion (o simplemente
no sabian nada de ella) estamos de en-
horabuena: he aqui una fiesta musical
de las que cada vez se organizan menos.
Ultimamente hemos tenido la oportuni-
dad de poder escuchar nuevos discos
con la Iberia: hace poco mas de un ano
la reedicion de la de Rosa Sabater o, sin
ir mas lejos, la nueva grabacién de Gui-
llermo Gonzdlez, cuyo comentario de
José Luis Garcia del Busto ocup6 esta
misma pégina el mes pasado (jqué goza-
da, dos Iberias como consecutivos mejo-
res discos del mes!). Y desde luego no se
nos van de la cabeza los registros de Ali-
cia de Larrocha, o el del también no ha-
ce mucho tiempo desaparecido Rafael
Orozco, o el del mismo Requejo... Sin
embargo, ante tanta version admirable,
ante la genialidad irrepetible de la Saba-
ter o de De Larrocha, esta version de Es-
teban Sdanchez causa una especial im-
presion. No sabria racionalizarla; lo mas
que podria decir es que me parece que
se distingue de las demas por su tono vi-
tal: a pesar de haber tras ella un crucial
estudio, todo un proceso de interioriza-
cion intelectual, la musica parece salir
de los dedos de Sanchez como fluye el

) UNA OLA DE FUEGO Y LUZ

agua por su cauce, con la facilidad y
prontitud de lo que es natural, sin es-
fuerzo, aunque no por ello exento de
fuerza. Es musica venida de la Naturale-
za, con toda la tension que —inmensa, la
mas inmensa— puede producir. Adoro a
pianistas como Barenboim (quien, por
cierto, nunca deja de referirse a Esteban
Sanchez como un fenébmeno irrepetible),
pero esto es otra cosa; sin que nadie se
rasgue las vestiduras, Esteban Sanchez
me recuerda (y no s6lo por el volumen
corporal) mas a un Oscar Peterson, con
esa capacidad de “sacar” la musica ha-
cia afuera como si “saliera” sola...

No seria necesario citar ejemplos, pe-
ro uno no puede dejar de desear com-
partir con sus lectores la magia de cier-
tos momentos; del encendido lirismo de
esta “Evocacion” de la orgia melddica
en que Esteban Sanchez convierte “Al-
meria”; de las infinitas bellezas de su
“Lavapiés”... Creo que en muy pocas
ocasiones he escuchado una tan mila-
grosa mezcla entre pasion y lirismo; v,
como sucede con Barenboim (en esto si
que hay mas de un punto en comtn en-
tre éste y el espanol), hace del “tocar”
un acto de aproximacion a la mdsica
con independencia de su carga social,
de su compromiso con terceros; como
una necesidad y no como un ejercicio
impuesto por circunstancias externas, y
sin importar mucho que la idea musical
sobrepase la ejecucion... sélo que con
una técnica endiabladamente jsuperior!

En fin, una version “imposible”, con el
volumen, la corpulencia, la potencia or-
questal, etc. que tan bien van a la muscu-
losa y a la vez estilizada musica de la Ibe-
ria. No diré mas, salvo para aprovechar la
ocasion de informar que junto a este do-
ble cedé se reedita otro con musica de Jo-
aquin Turina (Suite pintoresca nam. 2,
Rincones sevillanos op. 5y Mujeres de
Sevilla op. 89) y que es, como minimo, de
adquisicion tan indispensable. Creo que
seguiran apareciendo otros que Esteban
Sanchez grabd para el mismo sello. Por
supuesto, seguiran siendo indispensables.

Pedro Gonzalez Mira
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PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Del 21 al 25 de julio de 1998, 20.00 horas

21 de julio, martes

ORQUESTA JUVENIL DE LA UNION MUSICAL
DE LLIRIA

Salvador Chulia

Peter [. Txaikovski

ORQUESTA SINFONICA JUVENIL DE TWENTE
(HOLANDA)

Peter |. Txaikovski - C. Saint-Saéns

51:'1 reiner - Amos

22 de julio, miercoles

ORQUESTA SINFONICA DEL CONSERVATORIQO
OSCAR ESPLA DE ALICANTE

G. Rossini

Ludwig van Beethoven

ORQUESTA JUVENIL DE PERTH (ESCOCIA)

H. Mc. Cunn - Max Bruch

N. Rimskij-Korsakov - W. A, Mozart - Platts

/\

Mimftenn:n te Educacion, Cultura ¥ Peporte 2012

oo ROENERALITAT VALENCIANA

JUVENLLS N\ CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO 1 CIENCIA

23 de julio, jueves

ORQUESTA DE LOS CONSERVATORIOS
PROFESIONAL Y SUPERIOR DE VALENCIA

Peter [. Txaikovski

ORQUESTA SINFONICA DOHNANYI DE BUDAPEST
(HUNGRIA)

Zoltan Kodaly

Béla Bartok

24 de julio, viernes

ORQUESTA DE L'HORTA NORD

Georges Bizet - Franz Schubert

Dimitrij Sostakovic

ORQUESTA JUVENIL DE SCHLESWIG-HOLSTEIN
(ALEMANIA)

Georgs Pelecis

Ludwig van Fieelhuw-:n

25 de julio, sabado

ORQUESTA JUVENIL DE HOLANDA
Theo Loevendie - G. Puccini

G. Verdi - L. Bernstein

JOVEN ORQUESTA DE LA COMUNIDAD
VALENCIANA

Maurice Ravel
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VUELVA A COMPRARLOS

BRAHMS: las 3 Sonatas y Scherzo F.A.E. para violin
y piano. Las 2 Sonatas para viola y piano. Pinchas
Zukerman, violin y viola. Daniel Barenboim, piano.
4531212, 124'18". ADD. 3-5/4-5.

DVORAK: Sinfonias nims. 7, 8 y 9 “del Nuevo
Mundo”. Obertura Carnaval. Orquesta Filarmonica
de VienafLorin Maazel. 4531242, 127'23". DDD.
2-5/4-5.

GLUCK: Orfeo ed Euridice. Dietrich Fischer-Dies-
kau, Gundula Janowitz, Edda Moser. Coro y Or-
questa Bach, Munich/Karl Richter. 4531452
94'46". ADD. 5/4.

HAYDN: Misa niim. 5 “Santa Cecilia”. Maria Sta-
der, Marga Haffgen‘. Richard Holm, Josef Greindl.

Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio Bavarax’Eu-
gen Jochum. Misa ndm. 9 “ para tiempos de guerra”

(o “con timbales”). Elsie Morison, Marjorie Tho-
mas, Peter Witsch, Karl Chnshan Kohn. Coro y Or-
questa Sinfénica dE la Radio Bévarafﬁafaei Kubelik.
Misa nim, 7 “Pequena Misa de organo”. Ursula
Buckel. Coro de la Catedral de .Re’,g"ensburg. Or-
questa Sinfénica de la Radio Bavara/Theobald Sch-
rems. 4531272. 132°48". ADD. 3-5/4.

LISZT: Vals Mefisto. Los Preludios. A a. Tasso,
lamento y triunfo. Fantasia hﬁlgara* Rapsndtas
hingaras nﬁms. 2 y 4. *Shura Cherkassky, piano.
Orquesta Filarménica de Berlin/Herbert von Kara-
jan. 4531302, 'IE'I*"H‘"r ADD. 3-5/4-5.

MAHLER: Sinfnnia niim. 7. Canciones a la muerte
de los nifios*. *Bryn Terfel. Orquesta Philharmo-

nia/Giuseppe Sinopoli. 4531332, 1141”. DDD.
2/5.

RACHMANINOV: los 4 Conciertos para piano. Ta-
mas Vasdary. Orquesta Sinfénica de Londres/Yuri Ah-
ronovitch. 4531362, 140°1”. ADD, 3-4/4.

SCHUBERT: Lieder para voz femenina, vol. 2. Cun-

dula Janowitz, soprano. lrwin Gage, piano.
4531392, 127°2". ADD. 3-4/4.

VERDI: Un ballo in maschera. Placide Domingo,
Katia Ricciarelli, Renato Bruson, Elena Obraztsova,
Edita Gruberova. Coro y Orquesta del Teatro de la

Scala, Mdénfclaudrﬂ Abbado. 4531482, 127'20".
ADD. 4/4.

“GRANDES CONCIERTOS PARA VIOLIN”. BEE-
THOVEN, MENDELSSOHN, BRAHMS, TCHAI-
KOVSKY. Pinchas Zukerman. Orquesta Sinfonica de
Chicago/Daniel Barenboim (Beethoven). Nathan
Milstein. Orquesta Filarménica de Viena/Claudio
Abbado (Mendelssohn, Tchaikovsky), Eugen Jo-
chum (Brahms). 4531422. 141'50", ADD. 3-5R/4-5

Deutsche Grammophon “2 CD”

GLUCH

Orfeo ed Euridie

Foseher Pheshun - Jamevait
Miirw hener Bach § b
Viunehener Bach rvhesie
KARL RICHTEI

96 = RIINO
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® (Qué bien y, por otro lado, menuda lata! Si,

porque ahora suenan mejor que antes, asi

que quien tenga mucho interés en deter-
minadas interpretaciones y sea muy exigente
en sonido va a querer comprarselas de nuevo.
Es el caso de las Sonatas para violin y para
viola de Brahms por Zukerman y Barenboim,
de 1975. Ahora suenan apreciablemente me-
jor que antes, cuando estaban en 2 CDs sepa-
rados. Es curioso: el gran violinista no con-
vence esta vez, sonando a menudo demasiado
dulce y sentimental (e incluso impreciso de
afinacion) frente a un piano robusto y apasio-
nado, brahmsiano de pura cepa. Ahora bien, y
aunque resulte extrano, empunando la viola
Zukerman esta sensacional y exhibe criterios,
por fortuna, completamente distintos (quien
quiera solo las Sonatas para viola, las tiene —;0
tenia?- en “Galleria”).

En el album Dvorak, Maazel ofrece el ené-
simo ejemplo de su desconcertante variabili-
dad: a una Séptima realmente magnifica (pier-
de un poquito en el finale) sigue una buena
Octava y una “Nuevo Mundo” que es pura ru-
tina y desinterés. No, no puede recomendarse
este album pese a que no abundan precisa-
mente las Séptimas de Dvorak verdaderamen-
te recomendables (jqué formidable Sinfonia,
por cierto, tan poco vendida en discos!).

iVaya joya el Orfeo de Gluck por Karl
Richter (de 1968)! Este director, por cierto,
merece a todas luces una rehabilitacion. No
sOlo fue un bachiano mas pionero y menos
pasado de moda de lo que suele decirse por
ahi, sino que aqui hace un Gluck modélico:
sin la menor adhrencia retorica, va directo a la
esencia con esta musica sublime —la expre-
sion-y la extrae con toda naturalidad, con una
sonoridad directa y un vigor y una poesia tan
admirables como emocionantes. Y Fischer-
Dieskau, mucho mejor que en su anterior gra-
bacion con plimbea direccion de Fricsay, es
una referencia obligada. Muy bien Janowitz y
Moser: uno de los Orfeos a tener (con Lep-
pard, Erato, y éste es suficiente).

El album con tres Misas de Haydn tiene in-
terés por la Santa Cecilia de Jochum (1959),
enérgicamente dirigida pero desigualmente
cantada (muy bien las téminas, fatal ellos) y
mds aun por la Misa para tiempos de guerra
(1964), formidablemente conducida por Ku-
belik con un impresionante dramatimos (jqué
obra excepcional!) aunque con un reparto dis-
creto. La Pequena Misa de organo de Schrems
(1962) es floja, pero no deja de ser un com-
plemento de 18 minutos que no importa gran
cosa.

El album Liszt de Karajan (1961-76) ha ga-
nado mucho en sonido. Es una buena antolo-
gia orquestal de su autor (a falta, claro de las
2 Sinfonias), con muy alto nivel interpretativo
medio: espléndidos el Vals, Mazeppa y las
Rapsodias, magnifica la Fantasia y sobre todo

Tasso; solo los grandilocuentes Preludios de-
fraudan. No puede recomendarse en cambio
la ruidosa y falta de conviccion Séptima de
Mabhler, una Sinfonia que Sinopoli (1994) pa-
rece no entender y sobre la cual pasa arrasan-
dola (Klemperer sigue siendo el dnico intér-
prete que convence en esta “dificil” —en varios
aspectos— obra). Tampoco mejoran las cosas
los Kindertotenlieder con Terfel, quien de-
muestra no hallarse en su elemento; v el gran
director italiano apenas convence en su enfo-
que mas rebelde que doliente.

Extrana combinacion la del refinado y co-
medido Vasary con el tremendista, aparatoso
y excesivo Ahronovitch en los Conciertos de
Rachmaninov (1976-77). Es absurdo tenerlos
en cuenta habiendo al mismo precio la mara-
villosa version, al borde todo el tiempo de lo
genial, de Ashkenazy vy Previn en Decca.

Este segundo volumen viene a completar el
album de 5 LPs (1977-78) que pretendio ser el
comienzo de una integral nunca concluida de
los Lieder para voz femenina de Schubert. A
sus 40 y 41 anos, la soprano berlinesa que ha-
bia poseido una bellisima voz ya la habia de-
teriorado en su registro medio-agudo. Por otra
parte, su fuerte no fue precisamente el lied:
aislados, algunos de ellos pueden gustar, pero
la escucha de varios seguidos delata una ino-
cultable monotonia expresiva: un uniforme to-
no quejumbroso bastante dulzén. Lastima,
porque la actuacion de Gage es muy inspira-
da y de extraordinaria finura.

A falta de una version absolutamente re-
donda del Ballo (la que mas se acerca es la de
Solti, Decca 1985), ésta de Abbado (1981) es
una de las opciones mds a tener en cuenta, so-
bre todo ahora que baja tanto de precio: Do-
mingo, Bruson y Obraztsova estan estupen-
dos; su punto flaco es la Ricciarelli. Abbado
era el gran Abbado de antes (aunque no tan
grandisimo como en Simon Boccanegra o en
Macbeth).

No del todo recomendable el dlbum de los
Conciertos de violin, y ello pese a contener
una interpretacion excelsa y dificilisima de
encontrar del de Beethoven (1977): el mas
grande Zukerman jamds oido (a excepcion de
su Sibelius en D.G., recién pasado a CD en la
serie barata “Elocuence”: 4572942) en perfec-
ta armonia con un genial Barenboim, para mi
en la ocasion mads certera de sus cuatro graba-
ciones de esta obra. El de Brahms (1975), en
cambio, es lo mas decepcionante del album,
sobre todo por su primer movimiento. Los de
Mendelssohn y Tchaikovsky (1973), bien co-
nocidos por el disco de “Galleria”, nunca me
han parecido tan buenos como podria espe-
rarse y como suele decirse de ellos.

Angel Carrascosa Almazan
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DISERO:

PATROCINAN: AYUNTAMIENTO DE LEON® JUNTA DE CASTILLA Y LEON
MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA I.N.A.E.M. ® DIPUTACION DE LEON
CAJA ESPANAe FUNDACION CAIXA GALICIA (CLAUDIO SAN MARTIN)
UNIVERSIDAD DE LEON® CAJA DUERO

COLABORAN: CABILDO S.l. CATEDRAL DE LEON - HOSTAL DE SAN MARCOS

2

ORGANIZA: ASOCIACION DE AMIGOS DEL ORGANO
“CATEDRAL DE LEON”

- INFORMACION: C/ General Sanjurjo, 5-5° A - 24001 LEON-ESPANA
eléfono y Fax: 987 246303 - Hitp://festorga.bornet.es.- E-mail: festorga@bornet.es
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11 DE SEPTIEMBRE
Qrquesta de Camara Reina Sofia

IR 70¢RAMA GENERAL

AR e R

=
2

Organo: Jean Guillou
Director: Nicolas Chumachenco
Catedral de Leon, 21 h.

12 DE SEPTIEMBRE

Orquesta de Camara Reina Sofia
Director: Nicolas Chumachenco
Catedral de Leon, 22 h.

15 DE SEPTIEMBRE

Organo: Roberto Bertero
Catedral de Leon, 21 h.

15 DE SEPTIEMBRE
Piano: Eleuterio Dominguez

Teatro de Villafranca del Bierzo,
20.15h.

16 DE SEPTIEMBRE

Violines: Polina katliarskaia
Francisco Javier Comesana
Piano: Eleuterio Dominguez
Teatro de Villafranca del Bierzo,
20,15 h.

17 DE SEPTIEMBRE
Violines: Polina katliarskaia
Francisco Javier Comesana
Piano: Eleuterio Dominguez
Catedral de Leon, 21 h.

17 DE SEPTIEMBRE

Or?anﬂ: Roberto Bertero
5519 tﬁta de Villafranca del Bierzo,

18 DE SEPTIEMBRE

Coro de la Universidad de Ledn

Director: Samuel Rubio Alvarez

lglesia de San Franciusco
llafranca del Bierzo, 20,15 h.

19 DE SEPTIEMBRE

Orqguesta Sinfonica de Estudiantes

de la Comunidad de Madrid

Director: Pedro Halffter

lglesia de San Francisco
llafranca del Bierzo, 20,15 h.

20 DE SEPTIEMBRE

Orguesta Sinfonica de Estudiantes
de la Comunidad de Madrid
Director: Pedro Halffter

Catedral de Leodn, 20 h.

24 DE SEPTIEMBRE

Orquesta Sinfonica de Galicia
Violonchelo: Marin Casacu
Director: Achim Fiedler

Teatro Bergidum, Ponferrada, 21 h.

25 DE SEPTIEMBRE

D.rﬂuesta Sinfonica de Galicia
Violonchelo: Marin Casacu
Director: Achim Fiedler
Catedral de Leon, 21 h.

26 DE SEPTIEMBRE

Qboe: Elena Romiti

Organo: Letizia Romiti

Monasterio Cisterciense

Carrizo de la Ribera, 20,30 h.

27 DE SEPTIEMBRE

QOboe: Elena Romiti

Organo: Letizia Romiti

l!aleaia parroquial de Santa
arina del Rey, 17,30 h.

28 DE SEPTIEMBRE

Oboe: Elena Romiti

Organo: Letizia Romiti

Monasterio de San Pedro de

las Duenas, 20 h.

29 DE SEPTIEMBRE

Qboe: Elena Romiti
Organo: Letizia Romiti
Santa Marina la Real, Ledn, 21 h.

3 DE OCTUBRE

Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon
Director: a determinar
Catedral de Leon, 22 h.

4 DE OCTUBRE

Organo: Gunter Kauzinger
Catedral de Astorga, 19,30 h.

9> DE OCTUBRE

Organo: Gunter Kauzinger
Catedral de Ledn, 20 h.

10 DE OCTUBRE
Soprano: So Eun Jeun
Piano: Ricardo Serenelli
Catedral de Leon, 22 h.

12 DE OCTUBRE
Organo: Adolfo Gutiérrez Viejo
Catedral de Ledn, 21 h.

16 DE OCTUBRE

Coro de la Universidad de Le6n
Director: Samuel Rubio Alvarez
Catedral de Leo6n, 21 h.

24 DE OCTUBRE

Piano: Eleuterio Dominguez
Catedral de Leon, 21 h.

31 DE OCTUBRE

The Sixteen

Director: Harry Christophers
Catedral de Ledn, 21 h.
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RECICLAJES VARIOS

MOZART: Requiem. Donath, Ludwig, Tear, Lloyd. Coro
y Orquesta Philharmonia/Carlo Maria Giulini.
5699002, 54'5452" ADD.

Aagnificat. WAI.Bl- Gloria, RV 589*.
Linz, Spageie Norin, Brutscher, Wimmer. Rheinische
Kantorei. Das Eleine Kﬂnzert/HEnnann Max. Hen-
dricks, Murray, Rigby, Hﬁllmann, Hyﬁnmen Academy
Chorus y Acadmw of St. Martin in the FIEIElS!SLr Nevi-
lle Marriner®, 5?25?&2» ﬁ'l’E‘lF" ﬂﬂﬂ

KERN: Antologia G Duarsky, HHMpsun Lehmann Lu-

.....

Smtumetta,_:*_lﬂhr-‘l -Muﬁlmn.- -5?‘25&4.2-..-?5?’.3.‘" -...E}DD,

R. STRAUSS: Recital de Lieder. Margaret Price, Lucia

Popp, sopranos; Wolfgang Sawallisch, piane. 5725812.
79'19”. DDD,

SCHUBERT: Quiﬂtelﬂ “La Trucha”; Fantasia Wanderer.

Sviatoslav: Eit‘.:l':tl(&.'rJtt piano; Georg Hortnagel, contrabajo;

Miembros del Cuarteto Borodin. 5725792. 64'59",
DDD/ADD.

RECITAL DE LIEDER. Beethoven, Schubert, Schumann,
Brahms, Wolf. Olaf Bﬁfl‘ harftmnu, Geofﬁ'e}* Parsons, pia-
no. 70'13% 5325&92 DDD.

J.5. BACH: Obras para 6rgano. Lionel Rogg. 5725902.
69'12". ADDIEE

).5. BACH: Conciertos para violin ndms. 1y 2, BWV
1041 y 1042; Concierto para violin y oboe BWV 1060.
MOZART: Concierto para violin nim. 3%, Frank Peter

Zimmermann, wall’n,; Neil Blﬂck‘ ahee. Eﬂgllbh Cham-

ber {)rcheswﬂefftey Tatea Wﬂruﬁmbergisches Kamme-
rorchester Hﬁtibrﬂnﬂ:{lﬁla Farber*. 5725712. 73'31".
DDD.

CANTELOUBE (arr.): Cantos de la Anwem:a Jill Go-
mez, soprano. Roval Liverpool Philharmonic Orches-
tra/Vernon Handley. 5725802. 47°32”. DDD.

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 6 “Pastoral”; Obertura
Leonora 1L arquasta de Filadelfia/Riccardo Muti.
725852, 5‘9"36” BPEB.

BEETHOVEN: Smﬁmh num. 9. Studer, Ziegler, Seiffert,
Murrls ThE Wﬁsﬁﬁlnmﬂr Chnlr. @pque&ta de Filadel-

.u-\....

ELGAR: Varﬁmes‘*&um” Falmff QI’E]IJ%_SIEI Filar-
monica de Londres/Charles Mackerras. 5725872.
64'29". DDD.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. | Orquesta  de
Filadelfia/Riccardo Muti. 5725862. 54‘38". DDD.
MOZART: Quinteto con clarinete K 581; Cuarteto de
cuerda K 499 “Hoffmeister”; Cinco fugas K 405 (arr.:

W.A. Mozart). Julia Rayson, clarinete. Cuarteto Melos.
5725782, 68307, ADD.

Emi “Red Line”

CLASSICS

Bach

Magnificat

Vivaldi

Gloria

Hermann Max
Neville Marriner
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ual si de un cajon de sastre en el que todo

tiene cabida se tratara —siguiendo las pau-

tas habituales y cada vez mas exasperantes
en este tipo de productos—, la serie barata de EMI
Red Line nos ofrece un “refrito” de material muy
diverso procedente de otras series nacidas en los
primeros anos del cedé (Classics for pleasure, La-
ser, etc.), con un significativo ndmero de graba-
ciones digitales del pasado mas reciente, amén
de alguna que otra repesca de su inacabable fon-
do de catdlogo de la etapa analdgica, como ya
hemos comentado en mas de una ocasién la au-
téntica e irrepetible “edad de oro” de la firma. El
criterio a la hora de seleccionar, cuando menos
arbitrario —a diferencia de lo que viene siendo
habitual en lanzamientos similares del grupo
Polygram-, unido a una presentacion mads bien
pobretona (disefo gréfico extremadamente con-
vencional y calidad de textos casi inexistente: no
hay que olvidar que se trata de discos realmente
baratos) da una idea clara del espectro de aficio-
nados al que va dirigida.

La tercera de las entregas aparecidas hasta este
momento nos reafirma en estas consideraciones y
carece, ademas, de los discos “estrella” que pres-
taban cierto interés a las anteriores. Echando una
rapida ojeada encontramos, en un mismo cedé,
dos opciones tan antitéticas para el repertorio ba-
rroco como las defendidas por Sir Neville Marriner
y Hermann Max, o lo que es lo mismo instrumen-
tos “modernos” frente a instrumentos “originales”:
;no hubiese sido mucho mas sensato trasvasar in-
tegramente el programa original dirigido por el bri-
tanico, también con el Magnificat bachiano, y evi-
tar de ese modo estas mezclas “imposibles”? Nada
hay que objetar al siguiente volumen, protagoni-
zado por Jeffrey Tate y el por entonces, principios
de los ochenta, prometedor Frank Peter Zimmer-
mann, un producto muy sélido que respeta al cien
por cien las coordenadas estilisticas del Cantor de
Leipzig y al que se ha anadido un irreprochable
Tercer Concierto para violin de Mozart. Y mas Mo-
zart, esta vez de la mano del Cuarteto Melos, que
en 1974 vivia un proceso de maduracion artistica
proxima va la eclosion definitiva de los ochenta:
en atriles un Quinteto con clarinete que no acaba
de trascender (con una solista de correctas mane-
ras y escaso vuelo poético) y el Cuarteto Hoff-
meister, nada desdenable pero sin la entidad de los
logros artisticos del Italiano.

A priori el punto de mayor interés de la edi-
cion, el atractivo programa Schubert se salda con
una pequena decepcion, un Quinteto La Trucha
—digital, por cierto— tanto mas anodino teniendo
en cuenta quienes son sus intérpretes —jnada me-
nos que Richter y el Borodin!—, y un gozoso re-
encuentro con la Fantasia Wanderer que registro
a principios de los sesenta el con todos los mere-
cimientos mitico pianista ruso, maximo intérpre-
te schubertiano.

Alejados Karajan y Klemperer de las miras de
los programadores de la srie —cada uno cuenta ya
con su propia edicion- Riccardo Muti sigue ocu-
pando un papel preponderante entre los directo-
res. En esta ocasion con mads sinfonias beethove-

nianas de su ciclo de los ochenta, uno de sus mas
sonados “patinazos” discograficos y muestra san-
grante del “retroceso” creativo que parece afec-
tarle en los ultimos anos. Para todos aquellos que
dispongan de tiempo e interés, he aqui una Pas-
toral convertida en puro artificio, una “naturale-
za muerta” (en el sentido literal de la expresion)
ejecutada, eso si, con fria perfeccion, y una No-
vena ayuna de dialéctica, totalmente superficial,
y que no parece despertar en nuestro director |a
mas minima emocion (j;como es posible?!). La
Leonora Ill, puramente instrumental y sin asomao
de grandeza (!) completa el “lote”. Dos discos pa-
ra olvidar rapidamente y una oportunidad perdi-
da para devolver a la luz el notable ciclo graba-
do a principios de esa década (digital, para mas
senas) por ese gran beethoveniano que es Kurt
Sanderling al frente de la Philharmonia (a ver, se-
nores de Emi...). En fin, que de no ser por su es-
pléndida y atractivisima desde todos los puntos
de vistga Sinfonia Fantdstica —con todo, superada
por Davis, Solti y Barenboim— la reputacién del
napolitano habria acabado por los suelos.

Del Requiem mozartiano de Giulini se ha ha-
blado en estas paginas mds de una vez. Escucha-
da ahora, su primera version discografica nos
convence por su depurada musicalidad y el ex-
quisito tratamiento polifénico, especialmente re-
saltable en la seccion de cuerdas, un verdadero
primor, pero le sigue faltando para mi gusto una
buena dosis de dramatismo. La grabacion, mate y
con un nivel de soplido inaceptable para su épo-
ca (1979) tampoco juega a su favor. Ahora bien,
icomo esta la Ludwig...!

Podrian haberse ahorrado en cambio el Elgar
de Mackerras, adornado con muchos toques “pre-
ciosistas” y decadentes, y a ratos también estruen-
doso y de espectacularidad hueca, como en el final
de las Variaciones Enigma: un “desmadre” total.

Tanto el recital bachiano de Lionel Rogg -al
frente de un 6érgano “desconocido”— —jestos li-
bretos son un “prodigio” de informacion!- vy la
seleccion de Cantos de la Auvernia se enfrentan
a una competencia feroz que los desluce consi-
derablemente. Tampoco es especialmente des-
lumbrante el menu lideristico de Olaf Bar, un dis-
co que ha tenido varios “envoltorios” y que yo
mismo tuve oportunidad de comentar en su dia.
Correcto sin mas. De mayor enjundia es el recital
straussiano a cargo de dos seforas del canto: la
llorada Lucia Popp y Margaret Price, maduras in-
térpretes ambas por voz vy estilo, y Wolfgang 5a-
wallisch, que muestra un grado de inspiracion
mavyor de lo que en él es habitual. Una seleccion
amplia y sustanciosa que no conviene pasar por
alto.

Acabaré este breve recorrido con la antologia
dedicada a Jerome Kern, una recopilacion de nu-
meros de algunos de sus mas celebrados musica-
les (Roberta, Lady be good o Music in the Airen-
tre otros) que se ve beneficiada por una cuidada
seleccion vocal y la experta mano rectora de
John McGlinn. Coros y orquesta, espléndidos.

José Sanchez RodrigueZ

L DRU DRC PREIRG DRCDRE DX )

PR PPPPP %




E JIUUEOIC AUV 11TV
Sinfonica Espanola
rnve y Coro

Temporada 1998/ 1999

Ciclo A

pde conclertos
19,30 horas 0EUC

nes 20,00 horas
0s: 20, Jarvi, Directo

de ATVE
Arvo Part
Credo para piano, g
orquesta

Johannes

Jean Sibe
nfonia n®

5, 4 de Febr J
i, 5 de Febre Vie
'nul Decker, Direc Alexa » Director
Coro de RTVE

de Marzo
15 de Marzo

Ja DePreis Garcia Mavarro, Director

Joaquin Turina

Edward Elgar Edvard Griég an Sibelius La procesion del R
La sefiorita espafiola, Suite Peer Gynt, Suite onclerto pa :
Pinturas marinas Anne Akiko Salvador Bacanisse
Bernadette Greevy, mezzosoprano Alexander Arutunian Concertino &n la menor
The music makers Concigrto para trompeta y urquesta Paul Hindemith para guitarra y orguesta
Bernadette Greevy, mezzosoprano Benjamin Moreno, tro Metamaorfosis sinfdnica Josgé lardo, guitarra
Bk Strauss Franz Schubert
- thustra . Sinfonfa n®* 5

CicloB 2 4 6 B

' Y \ g
de concierlo & Octubre Jueves, § de Novielilbre Ju 19 de Noviembre Jueves, 3 de
: 1;3".;. hotke s, 23 de Octubre Viernes, 6 de Noviembre Viemn de Noviembre Viernes, 4

L

Jueves, 28 de Enero
Viernes, 29 de Enero

el

g: 20,00 horas :
David Shallon, Director Alexander Rahbari, Diractor Gdmez Marlinez, Director Garcia Na Antoni Ros Marba, Dir
Coro de RTVE
Xavier Mo
Witold Lutoslawski Johann Sebastian Bach nn Sebastian Bach Reflexus

Concierto para dos violines ¥ orquesta iaci para gran or jo de Navidad
Pedro Ledn, violin obre un tema de Luys ildn ostort, soprano
Rocio Ledn, Ba rioh, mezzosoprano
lfgang Amadeus Steve Davislim, tenor
Miguel fia 5 arias de pera Andreas Macco, bajo Alexander von Zemlinsky
Conci orquesta russa Xyni, sop Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo Sinfonia lirica
Pedro Ledn, violin Faye Robinson, soprano
, or Berlioz David Wilson-Johnson, barftono
Mikolal Rimski-Korsakov Sinfonia fantésti
scheherazade

. S
.I..‘::, :-_:‘I EE-
14 16 18 _
Jueves, 11 de Fe Jueves, 25 de Febrero Jueves, 11 Jueves, 25 de Marzo
Viernes, 12 d Viernes, 26 de Febrero Viernes, 12 Viernes, 26 de Marzo

———
Adrian Leaper, Aldo Ceccato, Director Sergiu Comissiona, Director  Director
Coro de RTVE
Wolfgang Amadeus Mozart Antonin Dvo Gustav Mahler n Bach
La flauta magica, Obertura ancierto p Sinfonian® 3 n San Mateo

ichaela

| . as Mozt
W Bela Bartok
piano y Concierto para o

Janqul'n Achiicarro, piano

Anton Bruckner
Sinfonia n® 4

Kirsten Dolberg, mezzosoprano . Sra. del Recuerdo

Escolania Sra. del Recuerdo

Dbr&sﬂa Britten, Penderecki, Shostakovich, Halffter, Balada, Copland,
Martinu...

i dnas i
se facilitara el programa co

'Los abonos sobrantes de malq -de los ciclos
nadran adquinrse a partir del 1 de Julio en las

‘d@la Delegacian de la Orquesta y Coro de RTVE,
de'Lunes a Viernes, de 9 a 14 horas.

aen podran adquirir
B niuntamnnta

|
Ministerio de EO e
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H.M. celebra su anivers ario con una gran recopilacion de su fondo de catdlogo

HA_{:H: ﬂ “,: g -i_...l.,'..:-_-l: y I_ ] :-. I_Iél__.,. o et e .-; . ,1 = _L”- WEEEEL la-
mes Taylor, P Hcale/

0¢ Herreweg-
he. HMD 941

BEETHOVEN
mert, James |
lley Royaley
Eliseos/Philip
415/Chiara B
BRAHMS: Mi
Creed. HMD 941591 6(

BRAHMS: Quintetos opp. 111 y 115, Gérard Caussé, viola.
Michel Portal, clarinete, Cuarteto Melos. HMD 941349,
672". DDE Ll
BUXTEHUDE: Obras para 6rgano. René Saorcin, HMD
94942, 58'. AAD

CHARPENTIE
nias de la Vir
941298. 744
F. COUPERIN CLARKE: Blest be tho-
se sweel reg - An Evening
Hymn. Concerto Vocale/René Jacobs. HMD 941133, 57°44"
ADD
DELALANDE: Te Deum. 2 motetes,
liam Christie. HMD 941351. 64'19". DDD
DOWLAND: Obras para ladd. Paul O'Dette
64'12". DDD

FALLA: El amor brujo. El retablo de Maese Pedro.
tega, cantaora. Joar rag s

b
] '

Aannion, Birgit Rem-

de la Chape-

| de los Campos
23", DDD

lon. Ensemble

F -I. . - I--|‘ ASfMarcus

sumpta est Maria”". Leta-
William Christie. HMD

s Arts Florissants/Wi-
HMD 947160,

inesa Or-
questra de €
945213. 6441
FAURE: : Pécheurs
de Villerville. Agnés Mellar hilippe Audo-
li. La Chapell ale. Les its Chanteurs de Saint-Louis. En-
semble Musique Oblique/Philippe Herreweghe. HMD
941292, 5615%,. DDD

GILLES: Requiem. Diligam te, Domine. Coro y O rquesta de
La Chapelle Royal/Philippe Herreweghe. HMD 941341
67'47”. DO

JANACEK: Obras para piano. Alain Plenés
75'5". DD
JANEQUIN, SERMISY. DA MILANO: Canciones. Ensernbe
Clément Jahe D 941072 i )

LULLY: Pec
tie. HMD 9471274, 6
MONTEVE 'ELLA TIOR-
BA: Qﬂﬁt woenti soine. Pur & mi . i "'_-_:::;'. Concer-
o Vocale. HMD 941129, 500107, ADD

MONTEVERDI: Selva Mo
Christie. HM| ) 941250. 60°42". DDD
MOZART: . e P istarh
ne Oelze, lennifer Larmore, Scot Weir
Vocale. La Chapelle Royale. Orquiesta
os/Philippe Her eweghe. HMD 941
OCKEGHEM: Requiem, Ensemble
HMD 941441, 54'46". DDD
PACHELBEL: Msica de camara. |
941539, 75/20% DDD -t
PURCELL: Canciones. Alfred Deller,
ADD
PURCELL: Funeral S
Kai Wessel, P
gium Vocale/Philippe Herr
DoDD
Herreweghe. HMD 941261, 58° ~

“CANTO CORSO”. Manuscritos f

ganum/Marce s, HMD 9414
“CANTOS LITU

nedictinos de
ge, OSB. HMD 94
“EL. GRADUAL DE E
ganum/Marcel Pérés. HMD 94140 [
“EL MANUSCRITO DE MONTPELLIER”. Motetes del siglo
X1, Anon ‘mus 4. HMD 947109, 64/ '
“TROBADOURS’

HMD 94396, 6197"
‘ k

HMD 941508.

s liam Chris-

e. Les Arts Florissants/William

-f - Chl’lﬁtia'
L C{JIIEEium
ampos Elise-
)" DDD

I“I_ EI Péres,

. ue, HMD

: . \\icland
HMD 94249, 55'18".

Patrizia Kwella,

wall. Peter Kooy. Colle-
IMD 941462, 67'43".

0s. Ensemble Or-

& Monjes Be-
egoire Bainbrid-

| nsemble Or-

nsor .;ﬂ"::-".'.__"-. 4 |Eﬂ1EﬂEiC-

el !
1% .
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armonia Mundi celebra su 40 cum-

pleanos: ante todo, felicidades. Feli-

cidades para el sello, y felicidades
para todos, pues que una marca de discos
mantenga el tipo en los tiempos que corren
ya es para que los aficionados se feliciten.
Y hasta tal extremo la crisis es una realidad,
que el sello francés, siguiendo el ejemplo
de otras grandes firmas también en crisis, lo
celebra lanzando al mercado discos que no
le supongan gasto de produccion alguna, o
poquisimo: se cogen las grabaciones (una
seleccion hecha con mas o menos buen
gusto, en la que se “recuerden” los mas
grandes éxitos artisticos y comerciales del
pasado menos remoto), se desarrolla un pe-
queno proyecto de disefio con nuevas por-
tadas, con criterio de serie, naturalmente
(que asi se vende mds), se baja un poco el
precio (lo que a los compradores que hace
poco adquirieron mas de uno de estos dis-
cos no le va a hacer mucha gracia) y se lan-
za. Resultado: operacion que reporta bene-
ficios sin invertir apenas en “conmemora-
cion” propiamente  dicha. Para
entendernos, es como si esta revista, que
casualmente este mismo mes cumple su
namero 700, para conmemorarlo hubiera
llenado sus pdginas con articulos ya publi-

cados en anos anteriores, en vez de, como

asi ha hecho, encargar otros nuevos (véan-
se paginas 5 a la 41). Es obvio que nuestros
lectores nos reprocharian la “repeticion”;
veremos qué hacen los compradores de
discos ante tan “original” propuesta.

;Como son los discos de la seleccion?
Como es logico hay de todo, pero la gene-
ralidad goza de gran calidad. Los distribui-
ria en cuatro grupos. En primer lugar, los
dedicados a René Clemencic, Alfred Deller
y René Saorgin, los registros mas alejados
en el tiempo, y cuya vigencia ha quedado
seriamente danada tal y como han evolu-
cionado con posterioridad los aconteci-
mientos en materia organologica y en crite-
rios interpretativos.

Un segundo grupo seria el protagonizado
por cuatro pesos-pesados de la compaiia,
los Marcel Péres, Philippe Herreweghe, Re-
né Jacobs y el transfuga William Christie. Del
primero, para mi el seguramente mas indis-
cutible “creador” de los cuatro, tres discos
absolutamente antolégicos, con el acongo-
jante Requiem de Ockeghem; canto corso
sobre manuscritos franciscanos y un tercero
de canto llano y primeras polifonias con el
Gradual de Leonor de Bretana. Del segundo,
sin duda el mds prolifico (y en mi opinién

1958-1998, O ASI

quiza por ello el menos consistente), se han
escogido siete titulos, cuatro de ellos (véase
la ficha lateral: Bach, Schiitz, Gilles y Pur-
cell) de contrastado interés, y tres (Faurg,
Mozart y Beethoven) de resultados harto dis-
cutibles (Fauré) cuando no sencillamente
mediocres, como son los casos de la Misa en
Do menor de Mozart y la Missa Solemnis de
Beethoven. Diana total en el resto, los tres
consagrados a Jacobs y su Concerto Vocale,
y los cuatro protagonizados por William Ch-
ristie, para mi gusto sobre todo estos cuatro,
tres esplendorosas muestras francesas (Char-
pentier, Delalande y Lully) y una soberbia
Selva Morale monteverdiana.

En el siguiente grupo incluirfa una serie
de discos mas 0 menos “exdticos”, eso si, al-
gunos de ellos de extrema calidad. Es el ca-
so de, por ejemplo, la seleccion de piezas
para laid de Dowland por Paul O'Dette: el
de las senoritas de Anonymus 4 llamado “El
Manuscrito de Montpellier”, o sea una se-
leccion de motetes franceses del siglo XlII;
un maravilloso disco con obras corales sa-
cras de Brahms con el Coro de Camara RIAS,
dirigido por Marcus Creed; otro de cantos li-
targicos eslovenos, curioso; y, por dltimo,
tres grabaciones de grupos de gran predica-
mento en la firma como son los London Ba-
roque (disco Pachelbel), Ensemble 415 (Boc-
cherini) y Ensemble Clément Janequin (can-
ciones de Janequin, Sermisy y Da Milano).

Para finalizar, se ha incluido otros tres
discos a los que me atreveria a dar un tra-
tamiento conjunto. Por un lado, uno dedi-
cado a la musica para piano solo de Jana-
cek, con Alain Panes al piano, seguramen-
te el buque-insignia pianistico del sello (y
con razon: se trata de un magnifico instru-
mentista); en segundo lugar, otro protagoni-
zado por un importante artista catalan, el
director de la Orquesta del Lliure, Josep
Pons, con obras de Falla (un Amor brujo
con Ginesa Ortega); y para acabar, los
Quintetos opp. 111 y 115 de Brahms con
los Melos (que tras su salidad de D.G. tan
buenos discos han hecho con Harmonia
Mundi), el violista Gérard Caussé y el clari-
netista Michel Portal.

En definitiva un buen grupo de discos, la
mayor parte de ellos para aficionados de
calidad. Nuestro deseo es que tengan toda
la buena respuesta comercial que merecen,
y que merece la distribuidora espanola, ul-
timamente no muy boyante en ventas, 10
que por otro lado, le sucede a casi todas.

Pedro Gonzalez Mira
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o BACH: Conciertos para 2, 3
o) '} aeh P—

et is i, B@VOTEY  y 4 claves, BWV 1060-

0 TR ANEEER 1065. Van Asperen,
Leonhardt, Klapprott, Bussi,
Lohff, claves. Melante

Griamtay |arimlsandi
EEermlunrd Kilnpgeadi
Minrew lan Hlassi
Larsien alell
Ml Kiastirmalam

Amsterdam/Bob van
Asperen. 108"47". DDD

= Virgin, 5453362. 2 CDs

UNA INTERPRETACION DE LUJO. Integral de los conciertos para
mds de un clave de Bach con nombres como F. Fernandez, Leon-
hardt o Bob van Asperen y con una interpretacién que hace honor a
la fama de estos grandes miusicos. Como siempre he defendido, es
un gran acierto la eleccion de un instrumento por parte gracias a lo
cual se obtiene una mejor comprensibilidad de todas las voces v,
aunque pueda parecer que los “tempi” sean en ocasiones excesiva-
mente lentos, creo que son un signo de madurez interpretativa y
que funcionan realmente bien en obras con un contrapunto tan tu-
pido como el Concierto en Re menor para tres claves. La mejor ver-
510N existente. 1)

mwwm PP $44

BACH, HOFFMAN,
TELEMANN: Cantatas y
arias para tenor. Peter
Schreier, tenor. Orquesta de
Camara Carl Philipp
Emanuel Bach/Peter
Schreier. 58'50". DDD

I‘ Haffmann = Telemann !
Solo-Kantaten und Arien
Peter Schreier

Kammernechester o' E Rach

e Philips, 4427862

HONESTIDAD Y GUSTO, NADIE LO DUDA. Peter Schreier es un in-
erprete bachiano que no necesita a estas alturas presentacion. A pe-
sar de su manifiesta lejania a los principios del historicismo, él, como
Rilling, Leppard, o en su momento Karl Richter, afrontan la mdsica
barroca con la mas absoluta humildad y admiracion, y eso se traduce
en interpretaciones que, podran gustar mas o menos a los puristas,
pero contienen un indudable trabajo en favor del mensaje y la pro-
fundidad de estas musicas. Este disco es un ejemplo de como se pue-
de tocar bien la musica barroca, sin adentrarse en el sonido y el estilo
de la época. No seria una opcion de compra para mi, pero ;por qué
No recomendarla a quienes entiendan esta musica asi¢ RM

Mjls'[ﬂﬂﬂ de Educacion, Cultura v Deporte 2012

mwmmm P99 444

)

BARTOK: Cantata profana.
KODALY: Psalmus
hungaricus. WEINER:
Serenade. Coro de la
Radiotelevision Hangara.
Orquesta del Festival de
Budapest/Georg Solti.
911" bDD

Decca, 4589292

ULTIMA GRABACION DE UN SOLTI del que, verdaderamente se
puede afirmar que murié con las botas puestas. Y bien puestas, habria
que anadir, porque sus ultimas grabaciones conforman un excelente
disco. La version de Psalmus hungaricus posee una tension y una
concentracion mas propia de un joven en plenas facultades que de
un anciano. Y algo similar sucede (aunque seguramente no en la mis-
ma medida) a la Cantata profana de Bartok. Pero con toda probabili-
dad, lo mas interesante del disco es la Serenata de Leé Weiner, con la
que Solti parecid sentirse especialmente estimulado; no es extrano,
pues se trata de una excelente mdsica. En fin, un disco-homenaje del
que no deben privarse los admiradores del maestro hingaro. PGM

wwwmm PO $44

BERIO: Rendering. Concert

Il (Echoing Curves). Quattro
lering versioni originali della

g Ritirata notturna di Madrid.
quattr Orquesta Sinfonica de

wersioni

rgal Londres/Luciano Berio.
ek # r?

rirola 687", DDD
di madrid

RCA, 090266894 2

UNA MEMORIA ACTIVA. Mas alla del nomadismo estilistico, de la cita
como recurso ornamental, irénico o validatorio, Berio reflexiona sobre
la historia. Desde la Sinfonia, hasta estos tres diversos modelos, en ver-
siones referenciales, de activacion del pasado. Los bocetos que Schubert
dejo de lo que hubiera sido su dltima obra sinfonica, son retomados por
el compositor italiano. Los orquesta y completa sin pretensiones de mu-
sicolégica objetividad. Su propia voz vincula los fragmentos. El vacio
del tiempo es estimulo para la creatividad. Asombrosas disoluciones y
contrastes. Las nuevas resonancias de Boccherini son convocadas a tra-
vés de la reorquestacion. En el Concerto Il es su obra “Points on the cur-
ve to find” la que se vivifica y proyecta en otros ambitos. DCS
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BINCHOIS: Chansons.
Ensemble Gilles
Binchois/Dominique
Vellard. 60’27". DDD

MON SOUVERAIN DESIR
GILLES BINCHOS Clhansons

A7 Ve B & SEN G voritas,

Freemhle Gl Benofeds Dosiniger Yellacd

ey bR

T e,

Virgin, 5452852

HACIENDO EPOCA. Las bellisimas chansons de Gilles Binchois
—musico creativo e inspirado, figura bisagra en el paso de la Edad
Media al Renacimiento, compositor cuya obra resulta capital para la
gestacion de la polifonia futura— han encontrado a unos traductores
inmejorables en los chicos de Dominique Vellard. Sabiendo dar la vi-
da adecuada a un texto de honda y melancdélica raigambre poética,
haciendo musica de verdad y estando en posesion de un conocimien-
to absoluto de las realidades historicas, el Ensemble Gilles Binchois
escala unos peldanos mas para situarse en la cumbre. Triste plaisir,
Amours mercy, Adieu mes tres belles o Les tres doulx yeux son colo-
sales ejemplos de musica antigua maravillosamente interpretada. JTS
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BOISMORTIER: Ballets de
Village, op. 52. Primera
Serenata op. 39. Quinta
gentileza, op. 45. Le

Concert Spirituel/Hervé
Niquet. 74'44”. DDD

Boismortier

Ballets de Village,
. @ Serénade |

Naxos, 8.553296

HERVE NIQUET, director sobre el que en RITMO se estan vertiendo
toda suerte de elogios en los tltimos meses, ha decidido autoerigirse
como el primer defensor de la obra de Boismortier, compositor del
que teniamos una imagen incompleta y distorsionada. Las partituras
reunidas en este programa son propias de un creador de jugosa y des-
preocupada creatividad, distribuyen alegria y frescura irreprimidas vy se
solazan en establecer lazos de unién entre la musica escrita y la popu-
lar. Las interpretaciones de Niquet son extraordinarias en lo técnico y
en lo expresivo. jAh!, y los Ballets de Village son delicias en las que
Boismortier se presenta como un precedente de Leopold Mozart en la
elaboracion de un repertorio para zanfonas y cornamusas. JTS
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BRAHMS: Canciones
gitanas, op. 103.
SCHUMANN: Amor y vida
de mujer. SCHUBERT: 8
Lieder. Waltraud Meier,
mezzosoprano. Gerhard
Oppitz, piano. 66'41”. DDD

"/)( xeltreeed, Hecer

UEMLIERE LIND ~LEBEM

ieialerd o . Tefivassnaenivi
GERHARD QPPITZ

RCA, 09026687592

EXCELENTE, AUN SIN SER SU ELEMENTO. Que es, sin duda, la 6pe-
ra, y Wagner en particular. Con todo, el talento de Meier queda bien
patente en este precioso disco: los Zigeunerlieder de Brahms, en los
que, convenientemente, emplea a fondo su temperamento apasiona-
do. En Frauenliebe hace un loable esfuerzo por domenar y apaciguar
su poderosa y candente voz en pro de un contenido intimismo: lo lo-
gra, y convence, pero algunas figuras (2.? cancion) le cuestan. La se-
leccion de Schubert conviene mucho a su cardcter, ofreciendo lo me-
jor del CD: los 3 Cantos de Wilhelm Meister pocas veces habran
transmitido tanta emocién, La muerte y la doncella tanto dramatismo.
Absolutamente admirable la labor de Oppitz en los tres autores. ACA
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BRAHMS: Concierto para
piano num. 1. Hélene
Grimaud, piano.
Staatskapelle Berlin/Kurt
Sanderling. 50'6”. DDD

mebtaatikapelle Hef

§H‘:derllng |

Erato, 3984216332

SANDERLING HACE QUE GRIMAUD SE CREZCA. En esta graba-
cion en puablico de uno de los Conciertos pianisticos mds compro-
metidos (en todo) del siglo XIX, la joven pianista francesa se crece
con respecto a lo que conociamos de ella en otros discos, e incluso
se va creciendo conforme la obra avanza, estimulada sin duda por
la labor magistral del octogenario director, sin duda uno de los po-
cos grandes intérpretes vivos del clasicismo y el romanticismo ger-
manos. Este ofrece un Brahms mas equilibrado que encendido, pero
genera una gran tension. Grimaud, aunque no alcanza a los “gigan-

tes” (Barenboim, Zimerman, Gilels), convence por su sonido vy su
fraseo. ACA
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_ BRAHMS: los 2 Conciertos
2¢CD para piano. 4 Baladas Op.
10. Piezas Op. 76. Gerhard
Oppitz, piano. Orquesta
Sinfénica de la Radio
Bavara/Sir Colin Davis.
15227, DD

Johannes Brahms
The 2 Piano Concertos

Syrnphtnieotcheshir dut Boyonschen fundhnis
5 Coslin Diaavis

RCA, 74321491832. 2 CDs

UN GRAN PRIMERO. Aunque la discografia en cedé (la milagrosa de
Barenboim/Celibidache, inalcanzable, esta en laser) del Op. 15 de
Brahms sea amplia y afortunada (Arrau/Giulini, Barenboim/Barbirolli,
Gilels/Jochum o Zimerman/Bernstein), conviene conocer la direccién
de un Colin Davis como la mar misma: enfurecida, calmada y exten-
sa. Gerhard Oppitz, curiosamente, nada mejor solo (muy buenas las
Baladas y las Piezas Op. 76) que en los dos Conciertos. Oppitz queda
en un segundo plano, eclipsado por la personalidad de Davis vy la po-
derosa formacion bavara. Un pelin desequilibrado y por debajo de sy
hermano menor los resultados en el Segundo Concierto. Un doble re-
pleto de instantes maravillosos (grabaciones de 1989 y 1993). GPC
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BRAHMS: Sinfonia ndm. 4.
MOZART: Sinfonia nam.
40. PFITZNER: Palestrina:
los 3 Preludios. Orquesta
Filarmonica de
Berlin/Wilhelm Furtwingler.
89°11". AAD

Concert in Wiesbaden, 10 june 1949

. ——

Tahra, FURT 1021-1022. 2 CDs

APASIONANTE CONCIERTO EN WIESBADEN, 10-VI-1949. Como si
la Guerra no hubiese terminado, Furtwingler dirigié con hondura y
rabia este programa ahora rescatado con sonido bueno para la época
y las circunstancias. Pese a la soberbia interpretacion de la épera por
Kubelik, sus Preludios no resisten la comparacién con estas mediati-
vas pero también encrespadas recreaciones. La Sinfonia ndm. 40, con
una orquesta muy grande, es extraordinariamente dramatica: su Alle-
gro molto inicial es eso, tempo que casi nadie se atreve a seguir (Ba-
renboim y pocos mds). Y la 4.7 de Brahms, cuyo arranque es increi-
ble, es tragica, sentimental, hiperexpresiva y rabiosa: el final del 4.2
mov., rapido vy furioso. ACA
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= e Ve n’i”“";f’w BRITTEN: Al’l‘EglﬂS de
Qazah Drighlined m’*‘” < bigh canciones populares. Sarah

* 3 ,""-; ol t Brightman, soprano.
R AR SERR S Geoffrey Parsons, piano.
Ak 3 - 52°52", DDD

_ v L R EMI, 5667692

TIENE SU GRACIA, PERO NO ES UNA NOVEDAD. Es un simple la-
vado de cara del cedé que Classics for pleasure, la serie barata de EMI,
lleva anos paseando por el mercado. Seguramente, el éxito de Sarah
Brightman, que desde que grabé el disco ha triunfado en el mundo de
la musica pop y en varios de los musicales de Lloyd Webber (recuer-
den: Cats, El fantasma de la épera o su famoso pseudo-Requiem), ha
animado a los disenadores a explotar al maximo la imagen de la nue-
va “estrella”. Los arreglos que Britten realizé a estas canciones popula-
res son de una ternura conmovedora (su catdlogo incluye mas de 60) y
la ruta turistica que a través de ellas nos dibuja Parsons desde el piano
es ejemplar, pero Brightman no pasa de lo discreto. MAH
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. TEATRO VIIL_RMARTA JERE Z

r N NOVIEMBRE
. - ORQUESTA DE CAMARA DEL
3 CONCERTGEBOUW DE AMSTERDAM
ORQUESTA BARROCA DE FRIBURGO MARCO BONI, director.
GUSTAV LEONHARDT, director. MAURIZIO MORETT], piano.
Bach: Cantatas de Iglesia BWV 178, 23, 73, 95 y 109. Mozart: Divertimento KV 136 en Re mayor;
_ - Concierto para piano y orquesta KV 414;
Una broma musical, Sinfonia n° 28.
LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA R
JORDI SAVALL, director. R . e
Los Jardines de las Hespérides. -
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CUARTETO DE TOKYO ODON ALONSO, director.
Beotl . Cuarteto'en Mi menor. Op. 59, n23: SALVATORE ACCARDO, violin.
Cuarteto en Do sostenido menor, Op. 131 Z. De la Cruz: El color del cuarzo.
Sibelius: Concierto para violin y orquesta en Re menor.
I DICIEMBRE Dvorak: Sinfonia n®9, Del Nuevo Mundo.
!

KATIA Y MARIELLE LABEQUE I ABRIL
Brahms: Variaciones sobre un tema de

SchumEsmage, 2= IL GIARDINO ARMONICO
Schubert: Fantasia en Fa menor.

Debussy: Nuages et Fetes. - J.S. Bach: Conciertos de Brandemburgo 293, 4yb.
Chaikovsky: Capricho Italiano C.Ph.E. Bach: Sinfonia en Si menor n® 5.
y ' Weis: Preludio y Fantasia en Do menor

B S ©NERO
I MAYO

' Miécoles, 5 *
ORQUESTA DE LA RADIO NORUEGA
L e o1t AINEN. ditottis ORQUESTA FILARMONICA DE DRESDE
' DAHG THAI SON' pianﬂ_ MICHEL PLASSOH; director.
3 PIERRE AMOYAL, violin.

Svendsen: Obertura sobre temas polacos, Op. 12.
Chopin: Concierto n® 1 en Mi menor.
| Grieg: Suites n? 1 y 2 de Peer Gynt.

|

Bruch: Concierto para violin y orquesta n® 1.
Berlioz: Sinfonia fantastica.
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BALTHASAR NEUMAN ENSEMBLE Y CORO
THOMAS HENGELBROCK, director. ENSEMBLE LA ROMANESCA.
_ JOSE MIGUEL MORENO, director.
Carnaval Italiano: Musica para Carnaval,
semiescenificada. Myisica cortesana espaiiola en El Siglo de Oro.

Renovacion de abonos: del 21 de septiembre al 10 de octubre de 1998.
Nuevos abonos: del 12 al 16 de octubre de 1998.

Para mas informacion:
FUNDACION TEATRO VILLAMARTA. Plaza Romero Martinez s/n. Jerez.
Tif.: 956 32 95 07, Fax: 956 32 95 10

Fundacién Teatro Villamarta Patrocina:
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BRUCKNER I SYMPHONY

BERLINER PHILHARMONIKER ‘DANIEL BARENBOIM

BRUCKNER: Sinfonia nim.
1. Helgoland. Voces
masculinas de los Coros de
la Radio de Berlin y Ernst-
Senff. Orquesta Filarmdnica
de Berlin/Daniel Barenboim.
51°11". BDD

Teldec, 0630166462

BARENBOIM TIENE LA ULTIMA PALABRA. A pesar de contar en la
Primera con antecedentes tan distinguidos como Karajan (D.G.), Solti
(Decca) o su propio registro en Chicago (D.G.), esta portentosa ver-
sion berlinesa pone definitivamente en el lugar que le corresponde a
la magistral partitura bruckneriana. El musico argentino, entregado en
cuerpo y alma a desentranar las maravillas que habitan en ella —algo
que logra mediante un estudio exhaustivo de texturas y motivos que
nos pone tras la pista de futuras realizaciones del compositor— da una
auténtica leccion de direccién de orquesta. La tensidn, sabiamente
mantenida de la primera a la dltima nota, la riqueza del fraseo, la in-
finita gama de timbres... obran el milagro. JSR
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BRYARS: Rhe Sinking of the
Titanic. Gavin Bryars
Ensemble. 61°13". DDD

Point Music, 4460612

UNA PROPUESTA CONCEPTUAL. La obra se remonta a 1969. No
hay nada pues de oportunista en The Sinking of the Titanic, uno de
los titulos emblematicos del britinico Gavin Bryars, y quizd uno de
los mds interesantes en una trayectoria ya definitivamente orientada
hacia una comoda y estéril postmodernidad. Los momentos previos al
hundimiento, cuando la banda del barco continuaba tocando, es su
punto de partida. El himno eclesidstico que parece ser interpretaban,
es repetido insistentemente; voces de los supervivientes; transforma-
ciones electronicas; cantos de ninos; reverberaciones... imaginada
musica descendida al fondo del océano. Poética visién submarina pe-
ro documentalmente precisa en cada uno de sus detalles. DCS
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ANTONIO DE CABEZON
Obras de Masica para Tecla...

CABEZON: Obras de
Musica para Tecla... Enrico
Baiano, clave. 74'59”. DDD

Enrico Baiano
clavicernibalo

Symphonia, SY 98156

POR FIN CABEZON AL CLAVE. Actualmente no es facil encontrar en
las tiendas discos dedicados a este gran compositor espaiiol interpre-
tados con un cémbalo. Desconozco el motivo puesto que muchas de
las mejores obras del burgalés son, desde mi punto de vista, mas
apropiadas para este instrumento que para el érgano. Si a esto le ana-
dimos la sabia interpretacion de Baiano, convertimos esta grabacion
en pieza basica de cualquier discoteca de musica espanola. La con-
cepcion de la musica es ideal, la ornamentacién sencillamente per-
fecta, si bien, en ocasiones se excede en el uso del arpegio, pero aun
asi, la calidad es incuestionable. 1)
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CASTELNUOVO-TEDESCO:
Integral de musica de
camara con guitarra.
Stephan Schmidt, guitarra.
Cuarteto Parisii. Danielle
Laval, piano. Michel
Moragues, flauta. David
Walter, corno inglés.
54'55". DDD

T

v CASTELNUOQVO

CHAMBER MESIC FOR GUITAR

o

STEPHAN SCHMIDT

e
/]| &/ .~

WEATLUTR PARES]
ILLANVAL « 3E HORAGLES

I, WALTER

\-"} M
]

Valois, V 4789

MARAVILLOSA SORPRESA. Stephan Schmidt, guitarrista a quien co-
nociamos por un muy buen registro dedicado a las sonatas de Scarlat-
ti, deja bien patente su derecho a no visitar los lugares comunes del
repertorio guitarristico y nos brinda un disco que yo calificaria como
el mds saludable, al menos, de los dltimos cinco anos. El Quinteto
op. 143 tiene una lectura vitalista y lticida que engancha desde el vi-
goroso arranque inicial, superando en resultados (y con mejor sonido)
la histérica version de Segovia con el Cuarteto Chigiano. Increible
musicalidad en los 8 minutos de la Fantasia para guitarra v piano,
obra de dificilisima adaptacion timbrica entre dos instrumentos que
se suelen “pelear” (chapeau). PGB
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CHAUSSON: Cuartero de
cuerda op. 35. FRANCK:
Quinteto con piano.
Michael Levinas, piano.

Cuarteto Ludwig. 67°42",
' CHAUSSON DDD

String Duartet

ﬁg 00D
ARARE LETETeT

FRANCK

Piano Quintet

Cuzstuor Ludwip
Michael Levinas,
Piang

Naxos, 8.553645

YA HAN EMPEZADO LAS REBAJAS DE VERANO. Sin necesidad de
rebuscar entre cientos de polvorientos compactos de oferta ni de pe-
learse con multitudes de depredadores musicales desesperados, aqui
tiene a precio de ganga un disco maravilloso que refulge como el sol,
Incluye una version arrebatadora, llena de pasion y belleza del Quin-
teto de Franck (un diamante imperfecto si se quiere, pero diamante al
fin) y una ilusionada traduccion del confuso y apenas grabado Cuar-
teto de Chausson. Richter y el Borodin (Philips) han llegado atn mas
lejos con la partitura de Franck, pero su disco no suena bien, no es
facil de encontrar y cuesta tres veces mas. Compre Naxos sin comple-
jos; si no queda satisfecho, yo le devuelvo su dinero. MAH
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Frangdls Couturine

COUTURIER, PIFARELY:

Donunigue Pilardly

” Poros. Francois Couturier,
Faron -l-—JIi

- |

piano. Dominique Pifarély,
violin. 57'24”. DDD

L

ECM, 1647

FLUIR. Aunque la sobriedad que distingue las presentaciones del sello
de Manfred Eicher se convierte aqui en una total ausencia de informa-
cion, el caracter improvisatorio de las nueve piezas de este Poros trans-
parenta la formacion clasica de los dos autores/intérpretes. Navegando
sobre y a través de estrictas clasificaciones estilisticas, la musica de Pi-
farély y Couturier presenta resonancias impresionistas, adquiere por
momentos una vehemente, casi romantica, expresividad, junto con
ciertos giros y procedimientos mas ligados a la experiencia jazzistica
que aproximadamente guia su transcurrir. Pese a inmoviles atmaosferas
suspendidas e inquietantes y quebradas recurrencias, tal fluir se resien-
te de una cierta retérica deambulatoria, sin resolucion. DCS
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DRAGHI: La Vita nella
morte. Solistas. Ensemble
Baroque de

Limoges/Christophe Coin.
71'06". DDD

e
ANIONS @
DRAGHI ~ &

4] SEAVITA NELLA MORTE

b g

TORATORIO DU SEPULCRE

| B
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j' ENSEMBLE BAROQUE

M
DE LIMO(-ES
CHRISTOPHELOIN

.:_;_' Erores Tamcos
ne

I foadp ooyl B

Astrée, E 8616

UN REMANSO DE PAZ Y ESPIRITUALIDAD. Oratorio del Sepulcro,
6pera sacra —escenificada— obra maestra del compositor italiano que
triunfé en la corte vienesa, nos impacta por su instrumentacion, clari-
dad y transparencia y simplicidad de las emociones. Los personajes y
peripecias son alegdricos y la interpretacion nos trasmite un senti-
miento de beatitud y sosegado comentario de los hechos biblicos.
Christophe Coin hace justicia al ideal de expresividad, declamacion y
canto en que cada palabra es audible, por medio de un fraseo que
como siempre incorpora dosis de rudeza y ardor. Los solistas respon-

den con refinada musicalidad, destacando el excelente tenor Rodrigo
del Pozo. Un hallazgo. ABL
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DUMANOIR, MAZUEL, DE
LA VOYE Y ANONIMOS:
Suite para orquesta. Le

Concert des Nations/Jordi
Savall. 60'23". DDD

1 i ! .
|| ! TMR DE LA VOYE & ANONYMES

|- : B i
SUMES D'ORCHESTRE J?
W 1650-10660 f

A |LE CONCERT DES INATIONS. 7
o — T

IJ g Al e AL BT

Fontalis, ES 9908

“OUl, MONSIEUR”. Creo que el repertorio francés es en el que Sa-
vall se ha mostrado siempre mas regular. Tanto su Charpentier, su
Couperin o un maravilloso Delalande que tuve el privilegio de escu-
char y que nunca se animé a grabar, me parecen excelentes. Aqui es-
cuchamos una recopilacion de suites orquestales, tipicamente france-
sas, firmadas por autores menores, pero que hacen disfrutar del
“estilo Luis XIV" en su mas majestuosa dimension. El toque maestro
de Savall esta como siempre en la elegante acentuacion, en la varia-
da instrumentacion y en la genial percusion de Pedro Estevan. De tra-
tarse de una musica de una mayor calidad y variedad estariamos ante
un disco de referencia. Por la interpretacion ya lo es. RM
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FAURE: Masques et
Bergamasques op. 112.
Suite Dolly op. 56. Shylock
op. 57. Pelléas et Melisande
op. 80. Berceuse op. 116.
Michael Healy, violin.,
Lynda Russell, soprano. RTE
Sinfonietta/John Georgiadis.
74157, DDD

1"";_.. , ’ [IEMS
HLES FAURE
Orchesteal Music

Musguoes of Bergnmasqgues « Dally Suiie
Ui boeels = DMl o SMellsonde = Bevces

".| I B LR NRT IS
Baluny Camvinrgenmlis

il == Naxos, 8.553360

MONOGRAFICO ORQUESTAL DE FAURE. Se diria que el programa
de este disco esta disenado en crescendo de interés. Unas simplemen-
te amables Masques y Suite Dolly dan paso a dos ejemplos de la plu-
ma elegante, refinada, intensa en ocasiones, de Fauré: Shylock y la
suite de su Pélleas. Es precisamente en estas obras donde Georgiadis
demuestra un mayor cuidado en la dindmica, en la dimension expresi-
va de los “tempi”, en la construccion global de su lectura. Para ello
€ncontrara la complicidad de una hermosa voz, Lynda Russell, que en
sus dos intervenciones de Shylock demuestra un arte poco comun.
iAh!y como todo concierto tiene su propina, tal funcion ejerce la Ber-
ceuse op. 116. No obstante, Plasson para los incondicionales. JCO
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s FISCHER: Obras para

teclado. Siegbert Rampe,
clave. 54'04". DDD

Virgin, 5453072

UNA MUSICA POCO CONOCIDA PERO DE GRAN CALIDAD. Espe-
remos que este registro sirva para dar a conocer un poco mas la musi-
ca para teclado de este gran compositor bohemio que se halla sumida
en un olvido imperdonable, como ocurre con muchos de sus contem-
poraneos (Pachelbel, Bruhns). Las Partite que aqui encontramaos son
interesantes en extremo, poseen atrevimientos armoénicos propios de
un Bach maduro y rebosan inventiva por todas partes. La interpreta-
cion de Rampe, si bien peca a veces de austera, es delicada e inteli-
gente, ademas de tocar con unos maravillosos instrumentos originales
que recrean la grandeza con que sond aquella masica. 1)
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FROBERGER: Piezas para
clave y 6rgano. Siegbert
Rampe. 78'. DDD

II-_I-.. I-' _._‘-
derrre f.'#ﬂ*m-".'hﬂrd;ﬁ':.fgaﬂt._‘*

Sieghert Rampe "8 80

Virgin, 5453082

UN FROBERGER DEMASIADO IMPECABLE. Nos encontramos una
vez mas ante el eterno problema de la discografia actual. Tenemos
aqui a un excelente clavecinista, tocando musica de una calidad in-
discutible, con ocho maravillosos instrumentos, pero realmente uno
se cuestiona si aporta algo nuevo a lo ya existente (Leonhardt, Gilbert
y un largo etcétera). Y es que probablemente el liston esta ya muy al-
to vy antes de grabar, un musico deberia plantearse si va a innovar en
algiin aspecto, con tal de evitar que simplemente exista un disco mas
en el mercado. 1)
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ﬁ Enrie Granados
o . |

GRANADOS: Goyescas
(orquestacion revisada por
Albert Guinovart). Carmen
Gonzalez, Josep Ruiz, Maite
Arruabarrena, Alfonso
Echevarria. Coral de Bilbao,
Orquesta de
Cadaqués/Gianandrea
Noseda. 59'38". DDD

Trito, TR 0002

RETORNOS. Cuando parecia haberse diluido todo interés por la mads
famosa de las operas de Granados, conocemos un auge de la misma.
En no mucho tiempo se han producido dos nuevas visiones de Go-
vescas que enriquecen su historial discografico. En el 96, Ros Marba
dirigié con exquisita e impresionista batuta una version que disfruta-
ba de la presencia de una ininteligible pero sensualisima Maria Bayo.
La novedad de este nuevo registro reside en la revision de la parte or-
questal, debida a Albert Guinovart, cuya justificacion no parece del
todo clara o funcional. Los conjuntos y la direccion participantes
quedan rezagados si los comparamos con los de la version preceden-
te. El reparto cumple. JTS
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GRAUN: Concierto para
JOHANN GOTTLIED 9 , violin y viola da gamba en
GRAUN ' Do menor. Trio para dos

S RIS ' violas da gamba y continuo.
MIT VIOLA DA G.'L‘H[F.l; -

: Concierto para viola da

gamba en La menor. Sonata a
tre en La mayor. Christophe
> Coin y Vittorio Ghelmi,
) violas. Gilles Colliard, violin.
Ensemble Baroque de
Limoges. 74". DDD

CHRISTOPHE COIN
VITTORIO GHIELMI
GILLES COLITARD

ENSEMBLE BAROQUE
DE LIMOGES

Astrée, E 8617

MEJOR, DIA A DIA. Cada vez son mas los intrumentistas v directores
de nombradia que prestan atencién a la obra de Johann Gottlieb Graun
(1702-1771). Ahora le toca el turno a Christophe Coin, que afronta una
parte de la produccion del de Wahrenbriick muy singular: su obra con-
certante para viola da gamba —instrumento éste para el que casi no exis-
te repertorio de esta naturaleza—. Estilisticamente, estas partituras son
dignas de figurar entre las representativas del “Empfindsamkeit” diecio-
chesco, academicista y elegante en sus maneras, sugerente y atractivo
en su melodismo. El Conjunto Barroco de Limoges va mejorando dia a
dia —mérito indudable de Coin- y los solistas congregados en derredor
del grupo cooperan para que la resultante raye la excelencia. JTS

HARRISON: Aria para el
poeta. Rapunzel. Canciones
en el bosque. Aria en Sol
menor. John Duyker, Patrice
Maginnis, Lynne McMurtry.
Ensemble Paralléle/Nicole
Paiement. 71'48". DDD

New Albion, NA 93

DESCUBRIENDO A UN ARTISTA. Lou Harrison, discipulo de Henry
Cowell y Arnold Schonberg nacido en Portland en 1917, es un crea-
dor de importancia para la musica contempordanea norteamericana.
Aunque después de sus encuentros con el padre espiritual de la Neue
Wiener Schule se sumé al serialismo, Harrison ha sido siempre un
creador preocupado sobremanera por la melodia en su sentido uni-
versal, caracteristica ésta que ha personalizado su produccion. Es in-
teresante aproximarse a estas obras de sencillas pretensiones —entre
las cuales destaca la breve opera dodecafénica Rapunzel-, demostra-
tivas de los distintos rostros estéticos de su autor. Un merecido home-
naje a un compositor injustamente castigado con la indiferencia. JTS

HAYDN: Cuartetos op. 33.
Quatuor Mosaiques. 122°,
DDD

JOSEPH = ﬁ" 5o
HAY DD

QUATTOR M( is‘iﬂf JWES

Astrée, E 8594. 2 CDs

UNA DELICIA. La calidad, tanto en los aspectos técnicos como musi-
cales, alcanzada por el Cuarteto Mosaiques, es una de las realidades
mads solidas e indiscutibles del panorama cameristico actual, con ins-
trumentos de época. Este album, con los Cuartetos op. 33 de Haydn,
es una prueba mas que convincente del refinadisimo gusto en los fra-
seos y la belleza del sonido de este conjunto, salido, en tres de sus
miembros, del Concentus Musicus de Viena (dato sorprendente pues
es una orquesta que no suena nada bien), y completado con el sober-
bio chelista normando Christophe Coin. Muy poco fundamentalistas
del historicismo, Mosaiques debiera deleitar por igual a antiguos vy
modernos. RM
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HAYDN: los 2 Conciertos
para violonchelo. Obertura
de “Lo speziale”. Han-na
Chang, violonchelo.
Staatskapelle
Dresden/Giuseppe Sinopoli.
57'33% DDD
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N CLASSICS

EMI, 5565352

LA 2.2 DINASTIA CHANG. Apenas repuestos de la irrupcién de Sarah
Chang en el mundo clasico con su violin debajo del brazo, ya tene-
mos aqui otra pequena criatura que responde al nombre de Chang y
que ha escogido el chelo para dejarnos en la mas humillante eviden-
cia. Sonido poderoso, bellisimo, con un control de las dinamicas apa-
bullante (a todas luces excesivo aqui) y una osadia, un desparpajo vy
una vitalidad que alimentan dolorosamente el recuerdo imborrable
de Du Pré. Sin la sobrenatural inteligencia o la desbordande creativi-
dad de la britanica, Chang se basta sola para borrar del mapa a un Si-
nopoli desconocido, relamido y rococé que maneja a la poderosa
Staatskapelle como si fuera una figurita de porcelana china. MAH

HENZE: Sinfonia nim. 9.
Coro de la Radio de Berlin,
I CLASSICS ; 2oy
HENZE Orquesta Filarmoénica de
e . Berlin/Ingo Metzmacher.
58°'37". DDD

EMI, 5565132

CLAMOR. Los versos de Schiller utilizados por Beethoven han sido anu-
lados, fragmentados por el grito y el horror, el panico y el sufrimiento
del siglo XX. Henze, consciente de la significativa dimensiéon que entra-
na toda Novena Sinfonia, considera esta magna pieza, para gran coro y
orquesta, como una summa summarum de su creacion. El compositor
aleman se ha enfrentado al holocausto judio. Un superviviente de Var-
sovia, de Schoenberg, es referente principal de la huida, persecucion y
muerte de siete prisioneros en un campo de concentracion, sobre la que
se articula, estalla desgarrando, una musica feroz, desoladora, intensa y
de una tremenda solidez constructiva. La grabacion del estreno, el ano
pasado, proporciona una eficaz imagen de esta obra maestra. DCS
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HILDEGARD VON
BINGEN: Ordo Virtutum.
Sequentia. 92°1". DDD

seguentia

Deutsche H. Mundi, 05472773942. 2 CDs

CELEBRACIONES. Con motivo de su vigésimo aniversario, Sequentia
ha vuelto a llevar a los estudios de grabacion el Ordo Virtutum, gra-
bacion en la que, en cierta manera, se actualizan los procedimientos
interpretativos de Benjamin Bagby y Barbara Thornton, a los que se
suma Elizabeth Gaver, la fidulista que se ha hecho con las riendas de
la direccién instrumental. En comparaciéon con aquella primera ver-
sion de la que para muchos es la obra maestra de Hildegard von Bin-
gen (aparecida en CD en 1987), esta nueva interpretacion de Sequen-
tia demuestra el grado de perfeccion técnica alcanzado, un todavia
mayor conocimiento del estilo y de las singularidades de la partitura
del drama paralitirgico, y una madurez sin competencia. JTS
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Solistas del
Nacional de Holanda
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| ;#F BAILARINES SOLISTAS:

23 A Kumiko Hayakawa Robert Bell
LD Altin Kaftira  Greet Vinckier
Caroline Sayo lura  Roger Jansen
Jahn Johansen C. Thomas
Enrichetta Cavalotti  J. de Hoo

Jean-Pierre Rampal
(Flauta)

CON LA COLABORACION DE:

Claudio Arimany = °
(Flauta) B

Daniele Roi
(Clavecin) P

(Mezzosoprano)
-I : : . . ] . - | - . a
Nunca sabras si lo has B visto o sofiado Jose M. Gallardo
You'll never know whether you have seen it or dreamed it. (Gﬂltﬂﬂ'd CMS ZCﬂ)

Compaiiia de

Antonio Marquez Director:
Odon Alonso
“NOCHE Solista:
FLAMENCA” Gabriel Croitoru (Violin)

d Patronato de la Cueva de Nerja N
INFORMACION Malaga = Espana
Y VENTAS e-mail: cuevanerja@vnet.es
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HOLBORNE & ROBINSON,
T.: Pavanas y gallardas para
laddes. Christopher Wilson
y Shirley Rumsey, latdes.
59'44”. DDD

WEWNE e
!!ﬁ% Larly Music « Alte Musik  wsswn

Tt1!|lullh- I Teiannins
HOLBORNE ROBINSON

Pavans and Callinrds

hekstopler Wil | site Sishe
Sl e Hl]ll"‘i':u I islo Wikl =i

Naxos, 8.5537874

LAUD ISABELINO. Christopher Wilson, uno de los mas reputados
laudistas britanicos, nos presenta un compacto con dos autores ilus-
trativos del denominado periodo isabelino, Antony Holborne y Tho-
mas Robinson. Ambos son coetineos del patriarca mayor del ladd in-
glés del XVI, John Dowland, y como en él, en su repertorio
predominan las fantasias, gallardas, pavanas y las llamadas piezas de
caracter (obras dedicadas a personajes de la nobleza que ilustraban su
pretendida grandeza). La interpretacién de Wilson es pulcra, musical
y con pleno conocimiento estilistico por lo que se recomienda la gra-
bacion. Completan el disco 6 dios de Robinson, ligeros y agradables,
que cuentan con la participacion de la laudista Shirley Rumsey. PGB

ww 9999 $ 4

LASSO: Prophetiae

,,ﬁ‘ﬁ; Sibyllarum. Moresche.
Solistas Vocales y Conjunto
de flautas de Muanich/Hans

PE%-EHS Do o

e Ludwig Hirsch. 60'43".
SIBYLLARUM DDD

MORESCHE

MUNRCHEMNER
VOHALEOLISTEM
MUNCHENER
FLOTEMCOMNSORT
HAMS LW
HIFPSLH

Teldec, 3984217102

ANCLADOS EN EL PASADO. No es precisamente por discos como
éste por lo que Das Alte Werk pasard a la historia como participante
en una de las grandes revoluciones musicales conocidas en este siglo.
Grabado en 1970, este registro dirigido por Hans Ludwig Hirsch (mu-
sico inconstante y practicante de tantos repertorios como corrientes
interpretativas) ha envejecido sobremanera. La direccion es casi ine-
xistente, el acompanamiento instrumental ridiculo y las voces inapro-
piadas, excesivas en su vibrato y absolutamente inexpresivas. Las mo-
resche muestran similares defectos, siendo en la parte instrumental
abiertamente discutibles y volviendo, una vez mds, a caer en el ma-
vor de los aburrimientos (Dominique Visse es el antidoto). JTS

wwwnw P90 §4
| - T e LUTOSLAWSKI: Preludios y

: e 28 Fuga. 5 Canciones. Chain 1.
Lutostawski Chatefleurs et Chatefables.
Solveig Kringelborn,

o soprano. Orquesta de
Camara Noruega/Daniel
Harding. 73'6"”. DDD

Virgin, 5452752

LUTOSLAWSKI ES SIEMPRE SORPRENDENTE por la nobleza, huma-
nidad y poesia de su arte, por la grandeza y unidad de su genio,
siempre sorprendente por la guerrera bisqueda de un lenguaje acor-
de con un pensamiento tnico y con las variantes del tiempo en el
que hubo de vivir. Desde las bartokianas 5 Canciones (de 1958) hasta
Chantefleurs et Chantefables (su penultima y bellisima obra, escrita
bajo la inspiracion de Robert Desnos entre 1989 y 1990) existe un
abismo que encuentra su nexo en la pasion por el arte v la lucha cre-
ativa que se abre a un universo de exaltacion del efecto (Preludios y
Fuga, 1972) y a el despliegue de personales técnicas composicionales
(Chain I, 1983). Excelentes interpretaciones. JTS
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MAAZEL: Obras para violin,
violonchelo y flauta. Lorin
Maazel, violin. Mstislay
Rostropovich, violonchelo.
James Galway, flauta,
Orquesta Sinfonica de la
Radiodifusion Bavara/Lorin
Maazel/Arthur Post. 73'54"
DDD

WWLIRES RO RO L WL R ELLCY ARD FLLITE

LOEIN MARTEL
b

iy s M oanral Magiley Mopiddpasich Jaivies G alsay
i RAFRKREE AR

RCA, 09026687892

DUELO DE TITANES. Tres maestros, con mayusculas, configuran |3
terna de lujo de este compacto. La musica de Maazel, que se balan-
cea entre lo onirico y el arte del efecto, que convierte al instrumento
en protagonista indiscutible —concediendo al mismo tiempo un inte-
resantisimo papel a la orquesta— es partitura para virtuosos. Rostropo-
vich y Maazel hacen gala de su dominio de los recursos de la cuerda,
de diapason a cordal, de punta a talon del arco. El viejo maestro ruso
vuelve a impresionarnos con ese timbre, con esa sonoridad casi hu-
mana de su chelo. Galway, por su parte, hace las delicias del que es-

cucha, sacando el médximo partido de una partitura ricamente orna-
mentada. ECC
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MARTIN: Misa para doble
coro. PIZZETTI: Misa de

e Réquiem. The Choir of

L SECAILE Westminster

- Cathedral/lames O’Donnell.
ILDERRANMDO PIZZETTI

o 71'26”. DDD
REQUIEM
| D PROFUNDIS

FRANEK MARTIN
MASS

Westminster
Cathedral Chaoir

lames Q' Donnel|

hy'pnﬁmu

Hyperion, CDA 67017

MUSICA CORAL DE ENTREGUERRAS. Probablemente el aspecto mas
coincidente de las dos obras contenidas en este registro, es su afio de
composicion, 1922. La de Martin es una pieza de juventud, muy influi-
da por Bach y por la educacién religiosa del autor, pero no por ello
exenta de interés musical. La obra de Pizzetti resulta mas curiosa por la
escasez de grabaciones de su autor. Un compositor de clara inspiracién
postromantica, cuya larga carrera (vivié 88 anos) se centré en el teatro
musical (13 Operas), sin apenas salir de Italia. Su Réquiem llama la aten-
cion por su tono pausado, profundamente religioso y por un uso de las
masas corales de extrema habilidad (por momentos muy préximo al ma-
drigal renacentista). Disco valioso, con interpretaciones excelentes. JB
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MENDELSSOHN: Concierto
para violin en Mi menor.
C)j?lmus S]BELIUS. Concierto pﬂl"ﬂ
'::& ::::"m" violin en Re menor. Sarah

CONCERTOS Chﬂﬂﬁ, violin, (.)Tqu{i‘ﬁtﬂ

- Filarmonica de Viena/Mariss
SA i . - 50/ &
TARAK Jansons. 59'11”. DDD
L e
JAHSOMNS

EMI, 5564182

DELICADEZA EXTREMA. jQué técnica la de Sarah Chang!. La pure-
za timbrica, la afinacion sin fisuras, la expresividad tremenda del vi-
brato, la perfeccion en todas y cada una de las evoluciones del arco
son rabricas, a cada compds, de un inusitado talento al que le falta,
sin embargo, una vuelta de tuerca. Y es que a la Chang se le echa de
menos un poco mas de brio, un poco mas de pasion tanto en la so-
noridad de su violin como en su lectura de cada partitura —especial-
mente en el caso del Mendelssohn—. Sus versiones de este concierto
y del de Sibelius —por cierto, grabado en vivo- pecan de ser extre-

madamente delicadas, lo que resta brillantez al trabajo de la virtuo-
sa. ECC
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MEYER: Quinteto. ROREM:
Cuarteto nam. 4. Edgar
Mever, contrabajo. Cuarteto
Emerson. 53'23". DDD

Nl o TR #—" o
ROREM - String 'Q_ijut MNo. 4

MEYER -Quintet EMERSON STRING QUARTET

D.G., 4535062

REPERTORIO A MEDIDA. Son una minoria los cuartetos de cuerda
que estimulan la creacion actual con el encargo y estreno de nuevas
composiciones. El Alban Berg y, sobre todo, el Arditti, cuyos compo-
nentes parecen desplegar con inaudito entusiasmo v dedicacion toda
la labor que sus colegas no realizan, son significativas excepciones.
El Emerson parece también interesado en este ambito. Pero sus crite-
rios son la perfecta inversion de los de aquellos. Frente al feliz inter-
nacionalismo, diversidad estilistica y altisima calidad, el Emerson se
centra en autores estadounidenses que ademas se adectian a sus ca-
racteristicas interpretativas: brillantez y virtuosismo técnico incapaz
de ocultar su nulo trasfondo y profundidad expresiva. DCS
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MORALES: Requiem. A.
LOBO: Versa et in luctum.
Gabrieli Consort/Paul
McCreesh. 75'2”. DDD

I
' MORALES - REQUIEM

Music for Philip II
GABRIELI CONSORT - PAUL McCREESH

Archiv, 4575972

POCA SANGRE. Aunque la planificacion interna del discurso musical,
la precision contrapuntistica y la exactitud de empaste y timbre sean
sélidas, el Cristobal de Morales de Paul McCreesh y su Gabrieli Con-
sort —itan histéricos como de costumbre!— halla su maxima debilidad
en la inexpresividad de una linea esculpida en piedra y en las sofoca-
ciones de los falsetistas en las partes mas agudas. La musica, como es
sabido de una belleza supraterrena, se ve afectada por una vision en
exceso inclinada a la contemplacién que en nada favorece la comuni-
cacion poética. El fascinante motete Versa est in luctum, que McCre-
esh dirige con idénticos presupuestos, conocio su version definitiva en
la primera grabacion de Peter Philips. Vuelve a repetirse el tpoico. JTS
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PROKOFIEV: Sonatas para
piano nums. 2, 7 y 8.
Mikhail Pletnev, piano.
69'14". DDD
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D.G., 4575882

MEJOR SENTADO QUE DE PIE. La batuta es una tentacion para ciertos
planistas, eso parece. Para Pletnev se ha convertido en su principal ac-
tividad (ignoro otras). El conducir a sus huestes rusas nos priva de mas
de un disco como éste. Su Prokofiev (casi coincide en repertorio con el
g%;malalngacln? de Gavrilov para el mismo sello) no es aristado, per-
Culivo o demoledor, Tiene una brisa emocional y musical que lo suavi-
Zd en sus violentas sensaciones. Son heridas cerradas en comparacion
con las abiertas y sangrantes de otras y habituales propuestas. Podemos
II’TETE*_rir'Ia comprension y profundidad de Richter. O las endemoniadas
de Kissin y Pollini. O la imaginacion de Gavrilov y Pogorelich. Esta
Propuesta es una alternativa distinta. Grabacion algo lejana. GPC

Mlnlstéi o de Educacion, Gultura v Beporte-2012

) ) ) () T L@ @ @ n@' @ 'ﬂ

PURCELL: The Indian
Queen. The Scholars

Baroque Ensemble. 78'37".
. I-I|| ‘uilulqu-\.‘ll.lhlqlh' Foserndnle - [:‘)[:JD

LD
----- PURCELL

The Indian Queen

Naxos, 6.553752

ESTA VEZ NO SE PUEDE DECIR QUE ES POR EL PRECIO. No sabe-
mos elucidar si se trata de una dpera “semi” o mascarada grande, pe-
ro si que La Reina India es una partitura de tan deslumbrante belleza
que no se entiende que solo existan dos grabaciones que le hagan
justicia —ver RITMO Guia de la épera— ya con bastantes anos. Naxos,
con una interpretacion de gran clima poético y formidable energia,
viene a cubrir un hueco en el catdlogo de tnica version moderna, sin
soslayar a Gardiner (1.979), con neta superioridad en el coro y solis-
tas. Los Escolares Barrocos emplean tiempos mas rapidos y fraseo
mas agil, vy un trabajo orquestal impecable. Y mdas musica: las dltimas
escenas compuestas por Daniel Purcell. Imprescindible. ABL
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RAVEL: La hora espanola.
Boué, Arnoult, Planel,
Bourdin, Charles-Paul.
Orquesta Nacional de
Francia/Manuel Rosenthal.
44'56". ADD
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INA, 247352

EL VALOR DE LO HISTORICO. El Instituto Audiovisual Nacional de
Francia se dispone a publicar en compacto algunos de sus historicos re-
gistros radiofénicos. En esta ocasion nos presenta una interesantisima
grabacion de 1944 con el aval de Rosenthal, conocedor como pocos de
la obra de Ravel. He aqui una version cuidada en el lenguaje orquestal,
aunque el sonido no permite apreciar completamente la grandeza de la
lectura, v llena de intencién escénica en la parte vocal —picara Geori
Boué en Concepcion, lirico y retérico Louis Arnoult en Gonzalvo...—. La
presentacion radiofénica precede a la musica y la ausencia del libreto se
ve compensada con una jugosa entrevista a Rosenthal. Ahora bien, si se
prefieren alternativas menos anejas: (Maazel, D.G.). JCO
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SALIERI: Falstaff. Romano
Franceschetto, Lee
Myeounghee, Giuliano de
Filippo, Fernando Luis
Ciuffo. Los Madrigalistas de
Milan y Orquesta Guido
Cantelli de Milan/Alberto
Veronesi. 142°7". DDD

Chandos, CHAN 9613-2. 2 CDs

LA MALDICION SOBRE SALIERI no ha cesado, a juzgar por el nivel
modesto de las reposiciones de su bellisimo Falstaff, 6pera comica
que anuncia el posterior estilo semiserio. Ni la produccion del Festi-
val de Schwetzingen (disponible en video) ni ésta en estudio, dirigida
con buen pulso teatral por Alberto Veronesi, logran redimir a Salieri
de la patina de compositor anticuado que pesa sobre él desde hace
siglos. El reparto de esta version tiene la eficacia impersonal que tan-
to dano hace a la recuperacion de este tipo de obras. Con todo, pare-
ce recomendable la escucha del album, aunque sea para reafirmar-
nos en la idea de que Mozart no hubo mas que uno. GB
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SCHUBERT: 12 lieder (incl.
El pastor en la roca D
965*). Margaret Price,
soprano. Jack Brymer,
clarinete*. James Lockhart,
piano. 47°13". ADD

SCHUBERT LIEDER

DAME MARGARET PRICE
JAMES LOCKHANT

imaludiag THE PHEFTEND 0N THE BOCE =ik JADE DNYMIR] - THE TROUT

EMI, 5726942

DEMASIADOS MUEBLES PARA UN APARTAMENTO. Siempre que al-
g0 se desea largamente decepciona un tanto cuando por fin se consi-
gue. Este mitico recital, grabado en 1971, llevaba muchos anos espe-
rando su inmortalizacion en soporte de CD, por lo que las expectativas
para quienes no lo conociamos estaban situadas muy arriba. No voy a
decir que las haya defraudado totalmente, pero hay muchas cosas que
no funcionan bien: la duracion es cicatera, el programa resulta dema-
siado popular, y la enorme voz de la Price, de una voluptuosidad sofo-
cante para esta musica tan intimista, acaba empalagando. Ademas,
Lockhart y Brymer ven arruinado su estupendo trabajo por una graba-
cion desequilibrada que los condena a un injusto tercer plano. MAH
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SCHUMANN: Sonata nam.
1. Fantasia en Do mayor,
op. 17. Leif Ove Andsnes,
piano. 63'49”. DDD
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EMI, 5564142

UN SCHUMANN SENSACIONAL. Gratamente sorprendido me ha
dejado la escucha de este disco interpretado por el pianista noruego
nacido en 1970. Todo el complejo universo sonoro (y hasta filosofi-
co) del musico aleman encuentra, asi tocadas estas obras, reflejo
exacto. Las dos versiones rayan a gran altura técnica y rezuman in-
tenso y turbador lirismo, pero destacaria la de la inefable Fantasia op.
17, una partitura, por otra parte, nada facil, Puesto que esta Sonata
ndm. 1 resiste la comparacion con el registro de Arrau (Philips) y la
Fantasia no es peor que la de Richter (también en EMI), la recomen-
dabilidad del disco es plena. ;Qué nos ofrecerda Andsnes tras esta pri-
mera colaboracion en EMI? JARR
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R. STRAUSS: Teillefer, op.
52*, Wandrers Sturmlied,

~ Gaillefer =3 op. 14. Die Tageszeiten, op.
o S o i sl 6. *Johan Botha, *Michael

Volle, *Felicity Lott. Coro

Ernst Senff, Berlin. Orquesta
Filarmonica de
Dresde/Michel Plasson.
593", DDD

TR iadenge A0 pwarasr ey

MICHEL PLASSOM

EMI, 5565722

STRAUSS CORAL DESCONOCIDO. Tres extensas y ambiciosas
obras llenan este CD: Canto de un paseante bajo la tempestad, sobre
Goethe, data de 1884 y denota influencia de Brahms, pero también
la gran maestria y pujanza del joven de 20 anos. Taillefer (1902),
épica v vehemente balada con palabras de Uhland, para 3 solistas y
coro y orquesta enormes, es la obra mas atractiva de las tres. Las ho-
ras del dia es un ciclo coral de lieder sobre Eichendorff, escrito en
1927 a peticion del director de un coro vienés, que adelanta el estilo
postrero del compositor. S6lo de la op. 52 existe otra grabacion, y es

de 1944. Estas son magnificas. Atentos al tenor dramatico Johan Bot-
ha. ACA
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STRAVINSKY: El pajaro de

< fuego. Version musical y
‘;1'20 ‘{f_’, version adaptada a un texto
de Carmen Santonja.
Fernando Palacios, narrador.
Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria/Adrian Leaper,
60’15". DDD

Igor Stravinsky

T LR’

Udpyglarsia ¥ ilagmersisics

e Lo U anaris
Hirg el o ol | e
Eonds w1 sorme

AgrupArte, S/N

UNA FORMULA MAS USUAL, pero igual de bien desarrollada que en
otras ocasiones con otros discos de la serie. Aqui se ha optado por una
linea dramatica, como una operita: la obra de Stravinsky como “fondo”
de la narracién de Carmen Santonja. Y ha quedado comprobado que es
una férmula eficaz para que, primero, un nino atienda a lo que le estan
contando, y, segundo, escuche mdsica. Asi de sencillo: Fernando Pala-
cios nos cuenta el cuento, apoyandose sobre la musica, pero sin que és-
ta ilustre; mas bien refuerce, e incluso defina, el contenido dramdtico
del cuento. El resultado es magnifico (porque el trabajo musical de Lea-
per es también espléndido) y, sobre todo, grandiosamente eficaz: los ni-
nos quedan con la boca abierta al escucharlo. Indispensable. PGM

TCHAIKOVSKY: las
Canciones completas, vol.
4. Nina Rautio, soprano.
Sergei Leiferkus, baritono.

Semion Skigin, piano.
66'11". DDD

Wima Kauhe -
."\rr;:.,'u l|I -'.'_;I'rri:'.'.':

Sermron Skigin mue

THE COMPLETE SONGS Fuiene 1)

Conifer, 75605512692

INTEGRAL NECESARIA, PERO NO MUY RECOMENDABLE. Es muy
importante que haya una grabacién completa de las Canciones de
Tchaikovsky, pero Conifer no esta haciendo una muy acertada selec-
cién de intérpretes: el vol. 1, a cargo de Leiferkus, fue estupendo; el 2
fue, sin embargo, encomendado a Rautio; el 3, al tenor llya Levinsky
(este CD, que sepamos, no nos fue remitido para critica). El que nos
ocupa ahora esta muy bien en lo que se refiere al baritono, que canta
s6lo 7 canciones (en la op. 27/6, un poco forzado), pero la Rautio
canta (es un decir) las 15 restantes a voz en grito. El pianista de toda
la serie es el excelente Skigin. ACA
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VAUGHAN WILLIAMS:
il €M Sinfonias nims. 3 “A
A PASTORAL SYMPHONY Pastoral Symphony” y 4.
SYMPHONY NO. 4 Amanda Roocroft, soprano.
B Orquesta Filarménica de
Londres/Bernard Haitink.
72'. DDD

EMI, 5565642

NO ES NUEVO: el Vaughan Williams de Haitink es del mejor que s€
puede escuchar hoy por hoy, traspasada la barrera de los Adrian
Boult v John Barbirolli. Haitink, lo traza dando radical importancia al
color y a las tensiones producidas por una escritura orquestal que sé=
euramente ocupa un primerisimo puesto en la lista de las calidades
de la musica escrita por Vaughan Williams. Estos dos nuevos ejem-
plos del ciclo (que se va a convertir en el de referencia de la era digi=%
tal) estan a la altura de los anteriores, alguno de ellos premiado en;
RITMO hace anos. Con versiones asi, en fin, sinfonismos que todavia
no han entrado por la puerta de honor de las salas de conciernto
avanzan puestos. PGM
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VICTORIA: Vol. ll: El
Misterio de la Cruz.
Lamentaciones del profeta
Jeremias. The Sixteen/Harry
Christophers. 76'16". DDD

Collins, 15182

MAS DE LO MISMO. The Sixteen, con su sonido distante y aflautado,
con sus tempi estaticos y con sus gélidos fraseos —también con su afi-
nacion inmaculada y su transparencia polifonica— siguen embarcados
en la empresa de grabar lo mas relevante de la produccion de Tomas
Luis de Victoria. Es tiempo ahora de afrontar las tremendas Lamenta-
ciones de Jeremias, una musica hecha de carne y fuego convertida
por los chicos de Harry Christophers en sendas lapidas de marmol
que sepultan toda impresion poética v tragica. Tras las peligrosas in-
mersiones de Musica Ficta en esta misma parcela de la produccién

de Victoria, el trabajo de estos ingleses me interesa muy poco, since-
ramente. JTS
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EAEEHE VIVALDI: Ottone in vila.
W,I.'-’EH.J."I{-'LLDl I::}TT(;}_.NE INE VILLA SLJSEII'"I Gl'i[tDﬂ, MDﬂi{'a
7~ Groop, Nancy Argenta,
Mark Padmore. Collegium

Musicum 90/Richard
Hickox. 144'41”. DDD

A AMIIONS GRUTY TG

Chaconne, CHAN 0614 (2). 2 CDs

PRIMERA DE LAS CASI 50 OPERAS que escribié Vivaldi. No sabemos
casi nada de la obra teatral del autor veneciano; sélo conocemos tres
o cuatro titulos de esta parcela de su obra, y la verdad es que cada
vez que escuchamos algo nuevo nuestro asombro es mas grande: ésta
su primera Opera es casi una obra maestra que se disfruta de principio
a fin. La version es tradicional, lo que a mas de uno entusiasmara,
tanto como fastidiara a aquellos que no quieren otro Vivaldi que no
esté interpretado sino con criterios historicistas. Yo recomiendo el co-
nocimiento de esta grabacién a unos y otros. Los cantantes en general
espléndidos, y Hickox, muy musical. PGM
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WAGNER: Los maestros
cantores de Nuremberg.
Hans Hotter, Josef Greindl,
Karl Schmitt-Walter,
Dietrich Fischer-Dieskau,
Wolfgang Windgassen,
Gerard Stolze, Gré
Brouwenstijn, etc. Coro y
Orquesta del Festival de
Bayreuth/André Cluytens.
267'54", ADD

Wagner: Die Meistersingeron Nirnberg
155G Bavreuth Festival Uive)
Cond. Andre Cluviens

Music & Arts, CD1011. 4 CDs

ESTA TOMA CORRESPONDE a las sesiones del 24 de julio y 25 de
agosto de 1956, es decir uno de los muchos veranos dorados por los
que atravesé el magico teatro bayreuthiano de antano. No hay mas
que echar una ojeada al reparto de esta produccion para situarnos: el
inconmensurable Hotter haciendo de zapatero; Windgassen para el
exaltado Stolzing; Gré Brouwenstjin en la divina Eva... entre otros. Y
el refinado Cluytens como organizador musical de la con toda seguri-
dad irrepetible produccion de Wieland Wagner. Con estos documen-
tos sonoros siempre sucede lo mismo: atraen por su fuerte aroma tea-
tral, que nos subyaga aunque no podamos ver. Ninglin wagneriano
debe privarse de estos discos. PGM
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S. WAGNER: Sinfonia en
Do (con el Adagio
alternativo) Egloga.
Orquesta Filarmonica del
Estado de Renania-

Palatinado/Werner Andreas
Albert. 59'8”. DDD

CPO, 3995312

NO ME HA DECEPCIONADO esta musica: no la habia escuchado nun-
ca, pero me apetecia mucho “sentarme delante” de esta Sinfonia, “a ver
qué pasa”. Y me ha sorprendido gratamente la finura y las excelentes ma-
neras que se desprenden de ella. Por otra parte, el trabajo del “apéstol”
Werner Andreas Albert me ha parecido serio y extraordinariamente con-
sistente (desconozco el disco de Peter Eros, que ni siquiera he podido ver
fisicamente); en esta grabacion, ademas, se incluye el Adagio alternativo
que S. Wagner escribié con posterioridad; también otra pieza sinfénica:
Egloga es una transcripcion de un nimero de Afos de Peregrinacion. En
este caso, mejor escuchar el original. En fin, un disco para amantes vy
amigos del wagnerismo en todas sus vertientes y derivaciones. PGM

mw POPPD 44

“AMADEUS Y VIENA":
Arias de CIMAROSA,
GAZZANIGA, HAYDN,
MARTIN Y SOLER,
MOZART, SALIERI y SARTI.
Roberto Scaltriti, baritono.
Les Talens

Lyriques/Christophe Rousset.
74’26". DDD

Amadeus
' ‘r \"Irlr]'”-'.".l Roberto Scatriti

Lew Tatorm: Lyrsgusa
Christophe Rousset

IIIII

L'Oiseau Lyre, 4585572

LA NORIA DEL “PRATER” YA EXISTIA EN 1785. Y si no, que se lo
pregunten a Rousset, que se pasa el disco empujando a su canija or-
questilla de feria (tomese el término con la condescendencia que se
otorga a las bandas de pueblo) a ritmo de tiovivo y charanga festiva
sin concederle respiro ni momento de serenidad alguno. Al parecer,
todo consiste en dar vueltas y vueltas a velocidad de vértigo, en tocar
siempre de “forte” para arriba y en difuminar el estilo de cuantos mu-
sicos honraron la Viena de Mozart con su presencia. Scaltriti, siguien-
do la lucrativa estela “Terfelina”, grita y sobreactia cuanto quiere,
pero canta mucho mejor y tiene gustos mas refinados y cultivados
que el sobrevalorado baritono galés. Una pena de disco. MAH
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vixes  Farly Music = Alte Musik 222 LA}:IRGEN NEGEA"'

miis - = Rpose Musica de peregrinos del

PHE BLACK MADONNA Monasterio de Montserrat.
Pilgvim Songs from the EHSEH‘\bIE UniEDrnfMiChElEl

Monastery of Montserrat ( 1400- 14200

Faoewnble Unicorn Posch. 56’55”. DDD

Naxos, 8.554256

LA IMAGINACION AL PODER. Fragmentos del Llibre Vermell, can-
ciones trovadorescas, dos Cantigas de Santa Maria y un himno ma-
riano del Codice de Las Huelgas conforman este excelente compac-
to que recoge musica que los peregrinos interpretaban al llegar a
Montserrat y no necesariamente propia del monasterio. El Ensemble
Unicorn utiliza instrumentos construidos en Europa y en Turquia €
Irdn. Belinda Sykes, oboista y flautista, actia aqui como cantante di-
gamos “folk”, y el contraste que se produce con el contratenor Bern-
hard Landamer es sugerente. Fl resultado de la amalgama de ele-
mentos occidentales y orientales es muy interesante. Muy
recomendable. JP
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e | CANTO LLANO DE LA

=~ 0 CATEDRAL DE AUXERRE

oot Irll'n:1u«.'I-IH-LnILi:!‘.u‘: | EN EI_ SIGLO lell_

M il R AR Ensemble Organum/Marcel
' Peres. 65°'07". DDD

i abasdvake of Sosacine
SR =i b

d’abord

(Bt S LI R LR
MAKL T FEHES

musique

H. Mundi, HMA 1901319

UN CLASICO ENTRE LAS ALTERNATIVAS AL GREGORIANO. Este
compacto con canto llano de la Catedral de Auxerre, ahora reeditado
en serie media (1), fue y sigue siendo uno de los mejores trabajos de
Marcel Péres, esto es, uno de los mejores trabajos sobre monodia no
gregoriana. La cruzada de Pérés por recuperar y difundir tradiciones
“incontaminadas” por la liturgia romana, ha aportado una nueva e in-
tensa vision de los cantos litdrgicos, que nada tiene que ver con la
anemia caricaturizada de algunos coros de monjes (cuyos nombres
va tendra en mente del lector). Aqui la belleza y el vigor de las ento-
naciones es realmente emocionante, afrontando algunos pasajes poli-
fonicamente. Pura y austera musica litdrgica. RM
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“FOR THE END OF TIMFE”.
Obras de FALLA,
MESSIAEN, GRIEG y
BARTOK. Leila Josefowicz,
violin. John Novacek, piano.

FOR HEEND ulid 73527 DOD

Leila Joselowicz John Novacsk,

Philips, 4565712

PRUEBA SUPERADA. Primera grabacion de musica de camara de
Leila Josefowicz, en la que la joven violinista obtiene un resultado de
gran calidad técnica e interpretativa, tanto en los compases mds inti-
mistas, como en los mas folkléricos y apasionados, en compania de
un piano con el que se complementa formidablemente. La Josefowicz
se atreve con la Primera Sonata de Bartok, y es precisamente en esta
partitura donde su trabajo a las cuerdas alcanza el climax de intensi-
dad, saliendo victoriosa, con plenas dotes de virtuosismo, de la lucha
leroz contra la enorme dificultad de una obra que desafia la capaci-
dad de todo interprete. Una nueva prueba, por tanto, del talento de
una joven que puede llegar mas lejos. ECC
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LLIBRE VERMELL DE
IRV MONSERRAT. Theatrum
Instrumentorum. 57°10”.

ve Mlontservat | DDD

A
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Theatrum Instru mentorum

Arts, 473842

ALTERNATIVA A SAVALL. La version que en su dia grabara Jordi Sa-
vall del Lli_bre Vermell de Monserrat, es ya (siendo todo lo discutible
que se quiera) un clasico. Su visién megalémana y espectacular no
liene que ver con las versiones posteriores, pero ahi estd, aguantando
E|~IJHSEF de los anos COMoO ninguna. Esta que nos ocupa 'duul’, Nos
;:?FET[;Ji’;]?‘LEEE:ﬂn r:.lel x?rs l\_ic:rva catalan a traves de un prisma n*f;:i:a
e stco y lo trovadoresco, una opcion que aporta a estas pie-

na sonoridad mds medieval, mas “creible”, si bien esto no es si-

no i YRSy ; e
o a }Jmlar en lopicos cada vez mas en revision. En suma, como al-
Nativa a Savall, es muy defendible. RM
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e e “MESLANGES ROYAUX”.
S .' Obras de CHARPENTIER,
MESERRY WA SAINTE COLOMBE,
DUMANOIR, DEMACHY,
LULLY, MARALIS, F.
COUPERIN y FORQUERAY.
Hesperion XX, Le Concert
des Nations/Jordi Savall.
7342”7 . DDD

Jia il r.'u'l'-'

\ NIESLAN

M AUTEMS DE Lows XHI Er Lows X1y
AT THE Tisal OF Lowis X1 amn Lows X1y

JORBUSAVALL
HEesPERION XX

Fontalis, ES 9914

EXITO DE CRITICA Y PUBLICO. Este compacto es una antologia de
algunos de los discos mas justamente aplaudidos de Jordi Savall, en su
paso por el sello Astrée. Concretamente se trata de musica francesa
del Barroco (reinados de Luis Xl y Luis XIV), verdadero siglo de oro
de la masica gala. Savall, que en este repertorio se mueve como pez
en el agua, firma en los discos representados en esta seleccion, inter-
pretaciones suficientemente valiosas como para no dejar de recomen-
dar vivamente las referencias completas. Ahora bien, si alguien quiere
“catar” primero un aperitivo de cada una de ellas, para hacerse una
idea y decidir después, diremos que ésta es una excelente recopila-
cion de botones de muestra, merecedora de los mejores elogios. RM
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————|  “SERENATA

VR NAPOLITANA”,
GIORDANI: Concierto para
clave en Do. LEO:
Conciertos para chelo en Re
y en Fa menor. PAISIELLO:
Concierto para clave en Do.
| Musici. 6715". DDD

Philips, 4544762

AMABLE, UN POCO DECADENTE. Asi es la musica de este progra-
ma y asi también las versiones, hechas quiza con cierto “complejo”
de arrinconados por el avance de los instrumentos originales. Lasti-
ma, porque hay lugar, incluso en el Barroco, para quedar al margen
de ellos. Pero quizd la dltima concertino de | Musici no posee la vo-
luntad suficiente. Obras algo menores pero nada desdenables, parti-
cularmente la de Paisiello, la mds impulsiva y vital. Maria Teresa
Garatti es una espléndida clavecinista, pero mucho mejor como so-
lista que como intérprete del “continuo”, un poquito cuadriculado

casi siempre. Mas que suficientes Vito Paternoster y Francesco Stra-
no. ACA
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“VISITATIO”. Semana
Santra en Cividale del Fruili.
Catherine Bott, Julia
Gooding, Elisabeth Scholl,
Andrew King, Simon Grant.
New London Consort/Philip
Pickett. 76'30”. DDD

FHILIF HICGKETT
]

L'Oiseau-Lyre, 4554892

REPERTORIOS IGNOTOS. Con este disco, Philip Pickelt se saca de la
manga un drama litdrgico del siglo X1l (conservado en el Museo Ar-
queologico Nacional de Cividale) de cuya existencia muchos musico-
logos no tenian ni la minima sospecha. La mdsica que contiene esta
obra (mucho canto llano) no es ni demasiado audaz para la época ni
demasiado inspirada. Lo mismo le sucede a la aburrida interpretacion
del New London Consort, conjunto que se enfrenta a este programa
preparado por Pickett, bajo la supervision de la musicologa Susan
Rankin. Aunque esta aproximacion al Medievo es mucho mds seria
que otras suyas, al director le falta riesgo y su grupo adolece de algu-
na inapropiada eleccion vocal. JTS
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ll T M O PARADE

LOS 10 MEJORES DISCOS DE JULIO-AGOSTO 1998

= | ALBENIZ: Iberia.

— | Guillermo Gonzélez,

. | piano.
NAXOS, 8.554311-12. T
2 CDs 6o Counem

RS ). TURINA: Suite
i I pintoresca nam. 2.
=t Rincones sevillanos.

Mujeres de Sevilla.
@387\ Esteban Sanchez, piano.
bl ENSAYO, ENY-CD- 9720

FURTWANGLER,

| Wilhelm, director.
| Obras de GLUCK,

| Orquesta Filar
| de Viena.

| EMI, 5667702. 2 CI

WAGNER: El Anillo -

| Nibelungo. Cantantes.
Coro. Orquesta

Berlin/Herbert von
Karajan.

$8 D.G. 4577802. 14 CDs

“BALLETS”. Obras de

. . .ﬂ 145 .
Filarmdnica de | The e ol Ve s
Ay VTR

FALLA, F. MARTIN,
MILHAUD y WALTON.
Jennifer Larmore.
Saint-Paul Chamber
Orchestra/Hugh Wolff.
TELDEC, 4509908522

Wagner: Ht rﬂ isters m;rer son Niirberg

1956 B utf Fo n 1I {hiv
G i Cluvte

BERLIOZ: Romeo y
Julieta. Las noches de

| estio*.

Norman, Aler, Estes,
Baker*.

Orquestas/Riccardo Muti,

Sir John Barbirolli*.
EMI, 5726402. 2 CDs

-| MONDONVILLE:
ver| 6 Sonatas op. 3.

Les Musiciens du
Louvre/Marc
Minkowski.
ARCHIV, 4576002

HORNE, Marilyn,
mezzo-soprano.
Arias de 6pera de
PUCCINIL.

Varias orquestas

y directores.
DECCA, 4582192

VIVALDI: las Grandes
obras religiosas.
Cantantes. Coro John
Alldis. Orgs.
Concertgebouw,
Amsterdam y English
Chamber/Vittorio Negri.
PHILIPS, 4621702. 2 CDs

WAGNER:

Los maestros cantores
de Nuremberg.
Cantantes.

C. y O. Festival de
Bayreuth/André
Cluytens. Music & Arts,
1011. 4 CDs

Esta lista se confecciona entre los discos compactos aparecidos en el mercado espanol durante el mes

anterior, y segtin el juicio critico de la revista RITMO.
e
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CLASICOS .98
£ VERANO

MUSICA CLASICA EN ENTORNOS HISTORICOS

. Centro de Estudios y Actividades Culturales
CONSEJERIA DE EDUUCACION Y CULTURA

Comunidad de Madrid

Torrelodones - Teatro Bulevar - 3, 4, 17 y 18 de julio - 21,00 h.
Manzanares El Real - Castillo de los Mendoza - 4, 11, 18 y 25 de julio - 20,00 h.

San Martin de Valdeiglesias - Castillo de la Coracera - 4, 11, 18 y 25 de julio - 1, 8, 15 y 22 de agosto - 22,00 h.
Torrelaguna - Iglesia de Santa Maria Magdalena - 4, 11, 18 y 25 de julio - 1 de agosto - 21,00 h.
Braojos - Iglesia San Vicente Martir - 11 y 18 de julio - 20,30 h.

Soto del Real . Iglesia Inmaculada Concepcién - 11, 18 y 25 de julio - 8 y 22 de agosto - 21,00 h.
Villaviciosa de Odén - Terraza de la Casa Palacio Manuel de Godoy - 11, 18 y 25 de julio - 22,30 h.
Buitrago del Lozoya - Iglesia Santa Maria del Castillo - 18, 25 y 26 de julio - 1, 2, 8 y 14 de agosto - 21,30 h.
La Cabrera - Convento de San Antonio - 18 y 25 de julio - 1, 8, 15 de agosto - 20,00 h.

Rascatria - Monasterio de El Paular . 18 de julio - 21,00 h. - Iglesia de San Andrés - 1 y 22 de agosto - 21,00 h.

Los Molinos - Iglesia de la Inmaculada Concepcion - 1 y 15 de agosto - 21,00 h. g !
San Lorenzo de El Escorial* . Basilica del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial - 5 de agosto - 21,30 h.
Valdilecha - Iglesia San Martin Obispo - 8 y 22 de agosto - 21,00 h.
Horcajo de la Sierra - Iglesia de San Pedro in Céthedra - 15 de agosto - 20,30 h.
Becerril de la Sierra - Iglesia de Nuestra Senora del Valle - 16 de agosto - 21,00 h.
Madarcos - Centro Polivalente - 22 de agosto - 20,30 h.

ENTRADA LIBRE . AFORO LIMITADO

Teléfono de Informacion

e
*CONCIERTO EXTRAORDINARIO . VENTA DE ENTRADAS cAjaDemaprio I 902 45 455 OT2 L

OFICHNA DE ATENCION AL CILDADAND




