»

(ISICA CLASICA + www.forumclasico.es * MUSICA CLASICA

Chopin (y )

{

J

O

“La ciudad muerta”,
‘_,‘,e_;l(orngold

2 ;.., - E e
""Il:h‘.

- II..
T el

. L
s, LE -

r
3

ter Sculthorpe

L % : ~  wwAnna
| | - FOMIOWAESINUOIWEY

k y e
=

/4

sl 7304 21"




WWW.naxos.com

NOVEDADES

MAYO

2010

Un listado de sabrosisimas
novedades el que nos regala esta
primavera el sello mas popular del
mundo. Musicas de muy diversa
procedencia v de muy variados
estilos vy, claro, para todos los
gustos. Para los mas clasicos,
discos con obras de Brahms,
Granados, Haydn, Mahler, Bruch,
Clementi o Rossini. Para aquellos
que busquen repertorios mas
infrecuentes Naxos nos propone
discos con miusica de Arnold,
Berkeley, Blake, Gesualdo de
Venosa, Lokumbe, Schulhoff,
Shchedrin, Taneyev o Wachner.
Para los amantes de las
interpretaciones historicas, dos
grabaciones protagonizadas por
tres monstruos de la
interpretacion, cada uno en su
especialidad: Leonard Bernstein,
Glenn Gould y Leonard Warren. Y
en fin, no queremos olvidar dos
discos dedicados a compositores
espanoles, uno con el estreno de la
Dulcinea de Lorenzo Palomo, v el
otro, un homenaje a Durén y Villa-
Rojo, hijos insignes de Brihuega.
Por altimo, resaltar la presencia
del primer disco del nuevo sello de
la Orquesta Filarmoénica de Viena.
Y todo ello en las mejores
condiciones técnicas (de registro y
reprocesado) v al mas razonable
de los precios.
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DETROIT SYMPHONY ORCHESTRA
THOMAS WILKINS

REVUELTAS

La Coronela
Itinerarios * Colorines

English Chamber Orchesten
Santa Barbara Symphony * Giséle Ben-Dor

LOM
Jioan ”fillﬂ hi, Wiullg * Sy Mar, Cellig s

Manuel Portg Gl
Joaguln

ARNOLD: Polly. Albino, McLeod, Grossman,
Newman, Kirkpatrick, Roach, Wilford, Mahon,

Grosfeld, Nedecky. Aradia Ensemble. Dir.: Kevin

Mallon.,
MNAXOS, 8.660241
0730099024174

BERG: Sonata para piano op.1. WEBERN:
Variaciones op.27. BOULEZ: Sonata para
piano nuam.2. Idil Biret, piano.

NAXOS, 8.571277

0747513127771

BERKELEY: Musica de camara: Trio para
trompa. Sonata para flauta. Sonata para

violin. Quinteto para viento y piano. Raphael
Terroni, piano; Susanne Stanzeleit, violin: Patrick

Williams, flauta; Morgan Goff, viola. Miembros
The New London Chamber Ensemble.

NAXOS, 8.572288

074735135228874

de

BLAKE: La Pasion de Maria. Cuatro Canciones

de Navidad. Rozario, Blake, Edgar-Wilson,
Wilson-Johnson. London Voices. Royal
Philharmonic Orchestra. Dir.: Howard Blake.
NAXOS, 8.572455

0747513245376

BRAHMS: las 2 Sonatas para viola y piano.
Sonata op.78 (transcripcion). Roberto Diaz,
viola; Jeremy Denk, piano.

NAXOS, 8.570827

0747313082773

BRUCH: Sinfonias nams. 1 y 2. Staatskapelle

Weimar. Dir.: Michael Halasz.
MNAXOS, 8.570994
0747313099474

CLEMENTI: las Sonatas de juventud, vol.3.
Susan Alexander-Max, fortepiano.

NAXOS, 8.570475

0747513047574

GESUALDO DA VENOSA: los Madrigales, Libro

I. Delitiae Misicze. Dir.: Marco Longhini.
NAXOS, 8.570548
0747515054879

GRANADOS: Trio con piano.Quinteto con
piano. LOM Piano Trio. Manuel Porta Gallego,
violin; Joaquin Riquelme Garcia, viola.
NAXOS, 8.572262

0747513226276

HAYDN: las misas, vol.2: Misa de Santa

Cecilia. Trinity Choir. REBEL Baroque Orchestra.

Dir.: J. Owen Burdick.
MNAXOS, 8.572122
0747313212279

LOKUMBE: Dear Mrs. Parks. Janice Chandler-

Eteme, Javetta Steele, sopranos; Kevin Deas, bajo;
Taylor Gardner, nino soprano. Rackham Symphony

Choir. Brazeal Dennard Chorale. Orquesta
Sinfonica de Detroit. Dir.: Thomas Wilkins.
NAXOS, 8.559668
0656945966822

MAHLER: las Sinfonias. Orquesta Sinfonica de
la Radio Polaca. Coro y Orquesta Filarmonica de

Varsovia. Coro de Jovenes de Varsovia. Coro
Filarmonico de Cracovia. Coro de Jovenes de
Cracovia. Dirs.: Antoni Wit, Michael Halasz,
Robert Olson.

NAXOS, 8.501502

0730099150248

PALOMO: Dulcinea. Ainhoa Arteta, soprano;

Cheri Rose Katz, mezzosoprano; Burkhard Ulrich,
tenor; Arutjun Kotchinian, bajo. Coro y Orquesta

de la Deutsche Oper, Berlin. Dir.: Miguel Angel
Gomez Martinez

NAXOS, 8.572577

0747513257775

REVUELTAS: La Coronela. Itinerarios.
Colorines. English Chamber Orchestra. Santa
Barbara Symphony. Dir.: Giséle Ben-Dor.
NAXOS, 8.572250

0747313225071

ROSSINI: Otello. Michael Spyres, Jesei
Filippo Adami, Giorgio Trucco, Ugo {]SSIECEE:;;[S&
Geraldine Chauvet. Transylvania State i
Philharmonic Choir, Cluj. Virtuosi B :
Antonio Fogliani, TRRENS, D
NAXOS, 8.660275-76. 2 CDs.
0730099027571

SCHiULI'IﬂFF: Cuartetos de cuerda niims, |
2. Cinco piezas para cuarteto de cyerd.. 1.
Quartet. erda, Ay
NAXOS, 8.570965

0747313096572

SHCHEDRIN: Conciertos para orquest, ni

4 y 5. Kristallene Gusli. E}rquestg Einfﬁnicﬂ:
Bournemouth. Dir.: Kirill Karabits.

NAXOS, 8.572405

0747313240579

TANEYEV: Sinfonias niims.2 y 4, Novosibirsk
Academie Symphony Orchestra. Dir.: Thomas
Sanderling.

NAXOS, 8.572067

0747513206773

VAUGHAN WILLIAMS: Santa Civitas, Dona
Nobis pacem. Christina Pier, soprano; Matthey
Brook, baritono; Abdrew Staples, tenor. Coro
Bach. Orquesta Sinfonica de Bournemouth, Dir:;
David Hill.

NAXOS, 8.572424

0747313242474

WACHNER: |la Obra coral, vol.]: Sometimes|
Feel Alive. Rilke Songs. Missa Brevis. Michae|
Bloss, organo. Elora Festival Singers. Dir.; Noel
Edison.

NAXOS, 8.559607

0636945960721

BROADWAY WITHOUT WORDS. La mejior
musica de los mas grandes musicales (El
fantasma de la 6pera, West side story, Funny
irl, Los Miserables, etc.). Varios intérpretes,
NAXOS, 8.578039-40. 2 CDs.
0747513803972

CHILDREN'S CLASSICS. Musicas de inspiracin
infantil de SCHUMANN, RAVEL, BRAHMS,
SCHUBERT, etc. Varios intérpretes,

NAXOS, 8.578019-20. 2 CDs.
0747513801978

ONCE UPON A TIME. Un mundo de
encantamiento y magia. Obras de RAVEL,
RIMSKY-KORSAKOV, DVORAK, TCHAIKOVSKY,
NIELSEN, GRIEG, etc. Varios intérpretes.
NAXOS, 8.557953-54. 2 CDs.
007473513295526

HISTORICOS DE NAXOS

BACH:Concierto para piano nim.1.Partitas
niams. 5 y 6. Glenn Gould, piano. Orquesta
Sinfénica de Columbia. Dir.: Leonard Bernstein.
Registros: 1957

NAXOS, 8.112049

0636943204979

WARREN, Leonard, baritono. Sea Shanties.
Kipling Songs. Songs for Everyone. Regislios:
1947-51

NAXOS, 8.111545

0747513334520

PRODUCCIONES ESPANOLAS

MUSICOS DE BRIHUEGA. Obras de SEBASTIAN
DURON y JESUS VILLA-ROJO. Grupo LIM

LIM CD 22

8429636000222

FILARMONICA DE VIENA

HAYDN: Sinfonias niims. 12, 22, 26, 93. QE?{,E:
103 y 104. Orquesta Filarmonica de ‘:.fien:- s
Pierre Boulez, Christoph von Dohnanyl mﬁ?ﬁﬁt
Harnoncourt, Zubin Mehta y Franz anlser-ﬁ e
WIENER PHILARMONIKER, WPH-L-H-200°.
073009960022

SPANISH CLASSICS
LORENZO PALOMO

Dulcinea
Ainhoa Arteta
Katz = Ulrich » Kotchininn
Charus and Orchestra of the Deutsche Oper Berlin
Miguel Angel Gémez Martinez
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero cierra su
homenaje a Chopin. En
este articulo analiza las
formas pequenas.
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Sumario
DelaAalaZ
Opera
RITMO Parade -

Tema del mes

Chopin (y I1I)
l Las formas pequeiias

He Educacien, Cultura y Ceporte

Entrevista

Ainhoa Arteta

RITMO habl6 con la soprano

tolosana, que trae a su portada
a proposito de la edicién de
Dulcinea, de Lorenzo Palomo.

Magazine
La vida musical espafola en sus més NE@}
variados aspectos. Una secciéon oy g
informativa para que aficionados y
profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical

Hemos escuchado

Si en la anterior seccién nos 3 4
ocupabamos de la actualidad musical,

en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacién de la anterior, ésta

ofrece valoraciones.

Opera Viva

En la seccion Una Opera se habla de F@
La ciudad muerta, de Korngold, que s

va a ver en el Teatro Real, de Madrid.

En Voces, Anna Tomowa-Sintow.

La seccion se completa con las
correspondientes recensiones.

Compositores
fuera de circuito

Maria Santacecilia nos sittia la figura
del autor australiano Peter Sculthorpe

(n. 1929). Se trata de un auténtico
mito viviente en su pais.
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Concert inaugural

24/09/2010 RAMON HUMET Simfonia nim. 1 “del no-ésser”  Pablo Gonzélez director
25/09/2010 Obra encarrec OBC i Fundacion Autor
26/09/2010 XOSTAKOVITX Simfonia nim. 7
!
O 2 01/10/2010 BACH Suite num. 1 Giovanni Antonini director
02/10/2010 C.P. E. BACH Simfonia en fa major
03/10/2010 F.). HAYDN Simfonia num. 102
05/10/2010
O 3 16/10/2010 MUSSORGSKI Una nit a la muntanya pelada Yakov Kreizberg director
17/10/2010 MOZART Concert per a flauta nam. 2 Karl-Heinz Schiitz flauta
DVORAK Simfonia ndm. 7
| 0 4 22/10/2010 BEETHOVEN Simfonia num. 2 Yakov Kreizberg director
23/10/2010 XOSTAKOVITX Simfonia nim. 6
24/10/2010
0 5 29/10/2010 TAVERNA-BECH Les nits Franz-Paul Decker director
30/10/2010 MONTSALVATGE Canciones negras Maite Beaumont mezzosopranc
31/10/2010 R. STRAUSS Simfonia doméstica
0 6 05/11/2010 MAHLER Cancons del camarada errant Pablo Gonzalez director
06/11/2010 MAHLER Riickertiieder Violeta Urmana mezzosoprano
07/11/2010 STRAVINSKY Petruixka (ballet complet) Christopher Maltman bariton
07 09/11/2010 BRAHMS Ninie Orquestra i Cor del Gran Teatre
STRAVINSKY Simfonia dels Salms del Liceu
RAVEL Daphnis et Chloé. Suite nam. 2 Michael Boder director
0 8 12/11/2010 MAHLER Des Knaben Wunderhorn Pablo Gonzalez director
13/11/2010 TXAIKOVSKI Simfonia nim. 7 “Somnis d'hivern” Dagmar Peckova mezzosoprano
14/11/2010 Markus Werba bariton
16/11/2010
0 9 26/11/2010 MAHLER Kindertotenlieder Pablo Gonzalez director
27/11/2010 BRUCKNER Simfonia num. 7 Maria Riccarda Wesseling mezzosoprano
28/11/2010
1 O 17/12/2010 CHOPIN Concert per a piano | orquestra num. 7 Victor Pablo Pérez director
18/12/2010 TXAIKOVSKI Simfonia Manfred, op. 58 Nicholas Angelich piano
19/12/2010
21/12/2010
1 1 08/01/2011 VERESS Threnos in memoriam Béla Bartdk Christian Arming director
09/01/2011 MOZART Concert per a piano i orquestra nim. 2  Till Fellner piano
HAYDN Simfonia num. 70
BARTOK E/ Mandari meravellés, op. 19. Suite
| 1 2 14/01/2011 SCHUMANN Simfonies nim. 1 3 Pablo Gonzélez director
! 15/01/2011
16/01/2011
1 3 21/01/2011 MAHLER Simfonia num. 6 Pablo Gonzalez director
22/01/2011
23/01/2011
1 4 28/01/2011 ELGAR /n the South Pietari Inkinen director
29/01/2011 MENOTTI Concert per a violi | orquestra Hilary Hahn viali
30/01/2011 SIBELIUS Simfonia num. 5
1 5 04/02/2011 WAGNER Lohengrin. Preludi (1r acte) Hannu Lintu director
05/02/2011 SCHUMANN Concert per a violi i orquestra llya Gringolts violi
06/02/2011 LISZT Simfonia Faust S, 108
1 6 11/02/2011 KRAUS Simfonia en Do Thomas Dausgaard director
12/02/2011 SCHUMANN Concert per a violoncel i orquestra  Jean-Guihen Queyras violoncel
13/02/2011 NIELSEN Simfonia ndm. 5

1 7 18/02/2011 SCHUMANN Simfonies nim. 2 1 4 Pablo Gonzilez ltiin’:l:tl:ur__-qr
19/02/2011
20/02/2011

—

-I 8 25/02/2011  SATIE/MILHAUD Jack in the box Michal Nesterowicz direct;
26/02/2011 HEICI-! Three movements Patricia Kopatchinskaja v | nUeS
27/02/2011 BARTOK Concert per a violi i orquestra nam. 1 hﬁt 0

PROKOFIEV Simfonia nim. 5
derr

1 9 04/03/2011 R. STRAUSS E/ cavaller de la rosa Frank Strobel director baj{l,r
05/03/2011 (amb la pellicula de Robert Wiene, 1925) [Cdﬂ-'
06/03/2011

. valot

20 11/03/2011  POULENC Les biches Paul Polivnick director Com
12/03/2011 BROTONS Obra encarrec OBC | Fundacién Autor | C
13/03/2011 TXAIKOVSKI £l llac defs cignes (extractes)

15/03/2011 al
— prete

2 1 18/03/2011 BRUCKNER Simfonia nim. 5 Orquestra del Gran Teatre &l rectc
19/03/2011 Michael Boder direcior s
20/03/2011 Ivid:

+psta

2 2 25/03/2011 TOLDRA La filla del marxant. Scherzo Antoni Ros-Marba direciy [aml:
26/03/2011 PROKOFIEV Concert per a piano Miaden Tcholitch piang 005
27/03/2011 i orguestra nam. 3 i

BEETHOVEN Simfonia nim. 3 “Heroica" blico
de qt

2 3 02/04/2011 GERHARD Fandora Pablo Gonzalez director ol de
03/04/2011 MC MILLAN Veni, Veni Emmanuel Juanjo Guillem timbales

FALLA E/ sombrero de tres picos. Suite nim. 2 (d S€
COMK

2 4 08/04/2011 GERHARD Simfonia nim. 3 “Collages” Victor Pablo Pérez direcly dE i C
09/04/2011 BERG Concert per a violl i orquestra Julian Rachlin violi g
10/04/2011 “A la memaria d'un angel” cibir

MENDELSSOHN Simfonra num. 4 "ltaliana” econ

25 15/04/2011 HAYDN Concert per piano Rudolf Buchbinder piano |8 D
16/04/2011 MOZART Concert per a piano num. 20 £
17/04/2011  BEETHOVEN Concert per a piano nim. 5 chos

tensi

26 26/04/2011 JOSEP MARIA GUIX Obra encarrec de la JONC  Jove Orquestra Nacional té B

MARTINU Rapsddia-Concert per a viola i orquestra Manel Valdivieso direcio
STRAVINSKY L4 consagracié de la primavera Anna Puig viola | actug
El

2 7 30/04/2011 GERHARD Danses de Don Quixot Josep Caballe Dumﬂiﬂ*% cacit

01/05/2011  E. PALOMAR Concert per a piano i orquestra Ivéan Martin piano i
Obra encarrec OBC i Fundacién Autor ‘ ]USth
RAKHMANINOV Danses simféniques _ | plica

28 06/05/2011  STRAUSS ). Die Fledermaus. Obertura Emmanuel Krivine directo
07/05/2011 STRAUSS R. Concert per a oboé | orquesira Victor Aviat oboe
08/05/2011 DEBUSSY /mages, pour orchestre L

29 13/05/2011  MILHAUD La Création du Monde Leonard Slatkin difecio’
14/05/2011 GERSHWIN An American in Paris
15/05/2011 DVORAK Simfonia nim. 9 “Nou Mén"

3 0 20/05/2011 BACH/WEBERN Fuga ricercata Pablo Gonzalez direciit
21/05/2011  SCHUBERT /ncompleta
22/05/2011 MAHLER Adagio de la Simfonia nim. 10
24/05/2011  STRAUSS Mort i Transfiguracio

3 -I 03/06/2011  MAHLER Simfonia num. 3 Pablo Gonzlez dicct”
04/06/2011 Christianne Stotijn ™
05/06/2011 Cor Madrigal (cor de @
07/06/2011 CorVivaldi
22/06/2011 ROBERT GERHARD La Pesta Paul Mann direclof ,

3 2 Concert Cor de Cambra del palau (%
extraordinar Orfeo Catald {di_r.:f;_""?}_____.h

Informacié i venda nous abonaments al teléfon 93 247 93 07 o a www.auditori.cat
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os derechos de propiedad intelectual son uno de los
grandes logros de la sociedad moderna. El autor de
una obra —musical en nuestro caso— ha logrado con-
seguir gracias a estos derechos una compensacion
econémica por la difusién publica de su creacién a lo
largo de toda su vida y, tras su muerte, para un cier-
to nimero de anos a beneficio de sus herederos.

La misica, ademas de disfrutarse en conciertos y a través del dis-
00, nos acompafia en muchas de nuestras actividades cotidianas. La

sociedad moderna la utiliza para crear sensaciones, estados de &nimo,
dinamizar espacios y reuniones y, en general, como complemento de
mestra vida diaria. Cuando este complemento se usa en lugares pu-

licos, se solapa casi siempre con actividades comerciales y servicios

—_ ¢emuy distinto indole: bares, cafeterias, restaurantes, centros de tra-

recior

irector

|

ren Teaet®) rocto de la actividad comercial, bien como complemento de otra ac-
= fiidad o servicio al margen de la misma. En el caso de un concierto,
- gsta claro que los creadores musicales deben recibir sus derechos: y
badrets | fambién se entiende perfectamente cuando nos referimos a los dis-
P | tos 0 a los programas musicales de radio y televisién. Pero el pu-
blico en general se queda un poco mas extrafiado cuando se trata
(e que se cobren derechos con la “mtisica de fondo”. En este caso,
:tif;z el derecho de cobro tiene también su razon de ser, aunque la musi-
ca se utilice como complemento auditivo para ayudar a la actividad
' comercial o al servicio que se ofrece. Porque no deja de ser parte
i’;f”“""ﬂ’ de los elementos que componen el bien o el servicio, debiendo re-
cbir el creador de la misma, por consiguiente, una compansacién
= economica.
sl De manera que, cuando los responsables de la explotacion de
esas actividades comerciales y servicios publicos no paguen dere-
chos intelectuales, estaran realizando un acto de pirateria. Y por ex-
A tension, cuando el consumidor acuda al gran supermercado de In-
e 2Met para “bajar” musica de paginas web que no pague derechos,
acluara como un pirata. Asi de sencillo. Y de tragico.
e El combate de la pirateria es una cuestiéon de informacién y edu-
: cacion del ciudadano, pues hay que explicar a éste el porqué de la
usticia de esos derechos de los creadores intelectuales. Hay que ex-
| Plicarle también cémo, al incluir la musica sin coste en la cadena co-
ine direct
=
IE—
 direcior | | Jorge Binaghi, Agustin Blanco-Bazén, Enrique Bonmati Limorte,
FUNDADA EN 1929

hajo, salas de espera, tiendas, peluquerias, radio, television, cine... En
odos los casos la musica se presenta en un segundo plano, con un
nlor asignado que, coloquialmente, la bautiza muy eufemisticamente
tomo “‘musica de fondo”.

Con una correcta satistaccion del derecho de propiedad intelec-
tal se consigue para los creadores de la miusica grabada o inter-
pretada en vivo una compensacion econémica bien como objeto di-
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mercial de un producto o servicio, el comerciante se esta ahorran-
do un dinero que seguramente ya ha imputado en el precio y que,
sin embargo, no paga, aumentado su beneficio por ello. También
hay que explicarle que, si el creador musical no recibe sus derechos,
estamos poniendo en peligro la creacién artistica misma; desde lue-
go, absolutamente necesaria para el dia a dia de las personas. Sin
musica, v en general sin creacion artistica... ;qué nos queda?

Pero ante este problema ;qué nos cuentan las entidades res-
ponsables de la recaudacién de esos derechos? Pensamos que éstas
deberian ser mucho mas abiertas, y los mensajes enviados a la so-
ciedad, més sencillos. No se puede ir por la vida con el “palo en al-
to”; provocando el miedo al castigo, haciendo trabajar a los inspec-
tores de incognito, pretendiendo omitir condonaciones en el cobro
en determinados actos que por su especial naturaleza no definen
claramente los derechos (una representacién teatral popular sobre
un texto clasico, un festival benéfico, el canto de un himno politico
en un mitin...) o, en fin, reprimir como si estuviésemos en tiempos
de la Santa Inquisicién.

Y si a todo esto sumamos el descontento producido en una gran
masa de creadores por el reparto de los derechos, e inversiones mi-
llonarias muy discutidas por esa misma masa social, el coctel me-
didtico estara servido; y puesta en bandeja la usual y muy extendida
incomprension popular hacia el cobro de los derechos de la pro-
piedad intelectual.

Aunque pueda parecer que a la musica clasica no le afecte la pi-
rateria, la realidad es bien distinta. Es cierto que es muy dificil ima-
ginar a un aficionado a la 6pera “bajar” de Internet (de una web de
intercambio de archivos sin pago de derechos) la grabacion de, por
ejemplo, la Tetralogia de LLa Fura dels Baus de Valencia. No esta
en su estilo, ni la calidad del fichero resistiria un primer visionado.
Pero las descargas ilegales en la musica popular —por parte de nues-
tros jévenes, y no tan jovenes— estan dejando al mercado sin tien-
das de discos, vy a las multinacionales sin capacidad para invertir en
nuevas producciones; sin recursos econémicos para que el negocio
de la musica funcione. Y eso si afecta directamente a los consumi-
dores de musica clasica.

Ante este fenomenal embrollo, sin duda producto de los com-
plejos tiempos que vivimos, no esta en nuestras manos otra cosa
que referirnos a él, que denunciar hechos como los expuestos arri-
ba. Y naturalmente, no perder la esperanza y pensar que proxima-
mente esta historia de piratas pierda su patente de corso, permi-
tiéendosenos navegar por Internet en busca de una oferta musical se-
gura y legal, gozando al mismo tiempo de la comprension popular
ante una justa satisfaccion de los derechos de propiedad intelectual.
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Chopin (y Il)
Las formas pequenas

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

A pesar de la importancia de sus conciertos y sonatas, en el campo
donde Chopin desarrolla todo su arte de manera mas preclara es en
las composiciones de pequeno formato. Algunas incursiones en la
musica de camara, todas ellas pertenecientes a los primeros arios,
a excepcion de la fabulosa Sonata para violonchelo op. 65 —com-
puesta entre 1845 y 1846—, ademas de los conciertos y alguna que
ofra pequena composicion para piano y orquesta, son composicio-
nes que preceden a la intensa labor que el compositor vertié en el
particular universo de las pequenas formas del piano romantico.
Ahora bien, Chopin no aborda estas formas desde la misma pers-
pectiva que lo hace Schumann, pues él no emplea el apoyo de la
poesia o la filosofia tal como lo hace el compositor aleméan, sino que
sus piezas son obras a menudo de salén en las que las raices nacio-
nalistas se encuentran presentes con frecuencia. En Chopin no en-

contramos relaciones entre su musica y sus lecturas; aunque reslte
paradéjico, el compositor que muchas veces ha sido adjetivado ¢
mo poeta del piano no busca relaciones entre letra y musica. A pe-
sar de que la particular escritura de la gran mayoria.de sus comp
siciones, con su personal linea melédica apoyada en unas muy &
peciales armonias, nos haga pensar en el género operistico, ¢
nunca éstas conllevan un trasfondo literario o filoséfico. Esta forma
de entender el piano roméantico, casi diametralmente opuesta 2 la
de Schumann, e incomprendida por éste en un principio, €s alaba-
da y ensalzada en publico por el alemén mas tarde. Por otra parte.
al hablar de la linea melédica en Chopin no hemos de entender 4
sus composiciones hagan de la melodia un fin, como muchos P&
nistas parecen concluir a tenor de lo que obtienen en sus interP’®
taciones; ésta se encuentra supeditada a otros elementos, como sor
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i intensidad, la elasticidad vy las variaciones en la tensién, por no
tablar de los diferentes recursos arménicos. Pensemos por ejemplo
o la estructura de arco del Preludio num. 15, con ese crescendo
{ola seccion central en base en los acordes del Dies irae.

S da, por lo tanto, en la musica de Chopin una profunda con-
mdiccion que pocos saben resolver. Por una parte, el empleo de
formas cercanas a la musica de salén puede hacer pensar en una
derta superficialidad —a veces exceso de virtuosismo, otras, sensi-
beria—. Enn cambio, su acercamiento a este tipo de composiciones
Jude y trasciende por completo cualquier atisbo de estos defectos,

' debido a la profunda metamorfosis a que somete a la forma en si

nisma, a través de su personal modo de elaborar la escritura musi-
al, Evidentemente, hemos de desechar ya para siempre esa idea
Jl Chopin lacrimégeno, delicado y etéreo con que muchos han
astigado —y castigan— su musica, y que poco o nada tiene que ver
won el que Schumann Liszt o Mendelssohn admiraron en su época.

las Mazurcas

||

Chopin emplea por lo general tres tipos de danzas que se dan en
los alrededores de Varsovia, en las llanuras de Mazowsze y en las
gillas del rio Kujawy. Por una parte la llamada Mazur o Mazurek,
que es la version intensa de la danza; por otra, la Oberek, que des-
iibe un paso rapido repetitivo melédicamente, rotando y girando,
gtando, en ocasiones mas lento, y con golpes de tacon o gritos; v
finalmente la conocida como Kujawiak, generalmente en tempo
ento 0 moderado.

La composicion de mazurcas invade casi toda la vida compositiva
de Chopin, desde 1830 hasta sus ultimos afios, si bien encontramos
dqunos momentos en que la intensidad de produccion de las mismas
ssmayor que en otros. De los tres tipos de danza que hemos descri-
banteriormente se deduce los diferentes caracteres que presiden es-
fis obras, que el autor generalmente distribuye en grupos de tres o
tlafro composiciones, alternando a menudo en cada uno de estos

. gupos piezas de diverso aliento, diferentes en tempo e intensidad,
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pero que, al mismo tiempo, cada una de ellas posee entidad propia
ensimisma, pudiendo ser separada del resto del grupo sin que se pro-
duzea por ello ninguna variacién en el significado de la misma.

Nocturnos

Al igual que las mazurcas, la composicién de nocturnos ocupa
@i toda la vida creativa de Chopin. Segin un critico de Leipzig,

| Ensus nocturnos poéticos, que Liszt adoraba, Chopin no solo can-

laba las armonias que eran la fuente del deleite mas inefable, sino
e, de igual modo, agitaba y creaba el desconcierto que a menudo
daba pie”. Es importante tener esto en cuenta, pues no hemos de
pensar que el compositor polaco se inspira en las creaciones que
Wn este nombre acuné John Field, vy que muchas, si, incitan al sue-
0, 8ino que su intencién en es muy diferente, creando zozobra, in-
QUietud o agitacién en muchas ocasiones. Veamos por ejemplo el
pimero de los tres que incluye el Op. 15, donde, en su primera sec-
ﬁ§n, los ornamentos de la mano izquierda sostienen la delicada vy
ﬂ!«ﬁﬂida melodia de la derecha; en cambio, los nubarrones desatan
bmenta en la seccién central, y que refleja una luz solar en su re-
Jiso que nunca se da en los nocturnos del de Dublin.

Incluso en los momentos en que Chopin parece acercarse més a
s formas de Field, (Op. 27/2, por ejemplo), tan solo lo hace en
%0, en la forma, pues la realizacién es enteramente chopiniana, y
lescritura poco tiene que ver con la del irlandés. Por su variedad
Siuctural y armoénica, los nocturnos pueden ser considerados co-
"0 auténticos frescos musicales que describen diferentes aspectos
colégicos y animicos, en los que casi siempre se encuentra pre-
¥Nte en alglin momento una inquietante lucha de opuestos. En la
"0che subyace en nuestro interior la idea del dia, y viceversa.

ﬂ Estudios v Preludios

. Reunidos en dos series de doce, Los Estudios fueron compues-
- Bentre 1829 y 1832 los Op. 10 y entre 1832 y 1836 los Op. 25;

telos hay que afiadir otros tres compuestos en 1839. Los estudios
“Mprenden el periodo desde la salida del Conservatorio en Varso-
U hasta |4 llegada a Paris del compositor. Son arios de perfeccio-

MIr‘IETEI‘HUEEEiUﬂ_ Laililira v Lenorte 201

mad

dz mes

namiento y estudio de la técnica del instrumento, una etapa que con-
cluirfa con el encuentro con George Sand. Son obras en las que se
ha sintetizado el virtuosismo vy las ideas musicales con un profundo
sentido del elemento emocional, lo que hace de ellas paginas musi-
cales de dificultad extrema, no solo desde el punto de vista técnico,
sino desde el conceptual. En ellas encontramos la herencia de la mii-
sica anterior a Chopin, pero al servicio de una permanente busque-
da de nuevos procedimientos, que las hacen cobrar plena actualidad
en el momento en que son interpretadas. Musica que, como pocas,
siempre suena nueva, como el primer dia que nos fue revelada.

Chopin compuso su Op. 28 entre 1836 y 1839, y consta de 24
Preludios que discurren en circulo de quintas ascendentes de Do a Fa
sostenido; cada acorde mayor junto a su pareja menor un tercio mas
abajo. Dos anos antes, en 1834 habia compuesto un Preludio en La
bemol mayor, que no fue publicado hasta 1918, y en 1841 compu-
so el Op. 45 en Do sostenido menor. Para Anton Rubinstein los pre-
ludios son las “perlas del arte de Chopin”. Para Lamartine son “Pre-
ludios poéticos analogos a los de un gran poeta contemporaneo”. Es-
tas obras, minusculas en cuanto a duracibn en muchos casos,
constituyen auténticos estudios plenos de sugerentes evocaciones que
encuentran su respuesta en el interrogante que cada uno de ellos pro-
pone. Pocos compositores después de él han sabido dotar al preludio
de este caracter; muy probablemente Mompou uno de ellos.

Polonesas y Valses

Al igual que en las Mazurcas, en las Polonesas encontramos el
Chopin de sentido mas nacionalista. Aquéllas eran el traslado al
piano de la musica de corte mas rural y folclérica, en cambio la po-
lonesa contiene el aire marcial y solemne de la nobleza polaca. Des-
de el Andante spianato yv Gran Polonesa brillante op. 22, cuya
polonesa fue compuesta en 1830, o més exactamente desde la cre-
acion de las Dos Polonesas op. 26 entre 1834 y 1835, hasta la Po-
lonesa Fantasia op. 61, el compositor ocupa gran parte de su tiem-
po en transportar el espiritu de la famosa danza polaca al suyo pro-
pio, pasando por momentos de reflexién e inquietud contenida,
como en algunos pasajes de estas dos primeras obras, y por otros
de extrema exuberancia, como en las famosas Opp. 40 vy 53.

A menudo los Valses de Chopin son tratados con cierto despre-
cio, como si fueran obras menores. En realidad la cosa no acaba ni
comienza en él, pues suele ser mas comun de lo deseable tratar es-
tas composiciones como musica trivial y superficial. El compositor
se entregaba a estas piezas como lo hacia a las sonatas o las bala-
das. En realidad Chopin puede ser uno de los primeros composito-
res en elevar a la altura de una sofisticada obra de arte estas bellas
miniaturas, que armonizan a la perfeccién con el ambiente intimo
de las reuniones sociales de la época.

Baladas. Scherzi. Impromptus. Otras obras

Chopin compuso cuatro baladas: Num. 1 op. 23 en Sol menor, de
1836: Num.2 op. 38 en Fa mavor, de 1839; Num. 3 op. 47 en La
bemol mayor, de 1841, y Num. 4 op. 52 en Fa menor, de 1842. La
composicion de cada una de ellas llevé bastante tiempo en ocasiones,
como en el caso de la Segunda, en la que empled casi tres afios. En
ellas se sirve de diferentes formas musicales clasicas que combina con
su particular exuberante fantasia y sus modelos conceptuales.

Los Cuatro Scherzos, junto a las Baladas, constituyen dos ma-
gistrales corpus en la obra del compositor. En ellos Chopin recurre,
al igual que en las Baladas, a una de las formas clésicas por exce-
lencia. Ocupan una década en su produccion, desde 1831 a 18342.
En los cuatro encontramos una idea fija compartida que se torna en
diferentes estados animicos, que algunos han contemplado como
autobiogréaficos. Como en el caso de las Baladas, con més razéon
que en ellas, cobran especial significado cuando se tocan en con-
junto, no separados unos de otros.

De la gran variedad de obras que Chopin compuso, muchas de
ellas mintGsculas, hemos de destacar los impresionantes [res Im-
promptus, mas la Fantasia Impromptu, donde los tintes de preludio
son mas que evidentes. La Barcarola, la Berceuse y la Fantasia en Fa
menor op. 49, tres obras maestras en las que el compositor muestra
su personal estilo plegado a una madurez ya plenamente adquirida.




Las obras para piano. Viadimir Ashkenazy.
Decca, 4437382. ADD/DDD. 13 CDs

HAY MUCHAS VERSIONES ENTRE
ESTOS DISCOS QUE MERECEN SER
Giioa CONOCIDAS. CQMD INTEGRAL ES
The Piano Works UNA DE LAS MAS COMPLETAS DE
AQUELLAS QUE CONTIENEN LA
OBRA PARA PIANO SOLO DEL
COMPOSITOR.

Viadimir Ashkenazy

Rubinstein: La coleccion Chopin. Artur Rubinstein.
RCA, GD60822. ADD. 11CDs

TODA UNA SERIE DE LECCIONES
DEL MAS GRANDE TRADUCTOR DE
LA MUSICA DE CHOPIN DE SU
EPOCA. MAS QUE
RECOMENDABLE, OBLIGATORIO.
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Nocturnos. Daniel Barenboim. DG, 4374642. DDD. 2CDs

CHGPYN A 1LADO DE LA DE ARRAU,
LNOSTURNES CONTENIDA EN EL ALBUM

CuaNIEL BAREMBOINM, plarnc

DESCRITO ANTERIORMENTE —Y
MUY DIFERENTE DE AQUELLA-,
LAS DOS MAS GRANDES
INTEGRALES DE LOS
NOCTURNOS.

Cuatro Baladas. Barcarola. Fantasia en Fa menor. Krystian
Zimerman.
DG, 4230902. DDD. CD

JUNTO A LA ANTERIOR, Y
BASTANTE DIFERENTE A ELLA, LA
VERSION MAS PERFECTA DE LAS
BALADAS DE LA DISCOGRAFIA.
¢Y EL RESTO DEL DISCO?
PUES... POCO MAS O MENOS.

Musica completa para piano. Idil Biret. Naxos, 8.501501. ppp
15 CDs

TODA LA MUSICA PARA PIANO pE
;@ FRYDERY K CHOPIN CHDPIN EN QUINCE CDS’ A UN
= Complete Piano Music PRECIO INMEJORABLE Y EN

< INTERPRETACIONES DE PRIMERA.
OTRA OPCION A TENER EN
CUENTA.

v Idil Biret

Obras para piano. Claudio Arrau. Philips, 4323032. ADD. 6CDs

PHILIPS Lo COMO OBLIGATORIO ES ESTE
US  OTRO ALBUM, DEDICADO A LAS
GRABACIONES QUE EL CHILENO
tCLAUDI{'J ARRAU DEDICO A
CHOPIN PARA LA FIRMA
HOLANDESA.

Las cuatro Baladas. Berceuse. Barcarola. Scherzo num. 4.
Evgeny Kissin.
RCA, 09026632592. DDD. CD

EXCEPTO, QUIZAS, LA
BARCAROLA, EL RESTO DEL
CONTENIDO DE ESTE CD ES DE
VERDADERO ESCANDALO. COMO
PARA NO PERDERSELO.

Estudios. Claudio Arrau. EMI, 7610162. ADD. CD

CASI IMPOSIBLE ENCONTRAR UN
REGISTRO DE LA TOTALIDAD DE
ESTAS OBRAS QUE PUEDA SER
RECOMENDADO SIN ALGUNA
RESERVA. ESTE TAMPOCO LO ES,
PERO CONSTITUYE UN BUEN
PEDAZO DE HISTORIA QUE A
MUCHOS HARA BIEN CONOCER.

CHOPIN i
M | Etudes Op. 10 & Op. 25 %
§i% | CLAUDIO ARRAU
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Polonesas. Maurizio Pollini. DG, 4577112. ADD. CD

SIN DUDA LO MAS GRANDE QUE
HA HECHO EL ITALIANO CON LA
MUSICA DE CHOPIN. .0 CUAL
NO ES DECIR POCO
PRECISAMENTE.

4 Polonesas. Impromptus. Fantasia — Impromptu. Evgeny
Kissin.
RCA, 82876686692. DDD. CD

PROCEDENTES DE UN RECITAL EN
VERBIER, ESTAS VERSIONES
CERTIFICAN UNA VEZ MAS QUE
KISSIN SE ENCUENTRA EN
POSESION DE LA TECNICA MAS
DESCOMUNAL DE TODO EL
CIRCUITO PIANISTICO, AL
SERVICIO DE UNA MUSICALIDAD
PRIVILEGIO DE MUY POCOS.

Preludios y otras obras para piano. Daniel Barenboim.
EMI, 5854432. ADD. CD

INCOMPRENDIDA POR LA CRITICA
OFICIAL DE LA EPOCA, ESTA
FORMA DE HACER LA MUSICA DE
CHOPIN CONTINUA
MANTENIENDO LA VIGENCIA QUE
YA CONQUISTO ENTONCES PARA
MUCHOS OTROS, HACE YA CASI
CUARENTA ANOS.

Chopin
Preludes
and other piano works

Daniel Barenboim

Preludios. Tres nuevos estudios. (+ Mompou). Alexandre
Tharaud.

Harmonia Mundi, 901982. DDD. CD

EXTRAORDINARIAS VERSIONES DE
UN JOVEN PIANISTA QUE, A
JUZGAR POR LO QUE EN ESTE Y
OTROS TRABAJOS SE ESCUCHA,
TIENE MUCHO QUE DECIR
DENTRO DEL ACTUAL UNIVERSO
PIANISTICO.
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Polonesas. Elisabeth Leonskaja. Teldec, 4509965322, DDD.
CD

PORTENTOSAS Y PLENAS DE
MUSICALIDAD, ESTAS VERSIONES
DE LAS POLONESAS SE ELEVAN A
LO MAS ALTO DE LA
DISCOGRAFIA.

CHOPIN
POLONAIEY
LEONSKAJA

4 Scherzi. 13 Preludios del Op. 28. Sviatoslav Richter.
Regis, RRC 1199. ADD. CD

(GENIALES VERSIONES DEL
IMPREDECIBLE PIANISTA QUE FUE
RICHTER, SIEMPRE BUSCANDO LA
INSPIRACION DEL MOMENTO DE
LA INTERPRETACION. ENTRE LAS
MEJORES DE LOS SCHERZI.
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24 Preludios. (+ Concierto num. 2). Maria Joao Pires.
DG, 4378172. DDD. CD

SEGURAMENTE ES EL MEJOR DE
LOS DISCOS DEDICADOS A
CHOPIN POR LA PIANISTA
PORTUGUESA, Y ADEMAS UNA DE
LAS GRANDES VERSIONES DE DE
ESTAS OBRAS.
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CHOPIN - PIANO CONCERTO NO.2
KLAVIERKONZERT - CONCERTO POUR PIANG
24 PRELUDES

& MARIA mﬁn PIRES

Fantasia en Fa menor, Valses, Nocturnos y otras. Evgeny
Kissin.
RCA, 9026604452. DDD. CD

DISCO QUE EXPLICA
PERFECTAMENTE POR QUE EL
KISSIN DE HOY ES QUIEN ES. YA
EN SU PRIMERA JUVENTUD
POSEIA UNA IDEA MUY CLARA DE
COMO SE DEBIA HACER ESTA
MUSICA, Y LLEVABA A CABO LA
PROPUESTA CON UNA POTENTE
PERSONALIDAD MUSICAL.
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Entre los discos que selecciondbamos en el pasado niimero
aparecian dos en los que se incluian obras de camara del autor.
A ellos me gustaria afiadir otros dos: el excelente protagonizado
por Maria Kliegel y Bernd Glemser (Naxos) que incluye la Sona-
ta para violonchelo, la Polonesa brillante y el Gran Dto; v el
que ofrece todas las obras de camara del compositor, con Ga-
rrick Ohlsson acompanado de Carter Brey Y Leila Josefowicz,
aparecido recientemente en Helios, la serie econémica de Hy-
perion. También recomendabamos unas cuantas versiones de las
sonatas para piano, creo buena muestra de lo que circula por ahi,
a las que podriamos afadir algunas otras, como las de Uchida
(Philips) o Pollini (DG) para las Segunda y Tercera, o la de Arrau
(EMI) para la Tercera, o Gilels (Testament) para la Segunda, aun-
que a cierta distancia de las anteriores en todos los casos.

Por otra parte, soy plenamente consciente de que no apa-
recen en las listas de discos seleccionados algunos nombres
que histéricamente han sido relacionados con la musica de
Chopin: Cortot, Lipatti, Francois, Van Cliburn, entre otros.
Me parece que, de todos ellos, merece atencion lo que Cor-
tot leg6 acerca del compositor: Sobre todo son de gran valor
sus escritos, no tanto —en mi opinién— las grabaciones, don-
de no terminaba de conseguir trasladar a la interpretacion lo
que de sus palabras se deducia. Ahora bien, su Chopin es de
una altura muy superior a la de cualquiera de los nombres que
aparecen junto a él. En cambio no llega a lo que otros ya ha-
bian hecho, o estaban haciendo en su época; es decir, Rach-
maninov, Solomon, Moiseiwitsch o, el atin joven, Rubinstein.

Ya hemos sefnalado en las paginas centrales algunas inte-
grales de la obra de Chopin. A quien le guste la historia, pre-
cisamente encontrara en el album de Cortot (EMI) un idéneo
instrumento de grandisimo valor, mucho mas del que con-
tiene el legado de Samson Francois para la misma firma, si
bien ni uno ni otro abordan la totalidad de la obra del pola-
co, como tampoco lo hace Rubinstein en su primera “cuasi-
integral”, una vez mas para la firma inglesa, aunque va, en
aquellas ocasiones, nos muestra algunas de las claves que le
haran llegar a ser uno de los méas grandes traductores del
compositor de todos los tiempos. Otra integral muy comple-
ta es la firmada por Nikita Magaloff para Philips, sin duda
otro clasico de la interpretacion chopiniana. Pero, en mi opi-
nién, con lo ofrecido por Arrau, Ashkenazy y Rubinstein en
las referencias que senalamos entre los discos seleccionados,
cualquier aficionado medianamente exigente tendria sufi-
ciente, por lo que se refiere a grandes volimenes.

Mazurcas. Polonesas. Valses. Impromptus

En lo que concierne a la colecciéon completa de Mazurcas,
aparte de las excelentes incluidas en las diferentes integrales
o semi-integrales de Ashkenazy (Decca) y —sobre todo— Ru-
binstein (RCA), debe ser conocida la versién que del conjun-
to de todas ellas hace Alexander Uninsky (Philips), unas
grandes y extraordinarias realizaciones que no tienen mucho
que envidiar a los anteriores. No obstante, creo que nadie
deberia dejar de conocer lo que Kissin hace con algunas de
estas musicas en su selecciéon que acompana a la grabacion
de la Tercera Sonata en el disco de RCA, ya resenado en el
numero anterior. Menor interés reviste el registro que entre
Luisada y Zilberstein realizan de estas obras para DG.

Las Polonesas tienen una gran suerte por lo que se refie-
re a la discografia. Las versiones de Pollini (DG) o Leonska-
ja (Teldec) son, cada una en su estilo, auténticos prodigios.
A ellas debemos anadir algunas selecciones, como la rese-
nada por Kissin (RCA), que ademas se acompana de una de

las mas incontestables versiones de los Impromptus que ia
mas haya conocido la discografia. O la Polonesq Fantasfg
op. 61 por Barenboim (EMI). Recientemente Naxos ha g
tado una amplia seleccién de estas obras perteneciente 5 las
grabaciones que Rubinstein realiz6 para RCA, que las hacen &
mas accesibles quien esté interesado en estas versiones.
Mi version favorita de los Valses es la de Arrau (Philips) con. |
tenida en album que recomendamos en las paginas centrales {8
A ella he de anadir alguna otra, como las de Biret (Naxos), T
mas Vasary (DG), Rubinstein (RCA) v, mucho mas reciente,
Tharaud (HM). También el chileno, junto a la ya mencionada
de Kissin, firma la mas conseguida version de los Impromptys;

Estudios. Baladas. Scherzi. Nocturnos. Preludios

Creo que no existe ninguna version plenamente rego-
mendable de los Estudios de Chopin. Es probable que la que
mas se acerque a mi ideal sea la de Gavrilov (EMI), si bien ng
en su totalidad. Pollini (DG) o Ashkenazy (Decca) son otras
dos buenas opciones. Y, ain mas, la de Biret (Naxos). En
cualquier caso, creo que si hay alguien que pudiera —ahoray
por siempre— solucionar la ecuacién “entendimiento-técnica- |
emocion-sentimiento” planteada por el autor en estas pagi- |
nas, ése es Kissin. ;Se metera alguna vez en ello?

Los Nocturnos, en cambio, vuelven a tener en los dedos
de Arrau (Philips) sus mejores aliados. Tanto la version del
chileno como la de Barenboim (DG), deben ser conocidas por
todo buen aficionado que se precie. Diferentes entre si, se
complementan. Rubinstein (RCA) también, pero no tanto. A
distancia de todos ellos estan Leonskaja (Teldec) y Pires (DG)

Hay unas cuantas versiones de los Preludios que me en- §
cantan: Arrau (Philips), Barenboim (EMI), Kissin (RCA), Pires §
(DG), Tharaud (HM),... y ademas, como me parecen unas de
las més enigméticas y acongojantes obras del compositor, no
me estorba ninguna de ellas. Incluso alguna otra mas discu-
tible -Pogorelich (DG)- tiene sus momentos de grandisimo
interés: pero no solo ella, también las selecciones de Richter
(Regis) v (Philips), o los de Argerich y Pollini (ambos DG).

Yo creo que existen dos versiones de las Cuatro Baladas
que se sitllan por encima del resto: Zimerman (DG) y Kissin
(RCA). Las dos deben ser conocidas, independientemente de
algunos aciertos aislados de otros pianistas. En cambio, lo de
los Scherzi no esté tan claro. Me gustan mucho los de Arrau
(Philips), Ashkenazy (Decca), Biret (Naxos), Richter (Regis),
Rubinstein (RCA), el Segundo y el Cuarto por Kissin (RCA)
—los tinicos que ha grabado—, pero quiza en este apartado de
ban compartir lugar unos cuantos.

Otras composiciones

El disco que inclufa las Sonatas 2 y 3 por Barenboim (EM)
también contiene las versiones més impresionantes de la Fan
tasia en Fa menor y de la Barcarola que observa la discogra
fia de estas obras, aunque Kissin (RCA) para la primera Yy Rur
binstein (Russia Revelation) para la segunda, no le van muy ala
zaga. Grimaud (DG), regala una contenidisima Berceuse, Dhl'a
de la que el musico argentino realiza una magistral recreaﬂlqﬂ
en el disco que contiene los Preludios (EMI), en el que aclema?
se incluye un Souvenir de Paganini y unas Variacionés bri-
[lantes op. 12 que quitan el hipo. Ademas de estas, Y aparte
de la Fantasfa, la Barcarola y Berceuse—, para los Rondos}
las obras de miscelanea encontramos muy buenas traduccionés
en las integrales de Ashkenazy (Decca) y Biret (Naxos): Por lo
emas, atin debemos mencionar dos grandes versiones pard 13_5
citadas Fantasia en Fa menor y Barcarola: Arrau (Philips) ¥ £t
merman (DG) en su portentoso disco con las Baladas.
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A Y PORTADA: NOELIA OLIVER

FOTOS

Ainhoa
Arteta

En el momento mas dulce
cde su carrera

Traemos a la portada de nuestra revista una figura del canto
espanol que siempre es noticia, pero ahora multiplica notoriedad
por un estreno concreto. Se trata de la Dulcinea de Lorenzo
Palomo, que se escuchara por primera vez en Espafia, tras su
apotebsico estreno en Berlin, y coincidiendo con la salida al
mercado de la grabacién discografica del sello Naxos. El estreno
sera doble, pues la podremos escuchar en Alcala de Henares y
Coérdoba. La grabacion tuvo lugar en Berlin, con el Coro y la
Orquesta de la Deutsch Oper.

Ainhoa Arteta es una mujer amable y proxima, que sin embargo
no tiene pelos en la lengua al hablar de ciertos asuntos, como
por ejemplo el hecho de no haber debutado todavia en el Teatro
Real, de Madrid. Y a juzgar por los proximos proyectos que nos
relata, tampoco es ésa para ella una cuestion de vida o muerte,
pues precisamente trabajo no le falta

La soprano guipuzcoana esta atravesando un gran momento, Y
ya era hora de que la encontraramos es esta seccion; tambiéen
RITMO deberia de hacer autocritica por no haberla llamado |
antes.

Pedro Gonzalez Mira




Entrevista

¢Podria hablarnos del inicio de su carrera? Qué
le impuls6é a estudiar canto, qué estimulos tuvo
en su entorno familiar, cuando empez6 su amor
por la musica...

Todo empez6, como suele ser habitual, en casa. Dis-
frutaba actuando entre la familia y todavia recuerdo con
especial carino mis primeras sensaciones relacionadas
con el canto. Poco a poco, sin apenas darme cuenta, fui
desarrollando inquietudes, sobre todo y eso si que lo
puedo concretar, después de escuchar una grabaciéon de
Maria Callas. Aquella portentosa voz, su capacidad de
emocionar, me hacian sentir algo indescriptible, y a par-
tir de entonces mi mayor ambicion fue tratar de conse-
guir hacer lo mismo con mi voz.

Cuando, donde v como debuté como profesio-
nal.

Debuté como profesional en 1990. Fue en Estados
Unidos, en concreto en la Opera de Palm Beach.

“Es importante
la eleccion de repertorio,
para no llegar al limite
de las posibilidades”

¢Cual ha sido la evolucion de su voz? ; Su cuer-
da vocal quedo definida desde el primer momen-
to o ha sufrido cambios hasta asentarse?

Empecé como soprano ligera y con el tiempo mi voz
ha ido evolucionando, creciendo en el centro vy adqui-
riendo timbricamente el color de una soprano lirica pu-
ra. Me identifico con la definicién “lirico generoso”, es
decir, una voz puramente lirica pero con posibilidades
de afrontar papeles desde Margarita, de Faust, de Gou-
nod, hasta Manon Lescaut, la protagonista de la 6pera
de Puccini.

Creo que la técnica vocal y la elecciéon del repertorio
son fundamentales para la evoluciéon natural de una voz.
Personalmente creo que también me ha ayudado mucho
mi dedicacién a la musica de camara, dado que este re-
pertorio exige una depurada técnica vocal y es como un
balsamo para la voz (tanto como para los sentidos, cla-
ro esta).

¢Podria definir su tesitura y caracterizar su ins-
trumento por timbre, volumen, etc?

Como le decia antes, mi voz ha seguido su evolucién
natural, y actualmente me considero una soprano lirica
pura. Creo que la buena eleccién del repertorio me ha
ayudado a conservar intacto el registro agudo. Sin em-
bargo, mi voz ha crecido en volumen y timbricamente se
ha enriquecido, lo cual me ha abierto el camino hacia
papeles con mas carga dramatica, como Tatiana de Eu-
gene Onegin, Manon Lescaut, Desdémona de Otello o
Maria de Simon Boccanegra.

Pienso que usted es una cantante muy tempeys.
mental, una artista de raza. ;Qué importancia da
a la técnica en relacion a esa capacidad?

En primer lugar, muchas gracias por esas considera-
ciones. Para mi es el mayor de los halagos que me cgp.
sideren una cantante temperamental, porque lo cre
fundamental para llegar con plenitud al piblico. Lz yer
dad es que soy una persona con carécter. Vivo la vida
con mucha pasion y cuando estoy sobre el escenarig me
entrego por completo, porque creo que es la tnica ma-
nera de emocionar al espectador, de hacerlo participe
de la historia que le estoy contando.

La técnica es otro de los pilares en que se sustents ¢l
canto; es la base que te permite expresar lo que sientes
V que este mensaje llegue al publico sin que el instyy:
mento se resienta. Al inicio de la carrera normalmente
las carencias técnicas se suplen con la capacidad fisica.
con la generosidad y entrega de quien est& haciendo re-
alidad un suefio. Pero al ampliar el repertorio y estar ho-
ras y horas ensayando, te das cuenta que no hay otro
camino que la continua perfeccion de la técnica vocal.

También es muy importante, insisto, la eleccién del
repertorio, porque es imprescindible que uno se sienta
comodo y nunca al limite de sus posibilidades. Cuando
se afronta un rol nuevo siempre hay que tener en cuen-
ta que antes de llegar a la “premier” habra muchos en-
sayos, y por lo tanto un margen para poder cantarlo e
interpretarlo incluso no estando al cien por cien.

Cuando prepara un papel operistico ;qué orden
sigue? ; lo estudia primero vocalmente o lo mon-
ta dramaticamente y después lo “viste” con su
voz?

Antes de empezar a cantar un papel nuevo me gusta
documentarme, saber lo maximo sobre la historia, el per-
sonaje, la obra, el compositor, la musica, etc. Despues
suelo escuchar diferentes versiones de grandes cantantes
Y maestros. Este es un trabajo apasionante y excitante
porque cada nuevo rol es un reto artistico y personal in-
portante. Después empieza el trabajo personal, horas y
horas de estudio, trabajo con mi profesora, con el reper-
torista, con el “coach”, etc. Cuando va he hecho el pa-
pel mio, estoy preparada para el primer ensayo en el te
atro donde termina la maduracién dramatica.

.Y no utiliza los discos como elemento de traba-
jo?

Si, va le he dicho. Antes de empezar a estudiar un pa
pel nuevo o una obra de cadmara, suelo escuchar uari%S
versiones. Pero para mi es fundamental escucharlos so-
lo como referencia porque creo que cada artista tiene
que encontrar su versién, particular e irrepetible, y por
eso tiene que desprenderse de todo lo oido, que deak
guna forma, aunque inconscientemente, puede influirle.

La conocemos por su actividad operistica, pet¢
usted ha cantado, por ejemplo, los Cuatro Ulti-
mos Lieder de Strauss. ;Hasta donde le inter¢
sa el Lied? ;Y el oratorio?
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Desde el inicio de mi carrera he compaginado la épe-
a con el recital y los conciertos. Creo que el repertorio

| ameristico y el oratorio son muy beneficiosos para un

antante de 6pera. La musica de camara es como la pin-
ura flamenca: pequenas joyas en las que cada minima
pmf:.elada/ expresion es importante. Aprendes a destacar
ada acento, cada palabra, cada matiz para que llegue al
sspectador. En la 6pera todo es mucho mas grande, las
historias, los personajes (tienes 2 o 3 horas para crear
i personaje) y los medios para llegar al publico son di-
brentes, pero creo que los cantantes de 6pera que tam-
hién cantan musica de camara tienen una paleta de re-
aursos mucho mas rica y sus interpretaciones son sin du-
la diferentes. Un claro ejemplo son Elisabeth
schwarzkopf, Christa Ludwig o Felicity Lott.

Pronto va a salir al mercado en disco Dulcinea,
de Lorenzo Palomo. Creo que el estreno en Ber-
lin fue apotedsico. Es el primer compositor que
estrena v graba una obra en la Opera de Berlin...

Lorenzo Palomo es un grandisimo compositor, el pri-
mer compositor espanol en estrenar una obra con la
Jeutsche Oper de Berlin, y me siento muy afortunada
or haber tenido la posibilidad de trabajar con él y es-
renar su obra Dulcinea en el Kontzerthaus de Berlin.
Fuie una noche inolvidable y la obra encanté al exigente
plblico berlinés.

la obra no habla de Don Quijote, sino de su ide-
il amoroso; parece estar pensada para usted...
la parte crucial de la pieza es en la que usted
aparece. ;Nos podria hablar de todo eso?

He tenido la inmensa fortuna de que Lorenzo Palomo
pensase en mi para escribir este papel. Creo que en una
obra como ésta la presencia escénica es muy importan-
e para enriquecer la interpretaciéon musical, por eso la
eleccion del vestido, los gestos y la misma salida al es-
cenario del personaje estan estudiados al detalle. Es una
serte tener al compositor a lado y poder conversar e in-
entar llegar a la esencia de la idea original.

Y ahora va a volver a interpretarla en Cérdoba v
Alcala de Henares ;no?

Me hace muchisima ilusién acudir a Cérdoba y Alca-
dde Henares por este motivo, aunque antes estaré en
ambas ciudades para presentar el disco de esta obra gra-
tado en Berlin con el Coro y Orquesta de la Deutsche
Oper. De Cérdoba tengo un grato recuerdo del recital
Que di hace unos afios y tuve noticias de una propuesta
tel Gran Teatro para participar en una Bohéme, que la-
Mentablemente tuve que rechazar por cuestiones de
tenda. Regreso a esa preciosa ciudad con ilusién. Y en
lelerencia a Alcala de Henares, en octubre del pasado
o tuve e] honor de ser galardonada con el Premio Ciu-
ad de Alcala de las Artes y de las Letras. Fue en ese
omento cuando se suscitdé que seria bueno para esa
tudad pregonar a los cuatro vientos que fue cuna de
Cervantes, Alli se encuentra su casa natal, y recorriendo
s calles todavia se respira ese espiritu de libertad que

M‘i‘gmim_ Ltltura v Deporte 2012
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impregné toda su obra, asi que creo que no han podido
hacer nada mejor para poner la mirada del mundo en
Alcala que estrenar esta Dulcinea.

Volviendo a la opera, ;jcual es, en su opinion, el
momento que atraviesa hoy el espectaculo?

A pesar de la compleja situacién econémica que es-
tamos viviendo, y que por supuesto afecta también a la
cultura, creo que la 6pera estda en un momento excelen-
te. En los ultimos afos hemos visto un acercamiento
masivo del publico a los teatros de 6pera. Por fortuna la
Odpera ya no es hoy en dia un lujo reservado para una
minoria. En Espana, al margen de los teatros y tempo-
radas de Opera tradicionales como el Liceo de Barcelo-
na, la ABAO, Oviedo, el Teatro Real de Madrid, etc.
hay decenas de teatros de provincia que organizan sus
temporadas liricas, con producciones de altisimo nivel,
acogidas con entusiasmo por todo el publico.

“La opera esta en un momento
excelente, a pesar
de la compleja
situacion economica”

;Qué es para usted primero, el director musical,
los cantantes o el director de escena?

La 6pera es una labor de equipo, donde cada uno de-
be hacer su trabajo lo mejor posible para que el espec-
taculo entero sea un éxito. Cada miembro de ese equi-
po sabe que es esencial para el conjunto, igual que el
trabajo de los demas, a los que debe en todo momento
apovar. El director de escena y el director musical son
los méaximos responsables para que el espectaculo se
pueda realizar con éxito y claro esta, sin cantantes no
habria opera. Por lo tanto, como he dicho, todos son
igual de importantes en este espectaculo.

;Qué opinion le merecen las puestas en escena
heterodoxas, es decir, las que desubican esteti-
cas, epocas o contenidos en funcion de una re-
creacion dramatica alejada de la consignada en
el libreto? ;Le ha pedido alguna vez algin direc-
tor de escena algo “raro”? ;jAlguna vez se ha ne-
gado a hacerlo?

Creo que en el arte en general, y en las puestas en es-
cena en particular, no todo esta hecho y dicho. Afortu-
nadamente hay muchos creadores que estan innovando
y buscando nuevos ideas para hacer mas cercanas al pu-
blico actual obras escritas hace dos o tres siglos. Pero
me parece imprescindible que estas innovaciones sean
coherentes con la idea original. De lo contrario se po-
dria llegar al absurdo, confundiendo completamente al
espectador al escuchar una musica y un texto que no tie-
nen nada que ver con el espectaculo que esta contem-

plando.




En Portada

Pocas veces me ha tocado un espectaculo de este ti-
po, con la particularidad de que ademas he tenido la for-
tuna de trabajar con gente inteligente.

¢Con que directores musicales ha trabajado mas a
gusto, o se ha sentido mas comoda o identificada?

La lista seria interminable. Le diré que en este caso
también he tenido la suerte de trabajar con excelentes
directores y de todos he aprendido v me han ayudado a
crecer como artista.

“Un artista siempre tiene
la nhecesidad de buscar,
de aprender, de abrir
nuevos horizontes”™

En su carrera, ;de qué funcion guarda mejor re-
cuerdo? ;Y cual cree que fue mas determinante
para su futuro?

Mis primeras producciones en el Metropolitan Opera de
Nueva York, La bohéme vy La traviata, sin duda fueron
determinantes para mi futuro. Gracias al éxito que obtuve
se me abrieron las puertas de los teatros mas importantes
del mundo.En concreto de La traviata guardo ademés un
recuerdo especial, porque 10 arios antes, estudiando en
Nueva York, fui por primera vez al Metropolitan vy vi esta
produccion de Zefirelli con Carlos Kleiber y Editha Grube-
rova. jMe encant6! Por supuesto estuve en el “gallinero”,
aunque fui consciente de que estaba presenciando un es-
pectaculo inolvidable. ;Cémo podia imaginar en ese mo-
mento que 10 anos después yo misma cantaria en esa pro-
duccién, en este mitico teatro? En fin, esto es la vida.

Tiene usted un repertorio impresionante. Opera
francesa, rusa, inglesa, alemana, italiana, v ha
cantado v triunfado en los mas importantes tea-
tros del mundo. ;Por qué cree que todavia no le
han llamado del Real para hacer una opera alli?

Haciendo diferenciacion entre los responsables de
contratacion artistica y la entidad, que por cierto, subra-

yo desde ahora que merece todo mi respeto, mj expe |
riencia con ese teatro no ha podido ser méas desaforf.
nada. Lamentablemente no es la Gnica, pues today;
quedan muchos artistas esparioles victimas de la arbjfys. | ™
riedad. Dos ejemplos: los maestros Rafael Frithbeck ¢o | *
Burgos y Miguel Angel Gémez Martinez; dos de nyes. | %
tros mas destacados musicos de todos los tiempos, triy. [a
fadores incuestionables a lo largo de sus dilatadas care. | V'
ras en los mas importantes teatros de 6pera v salas do tff'
conciertos del mundo. Pues bien, el primero todaviany | '™
ha debutado y el segundo hace mas de 10 afios que g | ™
dirige en ese teatro. Creo que con eso le he dicho todg za{
e
Micaela, Margarita (de Faust de Gounod), Tatia- |
na, Rusalka, Nedda, Manon, Condesa de Bodas, de
Fiordiligi, Donna Elvira, Lit, Musetta, Mimi, He- | 1
rodias (Salomé, de R. Strauss), Violetta, Elisa- | Lo
beth (Don Carlo), Desdémona, Arabella... la lis | ter
ta es interminable, y seguro que me dejo alguno, |2
:Va usted a preparar otros papeles). s
Un artista siempre tiene la necesidad de buscar, de gz
aprender, de abrir nuevos horizontes, de sentirse masre- | 5
alizado. Afortunadamente los proyectos que tengo ene |
futuro son muy interesantes y me van a permitir afadir | ,,
nuevos roles, como por ejemplo Desdemona de Otello, .
que cantaré la préxima temporada en La Corufia; Roxa- |
na de Cyrano de Bergerac, que debutaré en la Operade | y
San Francisco, junto a Placido Domingo, o Amelia Gri- 0
maldi de Simon Boccanegra en la Opera de Bilbao. -
¢Cree que el DVD es un buen medio para aficio- ];; r{
nar a la gente a la 6pera o, por el contrario, al 0
solo poder ver lo que el realizador del video | o
quiere, desvirtua el espectaculo? |
No podemos obviar que estamos en la era de los aw | ko
diovisuales. Creo que los DVD'’s o las retransmisiones | Qu
por televisién son un buen medio para que la 6pera lle- | Pé
gue al gran publico. Por supuesto, el lugar idéneo para Kl
disfrutar plenamente del espectaculo es el teatro, y qué | Er
duda cabe que la emocién en vivo, el vibrar con el can- | de
tante, es una sensacién que no se puede comparar con |
nada. Pero las grabaciones bien tratadas son otra forma die
:

de disfrutar del teatro lirico.

maxos  SPANISH CLASSICS =
LORENZO PALOMO
Dulcinea
Ainhoa Arteta

Katz « Ulrich » Kotchinian
Chorus and Orchestra of the Deutsche Oper Berlin
Miguel Angel Gomez Martinez

Dulcinea es una cantata-fantasia es-
crita en diez cuadros, con textos de Car-
los Murciano: Los molinos de viento,
La llamada del Caballero, Cancién del
alba, Canto a Don Quijote, Batalla de
los molinos de viento, Seguidilla, Don
Quijote v Sancho, jAbracadabra!, Can-
to de Dulcinea y Canto final. De ellos

cuatro son para coro, dos para orquesta,

uno para bajo (Don Quijote), otro para
soprano (Dulcinea), un tercero para te-
nor y bajo (Sancho Panza y Don Quijote)
y un final con todo, més una mezzoso-
prano en el papel de Teresa Panza.

llegada del Caballero, y una texiurd -'”

—

DULCINEA, DE |1

La obra, una cantata de acentos na ;:': g
tivos pero de marcado caracter dramat |
co, reline una serie de impnrtﬁﬂfﬂs’f . |
brios entre contrastes sonoros, ﬂi,r
exuberantes y un lirismo de muyﬂff@% '
lo, segtin explica el autor. Lorenzo ¥ao™
mo consigue una gama variadisima de €0
lores orquestales para describir 135
rentes escenas de la pieza, que se N4
de forma espectacular con el @E!Hﬁdﬁé.: 0%
Molinos de viento. Coro y orquesta $e45
ternan en el desarrollo de un ﬂtm@f‘{

tico. El galopar de un caballo 1

LY




oX]e- EQué proyectos tiene usted en estos momentos?
?ﬂf" En abril/mayo de 2010 tengo una gira con la Or-
2 questa de Cadaqués bajo la direccion de Ginandrea No-
bitr seda con obras de Albéniz, Granados y Puccini, para
K de sequidamente interpretar el Requiem de Verdi junto a
eS| Orquesta Sinfonica de Galicia y Victor Pablo Pérez,
e | g terminar el mes de mayo con una grabacién de An-
affeen Garcia Abril. Continuaré con dos grabaciones en ju-
i nio. Una con el sello Universal y otra de recital junto al
e pianista Malcolm Martineau con el sello Decca. Finali-
Edm adas estas tengo prevista una Bohéme en el Auditorio
i Zaragoza los dias 18 y 20 de junio. Los dias 3y 17
atia. | dejulio estaré junto al Orfeén Donostiarra, la Orquesta
das. | de Cordoba y Miguel Angel Gomez Martinez en Cor-
He: doba y Alcala de Henares interpretando la Dulcinea de
lisa- | Lorenzo Palomo, que estrenamos en Berlin. En agosto
y lis- | tengo previsto un homenaje a Albéniz en el Festival de
uno. | Santander, asi como una serie de galas liricas y recita-
es. En septiembre debuto Desdémona de Otello en el
Festival de Opera de A Coruiia, y después de una serie
I, de | do recitales parto para San Francisco donde interpreta-
as1e | 5ol rol de Roxana de Cyrano de Bergerac junto a Pla-
enel | ido Domingo. Finalizaré el afio 2010 con La bohéme
fiadit | gy el Teatro de La Maestranza de Sevilla y una serie de
ello, | tacitales. En enero de 2011 estaré en el Festival de Ca-
0% | parias y Auditorio Nacional de Madrid con el Stabat
Ig df’* | Mater de Rossini. En febrero tengo un compromiso de
G | na gala lirica dirigida por Miguel Angel Gémez Marti-
k nez en Valls. En Tenerife interpretaré lieder de Strauss
. into a la Orquesta de Tenerife y Victor Pablo Pérez, y
‘u 3 seguidamente una gira (Oviedo, Leén y Madrid) con la
'iéleo Oviedo Filarmonia bajo la direccion de Friedrich Hai-
ter. Marzo y abril los tengo destinados a la interpreta-
ton del rol de Tatiana de Eugene Onegin de Tchai-
s au- | kovski en la temporada de ABAO vy dos galas con la Or-
jones | questa de Galicia bajo la direccién de Victor Pablo
a lle- | Pérez. En mayo tengo en Valencia otro reto con Das
para | Klagende Lied de Mahler y una gira de recitales.
Jqué | Enjunio tengo el proyecto de interpretar en el Festival
can- | deGranada el papel de Margarita Xirg en la épera Ai-
rcon | nadamar de Osvaldo Golijov inspirada en la vida de Fe-
orma | Cerico Garcia Lorca, v en julio Micaela de Carmen en
el Liceu de Barcelona. El julio y agosto estaré en dis-
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LORENZO PALOMO

Monica suave y delicada arropa el canto  esta fantasia coral. Dulcinea aparece al fin

RWSES

tintos festivales para en septiembre 2011 abrir la tem-
porada de ABAO con Amelia Grimaldi de Simon Boc-
canegra.

“No se debe tratar
con desden a los cantantes
de una cierta edad,
sino todo lo contrario”

;Desea anadir algo mas?

Desearia anadir un fenémeno, desde mi punto de
vista negativo para la 6pera en general, pero sobre to-
do para los cantantes en particular, que aunque perso-
nalmente no me esta afectando, lo contemplo con tris-
teza. Me refiero al desdén con que se trata a los can-
tantes de cierta edad, cuando deberia ser todo lo
contrario. En los inicios de mi carrera siempre fueron
referente, fuente de inspiracién y modelo a seguir can-
tantes de la talla de Mirella Freni, Teresa Berganza,
Montserrat Caballé, Victoria de los Angeles, etc.; pro-
fesionales con una técnica excepcional producto, ade-
mas del talento, de la experiencia de una larga trayec-
toria profesional. Cuando uno es joven las facultades fi-
sicas le permiten en cierta medida suplir parte de la
técnica, pero eso al final pasa factura. Hay que enten-
der la doble vertiente de la técnica como el medio para
acercarnos a la perfecciéon, a la par que el recurso para
la obtencién del méaximo resultado con el minimo es-
fuerzo; de manera que esta ultima vertiente nos ayude
a mantener controlada la mayor enemiga de la voz, que
no es otra que la fatiga vocal. Hoy en dia existe una co-
rriente muy de moda que consiste en usar los cantantes
como “kleenex”. No importa que una carrera de 50
anos se convierta en 10; al fin y al cabo hay muchos
otros esperando, de manera que en el sentido figurado,
a cantante muerto, cantante puesto. El mercado sigue
funcionando, si, pero sa qué precio? Es una lastima, y
por eso apelo al buen criterio de todos los responsables
del sector, para que cuiden a los cantantes primando su
experiencia.

parto vocal estuvo encabezado por Ain-

mati | @asionado de Don Quijote. Los contras-
eqﬂii[%, | ®sonoros se suceden y la escena culmi-
Wﬂti’“ ‘& con uno de los momentos de mas li-
) Vet 1Mo de la totalidad del discurso. En una
Palo- § Nueva escena Don Quijote v Sancho se

ﬂ'ﬂé:’ “2arzan en una disputa; Don Quijote
dife- ¥ Pretende convencer a su escudero de que

inicid 3 drenda a amar de la misma forma que él
fﬂl@«‘f ‘M2 a Dulcinea, cuando Sancho canta
5‘-’"’ 5‘( | gran liismo y pasién su amor por
Frerl* “esa. La variedad de ritmos a cargo del
ciala 30 con sus brillantes Seguidilla y jAbra-
@ ar ‘.dﬁbm! es de los mayores atractivos de

L8

como una vision. El color de la orquesta
cobra tintes de ensuefio y poesia. El can-
to de la dama sofiada es etéreo, irreal. Y
éste es el momento magico de esta com-
posicién. Finalmente Dulcinea transforma
su canto en la realidad de los suefios de
Don Quijote. LLa dama lo acoge y una de-
licadisima orquestacion acompana las tlti-
mas cadencias de la Dulcinea sonada, La
musica se desvanece poco a poco en el
reino de los suenos.

Dulcinea fue estrenada y grabada el

15 de mayo de 2006 en Berlin. El re-

hoa Arteta, situandose al frente del coro
y la orquesta de la Deutsche Oper el di-
rector espafiol Miguel Angel Gémez
Martinez. La velada finalizé con un éxito
absoluto; era la primera vez que un autor
espafiol estreneba alli. He tenido la oca-
sibn de escuchar el disco, muy calentito
todavia, practicamente en el momento
de salir hacia sus puntos de venta, v me
ha parecido que el equipo al completo
puede estar orgulloso del resultado obte-

nido. Enhorabuena.
P.G.M.
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MBULANTES

dsica en ruta por Granada

[} JUNID iE'X

ERTD INAUGURAL FEX | 22.30 H

[]SE MANUEL ZAPATA tenor

1 Egozcue guitarra, P. Martin-Caminero
][ ajo, D. Yacaré piano, T. Cartechini
T i L. Tur Bonet violin
L {e0. Homenaje a Gardel

.f

!.’J ]a UND | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 1

HBIFONICA DE LA
ENTUD VENEZOLANA
||5 BOLIVAR

[r 0 Oudamel director
=del. Carreno, A. Ginastera,

:.-ljr: 'ﬂEki
|
':i_j UNIO | ABADIA DEL SACRO MONTE | 20.00 H

NSEMBLE PLUS ULTRA
MAJESTYS
Wi'i'ﬂ GBUTTS & CORNETTS

i 1HUUHE director
Iiente por Occidente |

gfranda, S. de Aliseda, C. Janequin

gproduccion con
1' ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

JUND | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

'll TUN BALLET

liissinen director artistico
nate Balanchine

tella Regina - Rubies -
o r Temperaments

._'__ #fiss de G. Balanchine

icinador Principal

4444444

/. HIIEI | MONASTERIO DE SAN JERONIMO | 12.00 H

SEMBLE PLUS ULTHA
ISMAJESTYS
GBUTTS & CORNETTS

el Noone director

Uriente por Occidente If

.' 5de F. de Penalosa, M. Pipelare,
®lhRue, J. des Prez, F. Guerrero,
' ﬂEUrrede 0. di Lasso

IR Hproduceién con
i FRiaU ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

AND | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

HDUESTA SINFONICA
ELESTADO DE MEXICO

Eahnei Kameda violin
8002 Batiz director

FdEH Halffter, M. M. Ponce,
lizzolla, S. Hewueltas J. P. Moncayo

®inador Principal ﬂ "]E_C_gl_]ji;

|

|

it /
BJUHIﬂtTEATHD DEL GENERALIFE | 22.30 H

ﬂSTDN BALLET

MoNissinen director artistico

“and White

$Hre Play - Petite Mort - Sarabande -
o _9 Angels - Sechs Tanze

“iafias de J. Kylian

ool B~

el T

T T T | (it |y e
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mBcacion, Cultura y Deporta 2014

WINCUENTA'Y NU
i HANADA 2Ll
BOSMIL10

=0:A. Lobo, C. de Morales, J. de Urrede,

—VE
JUNIO

29 JUNIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA SINFONICA
DEL ESTADO DE MEXICO

Enrigue Batiz director

Obras de R. Sierra, A. Piazzolla,

H. Villa-Lobos, M. de Falla, C. Chavez,
S. Revueltas, B. Galindo, A. Marguez

3 [:] JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

BALLET NACIONAL
DE ESPANA

Jose Antaonio director artistico

Escuela bolera [A. Pericet,

Victoria Eugenia, José Antonio]
Mosaico andaluz [José Antonio, Antoniol
Danza y Tronio [Mariemmal

lJUL[D | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA FILARMONICA
DE GRAN CANARIA

Coral Andra Mari de Errenteria
(José Manuel Tife director)
Josep Miguel Ramon baritono
Maria José Montiel mezzosoprano
Elena de |la Merced soprano
Pedro Halffter director

Obras de R. Wagner, M. de Falla,
A. Ginastera

2 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

GRUPO CORPO
DE BELO HORIZONTE

Paulo Pederneiras director artistico
Parabela - Breu [R. Pederneiras]

FERRING |
| e s |

Entidad Protectora

3 JULID | SANTA IGLESIA CATEDRAL | 12.00 H

CONJUNTO DE MUSICA
ANTIGUA ARS LONGA

Teresa de Paz directora

El Renacimiento Musical en la Nueva
Espana en los ss. XV y XVII

Obras de las Catedrales de Guatemala y
Puebla de los Angeles

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

3 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA SINFDNICA
DE GALICIA

Coral Andra Mari de Errenteria

(José Manuel Tife director)

Maria Bayo soprano, José Manuel Zapata
tenor, Emilio Sanchez tenor, Carlos
Bergasa baritono, Marina Rodriguez Cusi
mezzosoprano, Victor Pablo Péerez director
Cecilia Valdés

Muasica de G. Raoig

Libreto de A. Rodriguez y J. Sanchez Arcilla
La tempranica

Misica de G. Giménez

Libreto de Julian Romea Parra

Version concierto

Patrocinador @

Erprers=i

4 JULIO | MONASTERIO DE SAN JEH!;INIHG | 12.00 H

CONJUNTO DE MUSICA
ANTIGUA ARS LONGA

Teresa de Paz directora

Mestizaje del Barroco americano
Interaccion de las tres culturas
que poblaron America: aborigenes,
peninsulares y africanos

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

FESTIVAL

A 14 DE

4 JULID | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

GRUPO CORPO
DE BELO HORIZONTE

Paulo Pederneiras director artistico
Parabelo - Lecuona [R. Pederneiras]

5 JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES | 22.30 H

JUAN CARLOS GARVAYO

PIANDO

Una |beria para Albéeniz

Piezas compuestas por M. Manchado,

D. del Puerto, F. Buide, Z. de la Cruz,

G. Erkoreka, J. Garcia Roman, M. Sotelo,
M. Galvez-Taroncher, J. Luis Turina,

P. Jurado, H. Parra, J. Torres

6 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

ORQUESTA CIUDAD
DE GRANADA

Salvador Mas director
Obras de L. van Beethoven, A. Dvorak

Patrocinador 2

7 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

BALLET ARGENTINO

Presentado por la Fundacion Julio Bocca
Eleonora Cassano primera bailarina fundadora
Orguesta China Cruel

Karina Levine cantante

Tango. De Burdel, Salon y Calle

Patrocinador Principal

L Caia
GRAMADA

8 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

DIALOGOS

Miguel Poveda voz
Rodolfo Mederos bandonedn
Rodolfo Mederos Orguesta Tipica

Patrocinador sﬂat%ral

Andalucia

9 JULIO | TEATRO ISABEL LA CATOLICA | 22.30 H

FUENSANTA
«LA MONETA» saiLe

Extremo Jondo

9 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN

Daniel Barenboim piano
Julien Salemkour director
Obras de F. Chopin

Con la subvencion de f'/"i'\\

i Erwrndweh i Ol

10 JULIO | HOSPITAL REAL (CRUCERD) | 12.00 H

ENSEMBLE RESIDENCIAS

América con los brazos abiertos:

la generacion del exilio

Obras de J. Bautista, J. Orbon,

S. Revueltas, C. Chavez, A. Ginastera

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

10 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.30 H

STAATSKAPELLE BERLIN

Daniel Barenboim director
A. Bruckner Sinfonia num. &

Con la subvencion de /;..--\"\

.rtrmummm

iyl il f S

www.granadafestival.org T 958 221844 F 958 220 691

Il

11 JULIO | HOSPITAL REAL (CRUCERD) | 12.00 H

ENSEMBLE RESIDENCIAS

Juan Carlos Garvayo piano
Ameérica-Espana del XX al XX|

Obras de J. Torres, J. C. Paz, R. Sierra,
L. Aguirre®, M. Galvez-Taraoncher*

* Estreno

En coproduccion con
SOCIEDAD ESTATAL DE CONMEMORACIONES CULTURALES

11 JULIO | PALACIO DE CARLOS V | 22.20 H

STAATSKAPELLE BERLIN

Daniel Barenboim director
A. Bruckner Sinfonia nim. 5

Con la subvencion de /,.-—-.\'\

Erm A AR

12 JuLi0 | paTio DE LOS ARRAYANES | 22.30 H
CURSOS INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

Wilbert Halzezet traverso, Corrado Bolsi,
Catherine Manson violines, Jaap ter Linden
violonchelo y viola de gamba, Josep Borras
fagot, Maggie Cole clavicembalo

Obras de M. Corrette, F. Couperin,

A. Vivaldi, Anénimo

Con la colaboracion de
CONSTRUCCIONES OTERO

13 JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES | 22.30 H

CURSOS INTERNACIONALES
MANUEL DE FALLA

Corrado Bolsi, Michael Gurevich violines,
Catherine Manson violin y viala,

James Boyd viola, Jaap ter Linden
violonchelo, Maggie Cole fortepianao

Obras de W. A. Mozart, S. von Neukomm

14 JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE | 22.30 H

JOAN MANUEL SERRAT

Hijo de la luz y de la sombra
Concierto extraordinario.
Homenaje a Miguel Hernandez

en el centenario de su nacimiento

CAFE CONCIERTO

29 DE JUNIO A l DE JULIO
TEATRO DEL HOTEL ALHAMBRA PALACE | 19.30 H

EL CHOPIN::
DE LOS TROPICOS

Antonio Ortiz piano
Obras de E. Lecuona y F. Chopin

EL FESTIVAL DE LOS PEQUENOS
28 A 30 DE JUNIO

TEATRO ALHAMBRA | 19.30 H

LA CAJA DE LOS JUGUETES

Enrigue Lanz dramaturgia y direccion
Sobre las musicas de C. Debussy
Etcetera produccion escénica

(con la colaboracion de la Junta de Andalucia)
Murtra Ensemble interpretacion

y produccion musical

FESTIVAL JOVENES-EN-DANZA

TEATRO CAJAGRANADA ISIDORO MAIQUEZ | 19.30 H

B v B pE o g
EL OTRO APOSTOL

El Colegio del Cuerpo
Alvaro Restrepo director .
Obra de Marie France Delieuvin

7 e JuLio

FUERZA DE SANGRE

El Colegio del Cuerpo
Alvaro Restrepo director
Antipodas, Eidon y El sueno de los ancestros




De estreno, en el Festival Internacional de Musica de La Mancha

El Festival Internacional de Mu-
sica de La Mancha, que se cele-
brard del 2 al 18 de julio proxi-
mos en Quintanar de la Orden,
bajo la direcciéon de Consuelo Di-
ez, ofrecera el estreno mundial de
Transito del Senor de Orgaz, un
encargo de la Asociacion Amigos
de la Musica de Castilla-La Man-
cha al compositor Tomas Marco.
Esta obra, dedicada a la conocida
pintura de “El Greco”, sera estre-
nada el proximo 11 de julio, por
la Orquesta Sinfénica de La Man-

cha, a las 6rdenes de José Ramén Monreal.

Este estreno absoluto se ofrecerd como anticipo al
cuarto centenario de la muerte del artista cretense, que
se celebrara en 2014. A lo largo de sus diecisiete edi-
ciones, el Festival Manchego ha convertido su produc-
cibn artistica en una sefa de identidad, gracias a los
encargos realizados a destacados compositores, mu-

eacion, Cultura y Deporte £012

Tomas Marco vuelve al Festival
de Misica de La Mancha, en el que

recibio un emotivo homenaje en 2004.

ello sin olvidar

“Diego Ortiz”.

nombre mujer.
to Compostelano, del bicentenario de la Independencia
de las Colonias Iberoamericanas y las musicas actuales,
con la actuacion del conjunto de metales 4 Brass: todo

nos y profesores de los Cursos Nacionales de Miuisica

chos de ellos castellano manche-
gos como dJests Villa Rojo, Ma-
nuel Angulo o José Miguel Moye-
no Sabio, entre otros.

Ademas, el Festival tendra este
ano como principales novedades
dos interesantes recitales liricos,
El primero, dedicado al bicentena-
rio del nacimiento de Schumann,
incluird ademas el estreno absoly-
to de Canciones a Cecilia, de Ma-
nuel Millan. En el segundo, la so-
prano albacetena Elisa Belmonte
protagonizara una Gala Lirica con
No faltara la celebraciéon del Afio San-

los ya tradicionales conciertos de alum-

La Orquesta Nacional
___de gira por Alemania__

22 de abril
la Orquesta
Nacional de
Espana, a
las ordenes
de su ftitular
Josep Pons,
realizb con
éxito una gi
ra por Alemania. Acompariados por dos so-
listas de lujo, las pianistas Katia y Mariell
Labeque, ofrecieron dos programas distin
tos, si bien, con algunas obras en comun. La
ONE inici6 su gira en las salas Philarmonie
de Berlin y Alte Oper de Frankfurt. Interpre
taron, con una gran acogida por parte del
publico v de la critica, Danzas de estancid,
de Ginastera; Piano concerto, “Paisajes
noros de Espana”, de Joan Albert Amargos
—que la OCNE le encargd y que estrenarof
con éxito las hermanas Lebeque en el Aud
torio Nacional justo antes de la gira— Tam
gazo, de Piazzolla, y el Bolero de Ravel.

Friedeichshafen, Colonia, Dﬂsseldurf'y-
Wilhelmshaven son las ciudades que vist
taron después y donde interpretaron el ¢
gundo programa, en el que se mantuvie
ron las obras de Piazzolla, Amargos Yy B&
vel, que sonaron junto con Suite num. 2
de Images, de Iberia, de Debussy.

Las hermanas Labeque.

Del 15218




Martin Panteleev
v la Orquesta Sinfonica de Berlin
inauguran el Festival.

La conmemoraciéon del bicentena-
rio del nacimiento de Chopin sera el
eje central de la programacion de la
proxima edicién del Festival Interna-
cional de Musica de Toledo, que se
celebrara del 8 de mayo al 12 de ju-
nio, en la capital castellano-manche-
ga. Los pianistas Joanna Trzeciak y
Sergio Manchegiani ofreceran algu-
nas de sus mas conocidas obras para
piano, al tiempo que Vladimir Kirad-
jev y la Orquesta Filarmonica de
Rzeszow, con Dejan Sinadinovic vy
Ludmil Angelov al piano, con dos
programas dedicados a la integral de
las obras para piano y orquesta, del
autor polaco.

El programa se inaugura, el dia 8,
con Martin Panteleev y la Orquesta
Sinfénica de Berlin, con obras de
Mendelssohn, Bruch y Beethoven.
No faltara la musica contemporénea,
con Mario Carbotta y Carlo Balzaret-
i, con piezas de Viotti, Briccialdi, Ro-
ta y Borne; al igual que la Orquesta
de Camara “Sofia Soloists”, a las 6r-
denes de Darko Brlek, dirigidos por
Plamen Djouroff, con obras de We-
ber 0 Choveaux, o Ifiaki Alberdi, que
haré lo propio con partituras de Iba-
rrondo, Sanchez-Verda, Gubaidulina,
elc. El pianista Guillermo Gonzélez
ofrecera un especial homenaje a Al-
béniz y el género lirico estara repre-
sentado por el tenor José M.Monte-
0, acompanado al piano por dJuan
A. Alvarez Parejo. Una cita que no
debe perderse.
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' www.festivaldemusicaespanola.es

info@festivaldemusicaespanola.es
TENO.: 657 247 158
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COMPOSITORES ESPANOLES O RESIDENTES (SIN LIMITE DE EDAD)

ORQUESTA SINFONICA

ENTRE 15 Y 25 MINUTOS

3.000 €

Y ESTRENO DE LA OBRA EN EL XXIV FESTIVAL DE MUSICA ESPANOLA DE LEON A CARGOD

DE LA ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON

ORGANIZA: V
°

Festival de Musica
Espanola

ARDO. DE CORREDOS R12
SAOR0 - LEGMN [ESPANAY
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—— Del 8 Mayo ol 12 Junio 2010 ——

Imagen del estreno de la obra ganadora en la altima
edicion de Alejandro Gomez, a cargo de Alejandro

Posada v la OSCYL.

/A BNO MRS 203 El Festival de Musica Espafiola de Leén ha con-
1i, P. Mo ' vocado el V Concurso de Composiciéon “Evaristo
Fernandez Blanco”, cuyo objetivo es promover la
ek 24 _ creacion entre los compositores esparioles o resi-

15 de Mayo, CENTRO CULTURAL DE CCM, 20:30 b dentes en Espana, asi como rendir homenaije a la

Orquesta de Céamara “Sofia ¢ figura del ilustre compositor leonés que da nombre
al certamen. Los concursantes, sin limite edad, de-
beran presentar una obra inédita escrita para or-
questa sinfénica, de una duracién entre 15y 25 | |
minutos, antes del 15 de marzo de 2011.

Se establece un tinico premio de 3.000£€ y el es-
treno de la obra en el XXIV Festival de Musica Es-
e T Gossmon = panola de [edtn, que se celebrard durante la se-

26 de Mayo, MUSED SEFARDL 2030k, gunda quincena del mes de junio de 2011. Dicho

N S i L estreno tendra lugar en el Auditorio Ciudad de Le-
on y correra a cargo de la Orquesta Sinfénica de
Castilla y Leodn. El jurado estara formado por mit
sicos de reconocido prestigio, un representante de
la orquesta v el director del Festival. El fallo se ha-
ra antes del 30 de abril de 2011 y sera inapelable. |

|

|

|

|

l | 05 de Junio, MUSEO SEFARD], 20:30 h. Informacién: www.festivaldemusicaespanola.es
|

|

13 de Mayo, MUSEQ SEFARDI, 20:30 h.

20 de Mayo, MUSEO SEFARDI, 20:30 h.

22 de Mayo, CENTRO [UHUR&LHE (M, Eﬂ:jﬂ h.

78 de Mayo, SANTA FE 20:30 h.

04 de Junio, MUSED SEFARDI. 20:30 h.

10de) : '.:,EM-I.-IS-ED SEFﬁﬁﬁl: 20:30 h. - - =
T e oy Premio Reina Sofia ,
de Composicion L

11 de Junio, MUSEQ DE SANTA CRUZ 21:00 h.

La Fundacién Ferrer Salat ha convor
cado el Premio Reina Soffa de
Composicién Musical, cuyo objetivo &
apovar la creacién y la difusion de esies
nuevas obras entre el gran puiblico. Esté

dotado con 25.000€ que recibira

obra ganadora y 5.000€ para cada un?

Bl = El compositor € 1as piezas finalistas. Todas las partiit

n AAN[EEeoy o e chileno Miguel  ras seran interpretadas en un concierto

ROMBAL o Farias Vazquez, de la temporada de abono de la Or?ues'

AE | uno de los ta de Radiotelevision Espariola, en el ma

| s - == l,flilnf"hsms dela  4ilofio Teatro Monumental, en el que s
| PATROCRU Fnaon. s a ‘conocer la obra premiada. Lﬁs b

2 | g = o partituras, que deberan ser inéditas y no podran haber Sld?

= R (RE ETAiy estrenadas, tendran que recibirse antes del proximo 31 de di

| ciembre. Informacién: www.fundaciomusicaferrersalat.com

cacian, Gultura y Deportg L0142
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La temporada 2010-2011 de la Or-
questra Simfonica de Barcelona i Nacio-
nal de Catalunya (OBC) presenta como
principal novedad el debut como director
titular del joven asturiano Pablo Gonzéa-
lez, quién se encargard de un total de
ocho programas en su primera tempora-
da. Ademas, participara junto a la OBC
en la temporada del Gran Teatre del Li-
| ceu con la versién de concierto de Daph-
ne, de Richard Strauss, los dias 10 y 12
de julio de 2011, que contara con la par-
ticipacion de Ricarda Merbeth, Janina
Baechle, Burkhard Fritz, Rainer Trost y
Robert Holl, como solistas.

[a nueva temporada, que se centrara
en tres grandes compositores: Gustav
Mahler de quien se interpretaran —entre otras— los ciclos
de Lieder, con Violeta Urmana, Christopher Maltman,
Dagmar Peckova y Markus Werba, y la Sinfonia num.
6, con motivo del doble aniversario del compositor, en
2010, el 150° aniversario de su nacimiento, y en 2011,
con el centenario de su fallecimiento, respectivamente;
| Robert Schumann, del que sonaran sus cuatro sinfonias
en dos conciertos, y Robert Gerhard. De este tiltimo, en
' | el marco del Festival Grec 2011, la OBC recreara La

Pablo Gonzalez,
director titular de la OBC,

Peste, junto al Orfe6 Catala y el Cor de
Cambra del Palau de la Musica Catalana.

La musica coral serd menos abundan-
te que en otras ocasiones, pese a lo que
se podra escuchar Ndnie, de Brahms, v
la Sinfonia de los Salmos, de Stra-
vinsky, a cargo de la Orquesta del Gran
Teatre del Liceu, bajo la direccion de Mi-
chael Boder. Habrd tres estrenos de
obras encargadas por la OBC a composi-
tores espanoles: Ramoéon Humet, Salva-
dor Brotons y Enric Palomar y una espe-
cial atencion a la musica de los ballets ru-
SOS Y suecos, que se extendera a lo largo
de siguientes temporadas.

Se confirmé la presencia del director ita-
liano Giovanni Antonini como titular del
Festival Mozart, cargo que asumira a partir de la tempo-
rada 2011-2012. Eiji Oue y Ernest Martinez Izquierdo no
estaran presentes en la proxima temporada, aunque el
nuevo gerente de la OBC, el francés Francois Bou, des-
taco su interés por llevar a cabo un trabajo de continuidad
con los anteriores titulares de la formacion barcelonesa,
que se evidencia con el regreso de Franz-Paul Decker y
con la buisqueda de préximas fechas para Oue, Martinez
Izquierdo vy otros tantos como Lawrence Foster.

e la

Musica y Pintura.

Camara Sacra

Muisica sacra

Meldmano
Obras de [S. Bach, N. Paganini, E. Varése, G. Seelsi y Luciano Berio

@

Bmo, Ayto, g
ﬂ'ulnt,m;, de |5 U'I‘deH

Amigos de

la Musica
m de Castilla

La Mancha

“TLmhLALEN (B L DA

Ieserva grupos: festivallamancha@gmail.com

Castilla-la Mancha

Recital de Lied:

F"l"'l _im-u:mnt

TOLEDO

Ayto, de
L Pusbly dae Almcradiael

o B Quintanar

Grupn Sinfonico Dulcinea
Digector agtisticor SepastiAN Heras

Obras de Joban de Meij, Aldo Rafaél Forte...

Coro de Camara Villa de Madrid

Direcror artistico: Pasro Heras
I El coro y sus tiempos: la belleza melédica vocal

Dirrcror ARTISTICO: FIORES CHAVIANG

Obras de Pedro del Valle, Perla Mor¢, Rodrigo Prats...

Concierto de Saxofon:

Xavier Casal Ares

GEII'I'EIL'I{.][' L‘l{‘l CEI‘[',FIITIE‘H Nilﬂiﬂl]ﬂl Il'l[(‘l'i:l:l]lfﬂ.}ﬁ-

Rodolfo Albero (tenor) y Eusebio Fernandez (piano)
Bicentenario del nacimiento de Robert Schumann (1810-2010)
Estreno «Canciones a Cecilian de Manuel Millan

Gala Lirica con nombre de mujer

Elisa Belmonte (soprano), Maria Folco (mezzosoprano)

y Menchu Mendizabal (piano)

[Las mas famosas arias, romanzas y dios de 6peras y
zarzuelas

Orquesta Sinfonica L.a Mancha
DirectoR ARTSTICO: JosE RavON MoNREAL Sovista: Manue Acer Raviez

Estreno «Transito del Sefior de Orgazn de Tomas Marco
Obras de Eduardo Toldrd, Benjamin Britten, W.A. Mozart...

Concierto de Profesores

David Peris (vielonchelo), Javier Castiblangue (flawta), Radovan
Cavallin (clarinete), Vicente Toldos (saxofén), Manuel Ciceres (trom-
peta), Envigue Alberca (trombén), Oscar Benet (percusion), Javier

Orden

Estebaran (piano) y Kayoko Morimoto (piano acompasiante).

Conjunto de Metales 4 Brass

Juan Luis Palomino y Jestis M. Alonso (trompetas),

Antonio Vilchez “?mnrfr.ml‘um y trombén), Fernando Camacho (tuba)

y Carlos Javier Redondo (bateria)

Obras de E. Cebrian, 1. Albéniz, E. Granados, | Williams, Sc. Joplin,
Stevie Wonder. Michae! _.":rr.f:sﬂu ¥ Glenn Miller

Concierto de Jovenes Intérpretes
Alumnos de los Cursos de Mitsica «Diggo Ortizy

Misica Quince

Dirrccion Musiear: Javier Cerand

Muisica para el camino de Santiago

Obras de Alfonse X El Sabio, Federico Monpou y Bitito Romero..

Horario de conciertos: 22.00 horas

| www.festivallamancha.com
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Don Giovanni, con direccidén
escénica de Pier Luigi Pizzi, v la
primera representacion en Espa-
na de El sueno de una noche de
verano, de Mendelssohn, confor-
man los platos fuertes de la pro-
gramacion operistica del Festival
Mozart, que se celebra del 8 de
mayo al 27 de junio.

El Festival se inaugura en el Pa-
lacio de la Opera de A Coruna,
con el Réquiem, de Verdi, con
Ainhoa Arteta, Dolora Zajick, Stuart Neil y Giacomo
Prestia como solistas, acompanados por el Orfeé6n Do-
nostiarra y la Orquesta Sinfénica de Galicia, con Victor
Pablo Pérez al frente.

El 21 de mayo, con un Don Giovanni dirigido por Vic-
tor Pablo Pérez, en un montaje de Pier Luigi Pizzi, pre-
sentada con éxito en el Festival de Macerata en el verano
2009, se abre la programaciéon operistica. En el reparto
figuran D’Arcangelo, Concetti, Moreno, Kudrya, Bacelli,

Imagen del montaje de “Don Giovanni”,
de Pier Luigi Pizzi.

concierto, con el Complesso Barocco, dirigido por el es-
pecialista haendeliano Alan Curtis.

Varios conciertos se celebraran los fines de semana,
protagonizados por solistas de la talla de Katia y Ma-
rielle Labeque, Andreas Staier —como artista en resi-
dencia— e Isabelle Faust o grupos como el Cuarteto
Casals o Tafelmusik, dirigido por Bruno Weil y con Ro-
nald Brautigam como solista, en un Festival que, por
primera vez, se abre a la ciudad y a la provincia.

MINISTERIO DE LA CULTURA
REGION FRIULI VENEZIA GIULIA - PROVINCE DE PORDENONE -
AYUNTAMENTO DE PORCIA - FUNDACION CASSA DI RISPARMIO DI UDINE E PORDENONE -
FRIULADRIA CREDIT AGRICOLE - TECNOINOX SRL -
ASOCIACION AMICI DELLA MUSICA - e ESCUELA DE MUSICA "SALVADOR GANDINO" -
PORCIA - con el patrocinio de: AYUNTAMIENTO DE PORDENONE

21° CONCURSO INTERNACIONAL
“CITTA DI PORCIA”

8 - 13 Noviembre 2010

TROMPETA

| Miembro de la Federacion Mundial de Concursos Internacioncales
de Miusica de Ginebra

Director artistico: Giampaolo Doro

Podran participar todos los musicos nacidos después del 1 de Enero de 1980.
El plazo de inscripcion se cierra el 25 de Septiembre de 2010

Para mas informacion:
Associazione Amici della Musica "Salvador Gandino"
Via Cartiera 20 - 33080 Porcia (PN) Italia  Tel./fax +39 0434 590356 cell. 335 7814656

ass.gandino@iol.it ~www.musicaporcia.it

Bisceglie, Oskasson y Rubiera, F|
programa incluye ademés La pe.
quena flauta mdgica, en la pro-
duccién del Liceu que firma Joan
Font; El sueno de una noche de
verano, de Mendelssohn, puesto
en escena por Eva del Palacio taly |
como se ofrecié en su dia, con la
Orquesta Sinfénica de Galicia, a las
6rdenes de Rubén Gimeno, y el es-
treno en Espafa de Giove in Arqgo,
de G. F. Haendel, en versién de

Cuarteto Almus:
un sueno de veinte anos

Naci6 hace aho-
ra veinte anos gra-
cias al entusiasmo
de un grupo de
amigos que un
buen dia decidie-
ron unirse por el placer de interpretar musk
ca de camara. Desde entonces, los violinistas
Manuel de Juan y Vicente de Antén, el vio-
lista Octavio de Juan y el violonchelista Fran
cisco de Antén han desarrollado una intensa
e ininterrumpida actividad artistica, tanto
dentro como fuera de nuestras fronteras.

El Cuarteto Almus acaba de celebrar con
exito su vigesimo aniversario con un cor-
cierto, en el Paraninfo de la Universidad de
Alicante, presidido por Su Magestad La Ker
na. Acompafiados por la Orquesta Filarmo-
nica de la Universidad de Alicante, a las or
denes de Mignea Ignat, interpretaron €
Cuarteto de cuerda op.135 en Fa mayor;
de Beethoven, que como ellos mismos €
conocen “ha significado para nosotros mis
y miles de horas de trabajo y experiencias
en conjunto”; el estreno absoluto de fo?‘
rencias sobre una Fantasia de Luis de M
lan op.96, Cuarteto nim.4, de M.Frar}? !
creada expresamente para esta celebracior
Pompa y circunstancias op.39 e Introduc
cion y Allegro para Cuarteto Orquesta
de cuerda op.47, de Elgar; para cerrar cof
Variaciones C.F., de P.Heidrich.
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Firme apuesta de Mortier
por la opera del siglo XX en su
_primera temporada en el Real __

El
)e-
- |

Fod ERET RIE R I; r , Pt | - F
an ] :1_J_IJ_ -__; -3 Uk | l :
: | VI

| P
f Edicion remIO
ly E ‘i m =
la De izquierda a derecha, Gregorio Maranon, l d e C 0 m p 0 S I c I 0 n
as Miguel Muniz, Gerard Mortier, Luis de Pablo |
. vy Pilar Jurado, en el acto de presentacion. i | j Fu n d ac | 6 n
9, | El nuevo director artistico del Teatro Real, el belga Ge- | B BV A
de rard Mortier, volvié a refrendar su defensa de la creacion | PR
> | | atual en la presentacion de su primera temporada que de- | - AT

fini6 de transicion. Su principal objetivo es la “democrati- |10 e SR "}ésla e qannleslas

zcion cultural y alcanzarla es un problema de educacién  |F== el = E e sldentes
en el que tienen que trabajar las instituciones ptblicas”. Su | = =
programacion incluye 13 6peras (dos en version concier-
o), tres ballets, los ciclos de grandes voces y conciertos, y
ina nueve serie titulada “Opera ciudadana”, que abarcara
el proyecto pedagdgico vy los Domingos de camara.

El cincuenta por ciento de los titulos que subiran a es-
tena han sido compuestos en el siglo XX, a excepcion
de uno de mas reciente factura, La pdgina en blanco,
0S | encargo realizado a la compositora y soprano Pilar Ju-
rado por el equipo anterior. Los titulos son: Ascenso vy
wida de la ciudad de Mahagony, de Kurt Weill, en un

rn Espana

aho-

| nontaje de la Fura dels Baus en el que participara una |
;g; :E lashuoEes mas especta(c)ulares d? la ;ueva gene;acéén, }"’- : J 0 R N A D AS

easha bruggergosma; Utra vuelta de tuerca, de brit-
) SE ten, que dirigira Josep Pons; El caballero de la rosa, de E 0 S F_u n d a C I 0 n BBVA
idie- R Strauss, en el montaje de Wernicke de 1995, conla | S AR Wt
i {Shrecclon m;sma{gde I{effrey Ta’f El Re{i) Iﬁger dere UESta S|nfon|ca Ao o
ictz Aymanowski, y San Francisco de Asis, de Messiaen, | = b AT B E
Tﬁ estrenada por Mortier en la Trienal del Ruhr en 2003, ‘¢ n El S|glo XXI" i l 1A
~an- | dUe en Madrid se presentara en la Caja Méagica. i L f N, | |
iy No faltaran otras éperas de repertorio, como Eugene
anto | Oneguin, de Tchaikovsky, que abrira la temporada el 7
s. leseptiembre, en la gran produccién del Teatro Bolshoi;
.con | ‘erepondran Las bodas de Figaro, de Mozart, y Tosca,
conr de Puccini. La 6pera barroca llegard con Ifigenia en

dde | Touride, de Gluck, con Placido Domingo a quien se le
Ret dedlﬂara un concierto-homenaje, el 21 de enero, por su
rmo- 10 cumplearios, y con el estreno en Espafia de Monte-
sor- | dma, de Carl Heinrich Graun, en la versién del gran es-
n é  Pecialista argentino Gabriel Garrido, que se podré ver en
1yor, s Teatros del Canal. Los aficionados podran disfrutar
sre- | ambién de dos 6peras en version de concierto: La finta
nies | Yiardiniera, de Mozart; y Los hugonotes, de Meyerbeer.

wcies | Mortier dejo claro que contara con distintos directo-
Jije | 8, como Thomas Hengelbrock, Alejo Pérez, Teodor
2 M Cun'entms Sylvain Cambreling, el espariol Pablo Heras- ;

neo, Casado, Jefrey Tate, Titus Engel y Renato Palumbo. En
ion; | Wanto a los dlrectores de escena, destacan Robert Car-
duc sen, Willy Decker o David Hermann, entre otros. En el
estd @artado de los conciertos, hay que destacar los home-

1 Tesa Cristobal Halffter y a Luis de Pablo, ambos en su
30 aniversario.

ein, Cultura y Deporte 2012



Durante la primera Ademas, se desarrollard un interesante programa dedi.
quincena de julio, Céordo- cado a “La mujer y la guitarra”, con lliana Matos, el di3
ba se convertira en la ca- 10; Carmen Ros, el 12; Celia Morales, el 13, y Lore
pital de la guitarra, en un  Raus, ganadora del VI Concurso Internacional de Gy
ano en que el Festival tarra Festival de Cérdoba, el 20.
cumple su trigésimo ani- En la Sala de Telares del Gran Teatro tendra lugar |3
versario. El 6 de julio, el final del VIII Certamen de Guitarra Joven de Acompa-
Festival se inaugura en la  flamiento de la Fundacién Cristina Heeren: y en el Te-
Mezquita-Catedral, conun  atro Cémico Principal, el dia 20, tendra lugar la fingl
concierto de Paco Pena, del VII Concurso Internacional de Guitarra “Festival de
con la Misa flamenca. Le  Coérdoba”; sin olvidar unas Jornadas de estudio sobre

seguira, Leo Brouwer, el la historia de la guitarra, del 7 al 10 de julio, que esta- 5

S 11, en la Plaza de Capu- ran dedicadas al compositor inglés y guitarrista de jazz (
guitarrista : 7 : ; : ! -

Pebe Romato, _chinos, con el programa fusién John McLaughlin. Ademas, se impartiran tres ":
“Cantico de celebraciéon”; conferencias que seran inauguradas por Leo Brouwer. (

| la compania de Javier Latorre, Requetedanza, con el El Programa formativo lo conforman un total de 19 T
espectaculo “El duende y el reloj”, el 7; Eva Yerbabue- cursos de diversas especializades. En guitarra clasica, im- :
na, el 12; Javier Ruibal, acompanado por la Orquesta partiran las clases L.eo Brouwer, con un curso de “Gui- ]
de Cérdoba, bajo la direccion de Oliver Diaz, acttian el  tarra para todos”; Pepe Romero, con “La quitarra espa- (
15; para cerrar, el 21, con Manuel Barrueco y Wulfin  fiola: técnica e interpetacién”; Sergio v Odair Assad, con f
Lieske, como solistas de la Orquesta de Cordoba, bajo  “Obras para la guitarra de compositores brasilefios” y la r
la direccién de Juan Luis Pérez, con dos estrenos abso-  “Obra de Heitor Villa-Lobos para guitarra”; David Rus- }‘
lutos y El concierto de Aranjuez, de Rodrigo. sel, con “Interpretacién y técnica en la Guitarra Clésica”; T

™3

El Teatro Cémico se reserva para los conciertos de  Manuel Barrueco, con un “Curso de interpretaciéon para
guitarra clasica, con Pepe Romero, el dia 8; el Diio As-  guitarra”, e Ignacio Rodes, con “La generacién musical
| sad, el 9; David Russell, el 14, e Ignacio Rodes, el 19. del 27 y la musica espariola del siglo XX”. /

Ay —— e i——

e —_— T— - ——= — ]II
SENTENCIA NUM. 10/2010 I
: : C
En Madrid. a 22 de enero de 2010.
La Seccion Vigésima Octava de la Audiencia Provincial de Madrid. especializada en materia mercantil, integrada por los ilustrisimos sefiores magistrados D. Angel Galgo Peco. D. Enrique —r
I Garcia Garcia y D. Alberto Arribas Hernandez, ha visto en grado de apelacion. bajo el n® de rollo 12/2009. los autos del procedimiento ordinario n® 414/2005. provenientes del Juzgado de
lo Mercantil n°l de Madrid, el cual fue promovido por D. José Guillermo Garcia Valdecasas y Andrada Vanderwilde contra D. Francesc Bonastre Bertran, la Sociedad General de Autores y In

Editores (SGAE) y el Instituto Complutense de las Ciencias Musicales (ICCMU), siendo objeto del mismo acciones en materia de propiedad intelectual.

FALLO tutc
Que estimando en parte el recurso de apelacion interpuesto por la representacion de D. José Guillermo Garcia Valdecasas y Andrada Vanderwilde contra la sentencia dictada por ¢l Juzgado d{] |
de lo Mercantil n°l de Madrid con fecha 14 de febrero de 2008, debemos revocar y revocamos dicha resolucion y en su lugar estimamos parcialmente la demanda interpuesta por el citado len
apelante contra D. Francesc Bonastre Bertran, la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) v el Instituto Complutense de las Ciencias Musicales (ICCMU). por lo que acordamos oS
siguientes pronunciamientos: GE]’
I.- Declaramos que el demandante. D. José Guillermo Garcia Valdecasas y Andrada Vanderwilde. es el autor de la adaptacion del libreto (version dramatiirgica) de la épera barroca “Celos aun Nﬂ[
- am " F
| del aire matan™ que fue representada en el Teatro Real de Madrid en octubre de 2000. MEE
wy # # w & " " " i . E " g - & ¥ e e n
2.- Condenamos a los demandados a cesar en la atribucion pablica. por cualquier medio. de la autoria de la version del libreto (versién dramatirgica) de la dpera “Celos aun del aire matan aF
representada en el Teatro Real de Madrid en octubre de 2000 a persona distinta del demandante y, en concreto, se les prohibe imputarla. directa o indirectamente. a D. Francesc Bonastre o5t
Bertran.
[aS
3.- Ordenamos asimismo a los demandados que cesen en la distribucion y comercializacién de ejemplares publicados en cualquier tipo de soporte en los que se atribuya, directa o T]‘i (
indirectamente, a D. Francesc Bonastre Bertran la autoria de la version del libreto (version dramatirgica) de la épera *Celos aun del aire matan™ representada en el Teatro Real de Madrid en |
octubre de 2000 y les prohibimos reanudar en el futuro tal actividad. por
4.- Ordenamos la retirada del comercio y destruccion., total o parcial. de todos los ejemplares editados por la Sociedad General de Autores v Editores (SGAE) o el Instituto Complutense de [as elc
Ciencias Musicales (ICCMU) en los que se atribuya. directa o indirectamente, a D. Francesc Bonastre Bertran la autoria de la version del libreto (version dramatiirgica) de la 6pera “Celos aun (‘Ub[

del aire matan™ representada en el Teatro Real de Madrid en octubre de 2000.

5.- Condenamos a la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) a reconocer e inscirbir en sus registros al demandante, D. José Guillermo Garcia Valdecasas y Andrada Vanderwilde Eﬂ
como el autor de la adaptacion del libreto (version dramatirgica) de la dpera “Celos aun del aire matan™ que fue representada en el Teatro Real de Madrid en octubre de 2000.

{ 6.- Condenamos a los demandados a satisfacer al demandante las siguientes cantidades: a) SGAE debe pagarle 14.963,52 euros: b) el Sr. Bonastre debe pagarle 10.080.72 euros: y ¢) el 01,
[CCMU debe pagarle 10.080.72 euros.

7.- Ordenamos la publicacion. a costa de los demandados. del encabezamiento y del fallo de la presente resolucion en dos diarios de ambito nacional v en dos revistas especializadas del ramo Mo
musical. |

8.- No efectuamos expresa imposicion de las costas derivadas de ambas instancias.

Otrc

Asl. por esta nuestra Sentencia, lo pronunciamos, mandamos y firmamos los ilustrisimos sefiores magistrados integrantes de este tribunal. piﬂl’

!
|
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concurso Internacional de Canto
Montserrat Caballé, 2010

Imagen de los premiados de la pasada edicion.

El Auditorio de Zaragoza acogerd, del 5 al 11 de
septiembre, una nueva edicion del Concurso Interna-
cional de Canto Montserrat Caballé, una de las citas
anuales mas importantes en el mundo de la lirica. E
Concurso, en el que podran participar cantantes me-
nores de 33 anos, es una marca de prestigio nacional
e internacional, en el que va han participado mas de
1.500 jovenes cantantes de los cinco continentes y
cuyos ganadores estan hoy en dia triunfando en los es-
cenarios de todo el mundo. El montante de los pre-
mios asciende a 21.000€, pero lo mas interesante son
los conciertos vy recitales que lleva aparejado el maxi-
mo galardon. Una vez celebrado el Concurso, del 12
al 15 de Septiembre, la propia Montserrat Caballé im-
partird unas Clases Magistrales ante un plantel de j6-
venes cantantes cuidadosamente elegidos dentro del
panorama internacional. El 16 de septiembre, en la
Sala Mozart, se celebrara el concierto de clausura con
las voces escogidas del Concurso v las Clases Magis-
rales. El plazo de inscripcion termina el préximo 30
de junio. Mas informacién: www.concursocaballe.org

Generacion ascendente

La Escuela Superior de Musica Reina Sofia y el Insti-
lito Internacional de Musica de Camara estan presenta-
do ante el publico madrilefio a toda una cantera de j6-
lenes talentos, a través de tres interesantes ciclos: La
Generaciébn Ascendente, que se celebra en el Auditorio
Necional; Solistas del Siglo XXI, que acoge el Colegio de
Medicos, y el Ciclo de Organo, en el Auditorio Sony de
a Fundacién Albéniz. En la Generacion Ascendente se
estan dando cita un interesante plantel de jévenes figu-
s asentadas en la musica de camara, entre otros, el
o Cervantes, el Cuarteto Amaryllis, el diio integrado
or Alma Olite (violin) y Denis Lossev (piano), o el quin-
¢l0 integrado por Rui Borges (flauta), Yuriy Nefyodov
oboe), Ana M2 Carvalho (clarinete), Katarzyna Raszca
lagot), Jorge Monte (trompa) y Andreas Kénig (piano).
En su repertorio figuran obras que distintos composito-
s han creado expresamente para los alumnos y profe-
Ores de la Escuela, como Guinjoan, Saariaho, Stoc-
thausen, Marco, Panisello, Garcia Abril...dentro del
Poyecto “Musica para una Escuela”.

En el Ciclo Solistas del Siglo XXI participan —entre
ros~ e] Grupo Albéniz Prosegur, el Cuarteto Voce y el
Bfanista David Kadouch. Los organistas Martin Hasel-
bck Y Thierry Escaich participan en el de Organo.
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Mayo Musical 20

SABADO 1 DE MAYO

“I.”Estro Armonico”

ENSEMBLE 415

Chiara Banchini

SABADO 8 DE MAYO

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Cantatas BWV 32, 54 y 84
Concierto de Brandemburgo n°6, BWV 1051

HIPPOCAMPUS

Rachel Elliot-Jordi Domeénech-Jesus G. Aréjula
David Quiggle-Natan Paruzel

SABADO 15 DE MAYO

“Barroco festivo y sereno”

BANCHETTO MUSICALE

Estrella Estévez-José Ferrero

SABADO 22 DE MAYO

Giuseppe Sammartini 1695-1750
Sonatas de un oboista en Londres

XAVIER BLANCH & FRIENDS

SABADO 29 DE MAYO

Haydn - Salomon. Las Sinfonias de Londres
Sinfonias n® 100, 103 y 104

LA TEMPESTAD

Colegiata de Santa Maria la Mayor
Bolea, Huesca

Informacion en www.mayﬂmusicnl.es
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Sabia qaes.

v/ El compositor y director de or-
questa Lorin Maazel es el nuevo di-
rector musical de la Filarmoénica de
Munich, en sustituciéon de Christian
Thielemann, quien asumira la direc-
cion de la Sachsische Staatskapelle.
Maazel, aiin vinculado al Palau de les
Arts de Valencia hasta el final de la
temporada, asumira su cargo en la
capital bavara a partir del curso
2012-13 y durante un periodo de
tres anos. El musico, de 80 afos, ha-
bia anunciado la temporada pasada
que dejaba la direccion musical del
Palau de les Arts, aunque mantenia
la de la Filarménica de Nueva York.
para centrar sus esfuerzos en la Fun-
dacion Castleton, del estado nortea-
mericano de Virginia, dedicada a los
jovenes valores, asi como al festival
que dirige junto a su mujer. Final-
mente, Maazel regresara a Munich
—donde habia sido director musical
de la Orquesta Sinfénica de la Radio
Bavara entre 1993 y 2002- para
asumir un nuevo proyecto. En el Pa-
lau de les Arts, Lorin Maazel sera
sustituido al frente de la Orquestra de

la Comunitat Valenciana por el joven |

musico israeli Omer M. Wellber.

NOS
DEJARON

v’ El tenor Philips
Langridge fallecio
a los 70 anos de
edad, tras una lar-
ga enfermedad.
Considerado uno
de los grandes tenores ingleses de su
generacion, su repertorio fue muy
amplio y abarcé desde las 6peras de
Monteverdi, Mozart y Wagner hasta
obras de compositores del siglo XX
como Ravel, Stravinsky, Janacek,
Schoenberg y Britten (del que se le
considera un especialista,especial-
mente en papeles protagonistas de
Billy Budd, Peter Grimes, Otra
vuelta de tuerca y en Muerte en Ve-
necia) y Elgar (alcanzé un gran éxito
como interprete del papel principal
de The Dream of Gerontius). Uno
de sus Ultimos éxitos fue como Loge
en El anillo del nibelungo, de Wag-
ner, asi como en el estreno del papel
de Heirus de la 6pera The Minotaur

(“El minotauro”) de Harrison Birtwis-
tle, en 2008.

Minsteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

v El fundador y presidente de Har-
monia Mundi, Bernard Coutaz falle-
cid en la localidad francesa de Arles.
a los 87 anos de edad. Coutaz fundé
la empresa discografica en 1958 que
comenzo siendo un sello de musica
barroca para convertirse en distribui-
dora de sus propios discos v de otros
sellos, actividad que se extendié tam-
bién a la de editorial de libros inde-
pendientes.Con su desaparicion, su-
mada a la de Margueritte Diitschler
del sello suizo Claves hace unos
anos, se cierra una etapa en el desa-
rrollo de los sellos independientes.
Bernard Coutaz, no obstante, prepa-
ro su sucesion hace unos anos, nom-
brando como directora general de la
empresa a Eva Coutaz.

PREMIOS, CURSOS
Y CONCURSOS

v’ El joven pianista francés David Ka-
douch, alumno de la Escuela Supe-
rior de Musica Reina Sofia de Ma-
drid, ha sido galardonado con el pre-
mio al Solista instrumental revelacién
que otorga cada afo la prestigiosa
asociacion nacional francesa “Victoi-
res de la Musique Classique”. La ga-
la de entrega de premios se celebro.
en esta ocasion, en la Opera Berlioz-
Le Corum de Montpellier, con la
participacion de la Orquesta Nacio-
nal y el Coro de Montpellier Langue-
doc-Roussillon, bajo la direccién de
Lawrence Foster. En esta 17° edi-
cion fueron también galardonados el
pianista David Fray (Solista instru-
mental del afno), el contratenor Phi-
lippe Jaroussky (Artista lirico del
ano), el Cuarteto Ebéne (Agrupacién
de cédmara), el compositor Philippe
Hersant, por su obra Las almas del
purgatorio; el de Mejor CD del afio
fue para Cyril Huvé por su grabacién
de las obras para piano de Mendels-
sohn; el de Artista revelacién fue pa-
ra la mezzosoprano Isabelle Druet,
mientras que el de Mejor DVD fue
para La Petite Renarde rusée, de
J_anécek, en la version realizada en la
Opera de Paris. El premio “Victoire
de honor” fue para el violinista Va-
dim Repin.

v’ Los Cursos Manuel de Falla vuelven
una edicién mas organizados por el
Festival Internacional de Miisica y Dan-
za de Granada. Avalados por un plan-

tel de extraordinarios eSpecialistas, dg|
23 de junio y hasta el 28 do Noviem-
bre, los cursos cubren ensefanzas de
alto nivel y contribuyen a reforz los
estudios y ambitos profesionajes de |3
musica v la danza. Sus contenidos
estructuran en tormo a Cuatro niiclegs
que atienden a los temas mas actuales
de la creacion, Interpretacion, inyes;.
gacion y pedagogia, asi como otros
ambitos  interrelacionados. Este g7,
tendran como tema principal Ja Inter-
pretacion musical historicista y e} lege-
do musical iberoamericano, F progra-
Ma se inaugura con su ya tradiciona] ta-
ller de fotografia especializado en |
artes escenicas, coordinado por Fran:
cisco J.Sanchez Montalban. La mys:.
cologa Tess Knighton dirigira un curs
de recuperacion e Interpretacion del
patrimonio musical - iberoamericano,
que contara con Michael Noone y log
miembros de su Ensemble Plus Ulira
asi como del conjunto His Majestys
Sagbutts&Cometts v de Juan Carlos
Asensio, entre los profesores. En ¢
mes de julio, Albert Gumi y Rafael Es-
teve coordinaran un Curso de Interpre-
tacion Musical Histérica, en el que par-
ticipan profesionales de la talla de —en-
tre otros— Catherine Manson, Jaap ter
Linden, Maggie Cole, Mireia Mora,
Wilbert Hazelzet: sin olvidar el taller
creativo en torno a la danza v las artes
escenicas, que propone Gabriela Mar-
tin, de la Fundacién Psico Ballet Maite
Ledtn. Ya en noviembre, cerrando el
programa, Yvan Nommick impartira
un curso de analisis musical de obras la-
tinoamericanas del siglo XX. www.cur-
sosmanueldefalla.org

| ’

Fundacio /

e Musica
Ferrer-Salat

convoca el

Con una dotacidn de 25.000€,
destinada a la misica sinfonica
y un accésit de 5.000€
por cada obra finalista

Se admitiran a concurso obras inéditas,
no estrenadas, recibidas antes |
del 31 de diciembra de 2010, en el domicilio s%cﬁaﬂ
Avda. Diagonal 549, 5.* planta - 08029 BARCELONA.

Tel. 93 600 38 00 Fax 93 600 38 63
Icapo@fundaciomusicaferrersalat.com
www.fundaciomusicaferrersalat.com
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ﬁARCELONA _
Interesantes
propuestas

|a Orquestra Simfonica de Barce-
una ofrece este mes cinco intere-
.ntes programas. En el primero, los
fas 1y 2, contara con Llan Volkov
a el podio, dirigiendo Frescos de
vero della Francesca, de Martinu;
Concierto para piano num.1, de
Beethoven, con Juho Pohjonen co-
no solista, y Sinfonia nim.4, de
Schubert. Los dias 7, 8 y 9, la OBC,
:|as 6rdenes de Ernest Martinez Iz-
qierdo, ofrecerd La pregunta sen-
e resposta, de Ives; el estreno de
na obra de encargo de Guinjoan y
| Concierto para piano num.2, de
Rachmaninov, con Nikolai Lugansky
como solista.

Marc Minkowski se encargara de
diigir a la OBC en su segundo pro-
gama del mes, los 14, 15y 16. In-
erpretaran una sinfonia de Haydn, y
Sinfonia ntim.0, de Burckner. Eiji
Oue dirigira a la agrupaciéon catala-

'm los 21, 22, 23 y 25, en Noctur-
no sevillano, de Borguny6; Don
Juan, de Strauss, y Cuadros de una
exposicion, de Mussorgsky. Glinter
Neuhold se subira al podio de la
OBC para cerrar el mes, los 29 y 30,
ton Obertura de Los esclavos feli-
ies, de Arriaga; Concierto para vio-
lonchelo y orquesta, de Haydn, con
Asier Polo como solista, v la Cuarta
te Bruckner .

Del 10 al 28, el foro operistico
barcelonés ofrece El caballero de la
'0sa, de R.Strauss. Michael Boder di-
fgira un plantel de solistas de prime-
a fila, entre otros, Martina Serafin,
Olelia Sala, Peter Rose y Bjarni Thor
Kristinsson. (Mas informacién, en
No se lo pierda”).

Los 27 y 29, el Liceu presenta

- Les mamelles de tirésias, de Pou-
lenc, en un montaje de Emilio Sagi.
En ¢l reparto figuran Maria Bayo,

- David Menéndez e Ixtaro Mentxaka,
entre otros. La direccidbn musical co-
Irera a cargo de Josep Vicent.

El Palau 100 recibe, el dia 20, a
I%mnu Weil y Tafelmusik. Interpreta-
an Obertura de Idomeneo y Con-

Ci"?rm para piano y orquesta
uim.20, de Mozart, con Ronald

Brautigam como solista, y Sinfonia

VamoAscHi'ea

nim.101, de Haydn. El 25, le se-
guiran Jean-Christophe Spinosi, al
frente de la Orquesta Sinfénica de
Castilla y Leon y el Cor de Cambra
del Palau de la Musica, con la ver-
sion de concierto de El barbero de
Sevilla, de Rossini. Se cierra el mes
con Janine Jansen e Itamar Golan
en el Ciclo de Camara, con una se-
lecciébn de sonatas de Schumann,
Bartok, Janacek y Beethoven.

Maria Bayo.

BILBAO ..

Magnificas
propuestas

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
ofrece un Unico concierto este mes.
Sera los dias 6 y 7, a las 6rdenes de
Giinter Neuhold, con el dificil Con-
cierto para piano Yy orquesta
ntm.5, de Beethoven, con Rudolf
Buchbinder como solista, y Sinfonia
ntim.6, de Shostakovich. En cuanto
a la temporada de camara, el Trio
Philarmonia ofrecera la Serenade-
Trio para violin, viola y violonche-
lo en Re mayor op.8, de Beethoven,
y el sexteto de cuerda de la BOS
ofrecera en la sequnda parte el Sex-
teto de cuerdas num.1, de Brahms.

a Orquesta Sinfénica de Euskadi
ofrece tres interesantes programas
este mes, en el que participan solis-

idad.
oncierto

tas de primera fila. Con Andrés
Orozco-Estrada en el podio, reciben
a la joven talento del violin, Janine
Jansen, con el Concierto para violin
v orquesta nim.1, de Bruch. La ci-
ta, los dias 10 y 11, en la Kursaal de
San Sebastian, y el 12, en el Euskal-
duna de Bilbao. (Mas informacion en
la seccion de “No se lo pierda”.

Giinter Neuhold se subira al podio
de la agrupacion para dirigir el Con-
cierto para piano Y orquesta
num.24, de Mozart, con la pianista
vasca Marta Zabaleta como solista, vy
la Sinfonia niim.4, de Bruckner. Se-
ra los dias 17 y 18, en San Sebas-
tian: el 19 en el Baluarte de Pamplo-
na, el 20 en el Teatro Principal de
Vitoria v el 21 en Bilbao. Cierran el
mes con Mikhail Agrest en el podio.
Dirigird a la Orquesta en el estreno
absoluto de Haize alde, de J.Torre;
en el Concierto para violonchelo vy
orquesta, de Elgar, con Daniel Mii-
ller-Schott como solista, y en la Sin-
fonia num.1, de Schumann. El es-
treno de Joseba Torre es el ultimo
fruto de la constante preocupacion
de la OE por la profusion y difusion
de la creacion contemporanea, a tra-
vées de encargos encomendados a
compositores vascos.

Por su parte, el Teatro Arriaga de
Bilbao presenta, el 18 de mayo, a
John Malkovich y la Orchester Wie-
ner Akademie, con “The infernal co-
medy”. Martin Haselbock, fundador
y director de la Wiener Akademie es
el creador de este singular especta-
culo. El actor, director y productor
John Malkovich, que ha logrado en
mas de una ocasion desconcertar a
los espectadores con sus interpreta-
ciones refinadamente impactantes,
encarna al sanguinario protagonista.

Hay que destacar, también, dentro
del proyecto pedagogico del Arriaga,
que desarrolla en colaboracion con la
ABAOQO, el montaje de El superbar-
bero de Sevilla, una adaptacién de
la 6pera original a partir del peculiar
y personal humor de la compafiia
Tricicle. En cartel, del 1 al 3 de ma-
yo. Los dias 29, 30 y 31, le tocara el
turno a El bestiario, un espectaculo
basado en el libro de poemas sobre
los animales de Josep Carner. La di-
reccién escénica correra a cargo de
Nuria Castejon, mientras que Miquel
Ortega se encargara de la musical.




Feliz 20° aniversario

La Orquesta Ciudad de Granada
ofrece cuatro interesantes progra-
mas este mes, con los que pone pun-
to v final a su temporada de abono.
El dia 1, recibe a Pedro Halffter, al
frente de la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla, dentro del Ciclo de Inter-
cambio entre Orquestas Espariolas.
Ofreceran un interesante programa
integrado por Pasacaglia v Fuga en
Do menor, de Bach/Stokowsky;
Concierto para violin y orquesta
num.1, de Bruch, con Akiko Suwa-
nai como solista, y Finlandia y Sin-
fonia nim.7, de Sibelius.

La Orquesta Ciudad de Granada.
a las o6rdenes de su titular Salvador
Mas, celebrara su vigésimo aniversa-
rio con un concierto, el dia 7. Para
ocasion tan especial han elegido la
Novena de Beethoven. Pariticipan el
Coro de la OCG vy los solistas Malin
Hartelius, Marina Pardo, Donald Li-
taker e Ivan Kovas. Sin duda, el pro-
grama estrella del mes.

El 21, llegara a su fin el Festival
OCG dedicado al mar. Harry Chris-
tophers dirigird un atractivo progra-
ma integrado por Eine Kleine
Nachtmusik y Sinfonia num.20, de
Mozart, v Cuatro interludios mari-
nos, de Peter Grimes, de Britten.

El 30, cerrando el mes y la tem-
porada, se celebrara el cuarto Con-
cierto familiar. Ofreceran el progra-
ma ~Voces en el aire. La naturaleza
vibra con el publico familiar de la
OCG”. La direccion musical correra
a cargo de Daniel Mestre, en un es-
pectaculo creado y presentado por
Victor Neuman, con Angel Jabega al
plano.

El mes de la 6pera

Los aficionados tienen por delan-
te un mes de mayo cargado de mu-
chas e interesantes citas musicales.
Comenzamos por el Teatro Real
que acoge este mes L’incoronazio-
ne di Poppea, de Monteverdi, del
16 al 28 de mayo. (Més informacién
en la seccién de “No se lo pierda”).
Y seguimos con mas 6pera en el Re-
al, pues el dia 2 ofrece I Puritani. en

Ministeng.de Educacion, Culturay Deporte 2012

version de concierto. El magnifico
tenor peruano Juan Diego Flérez re-
gresa al foro operistico madrilefio,
después de sus clamorosos triunfos
en El barbero de Sevilla, de Rossi-
ni, y Orfeo vy Euridice, de Gluck.
Sera para enfrentarse a uno de los
papeles més exigentes y arriesgados
del repertorio romantico, el de Lord
Arturo Talbo. Junto a él, en el no
menos comprometido papel de Elvi-
ra, estara la soprano cubana Eglise
Gutiérrez, una de las tltimas revela-
ciones en el repertorio de coloratu-
ra. Completaran el elenco dos can-
tantes italianos: el baritono Fabio
Maria Capitanucci y el bajo Nicola
Ulivieri, quienes haran vibrar al pu-
blico con el célebre diio “Suoni la
tromba” que cierra el Acto II. El di-
rector musical serd Karel Mark Chi-
chon, de ascendente trayectoria en
el mundo de la 6pera, en su primera
comparecencia en el Teatro Real.

No seré la unica 6pera de Bellini
que escucharan los aficionados este
mes. Los dias 20, 23 y 26, podran
disfrutar de la versién de concierto
de Norma, una obra que —salvo unas
representaciones veraniegas al aire
libre— no se ha escuchado en Madrid
desde la inolvidable interpretacién de
Montserrat Cabellé en el Teatro de
La Zarzuela, en 1978. En el reparto
figuran Carlo Colombara (Oroveso).
Roberto Aronica (Pollione), Violeta
Urmana (Adalgisa), Sonia Ganassi
(Clotilde) y Francisco Corujo (Flavio).
La direcciéon musical correra a cargo
de Massimo Zanetti.

Los dias 6, 7 y 8, la Sala Gayarre
presenta Vanitas, de Sciarrino, una
nueva produccion del Real, que con-
tara con la direccién escénica de Ri-
ta Cosentino. La interpretacién mu-
sical correrda a cargo de Marisa
Martins, Dragos Balan y Riccardo Bi-
ni. Dentro de su programa pedagégi-
co, el teatro madrilefio ofrece en es-
treno absoluto la obra de David del
Puerto Carmen replay, un espectéa-
culo dancistico que contard con el
propio Del Puerto a la guitarra eléc-
trica. La direccion de escena correra
a cargo del coredgrafo Tony Fabre.
La cita, los dias 13, 14 y 15, en el
Auditorio de la madrilefia Universi-
dad Carlos III.

Por ultimo, el ciclo “Domingos de
camara’ se cierra, el 23, con un inte-

Pilar Jurado estrena una obra
en el Ciclo Orquestas del Mundo,

resante programa en el que los Solis-
tas de la Orquesta Sinfénica de Ma-
drid ofreceran Opus nigrum, de San-
chez Verd(; Trio ndm.1 para piano,
violin y violonchelo op.49, de Men-
delssohn, v Quinteto para clarinete
v cuerdas op.34, de Weber.

Hasta el préoximo dia 29, el Teatro
de La Zarzuela contintia acogiendo @
montaje de Los diamantes de la co
rona, de Barbieri. En cuanto al XVl
Ciclo de Lied, el 3 recibe a Christop
her Maltman. Acompafiado al piano
por Graham Johnson, ofrecera ¢
programa “Johann Wolfgang von Go-
ethe, una vida en canciones”, que ir
cluye piezas de Beethoven, Schubett,
Loewe, Schumann, Wolf y Brahms.

La Orquesta Nacional de Espana
sigue con su ciclo “Musica y naturale
za", con tres interesantes programas.
El primero, los dias 7, 8 y 9, con Jo
sep Pons al frente, ofrecera un mono:
grafico Bartok en el que interprefaran
el Concierto para violin y orquesta
num.2, con Frank Peter Zimmer

mann como solista, y El castillo de

Barba Azul, con Jane Irwin y Willad
White. Los 14, 15 y 16, Sir Andrew
Davis dirigiria a la Orquesta en Cha
cona en Sol menor Z730, de Pur
cell/Britten; Concierto para uiulfny
orquesta, de Elgar, con Nikolai Znar
der como solista; Lago encantado, de
Liador, y El pdjaro de fuego, de Stt&
vinsky. Por tltimo, los dias 21, 229
23, contara con Leonard Slatkin enél
podio, con Nebula, de Juan Manue!
Diaz; Rapsodia sobre un tema de
Paganini, de Rachmaninov, Y Sinfo
‘nia fantastica, de Berlioz.
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Cha:

os Orquesta y Coro de la Comu-

'

ilad de Madrid afrontan dos pro-
-mas este mes. El dia 3, a las 6r-

bnes de José Ramén Encinar,
fecera EI puerto, El Albaicin y

B

lauapiés, de Albéniz, en las orques-

ficiones del propio Albéniz, F.Gue-

maro y Encinar; el estreno en Espa-
jade Come un sentiero di lava, de
Botter; Gavotta, Notturno y Taran-

| 18, Sussana Malkki dirigira a la
grupacion madrilena en El cisne de
fuonela, de Sibelius; el estreno ab-
outo del Concierto para piano vy
irquesta, de Panisello, una obra de
mcargo de la Asociacion Espafiola
i Orquestas Sinfénicas, v la Quinta

(e Beethoven.
- Excelentia presenta, el dia 13, en

d Auditorio Nacional, a George

Jehlivanian v la Orquesta Excelen-

ia. Ofreceran Asi cantan los chi-
s, de Guridi, con el Coro de nifios
BMW; Concierto para piano
im.21, de Mozart, con Eric Le Sa-
e como solista, y Sinfonia niim. 3,
e Beethoven.

La Orquesta Sinfénica de RTVE
cierra su temporada de abono este
mes. Los dias 6 y 7, la Orquesta re-
cibe a Michal Nesterowicz en el po-
dio, con Obertura de El cazador
furtivo, de Weber; Sinfonia ntim.?7,
de T.Marco, y Asi hablo Zaratustra,
de R.Strauss. Los 13 y 14, Adrian
Leaper dirigira Obertura de Las bo-
das de Figaro, de Mozart; Concier-
to para piano y orquesta num.4,
de Beethoven, con Jue Wang como
solista, y la Sinfonia num.1, de
Mahler. Adrian Leaper cierra la tem-
porada, los dias 20 y 21 de mayo.
Con el Coro de RTVE ofreceran la
Misa de Réquiem, de Verdi. Partici-
pan como solistas Maria L.Borsi,
Mariana Pentcheva, Endrik Wottrich
y Federico Sacchf.

La Orquesta Sinfénica de Madrid,
a las 6rdenes de Thomas Hanus, ac-
tha en el Auditorio Nacional, el 6.
Ofreceran Taras Bulba, de Janacek,
Concierto para piano vy orquesta
num.23, de Mozart, con Severin vo
Eckardstein como solista, y la Se-
gunda de Brahms.

El Ciclo Orquestas del Mundo re-
cibe a la London Symphony Orches-
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oncierto

tra, con dos programas en los que al-
ternara director. El 28, Gloria Isabel
Ramos dirige el estreno absoluto de
Tres cantos sefardies, de Pilar Jura-
do, en el que participa como solista:
Concierto para piano nim.2, de
Saint-Saéns, con Rosa Torres Pardo
al piano, y Petruchka, de Stravinsky.
Pablo Gonzélez tomaré la batuta, el
29, para dirigir La oracién del tore-
ro, de Turina; Concierto para vio-
lonchelo, de Elgar, con Adolfo Gu-
tiéerrez como solista, y Sinfonia
num. 10, de Shostakovich.

La Universidad Autbnoma organi-
za un concierto extraordinario, el 14,
con la Orquesta Filarmoénica Checa,
a las 6rdenes de Eliahu Inbal, con Sil-
via Marcovici como solista del Con-
cierto para violin y orquesta
num.1, de Bruch, que sonara con la
Séptima de Bruckner.

El Liceo de Céamara presenta al
diio formado por Marie-Elisabeth
Hecker (violonchelo) y Martin Helm-
chen (piano) con dos programas, los
dias 5 y 6, dentro del ciclo “Ludwig
van Beethoven: libertad vy progreso”.
Les seguira el Cuarteto Takacs, el dia
18, con Cuarteto en Si bemol ma-
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vor op.18 nim.6 y Cuarteto en Fa
mayor op.135.

El CDMC contintia con su progra-
ma de conciertos en el Auditorio del
Museo Centro de Arte Reina Sofia. El
10, Andrea Cazzaniga y el Ensemble
KRuraia ofreceran obras de Z.Guerena-
barrena, C.Camarero, L. Belcastro,
G.Erkoreka, M.E.Luc y L.de Pablo: el
17, le tocara el turno al Coro y Solis-
tas de la ORCAM, con Jordi Casas al
frente, conmemorando el 802 aniver-
sario de Cristébal Halffter; el 24, el
Ensemble Laboratorium ofrecerd un
estreno absoluto de Jests Torres; pa-
ra cerrar el mes, el 31. con Modus
Nowvus v la soprano Diana Tiegs, con
Santiago Serrate al frente. Ofreceran
piezas de Bernaola y Barce.

Por tltimo, el Ciclo de Grandes In-

terpretes presenta a Elisabeth [_eons-
kaja, el dia 25.

Quemando cartuchos

Hay expectacion entre los aficio-
nados ante la cantidad de conciertos
Interesantes que acoge el Palau de la
Mtsica este mes. Comenzamos con
el concierto que ofrecera la Orquesta
de Valencia, a las 6rdenes de Micha-
el Christie, el dia 7. Interpretaran el
Concierto para piano vy orquesta
num.2, de Liszt, y Burlesca en Re
menor, de Strauss, con Jean-Yves
Thibaudet como solista, y una selec-
cién de Romeo v Julieta, de Berlioz.

Unos dias antes, el 5, Grigory So-
kolov ofrecera un recital cuyo pro-
grama estara integrado por Partita
num.2, de Bach; Fantasia op.116,
de Brahms, y Sonata num.3, de
Schumann.

El dia 11, le tocara el turno a
Eliahu Inbal y la Orquesta Filarmoni-
ca Checa, con la Sinfonfa niim.10,
de Mahler.

La Orquesta de Valencia vuelve al
escenario, el 14, en esta ocasién di-
rigida por Walter Weller. Ofreceran
Quatre danses i una albada, de
V.Asencio; Noches en los jardines
de Esparia, de Falla, con Joaquin
Achtcarro al piano, y la Sexta de
Glazunow.

Walter Weller vuelve al podio de la
agrupacion valenciana, el 21, para
dirigir la Sinfonia nim.25, de Mo-
zart; el Concierto para violin y or-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

oncierto

questa num. 1, de Bartok, con Serge
Zimmermann como solista: As cata-
ratas do Iguacu, de Christen, y Sui-
te de Hary Janos, de Kodaly.

John Stodgards actuara como di-
rector y solista de la agrupacion va-
lenciana en el programa que ofrecera
el dia 28. Ofrecera la Obertura de Ge-
noveva y Concierto para violonche-
lo vy orquesta en La menor op.129,
de Schumann, pero en su versién pa-
ra violin, vy la Quinta de Sibelius.

Cierran el mes, el 31, Daniel Har-
ding v la London Symphony Orches-
tra. Ofreceran una seleccién de Tris-
tan e Isolda, de Wagner; Concierto
para trompeta v orquesta, de G.Ae-
rial, con Hakan Hardenberger como
solista, y la Séptima de Dvorak.

El Ciclo de Musica Antigua y Ba-
rroca ofrece tres interesantes con-
ciertos este mes. El dia 12 recibe a
los Kammerorchesterbasel, que diri-
ge Julia Schroder y con Angela He-
witt al piano, con una seleccién de
piezas de Bach y F.Martin. El 18, ac-
tha Bruno Weil y Tafelmusik con
obras de Mozart y Haydn; para ce-
rrar, el 27, con Patrick Cohén-Ake-
nine y Les folies francoises con un
programa dedicado a las grandes es-
cenas de las 6peras de Lully.

IIl Festival del Mediterrani

El préoximo dia 29, Palau de les
Arts inaugura el esperadisimo III Fes-
tival del Mediterrani, que dirige un
ano mas Zubin Mehta. Sera con un
concierto en el que Mehta dirigira a la
Orquestra de la Comunitat Valencia-
na en el estreno absoluto de Qualia,
un encargo del Palau a José Maria
Sanchez-Verdli, que sonara junto al
Concierto para piano y orqueta op.
54, de Schumann, con Javier Peria-
nes, Miguel Ramoén y Juan E. Lluna
como solistas. El programa de con-
ciertos se completara con un segundo
programa, el 28 de junio, dedicado a
Richard Strauss, del que ofreceran
Don Quijote y Una vida de héroe.

En cuanto a las 6peras progra-
madas en la presente edicién del
Festival del Mediterrani son dos: Sa-
lomé, en una nueva produccién de
cinco funciones, entre los dias 10 y
25 de junio, y Carmen, de Bizet,
entre los 18 y 30 de junio. Camilla
Nylund interpretara a Salomé y Eli-
na Garanca y Elena Maximova se al-
ternaran como Carmen, sin olvidar

a Marcelo Alvarez y Jorge de Ledn
en el rol de Don José. [os MOontajes
son de Francisco Negrin en |5 obra
de Strauss y Carlos Saura ep la de
Bizet, ésta Gltima en Coproducgigp
con el Maggio Musicale Fiorenting

Camilla Nylund.

Musica de calidad

El Auditorio de Zaragoza contintia
durante este mes con su magnifica
programacion. El dia 3, Eduardo Lo-
pez Banzo y Al Ayre Espariol inter-

pretaran la versién de concierto de

Las bodas de Figaro, de Mozat
(Més informacién en la seccion de
“No se lo pierda”.

El Auditorio recibe, el dia 13, a
Eliahu Inbal y la Orquesta Filarmonica
Checa, con la Sinfonia num.10, de
Mahler. Cierran el mes, el 25, la Sta
atskapelle Weimar y el Orfeén Donos
tiarra, a las 6rdenes de Leopold Hager
Ofreceran —dentro de la XV Tempora
da de Grandes Conciertos de Primave
ra— un interesante programa integrado
por la Sinfonia niim. 1, de Schubert,y
la Sinfonia nuim.2, de Mendelssohn.

Por su parte, el Ciclo Grandes S0
listas “Pilar Bayona” continta con [
integral de las sonatas para violiny
piano de Beethoven. El violinista Ma
rio Hossen y la pianista Marisa Bl
nes, abordaran, el proximo 10 de
mayo, las sonatas ntims.3, 4, 6/Y 8
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“El caballero de la rosa”, en el Liceu

Una de las obras mas logradas v sin  ciados los valses vieneses que —anacronicamente— Strauss
duda la mas famosa de la espléndida  integré en la partitura. Los aficionados podran disfrutar de
colaboracion artistica entre Strauss y  esta produccién de la Semperoper Sachsische-Staatsoper

su libretista es El caballero de la ro-  Dresden, cuyo montaje firma Uwe Eric Lufenberg. En el re-
sa. Bajo la apariencia de una amable  parto, hay que destacar la presencia de —entre otros— Mar-
“comedia musical”, ambientada enla  tina Serafin, Ofélia Sala, Sophie Kock, Peter Rose, Bijarni
Martina Serafin.  Viena de la emperatriz Marfa Teresa, Thor Kristinsson, Franz Grundheber, Julia Juon, Amanda
; de inspiraciébn mozartiana y con ele- Mace, Christoph Strehl, Alessandro Guerzoni, Francisco
mentos de la 6pera buffa italiana, emociona por la belleza ~ Vas, Roger Padullés, Josep Fadé, Michelle Marie Cook y
pel refinamiento de la orquesta straussiana, tefiida aqui a  Marc Pujol. La direccién musical correra a cargo de Micha-
nenudo de ternura y melancolia. Son especialmente apre- el Boder. En cartel, del 10 al 28 de mayo.

“L’'Incoronazione di Poppea”, en el Real

‘ -

- Después de L’Orfeo e Il ritorno d’Ulisse in patria en hay que destacar la actuacion por
|as anteriores temporadas, el Teatro Real culmina la re- primera vez en el foro operistico
presentacion de la trilogia monteverdina con el montaje  madrilefio de la soprano Danielle
| de L'Incoronazione di Poppea, en una nueva produccién ~ de Niese, que encarnara a Pop-
‘I ‘en colaboracion con el Teatro La Fenice de Venecia. Es  pea y de uno de los més brillantes
| la primera vez que en Espana los aficionados podran dis-  contratenores del momento Phi-
| futar del ciclo completo, en un montaje de Pier Luigi Piz-  lippe Jaroussky. En el reparto fi-
' 7, quien lo dirige por primera vez en su totalidad, con- guran también Anna Bonitatibus,
fando en el foso con uno de los méximos intérpretes de  Max Emanuel Cencic, José Le-
| la misica barroca, William Christie, al frente de su con- mos, Terry Wey y Robert Burt. L0 =8
| jinto Les Arts Florissants. Entre los solistas principales, La cita, del 18 al 28 de mayo. Danielle de Niese.

“Las bodas de Figaro”, en Zaragoza

En sus veintitin afios de vida, Al Ay-
© Espafiol ha cambiado de manera
wprendente. De ser inicialmente un
pequeno grupo de camara historicista
epecializado en el repertorio infre-
llente de nuestro legado musical, se
nvirtié en una brillante orquesta ca-
iz de abordar las grandes obras del
kpertorio barroco, incluso con alguna
neursion en el clasicismo. La XVI

nios, por lo que hay gran expectaciéon
entre los aficionados. Al Ayre Espariol,
a las 6rdenes de Eduardo Lépez Ban-
Zo, se enfrentaran a esta pieza, acom-
pariando a un reparto de lujo, en el que
figuran un sélido plantel de voces que
colaboran desde hace tiempo con Ban-
z0 Y su orquesta. Se trata Maria Bayo
(Condesa), Lorenzo Regazzo (Figaro),
Ainhoa Garmendia (Susanna), Maite

Los integrantes de Al Ayre Espaiiol.

Temporada de Grandes Conciertos de Beaumont (Cherubino) y Antonio Abe-

Pimavera del Auditorio de Zaragoza concierto de Las bodas de Figaro, de te (Bartolo). Una magnifica ocasion pa-
Mesenta, el dia 3 de mayo, un verda-  Mozart. Esta 6pera no se programaen  ra disfrutar del repertorio operistico
lro acontecimiento: la version de Ia capital zaragozana desde hace dece- mozartiano.

d -
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Dos “quintas” que, ademas
de la nacionalidad de sus
creadores, comparten un
poderoso aliento dramatico.
Esa fue la propuesta que la
Filarmoénica Nacional de Ru-
sia, bajo la batuta de Vladi-
mir Spivakov, trajo al ciclo
Palau 100, del Palau de la
Musica Catalana, con resul-
tados desiguales. En el debe,
una versién de la Sinfonia
num.5, de Tchaikovsky,
con mas ruido que nueces. Obra peligrosa donde las
haya, en la que es facil ceder a la tentacion de la
grandilocuencia, eso fue precisamente lo que pas6. A
partir de un gesto técnico limitado, Spivakov cimen-
t6 su interpretacion a partir de la cuerda, pero sin
acertar a equilibrarla con el resto de la orquesta, en
especial con un metal estridente v sin pulir, la secciéon
mas discutible de un instrumento que por lo demas
tiene buenos mimbres. Con tal entrada, las expecta-
tivas de disfrutar de una buena version de la Quinta
Sinfonia en Re menor, de Shostakovich, eran po-
cas. Afortunadamente, los resultados desmintieron
ese miedo. Sin que pueda hablarse de una interpre-
tacibn memorable, si soné mas ajustada, mas atenta
a resaltar el drama y la desolada belleza de estos pen-
tagramas. La conclusién del movimiento inicial, el es-
tremecedor Largo o el impactante inicio del Finale
fueron algunos de sus mejores momentos. Lastima
de esa coda en la que de nuevo Spivakov apost6é por
lo aparatoso y no por la ambigtiedad que Shostako-
vich reclama. ;Una imagen de la nueva Rusia paga-
da de si misma? Posiblemente.

Vladimir Spivakov.

J.C.M.

ian, Cultura'y Deporte 2012

La musica acto social

Mas que una
critica musical,
la visita de la
Orquesta Sinfé-
nica Freixenet
al Gran Teatre
del Liceu de
Barcelona me-
receria una cro-
nica social. Por-
que la gran
mayoria del pa-
blico alli reuni-
do estaba por todo menos por la musica. Los cons-
tantes cuchicheos y los aplausos a destiempo asi lo
confirmaban. Eso si, todos lucian sus mejores galas y
peinados, confirmando que en este pais la musica cla-
sica sigue siendo algo elitista y excluyente... Una au-
diencia asi por fuerza debe ser descorazonadora para
un musico, y mas si se trata de uno joven como los
que integran este conjunto formado por alumnos de
la Escuela Superior de Musica Reina Sofia. Y no me-
nos para uno veterano, como el director Péter Csaba.
El programa, que no por clasico o neoclasico era me-
nos exigente, estaba constituido por la suite de Pulci:
nella, de Stravinsky; el Concierto para dos pianos,
de Mozart, y la suite de El burgués gentilhombre, de
Strauss. La primera de las obras, quiza por la frialdad
ambiental, son6 desvaida, con dudas en las entradas
y escaso empaste. El nivel empezé a mejorar en la
obra del genio de Salzburgo, sobre todo por la labor
de los hermanos Victor y Luis del Valle, que dieron
una version precisa y transparente. Pero lo mejor fue
Strauss, en el que la orquesta rindi6 con mas soltura
y desparpajo llevada por una batuta que mostro una
mayor conexion con este repertorio.

El director Peéeter Csaba.
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Se presentaba por primera vez en las
iclas la violinista Arabella Steinbacher en
un recital para la Sociedad Filarménica
de Las Palmas, en el Paraninfo de la Uni-
versidad. Ajena al exhibicionismo gratui-
to y en posesion de un sonido carnoso y
un nivel técnico admirable, brindd un
programa exigente que inicié la Sonata
ntim.8, de Beethoven, de estilo impeca-
ble, especialmente en unas variaciones
solidamente construidas. En la Segunda
sonata de Brahms, de adecuado enfoque

Pasion y espiritualidad
renacentistas

[a Asociacion Amigos de la Orquesta Ciu-
dad de Granada programé, dentro del pro-
grama de celebracion de su XV aniversario,
un concierto de Semana Santa ofrecido por el
| coro de camara Tomas Luis de Victoria, en la

’ Capilla Real de Granada. Para la ocasion, se-

leccionaron diferentes motetes y responsorios
de Semana Santa, a través de los cuales re-
crearon un hermoso recorrido por los distin-
| tos momentos de la Pasion.

Este coro tiene una dilatada experiencia en
la interpretacion del repertorio renacentista, al-
go que pudieron comprobar los numerosos
asistentes que abarrotaron la Capilla Real de
Granada. El equilibrio entre sus voces, el respe-
to a la expresion de texto y musica como una
inica realidad y el cuidado de la pronunciacion
J4- y los finales de frase hacen excepcional la pues-
- ta en escena que de este programa se ofrecio.
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Gonzalo Roldan Herencia
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La violinista Arabella Steinbacher.

e 1
[ci- Existen pocos dtios de piano a cua-

2 omanos en nuestro pais pero, sin du-
d E’ & hay que destacar el de los herma-
10s Moreno Gistain. Juan Fernando y

ladS] | - _ .
las 0se Enrique acudieron a su cita en el
o |  fdiorio Ciudad de Leén para pre-
30 | enfar su nuevo programa “Grand
on ‘ Duo”. Ante un aforo que apenas llega-
e hﬂ.ﬂ media entrada, el Diio Moreno
Ira G‘Stam dio vida a una seleccién de las
i mosisimas Danzas htngaras, de
r3rahm5; a las Variaciones sobre un
tma de Schumann op. 23 del mismo
M. “mpositor y al Grand dtio, de Schu-

T La eleccién de este programa,
W atractivo para un publico més bien

Mmrst&r&u:a-:mn Ulturay Deponte 201:

Los hermanos Moreno Gistain.

especializado en estos compositores,
puso de relieve la gran profundizacion
que estos dos artistas estan haciendo
en este tipo de repertorio. Los Moreno
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lirico, no estuvo tan centrada, con
apreciables problemas en la cuerda
grave. Sobrada de recursos en la
Chacona de Bach, su enfoque mo-
derno y sobrio estuvo algo corto de
expresividad, concluyendo con la
Sonata, de Ravel, de sonoridad de-
purada y exquisito control del soni-

do, contando con el experimentado
Robert Kulek al teclado.

Juan F. Roman Rodriguez

Achucarro sorprende en Granada

La Orquesta Ciudad de Granada presentd el primero de
los conciertos de su Festival, en el Palacio de Exposiciones y
Congresos, con Salvador Mas a la batuta y con uno de los
grandes nombres de la interpretacién pianistica: Joaquin
Achtcarro, que es va un buen conocido del piblico granadi-
no. Para su aparicion junto con la OCG Achtcarro escogio
uno de los conciertos mas conocidos de la literatura pianisti-
ca: el Concierto num. 3 para piano vy orquesta, de Beet-
hoven. Obra virtuosistica y exigente, fue acometida por el
solista con la decisién y tranquilidad propias de aquel que ba-
sa su interpretacién en el profundo conocimiento de la obra.
Su particular version de la partitura estuvo llena de fuerza,
con un tratamiento muy acertado de las unidades tematicas
unido a un desbocado virtuosismo en los pasajes de bravura.

La segunda parte estuvo consagrada por entero al sinfonis-
mo, de la mano de Brahms; de él se escuchd su Serenata
ntim. 1 en Re mayor op. 11. Esta obra ofreci6 a la OCG una
magnifica oportunidad para mostrar a su publico el buen mo-
mento de empaste y sonoridad en que se encuentra. La inter-
pretacién de Salvador Mas, al frente de la OCG, tfue superior.

G.R.H.

Mano a mano

Gistain hicieron alarde de una gran
compenetracion, empresa nada facil
en un instrumento de cuerda percutida
como es el piano. La dicciobn musical
fue de una claridad cristalina y el uso
del pedal estuvo mimado al maximo,
faceta que, a la hora de abordar el re-
pertorio de esta formacién, ha de cui-
darse extremadamente. Destaco la
gran musicalidad del dto, barnizada de
una imaginacion e inspiracion, que
contribuy6 a transmitir més fielmente
el espiritu de cada obra, por muy den-
sa que ésta fuera.

Julia Elisa Franco Vidal
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El Ensemble de contrabajos Ludus
Gravis ofrecid, en el marco del ciclo
“musicadhoy”, en el Auditorio Nacio-
nal, un concierto de estaticas, bajas
frecuencias, robusta y encomiable afi-
nacion y permanente perplejidad so-
nora, a contrapelo de su rétulo per-
turbador que usaba como introitos
en cada parte los popularizados Arvo
Part y el siempre controvertido Cage,
rebelde alin en este escogido y per-
plejo contexto, para adentrarse en el
_ oculto universo Ustvolkaya a través
Stefano Scodanibbio.  de Interrogazioni, homenaje pedal
de Stefano Scodanibbio, director del
conjunto, y de paginas propias, que servian de epigrafe conme-
morativo al acto: Composicion num.2, Dies irae, de la citada
q: Galina Ustvolskaya. Temple, ajuste, relativo orientalismo y con-
| templacion alla eslava de ostinati, extasis y cesuras.

L.M.L

Glazunov ;ese gran desconocido? —

[La segqunda parte introdujo algin atrevi
miento sobre el papel, desplegando [as
ciertas bellezas, los distinguidos fulgores €5
lavos de un clésico de todas las Rusias G
no cuaja en parrillas de programa sinfonico
como colegas, coetaneos y alumnos: Al
xander Glazunov. Distincién que en ésta s
Cuarta sinfonia empared6 entre andanies

de pretensiones, exquisita pericia urque‘stfl
ante

[La Orquesta de la Comunidad de Madrid
ofrecio, bajo la batuta curtida y experta del
director uruguayo José Serebrier, otrora
Premio Koussevitzky, un triptico que partia
de orquestaciones Arbds de Albéniz: Evo-
cacion, ponderadas densidad y concreciéon
levemente impresionistas; Corpus Christi
pOMpOSo, Mas mrcux}s.‘tanmal y llamatuio, y B divelor deaaaave
una Triana, algo enféatica ya desde su fabri- T earoiiee _
ca-Arbos, resuelta. Tras esta popular tarje- y solida base compositiva, un radi
ta de visita, en linea con centenarios y onomasticas y sin  scherzo con transiciones al trio de planteamiento imp™
salirse del repertorio, el concierto se adentré en las inspi-  luto. Repertorio ad hoc v rescatado sinfonismo de €sci
radas melopeas del Primero de Bruch de mano del violi- la frente a frente.
nista Alexandre da Costa, convincente en este concurri-
do rol solista con agradecido equilibrio sonoro en esta lid.
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Se marcé un impor-
tante punto el Teatro
Pérez Galdos de Las
Palmas al traer a Ce-
cilia Bartoli para un
recital con piano de
canciones italianas del
XIX, con las localida-
des agotadas. Era la
segqunda vez que la
cantante venia a las is-
las, tras su concierto
en el Festival de Musi-
ca dedicado a La Ma-
libran v las caracteris-
ticas del recinto, méas adecuado a las voces que el
Auditorio Alfredo Kraus, hizo que se disfrutara mejor
del arte de la italiana, pese a que el programa era po-

: ,:-ir‘ & |
foiles 5 DR

Cecilia Bartoli
volvio a Gran Canaria.

co dado a la exhibicién. Pero Bartoli convencié tam-
|| biénen la intimidad de la cancién italiana, pues para
ella el XIX transalpino no tiene secretos. Con una li-
itrevi- | | nea impoluta y un control magistral del aire, nos des-
o las | gran6 una a una las pequefias piezas de los grandes
eses | belcantistas, delicada y nostélgica en Bellini, desenfa-
sque | dada y virtuosa en Rossini, teatral y escénica en Do-
onicd | nizetti, sensual en la Habanera, de Pauline Viardot,
Al | | ysiempre con esa comunicacién directa que estable-
stasl | | ce con el publico. En esta ocasién en sintonia con el
antéS | | programa ofrecido, su exhuberante personalidad es-
pestal | two mas contenida, incluso en las dos canciones na-
liante | politanas ofrecidas como propina, cantadas en un su-
mpo” | surro, lejos de los alardes tenoriles a los que estamos
SCUe” dCostumbrados en este repertorio.
J.F.R.R.
ML

Mlnw‘umcmn, Lultura y Deporte 2014
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Programas noveno, décimo y un-
décimo de abono Orquesta Sinfoni-
ca de Castilla y Ledn en su Auditorio
de Valladolid, para sus principales
invitados: Posada (noveno) y V.Pe-
trenko. El primero, con el joven
oboista Ramén Ortega Quero, soli-
da promesa, calido y expresivo soni-
do, capacidad respiratoria, dinamica
y virtuosistica, probados en Fantasia
sobre Poliuto, de Donizetti, y Sim-
patico recuerdo de la Traviata, de
A®. Pasculli, y magnitico regalo de
Bach; la Orquesta, acertada acom-
panando, hizo Respighi, Fontane di
Roma vy Feste romane, contenida y
ruidosa, respectivamente.

Petrenko reafirmo talento y auto-
ridad, elevando mucho el nivel y
prestacion del conjunto: mejor color
en metales y cuerdas compactas
(elegante Capricho italiano, Tchai-
kovsky) v unas Enigma, de Elgar,
que no lo fueron para él: 2 pausas,

=
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La soprano Christiane Oelze.
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[a alemana Christiane Oelze y Cuarte-
to de Zurich abordaron la transcripcion
de Aribert Reimann (1936) para sopra-
no y cuerda de Sechs Gesdnge, voz y
piano, de Schumann, y sus Acht Lieder
und ein Fragment von F. Mendels-
sohn nach Gedichten von Heine, mas
el Cuarteto para cuerda en Fa mayor
op. 41 nuim. 2, del mismo Schumann,
dentro del Ciclo Céamara&lLied de la
Fundacion Siglo, en el Auditorio de Va-
lladolid. Concierto de menos a mas por-
que el lied de Schubert aceptd peor “lo
nuevo”; Oelze es una lirica con cuerpo,
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agogica cuidada, tempi nitidos y di-
ferenciados; inquieto, caracter, tor-
bellino (timbal), amable, serio, ju-
guetdn e inestable (viola), roméantico
y trascendente (cello), misteriosa
(clarinete) y precisa, fueron bellos
retratos; como la Sinfonia num.
14, de Shostakovich (soprano, bajo,
19 cuerdas, celesta y percusion),
con Olga Sergeeva, lirica con peso
y color, rotunda o estremecedora
con el cello en El suicida, y Sergey
Aleksashkin, timbrado, todo armo-
nicos y expresion como preso (de-
sesperanza/desesperacion) con las
3 cuerdas graves 6 en el Delvig con
el hermoso trio de cellos, rematan-
do a dio este fantastico canto a la
muerte. Con Alessio Bax (sonido
esplendoroso) hizo el Concierto pa-
ra piano, de Grieg, muy musculado
y redondo pero con cadenza lirica,
tensa poética, gusto y claridad en
las transiciones; lectura personal co-

volumen, esmalte y sin arménicos aso-

a Orquesta Sinfonic

C- Il

a Vrquestia oINnfonicCe
_.-:I.. : Fs = = , = 2o

BLEE 3

Ll

I

ciados; mucha voz, que al recogerse en el agudo, se aninaba un pun-
to; la ausencia de la Vi I, cubierta por el invitado C. Muck, restaba em-
paste al cuarteto; no obstante, si habia imitaciones en la musica: telar,
mariposas, pajaros, ciervos (Die Spinnerin e Im Wald), todo mejora-
ba. Y éso ocurrid con los lieder de Mendelssohn, cuyos intermedios
cuartetisticos preparando d&mbito al poema, atinaron en lo descriptivo
y Oelze estuvo méas comoda, sirviendo las bellas melodias con gran
acierto: “Leise zieht durch...”, “Was will die...”, “Mein Lieb-
chen...”, “Warum sind den...” y buena colocacion.

En el Cuarteto, Daria Zappa fue Vi I: mejor6 empaste, libraron di-

ficultades de Scherzo y Final, pero sobroé rigidez y falté expresividad.

J.M.M.M.

El pianista Alessio Bax.

mo en la Sinfonia nam. 40, de Mo-
zart, coherente de relaciones, dra-
matica y enérgica, salvo el intimoy
meditado Andante y el lirico trio del
Minueto. Un gozo para todos.

Joseé M®" Morate Moyano

El gusto de escuchar
THER - ELLERATE] )
ésta suena bien

El X Ciclo Internacional de Jove-
nes Orquestas, que organiza la Uni
versidad de Zaragoza en el Auditorio,
programaba a la Banda Sinfénica
del Conservatorio Superior de Musi-
ca de Aragon v la Universidad zara-
gozana, que conduce Miquel Rodri-
go, interpretando el Concertino
para cuarteto de percusiones y or-
questa de viento, de Gillingham,
con unos buenos percusionistas. El
clarinetista Francisco A.Garcia se lu-
ci6 en una lectura con mucho swing
de Derivations, de Gould. Un fino
trabajo cameristico de todos. Tras
una gran lectura de El Salén Méxi
co, de Copland, Magallén: instru
mento de civilizaciones; de Fritze,
culminaba una sesién en la que
viento v la juventud se dieron la ma-
no en una feliz velada que demostro
la flexibilidad de esta banda para
matizar y expresar, su homogener
dad vy su buen sonido.

Victor Rebullida
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Excelente recital

de pinturas sonoras

Dentro del ci-
clo Organos
Historicos de
la Region de
Murcia, v en
el de la Igle-
sia del Mo-
nasterio de
Santa Ana,
en la capital,
construido
en 1764 por Matias Salanova y restaurado en 2009
por Carmen Spéth, escuchamos las sonatas Terza,
Quinta, Cuarta y Prima, de las Seis sonatas biblicas,
de Johann Kuhnau. Alvaro Zaldivar explico, v muy
bien, bajo puntos de vista histérico y estético, lo que
bamos a escuchar. Y, después, fue enunciando cada
una de las escenas de las sonatas, mientras Javier Arti-
gas tocaba e interpretaba, con técnica sobresaliente,
con altura v musicalidad, y hacia una descripcién en-
tendible, grafica, casi visual a través de la musica, y con
el caracter, tono y aire que supo infundirles, de cada
una de las escenas enunciadas.

Javier Artigas.

Enrigue Bonmati Limorte

- Un estupendo
~  y disfrutable Kurt Weill

Muy poco publico en el acto del ciclo pr@pia del
Au: orio murciano, que comenzé con un Mephlst@ .
nim.1, de Liszt, conciso, bien construido, aunque al-
QB encorsetado, y que terminé con una muy sonora
Smfan:a nam. 3 de PI‘DkOflEV en Ia que pes&a a]—- |

|' 'en"la .rqueg 1a C
-muy alta, que pmpma que el renc _I_j':_
f*-'j_, ibn y su respuesta sean de contr:

l En Los siete pecados capitales, de Kurt Weill, £ 'j;-"_'s._'_ge- &
i lika Kirchschlager estuvo estupenda, con su voz bella
? y homogénea de mezzosoprano lirica. Dijo muy bien
con caracter, fraseo y estilo, los textos de Brecht y. Ia_. 1
- misica de Weill; y con la expresividad vy gestuahdad 55
contenida y elegante propia del concierto, mas que

h--f‘}.'f'.tada magmtud i

del “ballet chanté” escenificado. El

uarteto vocal Die/s
Singphoniker (Alfons Brandl, tenor; Henning Jensen,
fenor; Michael Mantaj, baritono, y Chris

ian Schnudt 15
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Auditorio Nacional de Musica

Fecha de inicio

bajo) estuvo bie

n y con buen gusto. Y Lawrence Fos-

cont

and.

ter movi6 con muy buen aire esta musica,
con la mejor respuesta de la @rquesta de todos y ca-
ﬂabun@ de los instrumentistas. Y, de propina, tﬁmﬁ’@'

00 se toco la danza de siempre, sino la @rqu,;f'cfafanw

de lebussy de la Gymnopédie num. 1, de Saﬁe
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de venta de localidades:
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Se present6 la soprano Inva Mula, en el
Auditorio de Valladolid, con la Orquesta
Sinfénica de Castilla y Ledn, y Tiziano Se-
verine como concertador, en el Ciclo de
Opera y Grandes Voces de la Fundacién
Siglo; (la prevista Gruberova cancel6 por
impago de otro organizador, segiin exten-
dido rumor). Y en verdad que no se noto
porque fue un gozo ver y oir a la franco-al-
banesa. Recorrido por el mejor lirismo
operistico: Giulietta, de Capuletos v Mon-
tescos, de Bellini (recitativo y aria Acto I):
| Mimi de La boheme, de Puccini, (arias Ac-
* tos I y Ill); Nedda, de Pavasos, de Leonca-

senet, mostrando su expresivo legato, apo-
yo, proyeccion, fraseo nitido, capacidad
para variar color y acento sirviendo al tex-
to y atacar en pianisimo agudos que crecep
sin macula sabiamente colocados; leccign
de canto ampliada con dos obligados ep-
cores. Ayudo el oficio del romano, expertq
conocedor, aunque su gesto de foso com-
plica la unidad a los sinfénicos (pasé en
Gounod), pero acompané bien cada estilo
Con la Orquesta acertd en los Intermezzi
de Fedora, de Giordano, vy Manon Les
caut, de Puccini, v en Meditacién de
Thais con concertino excelente, como

Fal &1 r fFoe= A r—_— ——— " f— p— [ Srp—— g —

Inva Mula.

vallo (aria Acto I); arias del Acto Il de Mi-

caéla, de Carmen,de Bizet, y Marguerite, de Fausto,
de Gounod, y arias Acto Il de Manon v Thais, de Mas-

[La Joven Orquesta Nacional de
Polonia “Sinfonia Iuventus”, dirigi-
da con soltura técnica y audacia por
Tadeusz Wojciechowski, nos ofrecio
en el Auditorio Nacional de Musica
un concierto con todos los atributos
que complacen a critica y publico.
De un lado las novedades, nuevas
relativas pero ain palpitantes, con
una ambiciosa Trama de Joan Guin-
joan, presente en el concierto. Bue-
nas hechuras orquestales llevadas al
atril con precisién y capacidades téc-

El pianista Arcadi Volodos.

El Ciclo Grandes Solistas
de la Fundaciéon Siglo, en
el Auditorio de Valladolid,
con el peterburgués Arca-
di Volodos al piano vy el
diio Janine Jansen, violin,
e Itamar Golan, piano.
Dos fiestas en la estupen-
da sala de camara llena. El
ruso, matizadas, con soni-
do muy puro Escenas de
ninos de Mompou, im-
presionismo depurado vy
personal; oleada de suave
color nacionalista melddica y descriptiva La Vega, de Al-

luventus

nica y expresiva en el catalan que tu-
vieron en el grupo respuesta solicita
y atenta. El mas exigente siglo XX,
con un complejo Concierto para or-
questa, de Lutoslawski, resuelto con
relevante brillantez por una versada
batuta y su diligente conjunto. Las
distintivas raices hispanas puestas al
dia en el Concerto para clave v cin-
co instrumentos, de Falla, con
Wladyslaw Klosiewicz en compro-
metido rol solista sobre el teclado,
sirvieron de inesperado y reconoci-
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béniz; temperamento musical y arranque orquestal con
saturado pedal en la Fantasia quasi sonata, de Liszt; fi-

ST | t | til _ ﬁt"}"':}flr'ff-w,. e
dlista y rutiianie pa

trompa y arpa en Bellini.

Jd.M.M.M,

do telonero. Y por ultimo, el tiron
del repertorio hecho en casa con
técnica de primerisima figura solista.
Janusz Olejniczak llevd el Segundo
concierto de Chopin, que siempre
festejamos, por centenario y por
‘no centenario’, a una altura que
pocos pueden alcanzar con una ma-
estria que combina sonido y tecnica,
sobrada, con un mesurado rubato y
arraigada expresion cantabile.

L.M.L

'

na ironia dindmica, viva, contrastada, la Humoreske y
alegre solemnidad en los fastos del Carnaval de Viena
para bicentenario de Schumann: éxito tan grande que
obligé a cuatro regalos. Idéntico entusiasmo ante las So-
natas num.1, “Regensonate”, de Brahms; Ntum.2 &z
76, de Bartok; JW VII/7 de Janacek y num.5, Prima:
vera, de Beethoven, que holandesa v lituano convirtie:
ron en luz, mésica y sonido deslumbrantes; Janine, Vi
brato poderoso, afinacién exquisita, color nobilisimo,
sutil en detalles, cantabile quasi humano, glissandos Y ftt
ples cuerdas perfectos; Golan, toque magnifico capaz de
todo; y ambos, unidad de pensamiento y acciéon, ritmo;
precision y tension interna; hiceron unos Brahms y Bar-
tok de referencia y ain hubo una Rapsodia nam. 1 de
éste para admirar piano y recordar pareja.

J.M.M.M.
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De sonatas y preludios

Galina Ustvolskaya, amor y odio del apresurada-
mente globalizado Dimitri Shostakovich, presenta un
perfil personal distinguido y austero, en linea con un
orientalismo mistico que tantos aciertos ha proporcio-
nado a las musicas rusa o polaca con respectivas idio-
sincrasia y compromisos religiosos, politicos y patrios.
En sereno alarde de capacidad artistica y técnica Oleg
Malov ofreci6, en la sala de camara del Auditorio Na-
cional, dentro del ciclo Musicadhoy, una version ma-
gistral totalmente memorizada —"by heart™- de sus
seis Sonatas junto con interesantes Doce preludios
que interrumpieron con acierto la abultada uniformi-
dad del exhaustivo despliegue sonatistico. Extraordi-
nario pianista, conciso en el empleo de sus medios ex-
presivos al servicio de una estética caustica, lacerada:
musica de la que es fiel baluarte.

Luis Mazorra Incera

Scarbo

Joaquin Achtca-
rro tomo el Au-
ditorio Nacional
de Musica. Y lo
conquisté con
fortaleza, desco-
munal empuje
de joven prodi-
gio del piano
que afronta sin
vacilacion  los
trabajos de un Chopin onomastico, que tras vacilan-
te Fantasia impromtu y seductor Nocturno op. 15,
nim.2, se corona con la monumental Tercera so-
nata. Chopin trascendente y comprometido, some-
ido hoy con sonora determinacién, que dej6 paso
ras preceptivo descanso a todo un “tour de force”
ianistico que, como el propio solista recordd en su
ltima pieza traté en su dia, de empequeriecer los
escollos de la obra considerada en aquel momento
mas enrevesado para el teclado, Islamey de Balaki-
rev, nos referimos a la raveliana Gaspard de la nuit
Y su ultimo suspiro: Scarbo. Sabiduria, articulacion,
lempo y tablas de pianista consagrado en bretes su-
cesivos de virtuosismo que no se relajaron pese a al-
Quna pagina de circunstancia y salén de Albéniz:
lango, para continuar de inmediato con Iberias: El
puerto, El Albaicin, y, por ultimo, la herctlea y sin-
ibnica, Navarra. En el Nocturno para mano iz-
Quierda de Scriabin apost6 méas por los aspectos
mas vistosos y dindmicos que hacen olvidar su fac-
wra mutilada, que por aquellos de timbrica mas su-
il que nos presentara en otro bis reciente.

Joaquin Achiicarro ofrecié todo
un “tour de force” pianistico.

L.M.I.

CARTA BLANCA A

Auditorio Nacional de Musica

CICLO I - CONCIERTO 15
CICLO II - CONCIERTO 16
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El pianista canario
Ivan Martin.

jandro Posada. lvan Martin es pianis
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Monografico schumanniano

lvan Martin, un Schumann ecuanime

para la jornada en la que

lvan Martin seria solista del Concierto en La menor Op.

54, con la Real Filharmonia

de Galicia, a las 6rdenes de

A. Ros Marba, en el Auditorio de Santiago de Compos-
tela. Toda una curiosidad por lo infrecuente gracias a las
piezas tomadas de la obra pianistica Carnaval Op. 9, pe-

racion de M. Ravel con fines

ro en una apresurada orques

para pasos de danza en atencién a la demanda de Ni-
jinski. Quedaria como una curiosidad como entrante en
una de esas obras que, con seguridad, practicamente se
programa en contadas ocasiones, en parte por su bre-
vedad v en parte por lo poco que descubre. Esta aten-
cion schumanniana se completaria con su Sinfonia
num. 3, “Renana”, de la que disfrutamos aspectos como
los ofrecidos en su maestoso, un movimiento que sabria destacarse por la brillantez
de los metales. lvan Martin ya nos habia ofrecido una interesante lectura del Con-
cierto num.4, de Beethoven, con nuestra orquesta tutelada en aquella fecha por Ale-

a con formacién en Siena en un periodo clave

de su carrera junto a maestros como Paul Badura-Skoda, Joaquin Achtcarro y Cam-
panella, para proseguir en la Escuela Reina Sofia con Bashkirov y Galina Eguizaro-
va. En su carrera se cruzaron a mayor abundamiento Ireneus y Kristian Zimerman.
En el pianista que asisti6 en el concierto schumanniano, fue preciso apreciar en to-
da su extension el respeto a una cuidada técnica dentro de un virtuosismo ajeno de
exhibicionismos gratuitos, tema que se redimensiona por su equilibrado criterio,
siempre elaborado a tenor de una labor de investigacion sobre el material tratado.

R.G.B.

Ambicion
de sonoridades
rupturistas

Pianismo ruso para com:
pletar el I Ciclo Angel Brage

en el Auditorio de Galicia, fye |

lo que nos dej6 Alexander
Ghindin. Quizas el reclamg
oficiase por intensidad en |3
obra de Scriabin. El pianists
tuvo sus atenciones para
Rachmaninov, del que tiene
registrados conciertos parg
Ondine con Ashkenazy y la
O. F. de Helsinky y con esos
Cuadros para una exposi-
cion, de Mussorgsky, que
siempre contribuyen a enervar
el entusiasmo del aficionado.
Ghindin supo pasar de los mo-
tivos arcaizantes de Il vecchio
castello al bullicio desmelena-
do de Tuilleries o Limoges, “le
marché”, para centrarse en el
renqueante paso cansino de
Bydlo, o el zigzagueante Ballet
de los polluelos en sus casca-
rones. Chopin, a uno y ofro
lado, cabria como eje radial y
asi se justificaria tanto en
Scriabin como en Rachmani-
nov. Es verdad que en sus pie-
zas se impone una solidez ar-
quitectdnica y con la exigencia
perceptible de no permitir bo-
rrosidades ni imprecisiones.
Scriabin tiene sus seguros se-
guidores a través de las visio-
nes de los Sofroniski, Horo-
witz o Giesekin. Era pues una
proposicion tentadora para
quedar como la guinda de la
tarde. Ghindin desentrafo
desde la propia nervadura del
autor, en parte por la enorme
amplitud del rubato o esa per-
manente imprevisibilidad del
fraseo para completar en la
exasperaciéon de sus confras
tes. Queda el secreto a descr
frar v del que el propio ejecu
tante tiene las respuestas, de
unos pentagramas con sus as
pectos enigmaticos en un aw
tor del que se dice sobresale
pOr su vena mistica, una cons:
tante de caracter.

Ramén Garcia Balado
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Clave barroco de lujo
’ Trevor Pinnock ha recalado en diversas gia abrumadora. Tanto que, llegando a la Ga-
ocasiones en Sevilla, tanto como director de vota, metio para dentro el plectro de la tecla
- orquesta como clavecinista, siempre con ese mas aguda, por lo que interrumpié la actua-
ge | || nivel erudito y sabio que sin duda posee. Es- cibn durante unos minutos para solucionarlo.
Ue ta vez lo hacia en su condicion de solista pa- [La segunda mitad se llenaba de color y de fér-
ler ra la Fundaciéon Cajasol, en la Sala Joaquin tiles filigranas nacidas de los pentagramas de
Nno Turina de su Centro Cultural, acaparando en Francois Couperin y, algo menos floridos, los
la solitario un lujoso programa que recorria lo de Jean-Philippe Rameau, autores de los que
sta | || mejor del clave barroco alemén y francés. selecciond algunas piezas de su Octavo or-
ra Primero desgranando los entresijos de una den y la Suite en La menor, respectivamen-
ne Toccata y una Fantasia de Froberger (del IR0 T te. Partiendo del mismo instrumento, el tra-
ra que hemos oido mas su musica organistica), PinnLEk jn ;:Ea tamiento distinto del clave aleméan al maés
la para llegar a la famosa Partita nim.4 de ornamentado francés, Pinnock dibujé una ri-
0S Bach. A sus 64 afos, Pinnock sobresale por una clari- ca paleta de colores sobre el monécromo instrumento.
Si- dad extrema en los encabalgamientos melddicos a los
ue que nos lleva el contrapunto, a los que dota de una ener- C.T.
jar
lo.
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Cia Naturaleza estacional
i | diapason y resonancia de un habil y
- eficaz telonero vocdlico en pseudo-
o éxtasis: Schnittke. En disposiciones
oo diversas, con pequefias contribucio-
o nes espaciales entre coreogréficas y
1 de disposicién sonora, se fueron
la desgranando diversas obras alrede-
44 dor de los elementos tematicos su-
el geridos por el titulo respectivo. Entre
e otros autores, de entre el publico
o David Hamilton, Veljo Tormis, Bro-
el tons estacional con piano, solidez y
a garantia Hindemith en ambas vela-
5 das, toque Saint-Saéns de romanti-
oi- T e cismo francés, Vaughan Williams,
- El Goro Noclonal'de Espana. Debussy, conclusiva Lili Boulanger,
de Britten: “sin” —a cappella—, compro-
5 Bajo los jugosos epigrafes La sui-  ditorio de Madrid sendos conciertos  miso, relativa hechura tradicional y
ik le del afio en referencia a la se- dirigidos por Mireia Barrera con la final de enérgico efecto dramético y
lo Cencia estacional vy sus musicas, e inestimable colaboracion a sus res- “con” atrevido acompariamiento de
o Historias naturales de leve inspira-  pectivos instrumentos de Sergio Es-  6rgano, eficaces correlato poliestéti-
Cion en el universo silvestre y anima-  pejo, piano en ambos eventos y en  co y cuarteto de solistas.
ario, el Coro Nacional de Espafia el sequndo, David Malet, 6rgano, y
lo ofreci6 en la sala de camara del Au-  Javier Castellé a un vibrafono sutil, L.M.IL.

Mlnbg'\.unamm'., Cultura y Deporte 2012
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En el Auditorio de Zaragoza, Vladimir Spivakov dirigio
a la Filarménica Nacional Rusa en sendas “quintas” de
Tchaikovsky y Shostakovich. En la Sinfonia de Tchai-
kovski trabajo el resalte expresivo de los temas, dibujan-
dolos con lineas muy onduladas. También se escucharon
con nitidez y presencia los motivos secundarios de acom-
pafiamiento vy los contracantos sin merma en la prepon-
derancia de las melodias principales. Spivakov apenas de-
jO pausa entre los movimientos al igual que hizo con la
obra siguiente, dando mayor sensacién de compacidad a
ambas creaciones. Los rusos nos regalaron una Sinfonia
que en ningin momento sond nona, afectada, cremosa o
enfermiza, sino mas bien rotunda y positiva.
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La Oslo Camerata dejo en Zaragoza
“un buen sabor de oido”.

La Oslo Camerata ofreci6é en el Auditorio de Zara-
goza, dirigida por Stephan Barratt-Due, un concierto
con la segunda de las Sinfonias de Hamburgo, de
Carl Philipp Emanuel Bach, seguido por el Concierto
para violin en Mi mayor de su padre. Leve y corte-
sana, entre la obra del hijo y la del padre hay una bre-
cha insalvable. Eldbjorg Hemsing al violin v sus acom-
panantes ofrecieron una versién muy expresiva, con
una parte solista muy vibrada y un movimiento central
Intensamente romantico.

De Grieg y Sibelius, dos piezas en unas lecturas pu-
lidas y matizadas, y de Magmar Am, el Estudio sobre
un himno noruego. Compuesta en 1977 en un esti-
lo tonal libre, tuvo una facil escucha sin problemas de
aprehension. Una obra introspectiva en la que los no-
ruegos volvieron a exhibir su hacer minucioso. Ora-
wa, de Wojciech Kilar en 1986, resulté, junto a la de
Johann Sebastian Bach, la obra mas atractiva v jugo-
sa de la tarde. Con un tema repetitivo que bien podria
estar inspirado en el folclore, con un pulso ritmico
constante, Kilar trama un tejido musical rico y dina-
mico que arrastra a musicos y oyentes. Con su cuer-
da brillante, milimétricamente ajustada y su hermoso
timbre de conjunto el concierto pasé6 sin sentir dejan-
do, valga la expresion, “un buen sabor de oido”.

V.R.

La lectura que hizo Spivakov de la Sinfonia de Shos.
takovich pareci6 estar pensada para quitarle hierro ¢o-
mo si no deseara rebuscar ocultas intencionalidades y
si mostrar la obra tal cual, en su inmediatez mas pri-
maria. Personalmente soy méas de Dmitri que de Peter
llich pero me lleg6 mas la obra de este segundo que I3
del primero. Spivakov tenia cosas diferentes que decir
sobre estas obras tan escuchadas. Sus versiones fueron
interesantes de seguir, por lo que proponia vy la claridad
con que lo expuso, atrayendo fuertemente la atencisn
hacia el escenario.

V.R.

Un instrumento musical perfecto

Simon Rattle
y la Filarmoénica
de Berlin satisfa-
cieron de pleno
a los asistentes a
su concierto en
el Auditorio de
Zaragoza. Rattle,
en San Francis-
co Polyphony,
de Ligeti, se apli-
cO en equilibrar
volimenes y ma-
sas de esta musi-
ca de texturas y
densidades. Ofreci6é una visidbn bien definida, con
una orquesta técnicamente perfecta, de esta obra
que, si en lo expresivo no da para mayores alardes,
si que se mostraria muy vulnerable ante una inter-
pretacion deficiente.

Mitsuko Uchida desgran6é un Concierto niim.4
de Beethoven de sonido pristino, con potente y sen-
sible pulsacion, tiempos precisos y momentos apa-
sionados. Una emocionante interpretacion de la que
escogeria ese movimiento central intimisimo, tocado
hacia adentro, cuyo sonido se iba recogiendo cada
vez mas y mas hasta un final camino de la nada.

Rattle dirigi6 sin papeles la Sinfonia nam.2, de
Sibelius, volcado casi literalmente sobre la orques:
ta, marcando indicaciones continuamente, aqui
una entrada, alli un matiz. Una soberbia presenta:
cion de la grandeza y nobleza de esta musica
Unos “crescendi” regulados a veces sin medir €l
compés, escuchando y mirando, teniendo a la or-
questa pendiente de su rostro y sus brazos. La
Berliner Philharmoniker, una marca de postin,
pero también un perfecto instrumento musical.

Simon Rattle, al frente
de la Filarmonica de Berlin,
en Zaragoza.

V.R.




Fl ciclo Excelentia ofrecié en el marco del Auditorio
Nacional de Musica un concierto dirigido por Cristobal
Soler a la orquesta European Royal Ensemble y cuarte-
to de solistas: Yolanda Marin, Pilar Vazquez, Angel Ro-

driguez v Rodrigo Esteve. Velada
nocturna que conté ademas con ex-
cepcional concurso coral confeccio-
nado por la reunion de los San Jorge
y Vox aurea, junto con cantantes su-
mados, preparados por Javier Cor-
cuera. En el programa se escucho la
marcha procesional La madruga de
Abel Moreno, telonera de atmostera
pascual en linea con obras descripti-
vas y procesionales surgidas de la fer-
til inspiracion que rodea estas fechas
en la capital sevillana. Tras este sen-
tido homenaje popular sucedi6 “La

Hem

La pasiéon
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pasion’,

Cristobal Soler v la European Royal Ensemble

ofrecieron una eficaz version
de “La pasion” de Haydn.

Vendaval “JoNdE”

0S eSC c

Sinfonia homénima nim. 49, de Joseph
Haydn realizada con eficacia, diligencia y correccion es-
tética. Sinfonismo clasico de relativo calado expresivo
que prepar6é un multitudinario Kequiem, sempiterno

Actualidad

ado A...

fresco de los Mozart y Siiss-
mayer, tras el descanso. La
obvia desproporcién sonora y
visual de voces (facilmente dos
centenares) y orquesta, de di-
mensiones clasicas, desequili-
brio propio, por otra parte, de
este tipo de conciertos partici-
pativos, no empanod una reso-
lucibn conforme, controlada
aun, de natural, resuelta desde
el podio.

L.M.IL
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la Joven Orquesta Nacional de

tspaia ofreci® en rebosante, entu-
slasta y entregada sala de camara del
Auditorio de la capital un concierto
en dos partes dirigidas respectiva-
mente por Juan Luis Martinez y Ri-

[nvitacibn al agape de la Real Fil-
harmonia de Galicia, a las 6rdenes de
Ros Marba, en el que tres de sus
miembros gozarian de jornada festiva
por ese Triple concierto, para violin,
chelo y piano, de Beethoven, obra de
beneplécito y aceptacion colectiva
por mor de las razones que le darian
entidad. Fue una tarde jaleada por el
plblico del Auditorio de Santiago v
€5 que, entre la nutrida tribu de entu-
Siastas, no faltaban los que degustan
Una obra aparentemente de menor
fango en el legado del autor. Vistosa
©Omo no podria ser menos y mas

Mlms'u:aclﬁn, Cultura y Deporte 2012

cardo Casero. A una primera de
cuerdas y arcos: Concierto en Re, de
Stravinsky, y Serenata de Dvorak, le
sucedi®6 una segunda de vendavales,
metal y percusion: Presto barbaro,
de Bernstein; El Llobregat, de Bro-
tons, y los Cuadros de Moussorgsky
en arreglo Howarth de poco disimu-
ladas referencias ravelianas, con un
merecido bis final del de Harvard. La
ley del silencio, referente filmico de
delaciébn y conspiracién mafiosas,
podria ser, en otro contexto, un buen
titulo para una obra musical de toda
época v condicion. Por partida doble
escuchamos el enérgico y contrastan-

atin por la confianza en los oficiantes.
Dos de la casa, por la violinista Anca
Smeu vy la chelista Barbara Switalska.
El tercero en concordia, el pianista F-.
Federico Osorio casi se convierte en
asiduo por otras comparecencias.
Obra pues de manifiesta gallardia es-
te Triple concierto, asoma estilismos
que observan a un pasado en ciernes
de concluirse y al que su autor respe-
t6 en contadas composiciones. La
Serenata Italiana, de Hugo Wolt,
termina por saltarse los canones ima-
ginables sobre el autor de los Spanis-
ches liederbuch; para ella, otra con-

te Presto bdrbaro, extracto de la ci-
tada cinta de Bernstein que no puede
separarse de su destino filmico, en lu-
cida version, donde el conmovedor
fraseo de solistas y la generosa sono-
ridad del conjunto hicieron el resto.
El Llobregat y sobre todo los Cua-
dros pusieron a prueba la generosa
disposicion técnica de todos. La
cuerda por su parte afronté con sol-
vencia y celeridad las ciertas dificulta-
des del Stravinsky v la bella Serenata
del bohemio. Cuerdas y viento sin
derrotas.

L.M.IL

cesion de la casa gracias al viola Til-
mann Kirchner para ese juvenil es-
pasmo revisado y reciclado por él
mismo. Otros vientos soplaron en su
animo hasta conducirle al abismo,
por lo que resulta sorprendente un
ejercicio casi en la linea de pareceres
que si dejaria F. Mendelssohn en su
Sinfonia num. 4 (Italiana), resuelta
en un deslumbrante y fogoso Saltare-
llo.Presto final, que con cierta fanta-
sfa imaginaria casi se tocaria los de-
dos con la obra anterior.

R.G.B.
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Entrevista-reportaje

Felix Alcaraz

Nuevo rector de la Musica
en Castilla y Leon

JOSE MARIA MORATE MOYANO

Vallisoletano, nacido en 1976, con 24 anos parte a Barcelona para realizar el Superior de
Piano y formarse como gestor cultural tedrico y practico. Diez anos después, Félix Alcaraz
torna a su ciudad como Director de la Division de Musica en la Fundacion Siglo para las Artes
de Castilla y Leon, de la Consejeria de Cultura y Turismo. Entre sus competencias, la gerencia
de la Orquesta Sinfonica de Castilla y Leon, y del Centro Cultural Miguel Delibes (CCMD)- con
sus Salas sinfonica, de camara y Teatro Experimental en Valladolid—, asi como de Ia
promocion y difusion de la musica en toda la Comunidad. Destila entusiasmo, seqguridad en si
mismo y capacidad de trabajo. Frente a un calido refrigerio, gentilmente ofrecido por la
coordinadora de actividgades de la Orquesta, en un grato rincon de los que dispone el Centro,
iniciamos una relajada charla temprana, porque todas las horas son pocas para el nuevo
Gerente, que no se hurta al animado dialogo.

ras dos fatigosos meses
Testudiandﬂ la situacion in-

terna de la Division v re-
corriendo esta enorme Comuni-
dad, ;tiene claro lo que hay,
qué puede sobrar o faltar vy si
habra financiacion suficiente en
estos dificiles momentos eco-
nomicos?

He visto el gran trabajo anterior
hecho y seguiremos esa linea de
progresiobn con toques personales
diferentes, intentando sumar siem-
pre y abrirnos a méas publico. Poten-
ciaremos una mayor presencia en la
Comunidad, para que todos sepan
que la Orquesta Sinfénica de Casti-
lla y Ledn es suya, para lograr mas
accesibilidad incluso a la temporada
estable en Valladolid. La Consejera
de Cultura M?* José Salgueiro es
consciente de que recortar mucho
seria retroceder y perder lo invertido
en alcanzar el prestigio de hoy que
hay que sostener. Lo que haremos
sera optimizar el gasto, reiniciar bis-
queda de patrocinios y patronazgos,
incluso con empresas de fuera por-
que lo que ofrecemos, contenedor y
orquesta, tienen absoluta eficiencia

y calidad; es dificil, pero gota a gota
la idea calara. Tendremos suficiente
financiaciéon pese a las actuales difi-
cultades.

El CCMD es el principal conte-
nedor cultural de la Fundacion
Siglo. ;Coémo ve su explotacion
actual, su futuro v su conexion
con sus equivalentes publicos
comunitarios?

No lo veo sélo asi, que ya va muy
bien; quiero afiadirle un discurso, un
debate, una actividad ampliada a no
s6lo traer espectaculos estrella, sino
a exportar a Castilla y LLe6n v al Es-
tado una politica de estrenos y en-
cargos que cree ‘marca CCMD”, y
va estamos en ello. Vamos a inten-
tar también mejorar la comunica-
cién con la ciudad porque el tema
del horario, de salida sobre todo,
crea inquietud entre los socios e in-
teresados para regresar al centro co-
modamente. En la Comunidad, voy
conociendo a mis colegas gestores,
Sus programaciones Yy espacios, Y
buscamos sinergias comunes que
permitan mejorar y seleccionar pro-
yectos importantes, eludiendo pro-
tagonismos.

Los hoy conjuntos residentes,
Cuarteto Jerusalem e Il Giardi-
no Armonico, ;han satisfecho
objetivos? ;Renovaran? ;Habra
cambios?

Seguiran ambos porque compar-
timos una gran satisfaccién por lo
hecho. Son un lujo y, de nuevo, su-
maremos mas. Queremos implicar-
los ademas en lo educativo, por
ejemplo, con talleres para jovenes
musicos. La O.S.CyL. también se
beneficia con éllos en seminarios
técnicos por familias; recuperamos
la programaciéon de camara con
nuestros profesores y la llevaremos
a la Comunidad, cuyos teatros Y €
pacios son muy idéneos para elo
por &mbito actstico y capacidad
Los ciclos Camara&Lied, Opera
v Grandes Voces, Grandes Or-
questas y Grandes Solistas, n0S
han situado entre las 5 mejores
programaciones espaiiolas, aul
habiendo perdido otros tres:
;Se mantendran? ;Que ocurtr
ra con El Festival Internacional
de Piano en verano, los 00:1'
ciertos de Navidad y Fin de Ano
de la O.S.CyL., el magnifico ¢~
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Jo coral de El Camino en Cas-
illa y Leon, v Arte Organica?
Por cierto, este afno se cumple
J V Centenario del universal
purgalés Antonio de Cabezon...

Los eliminados esta temporada
@ lo habian sido antes de mi llega-
f. Se mantienen todos los que es-
4n menos el de Piano porque con-
idero que, dado su papel de pro-

mocién de jovenes extranjeros,

mejor con esparioles que bien se lo
merecen v mas, empleando dinero
piblico que hay que gestionar con
mimo. Naturalmente, el referente
Antonio de Cabezon estara en el Ci-
do de Organo, que ha reducido su
nimero de conciertos, no su alto ni-
vel.

)Y la colaboracién con los Fes-
tivales consolidados de Organo
‘Catedral de Leon”, Estio Bur-
gales, Otono Musical Soriano,
Portico a la Semana Santa Za-
morana, etc.? Relacionado con
este tltimo, ;sabe que por pri-
mera vez en muchos anos Va-
ladolid no ha tenido conciertos

i sacros, a pesar de su tradicion

yel nivel de su Semana Santa?

Seguiremos presentes en todos
dlos ya que se lo han ganado. Des-
tonocia el tema local; lo estudiaré y
leremos qué se puede hacer.
la 0.S.CyL. es “la jova de la
orona” ;Como la ve? ;Que
querria para ella? ;Que sera de
0s directores titular vy principa-
es invitados? ;Habra nueva
olitica de grabaciones, giras,
tolaboraciones?

Su nivel es fantastico aunque se
piede ganar en regularidad, para
(e la calidad sea méas constante en
s programas. El titular Lionel Brin-
Quier, con quien he conectado muy
bien en método y objetivos, amplia-
4 Su presencia igual que Petrenko,
jPosada har& 3 programas de abo-
10, manteniendo el compromiso
adquirido. Las giras al exterior no
ﬁstaban planificadas y eso lleva
lempo y un adecuado trato con
agentes internacionales. Tal vez po-
lamos hacerlas en la temporada
2012-13; lo que es seguro es que
dCluaremos en las distintas capitales
e Espafia porque lo merece y sera
Wlicitada; trabajamos en ello sin
BUmir costes. Nuevos formatos vy

h‘llr‘lIE‘u:E-:lﬂli Cultura y Departe 201,

tecnologias hacen dificil el mercado
de grabacién, exige coherencia en
la elecciéon del repertorio y en su
distribucion. Seguira la colaboraciéon
con Galicia.

En la programacion del CCMD
hemos echado en falta, hasta
ahora, mas grupos, musicos y
compositores espanoles. ;Cre-
cera esa presencia?

No sblo por economia practica v
publica, sino porque son igual de
buenos, en particular los jovenes
que, ademas, nos necesitan para
consolidarse como artistas. Se nota-
ra ya su presencia en la nueva tem-
porada. Con los que nos son mas
proximos, buscamos férmulas de
mas intima colaboracion.

Felix Alcaraz

b

Como director de la Division de
Muasica, jqué otros proyectos
“no clasicos” podria senalar?

Abrimos el CCMD para “otras mu-
sicas” y nuevos publicos, siempre con
calidad porque es justo que todo gusto
y tendencia artistica sea atendida y va-
va creando un hébito de asistencia al
Centro, eliminando complejos, tam-
bién en el ambito de las Artes Escéni-
cas por la funcionalidad de su Sala.
RITMO le da las gracias por su
tiempo vy su amabilidad, y le
ofrece anadir algo de su particu-
lar interes.

Creo que esta casi todo dicho.
Quiza un resumen: hay futuro. En
junio se veran concretadas todas es-
tas ideas.




Reportaje

49 Semana de Milsica Rellglosa

Sin crisis

MANUEL MILLAN DE LAS HERAS
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Marc Minkowski y Les Musiciens du Louvre ofrecieron una extraordinaria versién de la “Pasién segin San Juan”,
teatral, extrema, visceral v plena en detalles.

La Semana de la Musica Religiosa de Cuenca camina hacia sus bodas de oro sin sentir,
aparentemente, nada de la crisis que sacude todos los ambitos del pais. En su cuarenta y
nueve edicion hemos vivido muchos momentos magicos, intérpretes de primer orden,
escenarios incomparables y una programacion bien estructurada. Los centros de interés
fueron las grandes obras de Johann Sebastian Bach, la recuperacion de importantes paginas
del patrimonio espariol, americano y europeo, €l ciclo “México, caminos de ida y vuelta”, dos
estrenos absolutos y multitud de obras de autores contempordaneos. Ha existido hueco para
ofertas imaginativas como la pelicula “The marriage”, del director galés Peter Greenaway.

La calidad de las agrupaciones y solistas vino avalada por personalidades de la talla de Robert
King, Harry Christophers, Andreas Martin, Alexander Melnikov, Claudio Cavina, Marta
Almajano, Piotr Anderszeweski, Michel Bouvard o Joseph Cabré y conjuntos como The
Sixteen, Ars Longa, Les Eléments, Psallentes, Ars Antiqua, The King's Consort, Arditti
Quarttet, Hilliard Ensemble o La Venexiana. Sin embargo, entre tanta calidad aglutinada en
una semana, un nombre destaco por encima de todos: Marc Minkowski.
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o puedo mas que empezar por
la magica tarde-noche de Lu-
nes Santo, cuando el director
rancés, al frente de Les Musiciens du
Loure y un octeto vocal impresio-
ante (donde destacé el tenor Markus
Butscher en el papel de evangelista)
present6 una Pasion segtin San Juan
que pasara a la historia. Durante el
esto de mi vida quiza sea capaz de es-
aichar otra version de la misma altu-
@, pero nunca mejor. Es dificil con-
densar todo el drama y dolor del evan-
glio desde una perspectiva tan
rompedora. Podemos calificar la ver-
stn de Minkowski como teatral, ex-
rema, visceral y plena en detalles. El
150 del silencio y los tempi demostra-
ron su gran inteligencia que provocd
ina auténtica convulsion en el publi-
w0, el cual reaccion6 con aplausos
aronadores y una sucesion indiscrimi-
nada de “bravos”.

Johann Sebastian Bach

Las SMR presentaron un gran mo-
nografico sobre el Cantor de Leipzig.
las dos pasiones, Misa en Si, la inte-
grdl de motetes y un recital de latud
solo. A diferencia de Minkowski, Ro-
bert King afront6 la Pasién seguin
Sin Mateo desde una perspectiva lu-
mnosa y mediterranea, pero sin un
motivo conductor dramatico. Harry
Christophers, presenté una Misa en
Sidulce, serena y equilibrada. Mucho
mas contrastante e igualmente con-
lindente estuvo Joél Suhubiette al
iente de Les Eléments y el Ensemble
Jacques Moderne en el gran reto de
arontar los seis ‘motetes. Lo consi-
Q6 con rotundidad e importante
trescendo expresivo. El Bach mas in-
imo lo ofreci6 Andreas Martin con
in hermoso archilaud. Otra cara ma-
uillosa del genio de Eisenhach, tarii-
do con maestria.

Robert King afronté la “Pasién segin
San Mateo” desde una perspectiva
liminosq Y mediterranea, pero sin un

motivo conductor dramdtico.
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Redescubrimientos

Uno de los pilares del festival ha si-
do la recuperacion del patrimonio mu-
sical espanol, extendiéndose al resto
de Europa y Ameérica latina en la ulti-
ma década. LLa apuesta mas ambiciosa
de la presente edicion ha sido la triple
sesion de Lecons de Ténéebres pour
le Mercredi, Jeudi et Vendredi Saint
del autor barroco belga Joseph Hector
Fiocco. La lectura de Psallentes, For-
ma Antiqua y Aaron Zapico se movid
entre la austeridad vy la sinceridad, ex-
trayendo la esencia de unos pentagra-
mas bien construidos. Mas pobre me
pareci6 el Oficio de difuntos a tres y
cinco coros, de Sebastian Durén, de
mucha menor calidad que su obra es-
cénica y compuesta sin ningun con-
vencimiento. La version de Josep Ca-
bré al frente de la Capilla Penaflorida
se quedo en algo lineal.

[Los otros dos conciertos de musica
barroca espanola e iberoamericana
sonaron vitales y audaces. Ars Longa
y su directora Teresa Paz realizé una
lectura vibrante de algunos de los me-
jores musicos ibéricos que cruzaron el
charco para triunfar allende los mares
(Torrejon y Velasco, Gutiérrez de Pa-
dilla, G. Fernandez y P. Bermudez) y
Marta Almajano sonsacé toda la deli-
cia barroca espafola de una coleccion
de cantatas, curiosamente archivadas
en la catedral de Guatemala.

Estrenos v musica
contemporanea

La 49 edicion ha tenido dos estre-
nos absolutos. El primero estuvo en-
cuadrado en las jornadas sobre Méxi-
co vy fue la autora azteca Hilda Pare-
des la encargada de la composicion.
Kamex ch’ab es una obra efectista
que cultiva el sonido como objeto méas
que como discurso. La interpretacion
magistral del Cuarteto Arditti y del Hi-
lliard Ensemble no escondi6 las caren-
cias de la obra, que adolecia de desa-
rrollo y variedad. El otro encargo fue
para el joven vallisoletano Abel Patl,
que present6 al publico conquense Li-
nea de vacio dentro de un colorista
concierto de Sond’Ar-Te Electric En-
semble. El pucelano mostré talento y
buenas ideas.

[.a musica actual ha poblado la pro-
gramacion con excelentes interpreta-
ciones y desigual talento, desde obras
aburridas y mediocres como Et Lux
del aleman Rihm hasta partituras de
inestimable calidad como las de Mar-
cela Rodriguez o Enrique X. Macias.
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El grupo Forma Antiqua, junto a
Psallentes, a las 6rdenes Aardon Zapico,
ofreci6 la apuesta mas ambiciosa de la

SMC, “Lecons de Ténebres pour le

Mercredi, Jeudi et Vendredi Saint”,

de Joseph Hector Fiocco.

Una apuesta por la creaciéon actual
gue crece ano tras ano.

Exquisiteces varias

Dentro de este tltimo apartado, es
resefiable el concierto para clavicordio
de Bernard Brauchli, en el que se ho-
menajed el 500 aniversario del naci-
miento de Antonio de Cabezon desde
la tenue sonoridad instrumental. Por
el contrario, pudimos sentir el poder
de los dos 6rganos barrocos de la Ca-
tedral en manos de Michel y Yasuko
Bouvard, que sonaron luminosos y lle-
nos de colores en un excelente reco-
rrido por la miusica europea de los si-
glos XVII y XVIII. Por ultimo, dos re-
senas referentes al piano. La primera
para el ruso Alexander Melinkov, que
abordé la dificil tarea de interpretar los
24 preludios vy fugas, de Dimitri
Shostakévich, un monumento creati-
vo lleno de contraste, profundidad e
interminable detallismo que afronté
desde la grandeza y el compromiso.
La segunda tiene el nombre de Piotr
Anderszewski, que homenajeé a su
compatriota Szymanowski y a Robert
Schumann —por el doscientos aniver-
sario de su nacimiento— en un bellisi-
mo recital acompanado de Henning
Kraegerund al violin y la viola, v la so-
prano Iwona Sobotka. El polaco po-
see una técnica privilegiada, de ataque
suave y controlado, mientras que el
violinista noruego es un auténtico in-
térprete de filigrana.

FoTos: SANTIAGO TORRALBA




Reportaje

~ Musika-Musica Bilbao 2010 |

Retrato de Chopin en primer plano.., '
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Un total de 30.700 personas acudieron al Palacio Euskalduna de Bilbao para disfrutar del Festival Musika-Mdsica,
un ‘maratén’ de musica cldasica del que se agotaron las entradas en mds del 70% de los conciertos programados.

-..€0Nn Mendelssohn, Schumann y Liszt en segundo. Es, en pocas palabras, la descripcion de
la 9° edicion de Musika-Musica, el festival-maraton, version bilbaina de La Folle Journée de
Nantes, que tuvo lugar en las salas del Palacio Euskalduna de la Villa del Nervion. Organizado
por la Fundacion Bilbao 700-IIl Millenium, y patrocinado por el Ayuntamiento, Musika-Musica
poco o nada tiene que ver con los demas festivales musicales, por su planteamiento, por Su
programacion monografica, por su espiritu... Y quizas, sobre todo, por su capacidad de
convocatoria. Porque logro reunir la friolera de 30.700 personas en torno a los 61 conciertos
de breve o media duracion, desarrollados entre las 19 horas del viernes y las ocho y media dé
la tarde del domingo del primer fin de semana de marzo, que configuraron su oferta. Oferta
que se complemento, como es habitual, con 21 conciertos mas en los que los protagonistas o
fueron los musicos profesionales, sino los estudiantes de los conservatorios del Pais Vasco )
de las comunidades aledanas.

Una novedad con respecto a ediciones anteriores: la presentacion discogréfica de la primera
serie de Nocturnos —como no— de Chopin, en el sello Mirare, a cargo de Luis Fernando Pérez,
pianista ligado a Musika-MUusica desde afios atras.
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rédéric Chopin, pues, co-

mo protagonista estelar. Y

tan estelar, porque su obra
te dada practicamente al com-
eto, centrada, naturalmente en
s produccion pianistica a solo y
womplementada con la musica de
amara v la orquestal. El magno
corpus de sonatas, baladas, prelu-
dios, nocturnos, estudios, scher-
108, valses, mazurcas, polonesas,
mpromptus, sin despreciar otras
piezas menores, fue programado
en catorce sesiones consecutivas,
Jternandose para su ejecucion un
gupo de pianistas jovenes de
proyeccion internacional: Momo
Kodama, Philippe Giusiano, Iddo

‘ Bar-Shai y Abdel Rahman El Ba-

cha, junto a la veterana Anne
Queffélec. El Trio —dado en varias
ocasiones por el Wanderer y el
Suggia— v la Sonata y la Polone-
sa brillante para violonchelo y
piano (Adolfo Gutiérrez-Graham
Jackson) configuraron el apartado
@ameristico, mientras que algunos
de los mismos pianistas de la inte-
gral, a los que se sumo6 Javier Pe-
fianes, junto a la Sinfonia de Var-
sovia y su director, George Tchit-
thinadze, se repartieron los titulos
thopinianos con orquesta: los dos

Christoph Spering dirigié al Chorus
~ Musicus Kéln y la Das Neue
Urﬂhester en una seleccién de salmos
Ycantatas sacras de Mendelssohn.

[ os estudiantes de los conservatorios del Pais Vasco vy de las comunidades
aledanas fueron los grandes protagonistas del Festival.

conciertos, el rondé Krakowiak,
la Gran Polonesa brillante, la
Fantasia sobre aires polacos. Lo
dicho, salvo la breve seccitn vo-
cal, la opera omnia del maestro
polaco.

Aungue con un repaso desde
luego menos sistematico de sus
respectivas producciones, tres de
los mas ilustres companeros ge-
neracionales de Chopin ocupa-
ron también con su obra un buen
porcentaje del programa de Mu-
sika-Musica 2010. De Mendels-
sohn se pudieron escuchar sus
dos sinfonias mas famosas, la Es-
cocesa y la [taliana, sus no me-
nos célebres oberturas de Las

Heébridas y El sueno de una no-

che de verano, sus dos concier-
tos para violin, el Segundo de
los pianisticos, alguna de sus ju-
veniles sinfonias para cuerdas,
junto a una pequena muestra de
su musica de camara (Primer
cuarteto, Primer trio, Segunda
sonata para violonchelo, Prime-
ra de violin, Capricho op. 81/3)
y de tecla, 6rgano y piano, en un
retrato rapido de su personalidad
artistica. Pero quiza lo mas inte-
resante, por inhabitual, fue el po-
der encontrarnos con su aparta-
do religioso, empezando por e
gran oratorio Paulus (Michel
Corboz con su Ensemble Vocal
de Lausana v la Sinfonia de Var-
sovia), y continuando con una se-
leccion de salmos y cantatas sa-
cras en la version del Chorus Mu-
sicus Koln, Das Neue Orchester
y Christoph Spering.

[La musica de Schumann, ri-
guroso coetaneo de Chopin,
ocupd también un buen pico de
la programaciéon. Una incursion
en su producciéon sinfénica, con
las tres Gltimas sinfonias, los con-
ciertos para piano y violonchelo,
la obertura de Genoveva; por su
catdlogo cameristico, con el
Quinteto, los cuartetos impares,
los dos primeros trios, la Prime-
ra sonata para violin y algunas
de sus piezas domésticas (Phan-
tasiestiicke op. 73, Adagio vy
Allegro, Marchenbilder, Piezas
en estilo popular), por el piano
y el lied sirvieron para conme-
morar su segundo centenario.

Y Liszt, finalmente, como re-
presentante también de aquella
prodigiosa generacion de 1810,
estuvo también presente en el
festival bilbaino, aunque con una
seleccibn menos extensa de su
obra. Los dos conciertos y el
Vals Mefisto, en la seccion sin-
fobnica, un pufado de péaginas
pianisticas tomadas de entre lo
mas conocido de su amplisima
produccién para su instrumento
(Suefio de amor, Funerales,
Bendicién de Dios en la sole-
dad, El Valle de Oberman, Rap-
sodia htungara nim. 6...), algu-
na que otra canciéon y varias pa-
ginas de inspiracion religiosa,
con la Missa Choralis como pie-
za mayor, sirvieron para trazar su
retrato musical. Ahora s6lo cabe
esperar la décima edicion del
Festival que estard dedicada a
Wolfgang Amadeus Mozart.
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Discos

Bartdk plays Barték Carlo Maria Giulini |4

Tchalkovsky Vielin Concerto
Dvorak symphony No.7

BARTOK “Se recupera MuSSOTgEKY Khovanshchina - Prelud

el
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vy Szigeti”
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“Placido “Claudio Abbado
Domingo FONCAVALLO prosigue el
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Lute Sonatas, Volume 10
Tombeau sur la mort de M. Comte de Logy

“Naxos prosigue [t “Un disco
con su ciclo & T que gira
dedicado - alrededor

a Weiss” e W | | de Don Quijote”

DON i
QUIIOTE AL PIANO

74 OPERA
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Salustio Alvarado (SA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez (JCG),

edro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Luis Gago (LG),

aulino Garcia Blanco (PGB), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD),
Luis Enrique de Juan Vidales (LEJ), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Ratl Mallavibarrena (RM),

Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), :

Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), Paulino Toribio (PT), Carlos Villasol (CV)
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Hablar de Albéniz es hablar
necesariamente de la magistral
Iberia, pero Jordi Camell quie-
re ofrecernos, a través de este
“Abans i després d'Iberia” una
vision mas amplia y descen-
tralizada de su musica para pia-
no, a través de una serie de
obras compuestas antes de
1905 vy después de 1908. El
pianista catalan hace gala de un
exquisito toque que confiere a
las piezas el nervio necesario
—véase por ejemplo Cérdo-
ba—, aunque no llega a expre-
sar un caracter excesivamente
racial a la miusica: prefiere
acentuar su caracter evocador
y el colorido impresionista —co-
mo en La Vega— o simple-
mente francés —Asturias—, que
en este disco abunda. En este
sentido, creo que es todo un
acierto. Camell, por otro lado,
posee un rango dinamico ex-
tenso y variado que le permite
ir construyendo un discurso
rico en matices —en los medios
pianos sabe moverse muy bien—
y alcanzar los puntos culmi-
nantes con gran poderio. Si se-
ria deseable en algunas sec-
ciones —esto ya es un gusto
personal- que la melodia des-
tacara mas. Navarra y Azule-
jos, interpretadas brillante-
mente, cierran un disco que nos
recuerda, poco después del
centenario de su muerte, que
Albéniz fue un gran composi-
tor y que hay vida mas alla de
Iberia.

J.C.G.
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ALBENIZ: Abans i després d'Iberia. Jordi Ca-

mell, piano.
Columna Musica, 1CM0223 « 61'45" » DDD
Diverdi * % % /H Kk xA

P MENDELSSOHN
J.S.BACH
Magnificats in D major

Yale Schola Cantorum = Yale Voxtel
Yale Collegium Players * Simon Carrington

Aunque va iniciado a finales
del siglo XVIII por figuras como
el Barén van Swieten, Carl Frie-
drich Zelter o el mismisimo
Wolfgang Amadeus Mozart, la
recuperacion del legado de Jo-
hann Sebastian Bach recibi6 su
impulso definitivo gracias a un
alumno del mencionado Zelter,
Félix Mendelssohn-Bartholdy
(1809-1847), marcando el
punto de no retorno el rees-
treno en 1829 de la Pasion se-
gtin San Mateo, en un arreglo
que hoy hace estremecerse a
los puristas, pero que fue toda
una revelacion en aquel mo-
mento. Siete afos antes, el ado-
lescente Félix, el cual, llevando
al extremo los ideales de la
“HaRkole” propugnados por su
abuelo Moisés, el “Socrates
judio”, se habia convertido al
cristianismo evangélico, habia
compuesto un Magnificat en
Re mayor segin el modelo
del escrito por el Cantor de
[eipzig en 1723. Ambas obras
son las que integran el pro-
grama de la presente graba-
cion, que se completa con el
primer movimiento de la sin-
fonia para cuerda nim. 12 en
Sol menor, compuesta en
1823, un adagio vy fuga que de-
muestra la familiaridad del jo-
ven compositor con el lengua-
je del Barroco, y con un Ave
Maria, sequnda de las Tres pie-
zas sacras op.23, de inspira-
cién mucho mas acorde con el
lenguaje musical de la época.

S.A.

BACH: Magnificat, MENDELSSOHN: Mag-
nificat. Sinfonia para cuerda. Ave Maria. Ya-
le Schola Cantorum. Yale Voxtext. Yale Colegium
Players. Dir.: Simon Carrington.

Naxos, 8.572161 e 65'56"" » DDD
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Como todo el mundo sa-
be, a Johann Sebastian
Bach (1685-1750) se le
atribuyen, entre auténticas y
apocrifas, méas de doscien-
tas cantatas de iglesia. La
mayoria de éstas requieren
el concurso de diferentes vo-
ces solistas, aunque también
hay unas cuantas concebidas
para un unico protagonista
vocal (género éste, por cier-
to, cultivado con profusion
por su compadre Georg
Philipp Teleman, por ejem-
plo, en su magna coleccion
Der harmonische Gottes-
dienst), como es el caso de
las obras que integran el pro-
grama del presente disco, las
cantatas para soprano BWV
51, 52, 84 y 199.

El veterano Helmut Mii-
ller-Briihl al frente de la no
menos curtida Orquesta de
Céamara, que dirige desde
1964, y el Conjunto Vocal
Bach de Colonia, une su
maestria a la de la joven y
versatil soprano noruega
Siri Karoline Thormihill, cu-
yo repertorio abarca desde
Monteverdi y Carissimi a Ra-
vel y Poulenc y cuya disco-
grafia incluye no pocos ti-
tulos bachianos, en una
mas que encomiable version
de estas obras, la cual, sin es-
tar concebida especifica-
mente desde el punto de vis-
ta historicista, no traiciona en
absoluto su espiritu barroco.

S.A.

Jas BACH

Sacred Cantatas for Soprano
Nas. 51,52, 84 and 199

Siri Tharnhill, Soprano * Cologne Bach Yocal Ensemble

BACH. Cantatas sacras para sopra-
no. Siri Thomhill, soprano, Conjunto Vo-
cal Bach de Colonia, Orquesta de cama-
ra de Colonia. Dir.: Helmut Miiller-Briihl.
Naxos, 8.572161 » 70°'36" » DDD
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Pablo Casals abri6 el fuego
con su grabacion realizada en
[Londres y Paris en plena Gue-
rra Civil y uno de sus grandes
herederos espirituales, el an-
dorrano Lluis Claret, sigui6 s
estela con su integral para el se-
llo Verso. Ahora el doblete de
las Suites bachianas se hace ple-
namente espanol (intérprete y
sello discogratfico) con esta gra-
bacion del donostiarra lagoba
Fanlo, un valor al alza de la muy
solida joven escuela violonche:
listica hispana, curtido va en mi
batallas como profesor, solista
camerista y musico de orques-
ta. Con un violonchelo moder-
no, pero sabiendo muy bien que
musica toca y como hay que to-
carla, Fanlo nos propone una
versién muy sobria y limpida de
las obras, atenta siempre ano
quebrar la linea, a revelar la se-
mioculta polifonia subintellec:
ta, a no traicionar los origenes
danzables —trascendidos- de
sus movimientos. Tocadas en
una dinamica modesta y golpes
de arco concentrados (y g
badas impecablemente en la
iglesia de Santiago de Alerre
Fanlo mantiene en todo mo
mento una vision intimista y ¢
lida de estas piezas, ajenasd
cualquier exceso y que parecet
tocadas y destinadas a un tn:
co oyente. Excelente la eleccion
de un dibujo de su coterraned
(y bachiano apasionado) Eduar
do Chillida para la portaday, &
mo siempre, sobria, ecologica
y eficaz presentacion por par
te del sello oscense Arsis, Ui 0&
sis en medio del paramo:

L.G.

BACH: Suites para violonchelo solo lago
ba Fanlo, violonchelo. -
Arsis, 4228, 2 CDs + 13640" + DOV
Diverdi x ‘_k_‘_k__t!g
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«steier, el clavecinista

mds interesanie

de su generacion”

[

No resulta muy descabe-
lado afirmar que Andreas
Gtaier es, con mucho, el cla-
secinista mas interesante de su
generacion. El de Gotinga es
también un excepcional for-
tepianista e intérprete de los
primeros pianos del siglo XIX,
como ha demostrado en sus
grabaciones en solitario o en
sus frecuentes colaboracio-
nes con Christoph Prégardien,
ysu técnica le permite abor-
dar obras tan inabordables pa-
ra muchos como las Varia-
ciones Diabelli de Beethoven.
Surepertorio se extiende con
naturalidad del primer Barro-
co a Robert Schumann (que
ha grabado admirablemente
tanto en solitario como con el

violinista Daniel Sepec) v los
tres afios pasados junto a
Musica Antiqua Koln (él es el
davecinista de su grabaciéon de
los Conciertos de Brande-
burgo) se perciben ya como al-
go muy, muy lejano en el tiem-
po. Staier es un musico
completisimo, inquieto, inca-
paz de circunscribirse a un Uni-
co instrumento o a un solo re-
pertorio. Su discografia se
leparte entre sus sucesivas vin-
culaciones con Deutsche Har-
monia Mundi, Teldec v, en los
ltimos afios, Harmonia Mun-
di; un sello amante del riesgo
yque ofrece a sus artistas una
gran libertad para abordar
proyectos que muchas veces
pueden parecer descabellados
0 poco rentables en estos
tlempos. Tras numerosas gra-
baciones dedicadas a Bach (v
a sus hijos), era inevitable
que algiin dia llegara el regis-
o de una de las obras cum-
bres de su compatriota, las
Variaciones Goldberg. Staier
se enfrenta a esta cima de la
musica occidental en plena
madurez (a los 54 afios) y sa-
biendo muy bien lo que quie-
e hacer, como explica en el
DVD que, siguiendo una préc-
lica reciente de Harmonia
Mundi en sus producciones es-
rella; se ofrece junto con la
grabacion en audio. En una
enfrevista con Eva Coutaz

'.-'-'-'——-_
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Andreas Staier

(principal responsable del se-
llo francés tras la reciente
muerte de su padre), salpica-
da con fragmentos de un
concierto ofrecido en la Bach-
fest de Leipzig (;donde si
no?) el 20 de junio de 2009
y con ejemplos tocados por él
mismo al clave, Staier des-
grana su concepciéon de la
obra, su empleo de los dife-
rentes registros del instru-
mento para mostrar sus per-
files estructurales, el infinito
abanico de preguntas que
plantea a su intérprete, la
progresion armonica del bajo
como sostén de toda la com-
posicion. Su visidn se carac-
teriza precisamente por su
multiplicidad, por resaltar la di-
versidad de caracteres de ca-
da una de las variaciones,
agrupadas, como él explica
muy bien, en blogues de tres.
La técnica de Staier es pro-
verbial y no resulta tacil escu-
char, no va sélo los canones,
sino cualquier pasaje de cual-
quier variacion, con la crista-
lina claridad contrapuntistica
con la que él nos los hace lle-
gar. Valiéendose de un exce-
lente clave de Anthony Sidey
(basado en Hass), v con una
toma de sonido inmejorable de
los ingenieros de Harmonia
Mundi (en el habitual Estudio
Teldex de Berlin), Staier nos
regala la que es sin lugar a du-
das la mejor version de la obra
que hemos escuchado en al
menos las dos tltimas décadas.

L.G.

BACH: Variaciones Goldberg. Andreas
Staier, clave.

Harmonia Mundi, HMC 90205 ¢ 80'46" « DDD
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“Un Balbastre de lustre
en una version
de gran sencillez”

La prolifica clavecinista es-
tadounidense Elizabeth Farr
aborda en esta ocasion un re-
pertorio dificil pero interesan-
te. Con un excelente instru-
mento construido por el luthier
Keith Hill en 2008 nos ofrece
el Primer Libro de Piezas pa-
ra Clave, asi como una selec-
cién de otras obras y arreglos
del compositor francés Claude
Balbastre. Algunos musicélogos
y clavecinistas han tildado de
decadente la musica de este au-
tor que cerrd la importante es-
cuela clavecinistica gala aunque,
lo cierto, es que se trata de unas
obras escritas en un estilo ro-
cocd de gran interés desde el
punto de vista histérico, llena
de influencias bien integradas
de compositores italianos vy
espaifoles como Domenico
Scarlatti y Antonio Soler, que
actuaran de puente entre “le
gbut ancienne” y el nuevo cla-
sicismo va instalado en Europa
central.

En cuanto a la interpreta-
cibn, una vez mas Elizabeth
Farr consigue llegar al oyente
sin grandes aspavientos ni ex-
travagancias y sin hacer un uso
gratuito de malabarismos téc-
nicos tan usuales en otros in-
térpretes que han abordado es-
te repertorio. Se centra en la
musica y, con aparente senci-
llez y sin forzar los tempi, ob-
tiene un resultado mas que
correcto en los planos musical,
historicista y técnico.

1.J

H Claude-Bénigne 2 0Ds
BALBASTRE
Music for Harpsichord

Elizabeth Farr

BALBASTRE: misica para clave. Elizabeth

Farr, clave.
Naxos, 8.572034-35. 2 CDs. » 150'11" « DDD
Ferysa 1. 8. 8.8.1°
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Bartok plavs Bartok
ez '

B¢l 3
BARTOK

Contrasts
KRhapsody No, |
Mikrokosmos
fexcerpls)

Benny Goodman, Ularinet
* o Juseph Seigeli, Violin

el Burtok, Piana

§NPREEN B v g

Este disco recoge las gra-
baciones que en 1940 realiza-
ra Béla Bartok en Nueva York
para el sello Columbia, junto al
mitico violinista Joseph Szige-
ti v el famoso clarinetista Benny
Goodman. Es, por tanto, un
disco de los llamados histéricos
por la importancia de quien to-
ca y qué se toca. Los Con-
trastes para violin, clarinete vy
piano surgen de un encargo de
Goodman al hiingaro a través
de una sugerencia de Szigeti.
Aqui escuchamos la primera
grabacion de la obra a cargo de
los tres implicados. Si bien
hay momentos sugerentes, lo
cierto es que —como suele pa-
sar muy a menudo- la version
“oficial” se ve superada por
otras, mas musicales o enfo-
cadas de distinta manera. En es-
te caso, ni Bartok es un pianista
excepcional ni Goodman esta
a la altura ni Szigeti da lo me-
jor de si mismo. Sélo hay que
ver lo que hace con esta obra
Argerich, Juillet y Collins o los
Menuhin con King. Es otro
mundo. La Rapsodia num. 1
esta en la misma linea, caren-
te de la musicalidad necesaria
pese a encontrar algin mo-
mento interesante. El resto del
disco —mas bien el grueso— lo
copa el propio Bartok con ex-
tractos de los pedagogicos Mi-
krokosmos. En resumen, un
disco histérico por su signifi-
cado, no por su contenido.

J.C.G.

BARTOK: Contrastes para violin, clarine-
te y piano. Rapsodia nm.1 para violin y
piano. Extractos del Mikrokosmos Sz.
107. Béla Bartok, piano; Joseph Szigeti, violin;
Benny Goodman, clarinete.

Naxos, 8.111343 « 71'35" « ADD
Ferysa * *x *xHE
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Todos los estudiantes de
violin estan familiarizados con
estas obras de Béla Barték. Son
ideales para tocar con un com-
panero de clase, o con el pro-
fesor, vy, al igual que las piezas
que integran Mikrokosmos,
estdn organizadas en orden
creciente de dificultad, lo que
permite encontrar siempre una
pieza adecuada. No hay aqui,
por supuesto, alto virtuosismo,
a la manera del que empapa ca-
si cada uno de los compases de
la Sonata para violin solo del
hingaro. Imbuidas de sus raices
folcloricas, las piezas hacen
gala de su sencillez, de un con-
trapunto casi siempre elemen-
tal, pero sumamente efectivo,
y permiten mejorar aspectos
fundamentales de la técnica
violinistica (v reparar mejor en
la afinacién propia con la ayu-
da del segundo violin) de una
manera mucho mas grata y mu-
sical de la que brindan los ha-
bituales y aridos estudios. Las
hermanas Chun tocan la obra
con suficiencia técnica, como
cabia esperar, pero en una co-
leccibn de estas caracteristi-
cas, si se graba en disco, hay
que extremar los contrastes, los
acentos, las dinamicas, el dejo
popular, para que esta musica
sencilla alce el vuelo y prenda
la atencion del oyente. Hace
unos anos, dos solistas de la ta-
lla de Antje Weithaas y Chris-
tian Tetzlaff ensenaron en Ma-
drid como hacerlo. Ellas se
quedan un poco a medio ca-
mino, por lo que su propuesta
acaba pecando de algo mono6-
tona y demasiado previsible.

L.G.

BARTOK: 44 Diios para dos violines Sz. 98.
Angela y Jennifer Chun, violines.

Harmonia Mundi, HMU 907501 » 52'35™ « DDD
Harmonia Mundi [bérica *x kA

“Excelente disco
el de Claudio Abbado

con Gil Shabam™

Este concierto se grabo en di-
recto en el historico Teatro Mas-
simo de Palermo el 1 de mayo de
2002, una conmemoracion mas
de la efeméride de la tundacion
de la Filarmonica de Berlin en
1882 v que viene llevandola
desde 1991 a alguna emblema-
tica ciudad europea (muchos de
estos conciertos han sido publi-
cados también en DVD). Idéenti-
cos orquesta y director a los que
escuchamos aqui fueron preci-
samente los encargados de rei-
naugurar el teatro palermitano
(conocido para muchos por ser
el escenario de la extraordinaria
escena final de la tercera parte de
la pelicula El padrino) en 1997,
poniendo asi fin a una larguisima
etapa en que estuvo cerrado pa-
ra ser objeto de una extensa re-
novacion. El programa, como re-
vela la ficha, no pudo ser mas
convencional, incluido el guifio de
la obertura verdiana ofrecida no
como aperitivo Sino como pro-
pina. Abbado siempre fue un ex-
celente director del Concierto pa-
ra violin de Brahms vy aqui
vuelve a confirmarlo una vez
mas con un colosal Gil Shaham
como solista. Excelente también
la Sinfonia de Dvoréak, aunque es
musica que se ajusta menos al cre-
do del milanés, que rememoro6 sus
mejores tiempos en [a Scala con
un Verdi sensacional que causo
el previsible delirio entre el pablico.
Y la Flarménica de Berlin es de-
finitivamente, en sus manos, una
formacién mucho mas interesante
que en las de su sucesor.

L.G.

Brahms v
Dvorak A

BEETHOVEN. Obertura de Egmont.
BRAHMS: Concierto para violin. DVORAK:
Sinfonia nitm. 9. VERDI: Obertura de I ves-
pri siciliani. Gil Shaham, violin. Orquesta Fi-
larmonica de Berlin. Dir.: Claudio Abbado.

Medici Arts, 2051958 « 112" « DVD
Ferysa * % K kA

J L | J L AN|MA ETERNA BRUGGE

Jos van Immerseel tiene ya
en su haber una nutrida colec-
cion de grabaciones tanto como
teclista (clave v fortepiano) co-
Mo en grupos de camara o en
la faceta de director (poemas sin-
fonicos de Liszt, musica or-
questal de Schubert, sinfonias de
Beethoven), como es el caso que
nos ocupa. {Otra Fantdstica!
cEra necesario? Pues, incom-
prensiblemente, la respuesta es
si. Cuando escuchamos con
detenimiento la archiconocida
obra orquestal nos damos cuen-
ta de la inmensa labor realizada
por Immerseel en el campo de
la instrumentacién original. Un
estudio detallado y concienzudo
de la partitura y de los instru-
mentos utilizados, que se expli-
ca en un documentado y ex-
haustivo articulo firmado por el
director y también de los solis-
tas de Anima Eterna. El resul-
tado sonoro de todo ello es de
lujo. No esperen una sinfonia al
uso. No tiene nada que ver. Un
caleidoscopio de colores reful-
gentes y una filigrana de voces
gue se entrecruzan en un rico y
exuberante tejido armonico son
s6lo algunos de los parabienes
que se me ocurren al finalizar la
sesion auditiva. Afiadir una re-
veladora obertura de El Car-
naval romano con momentos
de tiermna efusién que se alternan
con frenéticos y gozosos aires
festivos.

P.S.d.D.

BERLIOZ: Sinfonia fantastica. El Carnaval
romano. Orquesta Anima Eterna Brugge. Dir.:

Jos van Immerseel.
Zig Zag, 100101 e« 65'16" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica %% % %A

“Los cuartetos
de Boccherini, una joya
de nuestra miisica”

Aunque, como ya he de-
nunciado en alguna ofra
ocasion, el bicentenario dela
muerte de Boccherini pasg
con mas pena que gloria, y
tanto mas con la agraviosa
comparaciéon de las histeriag
colectivas de los arios 2006
y 2009, puede servimos de
consuelo, dado que todos los
santos tienen su octava, la re-
cuperacion de esta grabacion
que el Cuartero Artaria llevs
a cabo en el afio 1995 (o de
1955 es, obviamente, un ga-
zapo), la cual contiene la in-
tegral de los Seis cuartetos
op. 8, publicados en 1769y
dedicados a S.A.R el infan-
te Don Luis de Borbén, her-
mano de Carlos 1.

Se considera que estos
cuartetos, junto con los Op.
9 del ano 1770 y dedicados
a los aficionados madrilefios
(también grabados en 1995
por el Cuartero Artaria)
inauguran la época de ma-
durez del compositor y
muestran bien definidos los
rasgos caracteristicos de su
inconfundible estilo.

El descubrimiento y di-
fusion de estas joyas de
nuestro patrimonio artisti-
co ya merece, de por si, los
mas encendidos elogios. Si
a esto se afiade, ademas,
una interpretacion magis-
tral como la del Cuarteto
Artaria, no queda mas que
declarar este &lbum de obli-
gado conocimiento para to-
dos aquellos profundizar en
el conocimiento de nuestro
pasado musical.

BOCCHERINI: Cuartetos de cuerda
op. 8. Artaria String Quartet.
Columna Misica JCMO22L « 5007 & 4256" + D00
Diverdi * % x%RA
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“Un buen disco
el del mexicano
Mauricio Diaz”

“Masur se involucra
ya en este disco como
pocas veces”

Critica

de laa a laz

e Aunqgue instituida ya en la MAURICIO
de- Discos como éste eran ha- Edad Media, la festividad del S
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/ d' k‘E:I'I'['lan, Ell- mE]tDI' Shlomo si que cabe afirmar que hacia Cotiotin gI'E;bE;’I.Ci{:'JH dalinda al guitarrista ma]lgrquin (Gabriel
15; Mlntzci]al HSEJTr G-l l E:Eahar;] - n}uchﬂs aﬁﬂ.s amitis pf}dian 2001 el conjunto Victoria Mu- Estarellas, maestro del intérpre-
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v . a lamlin‘ -0 Cld cesos. Tampoco .ha gdm re- e ksehtias exsbarionbs ot combinando momentos de cal-
- e ama ad a enml:;tan tz cuente el err.lparEJanuentm de olles sralgoniedis obiade 1P contemplativa con sorpren-
bli- .g’ apajr'te . iy afnbas 24 dls.c = auntflue ik un compositor tan interesante dentes toccatas que hacen exi-
0 sequridad técnica, es la fuerza  ciona a las mil maravillas. No P e gencia de un virtuosismo elevado;
110 amolladora de su sonido, suca- s probable que el disco, en es- eomoidoansbaptisia. Cotries. afortunadamente, Mauricio Diaz,
el pacidad para lograr que no  tos tiempos que corren, co- S.A dedicatario de esta musica, cum-
G Plerda nunca densidad (espe-  nozca grandes cifras de ventas, " ple holgadamente con una ver-
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mas altas) gracias al empleo del  nocido por violinistas y por ad- Buenas versiones también de
brato y a la presion de unar-  miradores de este repertorio. las obras de los compatriotas de
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de una intensidad arrolladora.
Kurt Masur le brinda un acom- L.G. P.G.B.
Panamiento clasico, muy cen-
roeuropeo, de gran amplitud,
o prisas, apoyado en el 5o ggyoy: Concierto para violin nim. 1.
nfdﬂ compacto y a veces gra-  ppAHMS: Concierto para violin. Sarah
o nitico de la Dresdner Philhar- Chang, violin. Dresdner Philharmone. Dir.: Kur DIAZ: Tribute to Marcel Proust. Obras de Gi
S Monie (cuyo director titular es Masur. COMES:In festo Corporis Christi. Victoria Mu- nastera, Estarellas, Angulo, Ponce y Vassiliev. Mavr-
Q) elespariol Rafael Frilhbeck de ~ EMI, 9670042 ¢ 62 ¢ DDD sicae. Dir.: Josep Ramon Gil-Tarrega. ticio Diaz, quitarra.
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Carlo Maria Giulini

Tchaikovsky Vielin Concerto
Dvorak Symphony No.7
Mussorgsky Knovanshching - Pralude

yung Wha Chung - Berliner Philharmoniker

Atesoraba en vinilo la Sép-
tima de Dvorak que el director
italiano interpretara en 1977 al
frente de la Filarmoénica de
[Londres — es decir, tan solo cua-
tro anos después de la presente
grabacion. Una version que era
referencial para mi y que aho-
ra se ve "amenazada por és-
ta: la segunda parte de un
concierto del 11 de mavo de
1973, registrado para la radio
de Berlin-Brandenburgo en la
famosa sala de la Philharmonie.
Tal vez la version londinense
sea mas redonda, pero la pre-
sente tiene el plus del registro
en vivo. Giulini desarrolla una
Séptima extrovertida y fogosa
—debo confesar que me encanta
el Dvorak del de Barletta— con
esa Filarmoénica de Berlin que
en los afos setenta constituia
un instrumento portentoso,
capaz de pasar de la contun-
dencia absoluta a la filigrana so-
nora en apenas dos compases
(el delicioso Preludio de Kho-
vanshchina es aqui un para-
digma de esa segunda faceta).
El Concierto de Tchaikovsky,
por su parte, es objeto de una
lectura dramética y en absolu-
to edulcorada, en la que, lejos
de ello, llama la atencién la as-
pereza con la que la violinista
coreana aborda algunos pasa-
jes. En resumen, disco de ex-
celente sonido que nos hara
anorar mas ain a un increible
director.

L.E.J.

DVORAK: Sinfonia nam. 7. TCHAI-
KOVSKY: Concierto para violin y orques-
ta. MUSSORGSKY: Preludio de Kho-
vanshchina. Kyung Wha Chung, violin. Orquesta
Filarmonica de Berlin. Dir.: Carlo Maria Giulini.
Testament, STB21439 « 85'04™ « ADD, 2 CDs
Diverdi * % % %A

“CM. Giulini
y la ‘Septima’ de Dvorak,
tal para cual”

El Dixit Dominus de
Haendel es una obra tan su-
blime y espectacular que to-
dos los coros quieren can-
tarla. A pesar de su reducida
orquestacion (sélo la cuerda
—con divisi de violas—y el con-
tinuo), la fuerza de algunos de
sus pasajes supera la de mu-
chos de sus oratorios de
madurez. Basten como ejem-
plos el apocaliptico terremoto
del “"Dominus a dextris tuis™
o la monumental fuga final
sobre las palabras “Et in sa-
ecula saeculorum. Amen”. El
autor sajon lo compuso en
Roma en 1707 (con veinti-
dés anos), y, como es logico,
se ha convertido en una sus
obras mas grabadas. Por lo
que respecta al Deus Judi-
cium tuum de Telemann, es
un péagina bien distinta, es-
crita para e Concert Spiri-
tuel de Paris y estrenada en
esa misma ciudad en 1738.
Construida en términos que
recuerdan al Grand Motet
francés (en muchas cosas nos
recuerda el delicioso In Con-
vertendo de Rameau), pre-
senta un mayor colorido
instrumental. Tal vez el mo-
mento de mayor interés se al-
cance en ' Et dominabitur”,
de un dinamismo arrolla-
dor, con alternancia del co-
ro y los solistas.

Pierre Cao sabe trans-
mitir la fuerza de ambas
creaciones a los conjuntos
Arsys Bourgogne y Har-
monia Universelle, obte-
niendo un resultado mas
que apreciable.

R.M.

HAENDEL: Dixit Dominus. TELEMANN:
Deus judicium tuum. Arsys Bourgogne.
Harmonie Univerelle. Dir.: Pierre Cao.

NCA,60188 ‘ 716'12"
Harmonia Mundi [bérica Y v %A

“Clori, Tirsi e Fileno’
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Georg Friadrich Handal

CLORI, TIRSI E FILENO
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Poco atentos al cuidado
del ganado, los pastores del
mundo literario y bucolico
proveniente de los clasicos se
pasaban el dia sufriendo de
amor. Desconfianza, celos y
ansias de libertad frente a las
imposiciones de Cupido
—que no para de enredar-,
eran los ingredientes béasicos
de un sinfin de libretos a los
gue autores como Haendel
sirvieron con profusion en la
Italia del 1700. Esta “cantata
atre”, Clori, Tirsi e Fileno,
no llega a la calidad de otras
obras semejantes del mismo
periodo, como Aminta e Fi-
llide o la serenata Aci, Po-
lifemo Galatea, pero con-
tiene un buen nimero de
momentos sobresalientes.
La pena es que en términos
discograficos la obra esta
maldita, especialmente en lo
referente al papel de Tirsi.
Sin entrar a valorar ofras ver-
siones existentes en el mer-
cado, la que aqui nos llega,
grabada hace trece aros, es
apreciable en lo instrumen-
tal y en lo concemiente a las
intervenciones de Suzi Le-
Blanc (Clori) y —menos— Da-
vid Cordier (Fileno), pero ina-
ceptable en lo que respecta
al sopranista Jorg Was-
chinski, siempre calante, ti-
rante y desafinado. Y es que
no hay nada peor que un
cantante masculino con
complejo de soprano de co-
loratura. Hacen un flaco fa-
vor a la causa historicista.

R.M.

HAENDEL: Clori, Tirsi e Fileno. Su-
zie Le Blanc, Jorg Waschinski, David
Cordier. Lautten Compagney. Dir.: Wolf-
gang Katschner,

NCA, 60188 « 76'12" « DDD
Harmonia Mundi lbérica e %A

un inédito de Haende]
mal servido”

incierto Citedra

Banesto

Como se deja bien claro ey
la primera pagina de presenta-
cién de su libreto, el fin pri-
mordial de este disco, que re-
coge las grabaciones en vivoy
en directo de dos conciertos que
tuvieron lugar, respectivamen-
te, el 24 de noviembre de
2008 y el 15 de junio de
2009, es dar fe del trabajo, a to-
das luces excelente, de la Fun-
dacion Cultural Banesto, quelo
patrocina, y de la Orquesta de
Céamara Sony de la Escuela Su-
perior de Musica Reina Sofia,
que se revela como una exce:
lente cantera de jovenes ins-
trumentistas. La primera obra
del programa es la Sinfonia
num. 95 en Do menor, Hob.
[:95, de Franz Joseph Haydn
(1732-1809), dirigida por el di
rector y pianista htingaro Zot
tan Kocsis, seguida del Con-
cierto ntim. 1 para violonchelo
y orquesta en La menor de Ca-
mille Saint-Saéns (1835-1921)
y de la Sinfonia nim. 1, “Cla-
sica” de Sergéj Sergéevi? Pro-
kofev (1891-1953), estas dos
Gltimas obras bajo la batuta de
Antoni Ros Marba. A destacar
la loable intervencion en @
concierto de Saint-Saéns del vio
lonchelista Fernando Arias,
alumno de la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia, quien
demuestra ser una muy firme
promesa para la musica espad
fiola para los préximos anos

S.A.

HAYDN: Sinfonia niim. 95.'PROKOF|]?”=
Sinfonia nim. 1. SAINT-SAENS: Concier
to para violonchelo. Orquesta ce céJnafﬂ
Sony, Fernando Arias, violonchelo. Dir.: Zoltan
Kocsis, Antoni Ros Marba.

CD ESMRS 153 ¢ 53367 * DO
Dist. Ind. * %k kA
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“Un disco

“Interesante propuesta

de Domingo un tanto

desaprovechado”

ROBERT JONES

No deja de ser un hecho cu-
rioso que tres paises situados en
los extremos de Europa —Espa-
fia. Inglaterra y Polonia— tuvie-
ran sus siglos de oro tanto en la
iteratura como en la muisica mas
omenos en la misma época. Es
en el siglo de oro inglés, que
wincide con los reinados de Isa-
bel] Tudor v de su sobrino Jai-
me | Estuardo, donde se en-
marca la biografia de Robert
Jones (£1577-1617), quien se
qadu6 en Oxford en 1597 y fue
membro de la Capilla Real en
1612. Jones publico cinco libros

. e canciones v arias y un libro
. (emadrigales. El libro segundo,

que apareci6 en Londres en
1601, contiene 21 canciones
para voz con acompanamiento
nstrumental, que en la presen-
eversion corre a cago de la lla-
mada “viola-lira”, un miembro
tela familia de las violas da gam-
b3, con un niimero adicional de
terdas simpaticas, considera-
do, por tanto, como un ante-
tedente renacentista del bariton,
para el que Haydn escribiria tan-
1as obras.

El diio Cantar alla viola, for-
mado por la norteamericana
Nadine Balbeisi y el espariol Fer-
neando Marin, ofrece un muy en-
comiable ejercicio tedrico-prac-
o de investigacién musicologica
N la recreacién de estas can-

 Cones, en las que, a pesar de su

@racter eminentemente brita-

 Nlco, se hace evidente la in-

liencia del manierismo italiano
Jeuyo texto figura en el libreto.

S.A.

“NES: The Second Booke of Songs and
Ayres. Nadine Balbeisi, soprano; Fernando Ma-
m, m, Viola-fira,

o e Guido, LMG 2090 + 7249" + DD
Sy * % *A

sinfonica
la de Malipiero”

VEINTE MINUTOS SALVABLES

Extrafio disco monogréfi-
co del autor de Pagliacci
con, dicho ya en pocas pala-
bras, un enorme poema sin-
fénico para tenor y orquesta
(de més de cuarenta minutos)
que me ha parecido un tre-
mendo rollazo, cinco cancio-
nes realmente bonitas canta-
das asombrosamente bien
por un tenor de sesenta y mu-
chos afios (no se anuncia en
parte alguna la fecha de gra-
bacién) y dos deliciosas piezas
para piano tocadas de en-
sueno por un pianista aqui hi-
percreativo y gran artista, lo
mismo que cuando hace de
‘acompanante” en las can-
ciones. ;Como calificarlo,
pues, en conjunto? Dificil...
Vamos por partes: el autor de
una de las 6peras veristas mas
admiradas en todo el mundo
no es, en absoluto, un com-
positor de primera linea. So-
bre todo para obras de gran
formato, como es este poema
sinfébnico con tenor (cuyo
precedente podria ser la por
el contrario magnifica Sinfo-
nia Fausto de Liszt, para te-
nor, coro y orquesta), dividi-
do en doce movimientos que
no tienen en absoluto cone-
xidbn entre si (y que son arti-
ficialmente enlazados por el
terma introductorio de la obra,
que se repite sin mas). Com-
puesto en 1886, se basa en
el poema de Alfred de Mus-
set (de 1835) La nuit de mai,
en el que dialogan el poeta y
su musa. Ambos “personajes”
estan encarnados por el tenor
(i!), que canta en cinco de los
doce movimientos. Por ejem-
plo, el segundo, instrumental,
es una especie de vals que re-
cuerda demasiado a Gou-
nod. Las referencias del po-
ema al latid son trasladadas a
la mandolina, que le dan un
color localista fuera de lugar
(como en el repetitivo y casi
insufrible nim. 5, “Sostenu-
to”). Alberto Veronesi hace lo
que puede para intentar sal-
var esta pretenciosa partitura,

Ay r

Placido Donnneo

realmente insalvable. En las
cinco canciones que siguen,
tres de ellas en francés (entre
las que no esta la famosisima
Mattinata), las cualidades de
[_eoncavallo se proyectan sin
problemas: en primer lugar su
generosa inspiracion melodi-
ca y su calor expresivo. Pla-
cido esté sensacional, lo mis-
mo que en La noche de
mayo: la voz le suena casi ju-
venil y sube a los agudos, has-
ta el Si natural incluso, sin
aparente esfuerzo. Lo cual me
resulta incomprensible (jy se
hablaba hasta el hartazgo de
la longevidad vocal de Altre-
do Kraus!...). Lang Lang las
“acompana” (es la primera
vez que graba en este come-
tido) de ensuerio, y dispone de
mas campo para explayarse
en las dos preciosas piezas pa-
ra piano solo (Barcarola ve-
neziana, Valse mignonne),
de las que ofrece una lectura
extraordinariamente poética
y refinada. Asombroso, la
verdad. Las grabaciones son
estupendas, lo mismo que la
presentacion, con todos los
textos. LLastima que solo sean
aprovechables veinte minutos,
la tercera parte del disco.

A.C.A.

LEONCAVALLO: La nuit de mai. 5 Can-
ciones. 2 Piezas para piano. Placido Do-
mingo, tenor. Lang Lang, piano. Orquesta del
Teatro Comunal de Bolonia. Dir.: Alberto Ve-
ronesl.

D.G., 4776633 ¢ 60'24" ¢ DDD
Universal * k% %A
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Continla Naxos pasando
a su catalogo la integral de las
sinfonias de Malipiero que An-
tonio de Almeida dej6 grabada
poco antes de fallecer para la
firma Marco Polo. Favorece, de
esta manera, el acceso a estas
poco difundidas obras al ac-
tualizarlas en su catéalogo, v
ofrecerlas a unos precios muy
asequibles. Las versiones del di-
rector francés mantienen la
solvencia que ya hemos indi-
cado en otras ocasiones, ha-
ciendo de esta integral la mas
recomendable para acercarse a
estas obras. El buen oficio y la
experiencia se hacen presentes
en todo momento en unas in-
terpretaciones que rebosan in-
teligencia. Almeida resalta el la-
do maés atractivo de una musica
que no deja de esconder com-
plejas estructuras en su apa-
rente sencillez, v que muestra
las mas variadas propuestas en
las diferentes secciones de ca-
da obra. Atento a la particular
orquestacion de estas paginas,
las infunde el color necesario,
cuidando especialmente el as-
pecto timbrico que hace de ellas
un todo muy caracteristico.
En una palabra, que el intere-
sado en esta musica puede
confiar plenamente en estas
versiones, mas aun teniendo en
cuenta que no es probable la
aparicion inmediata de otras
que las hagan competencia.

R.J.P.d.

Gian Francesco

MALIPIERO

Ll

Symphony No. 7 “delle canzoni”
Sinfonia in un tempo
Sinfonia per Antigenida

Muoscow Symphony Orchestra
Antonio de Almeidn

MALIPIERO: Sinfonia niim. 7. Sinfonia in
un tempo. Sinfonia per Antigenida. Orquesta
Sinfénica de Moscti. Dir.: Antonio de Almeida.
Naxos, 8.570881 o 68'41" e« DDD
Ferysa % % % % E
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MARTINU

Piano Concertos Nos. 3 and 5
Concertino
Giorgio Koukl, Piano
Bohuslay Martind Philharmonic Orchestra, Zlin
Arthur Fagen

Giorgio Koukl, artifice de la
integral para piano de Martinu
que Naxos ha llevado a cabo,
y Arthur Fagen, protagonista de
las grabaciones sinfonicas del
checo en el mismo sello, unen
aqui sus fuerzas para ofrecer-
nos estos conciertos. El pri-
mero, COmo en anteriores oca-
siones, muestra su buen hacer
pianistico y su personalidad a
la hora de interpretar esta mu-
sica. El Concierto niim. 3 mi-
ra claramente al pasado:
Brahms vy Beethoven estan
plenamente presentes, y sin
embargo Koukl lo enfoca como
lo que es, un concierto del si-
glo pasado, destacando la mo-
dernidad por encima de todo.
Su actuacion, como siempre, es
efectiva sin ser efectista, y se
disfruta precisamente por ello.
Fagen, por su parte, realiza
también un gran trabajo, y es
que se nota que el neoyorqui-
no sabe lo que trae entre ma-
nos en cada momento, sin de-
jar nada a la improvisacion. La
Orquesta Bohuslav Martinu no
es evidentemente de primera fi-
la, pero si hace una labor mag-
nifica, entusiasta, que la hace
crecer musicalmente. El mas
bartokiano Concierto ntun. 5
esta aiin mejor tocado, y con-
sigue que todos den lo mejor de
si, que es mucho.

Disco, por tanto, con bue-
nas e infrecuentes obras muy
bien interpretadas, a un precio
inmejorable.

J.C.G.

MARTINU: Conciertos para piano, vol. 1.
Giorgio Koukl, piano. Orquesta Filarmoénica
Bohuslav Martinu de Zlin. Dir.: Arthur Fagen.
Naxos, 8.572206 e 77'37" e+ DDD

“Iras la integral para
piano solo, comienza
la de conciertos”

“Segunda entrega
del ciclo Claudio
Abbado-Pergolesi”

Ferysa ) & 6. 02.0.6.8.4°

MISA EN TIEMPO DE TERREMOTOS

Segunda entrega del ciclo
de grabaciones dedicadas a la
musica de Pergolesi, que, con
motivo del tercer centenario del
compositor nativo de Ancona,
han sido realizadas por Clau-
dio Abbado vy su joven orquesta
Mozart. La primera (Stabat
Mater/Concierto para violin)
escenificaba el cambio sus-
tancial que ha experimentado
la visién del maestro italiano del
mundo clasico y barroco (ini-
ciado con su grabacion de las
sinfonias beethovenianas al
frente de la Filarmonica de Ber-
lin), giro atin mas evidente si la
comparamos con su anterior
grabacion (DG, 1985) del ma-
ravilloso Stabat Mater, una in-
terpretacion refinada, si, pero
casi totalmente exenta de gra-
cia y ligereza, en un estilo muy
“fin de siecle”. Abbado con-
trola en este “remake” textu-
ras, colores y sonoridades co-
mo un consumado “master” de
la orquesta, pero, ay, el mun-
do del barroco italiano exige un
mordiente, un nervio que no
terminan de ajustar con sus ac-
tuales modos de casi manierista
hiperrefinamiento (¢la som-
bra de Karajan?). La version ri-
val de la Missa San Emidio a
cargo de Rinaldo Alessandrini
(Naive) resulta mas incisiva en
el tono, serrada en los ritmos
y brillante en los colores, con
un caracter mas en conso-
nancia con los tragicos hechos
motivo de su composicion, una
“plegaria” a San Emidio, pa-
tron de la ciudad, ante los te-
rremotos que asolaron la ciu-
dad de Napoles en los anos
1731-32 (;qué podria ser mas
trAgicamente actual?). Abbado
juega sus mejores bazas —apar-
te la magistral concertacion—en
la fluidez del discurso emotivo,
diseniado con medidas dosis de
sinceridad vy temura, en un mo-
do que podriamos calificar de
“garcilasiano”. De las solistas,
Veronica Cangemi resulta un
tanto “stridulina”, pero Sara
Mingardo, tanto aqui como en
la profunda Salve Regina, can-

Pergolesi Missa S.Emidio

ARCHIV

ta con la correctisima linea, el
morbido timbre v la justeza de
expresion que la han hecho im-
prescindible en este repertorio.
[a Cangemi es también la so-
lista en el aria “Manca la gui-
da al pié”, del drama sacro “La
conversione e morte di San
Guglielmo, duca d"Aquitania”,
y, sin entusiasmar, supera de
largo a la mediocre Bemardette
[ucarini del registro completo
de la obra editado por Bon-
giovanni. El sonido, registrado
en junio de 2009 en la Iglesia
de Santa Cristina Della Fo-
danza, falta la inmediatez y
trasparencia idoneas a causa de
la previsible resonancia. Cierra
el disco el casi handeliano en
su brio “Laudate pueri domi-
ni”, seqin el Salmo 113 ("Ala-
bad, siervos del Serior, alabad
el nombre del Serior”), con in-
tervencion de la prometedora
mezzo Teresa Romano. Un
disco, en fin, que no entu-
siasmara para nada a los ba-
rrocofilos mas rigurosos, pero
contribuye a dar brillo y pres-
tigio a su intocable autor, ins-
talado hace tiempo en esa pro-
blematica y peligrosa categoria
de “mito viviente”.

J.F.B.

PERGOLESSI: Missa San Emidio. Manca
la guida al pie. Laudate pueri Dominum.
Veronica Cangemi, Rachel Hamisch, sopranos;
Sara Mingardo, Teresa Romano, mezzos. Co-
ro de la Radiotelevision Suiza. Orquesta Mozart.
Dir.: Claudio Abbado.

DG : 72'51" 8 DDD
Universal * k%A

Perteneciente a una prol.
ca generacion de pianistas
sos —Volodos, Kissin, [ |
gansky...—, Matsuev ha s
comparado con el que fuer
uno de los grandes del siglo pg:
sado, el mitico Horowitz, ¢Hay
para tanto? Este disco ponede
manifiesto que Matsuev esuna
verdadera apisonadora sonora |
posee una técnica y un sonidg
absolutamente descomunales D
que le permiten ejecutar, casi | ¢
sin despeinarse, el monstrussy
Tercero de Rachmaninov.Fn = 4
este sentido, el ruso esunode =
los pianistas mas dotadosque | 4

haya escuchado. Esto, logice | = &
mente, no es suficiente parajiz |
gar la interpretacion; debeha |
ber vida mas alla de las | o
notas.En este caso la hay, s, | ¢

pero fragmentada y nublada =
por el afan de querer ponerde | g
manifiesto la primera cualidad | ¢
citada. Asi, Matsuev consigue B
momentos realmente bellos |
que acaban evaporandosed ' g
compas siguiente, dejandod @
oyente con una sensacionagt |
dulce. Por su parte, Gergiev |
acompana —simplemente-sin |
pena ni gloria, pese a tenerund |
buena orquesta —la Mariinsk- = g
que no da lo mejor de si: suso- | g
nido resulta plano, de cortowe | o
lo, efectista y siempre somett |

{c

g

do al solista.

Version, en definitiva, por
debajo de la de Kissiny Ozawa | e
(RCA) o la de Argerichy Chally |
(Philips). I

J.CG | ¢

RACHMANINOV: Concierto pard Fi_ﬂ“
nim. 3. Rapsodia sobre un tema de i I I

ganini. Denis Matsuev, piano. Orquesta M
Dir.: Valery Gergiev. e
Mariinsky, MAR0505 + 6315 * D} S
Harmonia Mundi [bérica _‘!l'_ﬂ.!
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“Un disco dedicado

al violonchelista belga
Adrian Servais”

Poco o ningin interées
presenta esta nueva graba-

dén de la Segunda de Rach-
maninov. El registro proce-
de de unos conciertos en
celebrados en Detroit del 24
al 27 de septiembre del pa-
sado ano. El vivo desvela
unos bravos y aplausos al fi-
nal del concierto que per-
sonalmente no comparto
en absoluto. Slatkin, quien va
deberia haber acumulado
experiencia para no caer en
elo, ofrece un Rachmaninov
linguido y meloso que nau-
fraga en un sentimentalismo
superficial, algo imperdo-
nable en una musica que pi-
de a gritos un mayor relieve
de las tensiones y una ela-
boracibn mas visionaria. E
disco se inicia con la version
orquestal de Voocalise, don-
de el director ya avisa de cua-
les son sus intenciones. Des-
pués, en la sinfonia, vierte
todo el volumen de aziicar de
(Ue es capaz, se precipita en
los climax, e impide que los
diferentes temas y hermosas
melodias de que se compo-
ne la obra fluyan con la na-
ralidad deseada, pues su
forma de “dibujarlos” es de-
masiado lineal, marcando tan
56l sus contornos sin llegar
iﬂ profundizar en ellos.
“Mis versiones favoritas
dela obra, Previn (Telarc)

R-J.P.d.

RACHMANINOV: Vocalise. Sinfonia
nim.2. Orquesta Sinfonica de Detroit.
Dir; Leonard Slatkin.

Naxos, 8.572458 « 60'43” « DDD
Feys * % E

El violonchelista belga
Adrien Francois Servais (1807-
1866) fue uno de los grades vir-
tuosos del siglo XIX, hasta el
punto de ser conocido con el
sobrenombre, no demasiado
original, por cierto, de “el Pa-
ganini del violonchelo”. Hizo,
ademas, sus pinitos en la com-
posicion, escribiendo un par de
conciertos y diversas obras de
camara para lucirse en sus re-
citales. El disco que nos ocupa
ofrece seis dlios para violon-
chelo y violin de Servais, que
presentan la llamativa particu-
laridad de haber sido com-
puestos en colaboracion con es-
trellas de la escuela belga del
violin, como Joseph Ghys
(1801-1848), Hubert [.éonard
(1819-1890) v Henry Vieux-
temps y responden al modelo
“salonard” de las obras de ex-
hibicién cuyo principal fin era
arrebatar al auditorio. No faltan
las parafrasis de 6pera y las va-
riaciones sobre temas conoci-
dos, como, por ejemplo, sobre
el himno nacional britanico, en
una competicion casi circense
de “mas dificil todavia” entre el
violonchelo y el violin, cuya pa-
peleta resuelven con absoluta
brillantez los dos solistas.

Recomendable para los in-
teresados en el repertorio de los
instrumentos de cuerda y para
aquellos que les atraiga la ver-
tiente frivola del siglo XIX.

S.A.

E Adrien Francois
SEIE.;AIS
i
GHYS « LEONARD « VIEUXTEMPS

Duos for Cello and Violin

Alexander Hiilshoff, Cello
Friedemann Eichhorn, Violin

? SCOS
iITiCa
de laf a l1a?

qﬂE

S Matleo MIHIIEIJETI'-I.
SN - Christine, Bar
3 | Jules Bastin

SERVAIS: Diios para violonchelo y violin.
Alexander Hiilshoff, violonchelo; Friedemann
Eichhorn, violin.

Naxos,8.572188 ¢ 68'20" e+ DDD
Ferysa 1 8. 8. 8.4°
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“Dos grandes discos
de Pedro Halffter
y la OFGC”™

DOS DE LA CASA

Es evidente que Pedro
Halffter sique progresando
como director de orquesta, y
de 6pera. Y que tal cosa no s6-
lo sucede con el repertorio que
le es més grato, dos de cuyas
muestras son estos discos;
también en la interpretacion de
musicas mas tradicionales,
aungue sus enemigos no quie-
ran reconocerlo. ;Enemigos he
dicho? Si, los tiene, los sigue
teniendo y seguramente los
trendra, porque en la vida
hay cosas que uno no puede
cambiar (por ejemplo, sus ori-
genes). Por eso esta muy bien
que, de vez en cuando, salga-
mos un poco de la salas de
concierto y 6pera, y escuche-
mos discos (por desgracia un
placer que cada vez se practi-
ca menos) y comparemos.
Comparemos los trabajos dis-
cograficos del madrilefio con
los de algunos directores de su
generacion que, sorprenden-
temente, triunfan en todos
los lados a pesar de su falta de
talento —y de técnica, que
también—, y que, desde luego,
graban uno tras otro discos.

Imagino que tras estos dos
hay un soberbio, minucioso y
largo trabajo de prepara-
cion.Porque si no seria inex-
plicable el notabilisimo ren-
dimiento de la Orquesta; esta
soberbia, exhibe una calidad
no frecuente por estos (ni por
otros) parajes. El sonido es
compacto y muy adecuado
para estas musicas que de-
ambulan entre claroscuros y
medias tintas, y que se nos
van apareciendo como es-
pectros envueltos en sayales
de espesas texturas. La co-

nexion entre ambas, entre el
Schoenberg enamorado de
Brahms y Schreker, es mas
que evidente. Pero Halffter no
se enfrenta a ellas de mane-
ra uniforme. Y hace muy
bien, porque aun compar-
tiendo ambas un similar per-
fume sonoro, encierran es-
tructuras discursivas muy
distintas. El oscuro romanti-
cismo de Brahms, aunque
acuarelizado por el mago de
la arquitectira conceptual del
austriaco, no deja de trans-
mitirnos un mesaje de emo-
cion contenida. El 6rgano de
Bach, por su parte, es un in-
vitado de lujo en la ilustrada
casa sinfonica de Schoen-
berg: una extrana mezcla,
una fantasmagorica y algo alu-
cinante mezcla. Mientras, la
musica de Schreker no esta
planteada desde la segunda
lectura y por eso quiza im-
presiona mas en su expresa
desnudez emocional: éste es
un extraordimario disco se mi-
re por donde se mire. Pero
mirado desde nuestro ricon,
mas; hablo del rincon desde
el que un espanol mira hacia
la musica de Centroeuropa.

P.G.M.

SCHREKER: Nachtstiick de Der ferne
Klang. Sinfonia de camara. Obertura fan-
tasia op.15. Orquesta Filarmonica dre Gran
Canaria. Dir.: Pedro Halffter.

SCHOENBERG: Transcripciones de Cuar-
tero con piano 0p.25 de Brahms y Prelu-
dio y Fuga BWV 552 de Bach. Orquesta F-
larménica de Gran Canaria. Dir.: Pedro Halffter.

Warner, 2564686074/3498 « 5919, 60'3" » DDD
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Las Provincias Unidas
de los Paises Bajos, que al-
canzarian “de facto” su
independencia respecto a
la monarquia espafola en
1609, fueron un ejemplo
de relativa libertad religio-
sa en aquellos intolerantes
tiempos. Prueba de ello es
el presente disco, que re-
coge composiciones sa-
cras, destinadas unas al
culto calvinista y otras al ca-
tolico, de Jan Pieterszoon
Sweelink (1562-1621), el
cual, aunque considerado
ante todo como un maes-
tro del teclado, tiene en su
catalogo una copiosisima y
muy inspirada produccion
vocal. Particularmente no-
tables son los salmos con
texto en francés tomados
del llamado Salterio de Gi-
nebra, una coleccion de tra-
ducciones parafrasticas en
verso del Libro de los Sal-
mos de la Vulgata, llevadas
a cabo por Clément Marot
(1496-1544) y Théodore
de Béze (1519-1605), que
se convirtio en un texto
fundamental para la liturgia
de las iglesias reformadas.

Dado que no abundan, ni
mucho menos, los discos de-
dicados en exclusiva a la mir-
sica vocal del “Orfeo de
Amsterdam”, hay que dar la
mas calurosa v entusiasta de
las bienvenidas a esta gra-
bacién no sélo por su inte-
rés sino también por la ca-
lidad de la interpretacion.

S.A.

SWEELINCK: Salmos franceses y
canciones sacras. Capella Amsterdan.
Dir.; Daniel Reuss.

Harmonia Mundi, HMC 902033 + 61'39” « DDD
Harmonia Mundi [bérica v v v % A

“Un disco el de Sweelinc

al que bay que darle
la bienvenida”

Dos son los atractivos pyin.
cipales de este disco: en primer
lugar la version auténticamen.
te increible de la orquesta de c4.
mara Holland Baroque .
ciety, que ejemplifica hasts
qué punto se elevado e listép
en lo que se refiere a la infer-
pretacion con criterios histori.
cistas. En segundo lugar, el pro-
grama ofrecido, pues milagros;
(0 deliberadamente, quién sahy)
las obras que en él figuran, en
las que la flauta travesera se |le-
va el protagonismo, no s
cuentan, ni mucho menos, en-
tre lo mas trillado de Georg Phi-
lipp Telemann (1781-1767):la
Obertura en Mi menor TWV
55:e3, el Concierto en Re ma-
yor TWV 53D6, el Concierto
en Fa mavor TWV 52:F4 o
Concierto en Si bemol mayor
TWV 53:B2 y el Conciertoen
Sol mayor TWV 53:G1. Par-
ticularmente me ha llamadofa
atencion el Concierto TWV
53:B2 para dos flautas tra
veseras, oboe, violin, cuerda
v continuo, pues, Si mis ar-
chivos no mienten, la Gltima
grabacion conocida de esta

!

obra, interpretada por la Or |
chesta pro Arte de Munich, con

Kurt Redel como solista y di
rector, figuraba en un disco de
vinilo que aparecio en Espana
a finales de la déecada de losse
senta del pasado siglo.
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TELEMANN: Oberturas y conciertos. Hola
Baroque Society. Dir.: Alexis Kossenko.
Channel Classics, CCS SA 28049 ¢ 77.13"¢D00
Harmonia Mundi [bérica *fjf_.i.
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nck | “Las dos sinfonias “El tandem Barto-Naxos E%FOS
Ck ] 1 f b s o Erl Ica
e del ‘degenerado sigue funcionando
95 > de laa a 1aZ
Viktor Ullmann estupendamente

~ VIKTOR ULLMANN

=t Drcksitivn of Flanders
ragkt .

Sllvius Leopold

WEISS

Lute Sonatas, Volume 10

Tombeau sur la mort de M. Comte de Logy
No. 28 ‘Le fameux Corsaire® = No. 40

Robert Barto

Columna Miusica nos
introduce en la obra de ca-
mara del argentino, asen-
tado en Barcelona, Osias
Wilenski (n. 1933). Du-
rante muchos anos cola-
borador del Teatro Colén
y del Liceo de Barcelona,
ha dedicado su obra como

ikivAaus
MU S I K
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Howard Arman
Donald Burrows

Alan Curdis
Christopher Hopwood
Andrea Marcon
Sandring Piau

Travor Pinnock
Christing Schifler

lagrosa ficie compositor al mundo de las
n sabe) Afios ha una serie disco- bandas sonoras v, desde su 3
an,ep | grafica saco a primera linea a Paso firme demuestra el retiro en 2005, a la musi-
ysele- | unos cuantos compositores tdindem Barto/Naxos en la ca de camara. Sus piezas
no so | proscritos por el terror nazi;  edicién de la musica de Silvius dejan entrever una inne-
os.en | protagonistas de la tristemente  Leopold Weiss (1687-1750), gable pasion por la belleza
rgPh | celebre “musica degenerada”. sin duda el mayor exponente timbrica, el uso de la me-
167):la | Parecia que iba a hacerse jus-  del latd barroco. Despueés de lodia v el de las formas cla- Un DVD dedicado a la vida y
- TWy | ficia de una vez por todas con nueve, en esta décima entrega sicas. Parece innegable el milagros de uno de los composi-
Remg | ostosinfelices, perono fueasi.  nos encontramos con dos so- influjo de algunos de los tores barrocos mas aclamados,
1ierto | Consumido el fuego de la no-  natas (suites) en las que se en- maestros con los que co- Haendel. El responsable del film
.F4 ¢ | edad, nadie se acuerdaotravez  sambla de forma perfecta los laboré en su etapa forma- es Ulrich Meyszies. Con unas fo-
mayor | de los Goldsmith, Schulhoff,  estilos francés e italiano, una de tiva (los norte americanos tografias excelentes de los lugares
orfioen | Hass, Ulmann... En casitodos  ellas méas célebre pues cuenta Schuman o Persichetti), que lo acogieron y con el concurso
1 Par- | los casos sus obras siguen con apellido, la Sonata num. fieles representantes de un cualificado de intérpretes de la ta-
nadols | aardando la recuperacion de 28 en Fa mavor, Le fameux Slele neoclsiclsmo cvo: lla de Christopher Hogwood (au-
 TWV | partituras extraviadas, catalo- Corsaire; se trata de una pie- lucionado. De las piezas se- tor de su biografia) o Alan Curtis
as tre- | @cion, puesta a punto general,  za grande delimitada en sus ex- eotiohad s dochicant o (junto al que podemos escuchar di-
cuerds ¢ diusion. Pero algo se esta ha-  tremos por dos movimientos Sardana para quinteto, versos fragmentos de cantatas
mis ar- | Otendo como testimonia este dis-  (Allemande y Presto) muy exi- donde it oS timos bperas y oratorios) o el organista
(ltima | ¢0,que recoge a modo de pa-  gentes en cuanto a lo técnico del folclore catalan con Massimo Fumicola (que nos mues-
le esta | Ginas mayores las dos sinfonias que han sido resueltas de for- una variacién de la prime- tra el impresionante érgano de Va-
1a O | GeViktor Ullmann, que en re-  ma admirable por Barto. Pero ra sinfonfa de Brahms, v su lerano) y hasta la princesa RLlquIi,
ch, con ' didad no son tales. Son adap-  ademas hallamos la que sin du- Segunda sonata para pia- junto a la que visitamos el palacio
tayd- | faciones para la orquesta debi-  da es la pieza mas célebre de no. Autor de sonido per- que acogi6 en su dia al autr_:urr de
iscode | as a otras manos de sendas  Weiss, el famoso Tombeau sonal, independiente y aje- El Mesias y en el que encontrd ad
Fspaiia | Sonatas pianisticas, segiin pro-  sur la mort de M. Comte de no a modas o esteriotipos. miracion y ﬁ:anr:a amistad. BE:!ll-
> losse | Vectos que el propio Ullmann  Logy, emocionante musica Magnificas las interpreta- simas las imégenes de Florencia,
0 pudo llevar a cabo. Nosési  con la que el compositor rinde Ciones idol Eilleonint Bn: Venecia y Roma y acertados los
e frata de lo mejor de su pro-  homenaje al laudista aristocra- semble y la toma de soni- comentarios en off siempre en ale-
S.A. | duccion, pero no dejan de ser  ta. No hay tormento ni deses- doide @olimnaiMiisica. man. La pega es que no se han

amirables sus esfuerzos por
tonjugar dos principios que se
drian antagonicos. Una con-
eepcion sinfénica de gran den-
sdad de ideas —no disimula
Que fue discipulo de Schoen-
berg—, con una escritura para-
djcamente &gil, ligera, ner-

' Viosa, hecha de breves trazos

(le no necesitan de grandes de-

 %aollos para expresarse.

C.V.

ULMANN. Sinfonias nims. 1y 2. El can-

peracion en la version de Bar-
to, sino mas bien una serena
aceptacién que a un servidor,
le resulta un poco lejana.

Globalmente la edicion de
Barto sobre la musica de Weiss
es altamente recomendable,
econdmica y, con la maquina-
ria distribuidora de Naxos de-
tras, de facil consecucion, ca-
racteristicas que la convierten
en una opcién inigualable.

P.G.B.

J.B.

WILENSKI: Introduccio v Sardana.
Movimiento para flauta, Cantinelay

traducido y debemos acudir a los
subtitulos lo que no deja de distraer
la atencion. Pero eso no es lo pe-
or. Lo peor es que no existen los
subtitulos en espariol y si los hay
de varios idiomas. Eso sincera-
mente, me parece no sélo una
descortesia sino una falta de edu-
cacién y hasta una tomadura de
pelo de envergadura. Yo no lo
puedo recomendar en absoluto.
{Esto, seriores de Arthaus, no se
hace asi! jParece mentira!

P.S.d.D.

BAROCKSTAR Arman, Burrow, Curtis, Hog-
wood, Marcon, Piau, Pinnock, Schéfer. Akade-

o roto, obertura. Don Quijote baila un ofras obras de camara. Osias Wilenski, pia- mie fiir Alte Musik Berlin. Héndelfestspielorchester
os. 88| fadango, Orquesta Flarmérica de Brusclas / ~ WEISS: Sonatas para laid, vol 10, Robert B no y Eufonia Ensemble. Hall. Il Compleso Barocco. The English Concert.
EEEL--* Pﬂ.._-@_ES__DlI' Gerd Albrecht. to, la(id barroco. Columna Ml:]ﬂiﬂﬂ., CM 0220 77 22" « DDD Un documental de Ulrich MEHSEiES.

UEJE]J-IE Usa, GODSA 922208 « 57'39” » DDD Naxos, 8.572219 « 74'18" « DDD Diverdi * * % XA Arthaus, DVD 101375. DVD ¢ 78 ¢ DDD
KAKE | D A B * &K KE Ferys ** %A
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Un cuarteto de cellos tiene
un repertorio muy concreto, al
menos el original para esta for-
macion, ya que vive en su
gran mayoria de arreglos. Por
suerte, el resultado sonoro
siempre es mas satisfactorio
que un cuarteto de saxos, de
flautas o de percusion. El cuar-
teto de cellos nos remite so-
noramente a su primo el cuar-
teto de cuerda, la formacion
mas perfecta de la historia de
la musica. Otro tanto a favor es
que el Tritton Ensemble (Albert
Roman, Wolfgang Lehner,
Bongshin Ko y Josep Bassal)
suena muy bien, ademas de es-
tar ayudados por una excelen-
te toma de sonido. Entre las
obras encontramos de todo, pe-
ro ninguna “tonteria”, la ver-
dad, tan propia de discos como
este. Pueden ser obras meno-
res, muy menores en algunos
casos, pero decentes. Sobresale
Le Phénix de Michel Corrette
y la Sonata en Do mayor de
Wagenseil, nombres que el
Barroco les guard6 un lugar se-
cundario, pero muy digno.
Sorprendente es el Hymnus
op. 65 de Friedrich Griitzma-
cher o el operistico Adagio de
Domenico Laboccetta. Las in-
tluencias tristanescas se dejan
sentir en el Melangia de Enric
Morera, lo que recuerda la es-
trecha relacion catalana con
Wagner. Como bonus, ofrecen
una hipertensa version de EI
cant dels ocells, inesquivable
para cualquier musico o for-
macion catalana.

G.P.C.

CELLO QUARTET. Obras para cuarteto de ce-.

llos. Tritton Cello Ensemble.
Columna Musica, 1CM0225 » 64'36” » DDD
Diverdi * % %A

“Un original disco
con obras para cuairo
violonchelos™

La guerra es tema recurrente
en el arte. Junto a literatos o pin-
tores, los musicos y cineastas han
creado infinidad de obras donde
se halla presente de un modo u
otro. Este recopilatorio de Naxos
(dos discos muy aprovechados) re-
Une material de diversa calidad v
procedencia, pues tenemos com-
posiciones clasicas (la mediocre Vic-
toria de Wellington y dos mar-
chas militares de Beethoven, La
batalla de los hunos de Liszt, Ma-
zeppa de Tchaikovsky, Iveria de
Ippolitov-vanov, Caractacus de El-

gar, Stenka Razin de Glazunov,
una marcha de Barber y El gallo
de oro de Rimski-Korsakov), com-
posiciones désicas incluidas en barn-
das sonoras de peliculas (la Ca-
balgata de las valquirias de
Wagner en “Apocalypse Now”, el
famoso Adagio de Barber en
“Platoon”, Paradisum de Fauré en
“La delgada linea roja” y el no me-
nos célebre Adagio de Albinoni en
“Gallipoli”), musica original para
peliculas (The Dam Busters de Co-
ates, la Marcha Colditz de Famon
para una serie de television de la
BBC, El capitan de Castilla de
Newman, la Cavatina de Myers
para “El cazador”, Murieron con
las botas puestas y La carga de
la brigada ligera de Steiner y Ob-
jetivo Birmania de Waxman) v
también el unionista Himno de ba-
talla de la Reptiblica. Las ver-
siones corren a cargo de orques-
tas y directores de segundo nivel,
pero no hace falta mucho méas pa-
ra fabricar un producto de estas ca-
racteristicas, destinado desde lue-
go a un piblico poco exigente (que
existe y debemos cuidar).

J.A.R.R.

Classics

1
go to "_\
7

WAR

Jassical music inspired By battles and ™
and excinng and memorable Wiusic
e prrearest war filmsof alllonme ©

CLASSICS GO TO WAR. Varios intérpretes.
Naxos 8570154-55. 2 CDs » 145'00" « DDD
Ferysa * % % E
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de Carlos V y Felipe 11

Ihe Imperial Composers ol
@ Charles ¥ and I'lnlip I

.os com

[a gravosisima “herencia
borgonona” de los Habsburgo
y, sobre todo, el obstinado de-
seo de su conservacion trajo a
Espana toda clase de males, co-
MO guerras interminables, la di-
lapidacion del oro de América,
sucesivas bancarrotas, la Le-
yenda Negra y el desprestigio
internacional, y la pérdida de la
oportunidad de recuperar la Ca-
taluna Transpirenaica. Una
magra compensacion a tanta
calamidad fue que pudieran
entrar al servicio de la corte es-
panola compositores ligados a
aquellas tierras y que éstos, a su
vez, ejercieran una notable in-
fluencia en el solar hispano.

Esta es la idea que subyace
en la seleccion del programa del
presente disco, que reune y
contrapone obras de autores
franco-flamencos (Josquin Des-
prez,, Thomas Créquillon, Ni-
colas Gombert, Pierre de Man-
chicourt, Philippe Rogier) vy
espanoles (Cristobal de Mora-
les, Antonio de Cabezo6n, Fer-
nando de las Infantas, Her-
nando de Cabezon, Ambrosio
Cotes) de la época de los “Aus-
trias mayores” . Asi encontra-
mos, por ejemplo, la cancion
Mille regretz de Josquin Des-
prez, favorita del emperador
Carlos V, y el Kyrie de la mi-
sa en parodia sobre este tema
compuesta por Cristobal de
Morales.

Soberbio documento sono-
ro y soberbia interpretacion.

S.A.

LOS COMPOSITORES IMPERIALES DE CAR-
LOS V'Y FELIPE II. Musica Reservata de Bar-
celona. Dir.: Peter Philips.

La ma de Guido LMG 2092 ¢ 62'51" » DDD
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“Compositores
imperiales de Carlos v

y Felipe IT”
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Formo parte de los eventos
que sirvieron para celebrar la re-
apertura del Teatro La Fenice
de Venecia, que habia estadg
siendo remodelado durante los
ocho anos precedentes, Este
testimonio, que ademas inau-
guraba el afio 2004 en la ciu-
dad italiana, estuvo regentado
por Lorin Maazel, y recoge las
imagenes que fueron retrans-
mitidas por television a modo
de concierto de ano nuevo. Se
inicia con una reduccién para
violin y piano del intermedio de
Cavalleria rusticana, en el
que el propio Maazel empuiia
el arco para demostrar una vez
mas que no ha olvidado la
técnica del instrumento. Sin dur
da, el valor que posee esta pu-
blicacion es el de contener es:
te momento en la historia del
teatro, pues desde el punto de
vista musical la velada fue mas
bien discretita. El director ame-
ricano mostrd una total falta de
compenetracién con el mundo
rossiniano, sin el adecuado
sentido cantabile o aplicando
rubatos que no vienen a cuen-
to. Evidentemente, un director
de su talla tuvo momentos de
mayor inspiracion, pero no
hicieron olvidar los errores.
Es decir, el DVD tiene masin
terés por su valor testimonial
que por el artistico. Que cada
uno decida si poseer la escué:
ta reproducciéon de la gala le
compensa.

R-J.P.J.

CONCIERTO DE ANO NUEVO DE 2004 ENLA
FENICE: Obras de MASCAGNI, PONCHELLL
ROSSINI y VERDI. Stefania Bonfadell Rﬂh?ﬁﬂ
Aronica. Coroy Orquesta del Teatro La Fence
Dir.: Lorin Maazel.

—
Arthaus, 107081 o S
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P.J.

“Un conjunto de estrellas
con mds o menos brillo”

Como conmemoracion del
wicentenario de San Peters-
burgo se celebro en 2003 esta
glla que, la verdad, no fue
muy cuidada. La antes admira-
disima Filarmonica de Lenin-
grado no se hallé en buena for-

| ma, hasta el punto de producirse

avidentes incorrecciones de eje-
cucion (por ej. al comienzo de
la Polonesa de Eugenio One-
quin), y tampoco parecia con-
servar la antano famosa sono-
fidad de su seccion de cuerda.
Ni fue muy feliz la eleccién del
repertorio: varias de las obras,
demasiado heterogéneas, no se
adaptan bien a las cualidades de
susinterpretes. Los que las tie-

| nen, porque Nikolai Alekseev

me parece un director mediocre,
que no dirige aqui una sola pie-
@ con acierto, sea la Intro-
duccion v rondd caprichoso de
Saint-Saéns, llevada sin pulso ni
pasion (y tocada con tanta pro-
fesionalidad como desinterés
por Viktor Tretyakov) o la re-
lerida Polonesa (sin el menor
brio 0 entusiasmo, y gusto du-

| doso), por no hablar de un Con-

dierto para la mano izquierda
de Ravel mas bien ramplén,
marcial v fuera de estilo, en el
(ue la robusta técnica de la pia-
nista Elisso Virsaladze no basta
para hacer justicia a la magni-
fica partitura. En cuanto al otro
director, Yuri Temirkanov al me-
n0s ha demostrado en muchas
ocasiones (no tanto aqui) ser un
misico capaz y hasta brillante.
Abri6 el programa con la infu-
mable (jperdén!) Obertura fes-
tiva de Shostakovich, una de las
peores obras de este composi-
or (lo que no es poco de-
Cr...), creo que adecuadamen-
e interpretada. O sea,

Nidosisima y superficial. Tras la
Polonesa, Alexeev le cedit la
batuta hasta el final de la gala,
enla que acomparié con noto-
10 despiste a una Anna Ne-
rebko que estudiaba por en-
fonces el rol titular de la Lucia
de Donizetti: en “Regnava nel
Slenzio” deja claro que no estaba
Pleparada atin para asumirlo

-‘-'—-_

SAN PETERSBURGO, DEVALUADA

Gala Goncert sy
St Petershurg

\x‘\"

‘“\

n uu,

quiza no lo esté nunca del todo).
No hace bien los trinos, tram-
pea bastante aqui y alla y no se
cree el personaje. Menos mal
que enmendo la situacién con
un maravilloso “Vals de Mu-
setta”. Dmitri Hvorostovsky
ofrecio dos lecciones de canto
y buen hacer: en el aria de Ye-
letsky de La dama de picas,
modélica, v en “O Carlo, as-
colta” del Don Carlo verdiano,
en donde hace una increible de-
mostracion de fiato. Mischa
Maisky toco el poco conocido
pero notable Adagio con va-
riazioni (unos 12’) de Respighi,
con peligrosa tendencia al sen-
timentalismo, y un mas sobrio
y contenido Kol Nidrei de Max
Bruch, inspirado incluso en su
final: una de las cosas mas
destacadas (pocas) que le haya
escuchado a este cellista, en mi
opinidbn sobrevalorado. Para
concluir, como propinas, la so-
prano Y el baritono cantaron con
musicalidad el dio de Pagliac-
ci (“Neddal... Silvio!”), antes de
cerrarse la sesion con la brevi-

sima Fanfare de Rachmaninov.

A.C.A.

CONCIERTO DE GALA. 300 ANOS DE
SAN PETERSBURGO. Obras de DONIZETTI,
PUCCINI, LEONCAVALLO, VERDL, etc. An-
na Netrebko, Dmitri Hvorostovsky, Mischa
Maisky, Victor Tretyakow, Elisso Virsaladze. Or-
questa Filarmonica de San Petersburgo. Dirs.:
Yuri Temirkanov, Nikolai Alekseev.

EuroArts, 2053408. DVD « 112° » DDD

Ferysa * X %A
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200 ANIVERSARIO SCHUMANN

35CD0s
Edicion
Limitada

SCHUMANN

THE MASTERWORKS

Una amplia seleccion de sus obras maesfras inter-
pretadas por legendarios artistas como Dietrich
Fischer Dieskau, Pollini, Ashkenazy, Pogorelich,
Gardiner, efc. Incluye sinfonias, Lieder, musica

de camara, eftc.

150 ANIVERSARIO MAHLER

Limitada

'LETE [EDRTHON

Una integral interpretada por los grandes:
Abbado Bernstein, Chailly, Kubelik, Mehta, la
Berliner Philharmoniker, la Chicago Symphony
Orchestra, The Cleveland Orchestra, la Royal

Concertgebouw Orchestra, efc.

N

UNIVERSAL
e

UNIVERSAL MUSIC GROUP

fnac

deutschegrammophon.com universalmusic.es AR B

NUEVA WEB EN CASTELLAND
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S INICIACION A LA MUSICA CLASICA.
RTIENE MIDCRAFLA ILUSTRADA DEL COMPOSITOR ADAPTADA COMD =4
R CUENTO INPANTIL. : =

Como tantas otras, la serie
“Descubriendo a” pretende
acercar al publico infantil la
obra de los grandes composi-
tores clasicos. Vaya por delante
mi apoyo a cualquier iniciativa
de este tipo, pues en mi opi-
nion el melémano no nace, si-
no que se hace. El disco-libro
a comentar contiene una pe-
quena biografia de Mozart (el
cuento impreso y narrado en el
CD) vy una seleccion de frag-
mentos musicales en versiones
no precisamente referenciales
a cargo de las orquestas que se
mencionan en letra microscé6-
pica: Filarmoénica Eslovaca,
[London Festival, Stiddeutsche
Philharmonie (lo que realmen-
te pone es Suddutsche), Sin-
fébnica Rusa, etc. La primera
pieza es la Broma musical
(buen comienzo) y a ella siguen
movimientos de sinfonias, con-
ciertos, sonatas, serenatas v di-
vertimentos, ademas de dos
oberturas operisticas (El rapto
en el serrallo y Las bodas de
Figaro). Todo normal. Me dis-
gusta, eso si, la falta de rigor en
los detalles. Asi, el Concierto
para piano num.21, del que
escuchamos el Andante, figu-
ra con el apodo de “Elvira
Madigan” debido a la inclusion
de ese célebre movimiento en
la banda sonora de la pelicula
sueca del mismo titulo dirigida
por Bo Widerberg en 1967.
Fue practica acostumbrada ha-
ce muchos anos, pero a estas
alturas...

J.A.R.R.

DESCUBRIENDO A MOZART (CD+libro+cuen-
to narrado). Varios intérpretes.

OK Records 1325 » 65'24" « DDD
Dist. Ind. *xxM

“Ana Vega Toscano
busca en el mundo
musical de Don Quijote”

Nuevo disco de Ana Vega Tos-
cano, la recientemente nombra-
da directora de Radio Clasica y co-
laboradora habitual del programa
De Pelicula E. R-1, sabado,
00.00), en el que podemos dis-
frutar de sus siempre fenomena-
les guiones sobre musica para el
cine. Se trata de, al parecer, un pri-
mer volumen de una serie sobre
muisicas pensadas a partir del te-
ma cervantino, o de alguna ma-
nera relacionadas con el mismo.

Este primero contiene cuatro
obras no precisamente de re-
pertorio, y, para empezar, por
eso mismo llamativas. No tienen
las cuatro la misma calidad,
aunque seguramente la mas
débil quiza sea la que mas pue-
de atraer curiosidades: unas
Cuatro danzas de la época de
Cervantes del autor asturiano
Eduardo Martinez Tomer (1888-
1955) absolutamente inéditas,
cuyo pefume folclorista, un tan-
to rancio, penetra en nuestra piel
de manera pegajosa. Nada que
ver con la seriedad conceptual
de la Serenata a Dulcinea, de
Erenesto Halffter, en cualquier
caso no su mejor musica. Lo
mas destacable del disco es el
resto, dos obras de Roberto Ger-
hard y Erich Kormngold, respec-
tivamente Danzas de Don Qui-
jote y DonQuixote, esta ultima
un ciclo de seis piezas caracte-
risticas. Son, las dos, musicas
que dicen cosas, lo que es ya
mucho cuando se trata de “des-
cubrimientos”. Y Vega Toscano
las defiende, ademas, con mu-
cho maéas convencimiento. Y
arte, que es lo importante.

P.G.M.

DON
QUIJOTE AL PIANO

DON QUIJOTE AL PIANO. Obras de Martinez
Tomer, E. Halffter, Gerhard y Komgold. Ana Ve-
qa Toscano, piano.

Columna Msica, [CM0233 » 43'36” » DDD
Diverdi * % %A

El catdlogo de American
Classics de Naxos se va a que-
dar pequeno, a este ritmo. Mes
a mes incorporan mas referen-
cias, algunas tan extrafias como
ésta, aunque su mercado a
buen seguro que lo tiene. ;Qué
es lo que hace que estos discos
entren en el mercado? Pues tres
cosas. Una, los intérpretes, ge-
neralmente de alto nivel y des-
conocidos. Dos, el repertorio
desconocido: en la mayoria de
los casos son primeras graba-
ciones. Y tres, las estupendas
notas de los discos, en este ca-
so con comentarios de cada
compositor a cada una de sus
obras, todo un lujo para lo que
cuesta el disco. Los composi-
tores presentes, de mayor a me-
nor edad, son: Ned Rorem
(Four pravers), Tania Leén (Al-
ma), Chen Yi (Tres bagatelas
del Oeste de China), Paul Mo-
ravec (Nancye'’s song), Eve Be-
glarian (I will not be sad in this

world), David Sanford (Klatka
Still), Melissa Hui (Trace) v
Kenji Bunch (Velocity). Desta-
ca la musica de Rorem por en-
cima del resto (su Oracién
nim. 4 viene directamente del
tema de amor de la banda so-
nora del Espartaco de Kubrick,
compuesta por Alex North) co-
mo la musica de Beglarian, en
un peculiar “estado de trance”.
Obras bastante difusas, pero con
una flautista que es toda una es-
pecialista en este repertorio, del
que los flautistas pueden sentirse
interesados.

G.P.C.

“DaCapo nos vuelpe
a regalar repertorios
inéditos del Norte”

getString

e AMERICAN CLASSICS Ll

BUNCH » MORAVEC * LEON « HUI
BEGLARIAN » CHEN » SANFORD » ROREM

Eight Visions
A New Anthology for Flute and Piano
Marya Martin, Flute » Colette Valentine, Piano

EIGTH VISIONS. Msica contemporanea nor-
teamericana para flauta y piano. Marya Martin,

flauta. Colette Valentine, piano.

Naxos, 8559629 e 59'46" e« DDD

Ferysa * % E

No es éste un disco parg
cualquiera que le guste la mi+
sica de camara, ni el cuarteto
de cuerda y ni siquiera la mir
sica contemporanea. Este
disco nos muestra una mi-
sica de manana, la que ne-
cesita una explicacion fras su
escucha, a la que le faltan pa-
labras para hacerse cercana.
Son obras para cuarteto de
cuerda de la generacion
1970 de la musica danesa,
un selecto grupito de “en-
fants terribles” que se asocian
con lo destructivo en la cre-
acion. De esos que al verlos
entrar en cualquier garito uno
sabe que habra bronca. Ya
estaba entrenado, pensaba,
tras escuchar en bastantes
ocasiones al Arditti con los
autores mas vanguardistas,
incluido Francisco Guerrero
y su Zayin (desde luego, lo
deben de conocer, pues la
coincidencia de la fractalidad

no es casual). El trabajo del
Silesian String Quartet me-

rece todos los elogios, pues
hacer como hacen from$:
tring de Morten Ris, el des-
comunal (lo he oido varias
veces, y me sigue asustando)
Intend/Ascend de dJexper
Holmen, Circuitous, Moun:
tains de Jens Voigt-Lund0
Towards Nothingness de St
mon Christensen, los "¢o-
loca” en lugar privilegiado co-
mo especialistas en la mas
estricta musica actual, I
cluyendo los serruchos
instrumento de cuerda.

GP.C

GETSTRING. Misica cotemporénéadé

nesa para cuarteto de cuerda, The Slesal’
String Quartet. E
DaCapo, 8226530 « 54'43" o DDD
Ferysa *x kKA
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“Reaparecen

las hermanas PekRinel,
un dvo de fuste”

“Nueva grabacion

o

Desde su debut, con ape-
nas nueve anos en Estambul,
las gemelas Pekinel (Siiher y
Giiher) han formado uno de
los d(ios para dos pianos mas
oxitosos de los Ultimos 25
anos.

Arthaus les dedica este
DVD, que incluye una inte-
resante entrevista de las her-
manas (en aleman, dado que
Alemania es su pais de adop-
dion), a la grabacion de lo
mas representativo de su re-
pertorio en concierto (donde
ellas estan en su ambiente na-
tural).

Empezando por el Con-
gierto nitm. 10 para dos
pianos de Mozart, que fue la
nieza de su debut (ellas co-
mentan, en la entrevista, que
apenas alcanzaban los peda-
ls de los pianos, por su
edad). Y, como se nota los
anos de maduracién y coor-
dinacién personal. No sélo por
elentendimiento entre ambas,
sino por el virtuosismo indi-
vidual que les permitiria, sin
duda, desarrollar una fulgu-
rante carrera como solistas in-
tependientes. Son un diio, pe-
10 tocan como un solo
instrumentista.

Hasta en la manera de si-
uar los pianos (de manera su-
tesiva, y no enfrentados co-
mo es habitual) muestran una
sinfonia adicional a lo tipico
de los dios. Otra pieza capi-
al en su repertorio es el
Concierto para dos pianos
de Poulenc. En la grabacién
del de Mozart, el director, Co-
in Davis, opina y aporta en
d interpretacion. En el de
Poulenc, Muhai Tang sim-
lemente se deja llevar ante
elforrente interpretativo y la
Personalidad explosiva de las
hermanas.

Nada que reprochar. Pie-
s sin acompanamiento son
la Sonta op. 34 de Brahms
que va tenian grabada en
Wamer, y que probablemen-
sea la version de referencia
e esta pieza) y las virtuosis-
licas Variaciones sobre un te-
ma de Paganini de Witold Lu-

;--"'-——-_
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LIVE IN COMCERT
GURER ér SURIER
MEKINEL

Ll sanrutwwti frirn Lomden, Locrrm snad Zumriah
Whirics frer Tonn PFlamcs by Biradom, Rboaaan, Do oabssndl, Sl s Puoiboe
Cnnlusrtead by Sl Gl Do stued Wil Tamg

toslawski. De esta sequnda pie-
za comentan las hermanas que
no la preparan nunca.

Que su interpretacion, por
lo compleja, prefieren que
surja de manera natural en ca-
da concierto. ;Cual es el pro-
blema, entonces? Pues que
dos talentos tan apabullantes,
al final se quedan encorseta-
dos en la propia limitacion del
repertorio.

Realmente Siiher y Giiher
Pekinel no tienen piezas sufi-
cientes que apoyen sus inter-
pretaciones como “solista tini-
co”, aunque no lo quieran
reconocer. Una pena. De
cualquier manera DVD mas
que interesante.

J.B.

GUHER Y SUHER PEKINEL EN CON-
CIERTO: Obras de Mozart, Poulenc, Brahms
y Lutoslawski. Orquestas de Camara Inglesa.
Dir.: Colin Davis. Orquesta Camara de Zur-

¢f. Dir.: Muhai Tang. Giiher y Siiher Pekinel,

piano.
Arthaus,101 349 DVD e« B8842"
Ferysa %% A

del LIM, esta vez con
Duron y Villa-Rojo”

La tradiciéon de villancicos en
Gran Bretana tiene una histo-
ria muy peculiar, marcada por
sus especiales circunstancias
nistoricas. Despreciados por la
glesia Medieval, que preferia
0s cantos monasticos, también
sufrieron con La Reforma y el
Protectorado de Cronwell, has-
ta el punto de que en 1647 el
Parlamento aboli6 el dia de Na-
vidad, con lo que la tradicion de
villancicos quedoé recluida a las
zonas rurales mas aisladas. No
sera hasta el siglo XX cuando
comience su renacimiento, con
la creacién del Festival of Nine
Lessons and Carols por el
King’s College Chapel de Cam-
bridge en 1918. En este am-
biente universitario de princi-
pios de siglo se desarrollaron
Waugham Williams vy Hoslt, cu-
yo interés por la musica tradi-
cional inglesa, villancicos in-
cluidos, inici6 una senda que
llega hasta nuestros dias. Este
CD es una buena muestra,
con obras corales a capella o
con acompanamiento, pianis-
tico, de organo u orquesta, que
ofrecen ocasion para el luci-
miento del excelente City of
[London Choir, con la partici-
pacion ocasional de la Sinfénica
de Bournemouth, y dos apro-
piados solistas en unas obras de
inspiracion tradicional y agra-
decida escucha muy apropiadas
para estas fechas, en lecturas
brillantes pero nada enfaticas a
cargo de Hylary Davan Wetton.

J.F.R.R.
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IN TERRA PAX
A Christmas irhﬂ'lnlln'gﬁ
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WETH MUSIC BY FINZT « HOLYTA t-:-"l'-‘-'ﬁ'l.i' F’,r

It H i de N ol

LEIGHTON - RUTTER » WARLOGRSVAUEH ﬂdnl‘i&f{;

IN TERRA PAX.Obras de FINZI, HOLST, HO-
WELLS, LEIGHTON, RUTTER, WARLOCK y
VAUGHAM WILLIAMS. Julia Doyle, soprano;
Roderick Williams, baritono. Mark Williams, or-
gano y piano. City of London Choir. Boumemouth
Symphony Orchestra. Dir.: Hilary Davan Wetton.

Naxos, 8572102 ¢ 57'37" e« DDD
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En este afio 2010 se cumplen
tres siglos del asalto a Brihuega v
batalla de Villaviciosa, un hecho de-
cisivo de nuestra Guerra de Su-
cesion que tuvo como conse-
cuencia el asentamiento de la
dinastia Borbén en el trono de Es-
pana. Con tal motivo y dentro de
un nutrido - programa de activida-
des, el ayuntamiento de esta villa
alcarrena y la Asociacion Il Cen-
tenario han editado un CD con
obras de los dos compositores brio-
censes mas ilustres: Sebastian
Durén (1660-1716), maestro de
capilla del rey Carlos Il y luego exi-
liado debido a su lealtad a la cau-
sa austriaca, v el polifacético Jests
Villa-Rojo (1940), uno de los
grandes protagonistas de la musica
espanola contemporanea. De Du-
16N se recupera su Misa a 8 voces
sobre el Ave Maris Stella, parti-
tura conservada en el archivo de
la catedral de Pamplona y sin du-
da uno de los mejores ejemplos de
musica religiosa del barroco patrio
de principios del siglo XVIII. De Vi-
la-Rojo escuchamos Glosas a
SebastiGn Durén (homenaje a su
paisano basado en una célula in-
tervélica extraida de una zarzuela),
Glosas a Mozart (2006), Oracion
serena (por las victimas del aten-
tado terrorista del 11 de marzo de
2004 en Madrid) y Eglogas, me-
morando a Juan del Enzina
(1979). Impecables las versiones
de la Capilla de Musica de la Ca-
tedral de Pamplona dirigida por
Aurelio Sagaseta y del LIM dirigi-
do por el propio Villa-Rojo. Muy
recomendable.

J.A.R.R.

MUSICOS DE BRIHUEGA. Obras de DURON
Y VILLA-ROJO. Capilla de Miisica de la Catedral
de Pamplona. Dir.: Aurelio Sagaseta. LIM. Dir.:
Jestis Villa-Rojo.

LIM, CD 22 + 6234" «» DDD

Ferysa * %k *%E
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El sello Naxos, en su serie de
laureados en diversos concur-
sos, nos ofrece la posibilidad de
escuchar al ganador de la sex-
ta edicion del Organ Compe-
tition de Tokyo, 2008. Se tra-
ta del organista canadiense
Michael Unger interpretando
un recital con obras que van
desde el Preludio en Mi menor
de Buxtehude hasta la célebre
Dieu parmi nous de Olivier
Messiaen, pasando por el Pre-
ludio v Fuga en La menor de
J. S. Bach, por dos preludios
de G. Litaize o por el segundo
movimiento de la Sinfonia pa-
ra érgano de C. M. Widor. La
interpretacion de este musico
destaca por la limpieza y la cla-
ridad con la que se escucha la
polifonia y en general por una
gran pulcritud en pasajes de tex-
tura densa, aunque, en oca-
siones, con resultado algo pla-
no y frio. Su version de los dos
autores barrocos incluidos en el
recital es menos interesante en
comparacion a la de los auto-
res franceses, con mas con-
trastes y juegos de planos so-
noros, demostrando que se
encuentra mas comodo en el
repertorio romantico o del si-
glo XX que en la musica anti-
gua. No quisiera terminar sin
destacar una vez mas la enco-
miable labor que realiza el se-
llo Naxos, dando la oportunidad
a intérpretes jovenes de gran ta-
lento de hacerse un hueco en
el panorama discogréfico.

I.d.

E Laureate Series * Organ u

Michael Unger

First Prize

6th International
Organ Competition
Musashino-Tokyo
2008

BUXTEHUDE
J. S. BACH
LITAIZE
WIDOR
MESSIAEN

OBRAS PARA ORGANO. Obras de BACH,
BUXTEHUDE, ITAIZE, MEESIAEN y WIDOR. M.
Unger, 6rgano.

Naxos, 8.572246 e« 59'42" e« DDD
Ferysa *xkE

“El joven Michael Unger
graba para Naxos

un estupendo disco”

Muy interesante graba-
cibn dedicada a un género
caracteristico del barroco
francés, la cantata espiri-
tual, v a tres figuras de aque-
lla época: Sébastien de Bros-
sard (1655-1730), Elisabeth
Jacquet de la Guerre (1665-
1729) yv René Drouard de
Bousset (1703-1760), que,
con la relativa excepcion de
la clavicembalista parisina,
son muy poco conocidas. In-
tegran el programa tres com-
posiciones para voz solista
con acompanamiento ins-
trumental, tituladas respec-
tivamente: El paso del Mar
Rojo, La caida de Salomén
v Judit, cuyos textos, reco-
gidos en el libreto, se inspi-
ran, como facilmente puede
colegirse, en el Antiguo Tes-
famento. £l minutaje se com-
pleta con paginas instru-
mentales de Elisabeth Jacquet
y Sébastien de Brossard que
dan testimonio de la peculiar
aclimatacion en Francia de la
sonata en trio italiana. Todo
ello primorosamente inter-
pretado por la soprano bra-
silefia [Luanda Siqueira y el
conjunto barcelonés y cos-
mopolita [.e Tendre Amour
integrado por Adriana Al-
caide, violin; Kathryn Elkin,
oboe; Sébastin Perrin, flau-
ta travesera; Sofie Vanden
Eynde, tiorba; Maria San-
chez, violonchelo, y Esteban
Mazer, clavicembalo, que
tocan instrumentos de épo-
ca. Musica quinta esencia de
lo exquisito para barrocéfilos
empedemidos.

S.A.

LE PASSAGE DE LA MER ROUGE. Le
Tendre Amour. Luanda Siqueira, soprano.

K617218 o 51'58" ¢ DDD

Harmonia Mundi [bérica Y % % A

Atractivo e inteligente
programa de canciones el
montado en torno a Pi-
casso y el Paris de las pri-
meras décadas del XX,
donde convivieron y cola-
boraron algunos de los mas
importantes artistas del si-
glo, en un fecundo maridaje
cuyos efectos alcanzan has-
ta nuestros dias, que tiene
su reflejo en la nbmina de
poetas y compositores re-
cogidos en esta seleccion,
donde a los Eluard, Lotti,
Apollinaire, Verlaine Coc-
teau, o Louis, se unen
Delage, Honegger, De-
bussy, Strawinsky o Satie,
con una abundante pre-
sencia de Poulenc y una re-
presentacion de espafoles-
parisinos como Falla,
Albéniz o Granados. Elena
Gragera se desenvuelve
con conocimiento y co-
modidad en unas canciones
que defiende con estilo im-
pecable vy limpida diccion,
tanto en esparnol como en
francés, partiendo de una
vOZ que se nos antoja mas
de soprano corta que de au-
tentica mezzo, por su es-
cased en graves y agudos
no siempre desahogados,
pero que sabe destilar la re-
finada atmésfera de estas
canciones, con la impres-
cindible colaboracion de
Anton Cardod, auténtico
coautor en el resultado final
de estas canciones.

J.F.R.R.

PICASSO 'Y LA MUSICA. Canciones de
Falla, Poulenc, Nin, Granados, Debussy,
etc. Elena Granera, mezzosoprano. Anton

Cardo, piano.
Columna Misica 1CM0192 » 62'25" » DDD
Diverdi * % % A

“La cantata espirituq] |

Jrancesa, protagonistg
del disco”

Naxos aprovecha su fondg
de catalogo para reunir una
amplia seleccién de piezas my-
sicales en las que se encuentra
presente lo fantéstico y lo ma-
cabro. Practicamente todas las
versiones que aparecen en es-
tos dos CDs ya habian sido ed-
tadas, vy el nivel general de ca-
lidad es méas que aceptable en
gran parte de los casos, y de ex-
trema correcciéon en los res
tantes. Entre lo mas consegu-
do se encuentran las versiones
de Gunzenhauser, a quien sele

asigna la direccion los poemas:

sinfonicos Kikimora y Baba Ya-
ga de Liadov y La bruja del me
diodia de Dvorak, obras en as
que se perfila como un infer
prete muy capaz e imaginativo.
Bien La isla de los muertos por
Batiz, aunque parezca dema:
siado rebuscado en algunos
momentos. Entre lo menos
conseguido encontramos la ver
sion que de El cazador maldf:
to ofrece Roberto Benzi o Una
noche en el Monte Pelado por
Nazareth. No podia faltar El
aprendiz de brujo de Dukasni
la Danza macabra de Saint

Saéns, que no estan mal sewi- -

dos por Keneth Jean y Keih
Clark respectivamente. Bien.#l
resto de las piezas, entre las que
se incluye alguna rareza, como
la obertura de Tam O’Shanter
de Arnold, a cargo de la siefr
pre interesante batuta de Fatﬂ
Daniel, o Hobgoblin de Chat:
wick, muy bien servido por
Kuchar.

R-J.P.J.

PIEZAS MACABRAS MAESTRAS: Ol:frasdeﬂr*
nold, Berlioz, Chadwick, Dukas, etc. DiversasoF
questas, solistas y directores.

Naxos, 8.557930-31. 2 CDs. ¢ 150 _.'i’liﬂ
Ferysa *_'f.lk-—
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WONIZETTI: L’Elisir D*'Amore.
Sjurina, Auty, Daza. Coro del

Testival de Glyndebourne.
\ondon Philharmonic
Oichestra / Mauricio
fenini.

16/9= 129 min. — Sub.Esp.

0A1026D
fan: 0809478010265
0PUS ARTE — T.64
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Marcolo Alvarez

h Elina Garanca
%

F'hll:ppq: Jordan

Arndred Sorban

WISSENET: Werther.
lfarez, Garanca. Coro y
liiuesta de la Opera de
llena / Philippe Jordan.

fﬁ.@ 132+12 min.
Aub.Esp.

_I??Ml
0807280714197
MRTHAUS - T.64

Lﬂmmn
JERNSTEN

SIBELIUS

mjar

JBELIUS; Sinfonias nums.

12,5 y 7.
Uquesta Filarmonica de

lhﬁﬂﬂ / Leonard Bernstein.

W3- 166 min

12208 (2 pyps,)

H10814337010225
IOR - T.64

NOVEDADES

MAYO 2010

F rDOR A

Mirelln Freni
Pliacido Domingo

imand rean Linvareeni

Lo beta Paggelli

Rai 1!. Trada

GIORDANO: Fedora.
Freni, Domingo. Coro y
orquesta del Teatro de la
Scala / Gianandrea
Gavazzeni.

16/9 = 115 min. — Sub.Esp.

107143
Ean: 0807280714395
ARTHAUS - T.64
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MOZART: Cosi fan tutte.

Roschamnn, Kammerloher.

Coro y orquesta de la
Opera de Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 — 179 min
20522358

Ean: 0880242522382
EUROARTS - T.64

LIVE AT THE
LOUVRE

STRAVINSKY The Fireled [

STRAVINSKY: El pajaro
de fuego, Los fuegos
artificiales.

En el museo del Louvre.
Orquesta de Paris / Pierre
Boulez.

16/9 — 51+ 54 min
3078628

Ean: 0880242786289
EUROARTS - T.65

ippeany DOFIS Dorrle
¥ (EF cpnieacty Todaihi Emda

ESTSEHELORCHESTER GOITINGEN
HICHOLAS McGEGAN
Meod - Asnol
BlomEa ¢ B taby o Boroy

HAENDEL: Admeto,
Mead, Arnet, Blaise.
FestpielOrchester
Gottingen / Nicholas
McGegan.

16/9 — 181+22 min.
702008 (2 DVDs.)
Ean: 0814357010201
CMAJOR - T.62

ave 5|

02l
l)li\. RACHARI STILALISS

rosenkavaiier

K. STRAUSS: El caballero
de la rosa.

Pieczonka, Hawlata,
Kirchschlager.

Orquesta Filarmonica de
Viena / Semyon Bychkov.

16/9 — 201 min. — Sub.Esp.

107139 (2 DVDs.)
Ean: 08072807 13992
ARTHAUS - T.62

Pierre
AND THE LUCERNE
FESTIVAL ACADEMY

Pierre Boulez y The
Lucerna Festival Academy.
Un documental sobre la
Academia y Boulez

en su 85 cumpleanos con
reportajes y conciertos.
16/9 — 58+7 1 min.
2058048

Ean: 0880242580481
EUROARTS - T.65
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HENZE: Ondine.

Yoshida, Watson, Rosato.
Coro y orquesta de la Royal
Opera House / Barry
Wordsworth.

16/9 — 114 min. — Sub.Esp.
OA1030D

Ean: 0809478010302
OPUS ARTE - T.64
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WAGHNER: Los maestros
cantores de Niuremberg.
Struckmann, Anger, Erod.
Coro y orquesta de |a
Opera de Viena / Christian
Thielemann.

16/9 — 275 min.

2072488 (2 DVDs.)

Ean: 0880242724885
MEDICI ARTS - T.65

Menuhin |

Mendelssoln
Brahims
Sarasale
Barzini

MENUHIN: Intepreta obras
de Mendelssohn, Brahms,
Sarasate, Bassin.

Yehudi Menuhin, violin.
Adolph Baller, piano.
Symphony Orchestra of
Hollywood / Antal Dorati.
4/3 — 44+ 57 min,
2054619

Ean: 0880242546197
EROARTS - T.65

Pietro Mascagni

EﬁVALI.ER A fuggero tooncaat
RUSTICANA

José Cura | Paoletla Marrocu
Fiorenza Cedolins | Carlo Guelli

1 Selamo Ranzani |« & Grischa Azagaroil

MASCAGNI: Cavalleria
Rusticana.

Cura, Marrocu.
LEONCAVALLO: Pagliacci.
Cura, Cedolins. Coro y
orquesta de la Opera de
Zurich / Stefano Ranzani
16/9 = 151 min. — Sub.Esp.
101489

Ean: 0807280148992
ARTHAUS - T.64

RUDOLF
NUREYEV

CELESTIAL
ATTRACTION

WERITTEN AND DIRECTED
E!'|I '.: |'| i I A I.'|'. il'i'-h.’.l:.l

BLIVEE PRIV R e

RUDOLF NUREYEV:
Celestial atraction.

Los momentos estelares
del gran bailarin en escena
y entrevistas.

16/9 — 53 min - Sub.Esp.
101491

Ean: 0807280149197
ARTHAUS - T.65

NI"W YEA[

LIVE FROM TIE FEATICO l'i-1l"'-.lil

" CONCERT 2007

!![I;

Concierto Ano Nuevo
2007, desde el Teatro
de la Fenice.

Extractos de operas de
Rossini, Bellini, Mascagni,
Verdi... Theodossiou,
Filianoti, Frontali,
Quarta / Kazushi Ono.
4/3 — 95 min.

107145

Ean: 08070807 145935
ARTHAUS - T.65
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DAUVGHERTY » BURRITT « GILLINGHANM = DAVID = MeALLISTER
John Bruce Yeh, Clarinel and Basset Horn
Teresa Reilly, Clarinet = Molly Yeh, Percussion
Columbus State University Wind Ensemble
Robert W. Rumbelow

En numerosas ocasio-
nes hay que alabar el afan
de exhaustividad del que
hace gala Naxos. Reper-
torios ignotos, atin de cé-
lebres compositores, en-
cuentran una resurreccion
sonora gracias a una vo-
luntad que se sitia en las
antipodas del manido ca-
talogo de otros sellos. Pe-
ro asimismo uno se pre-
gunta jdemasiado a
menudo en el ambito de la
creacion contemporanea!
la necesidad de tal resu-
rreccion y exhaustividad. ...
Lo que sucede en este se-
rie de musica para banda.
Aln contando con una
interpretacion que puede
calificarse de espléndida,
esta seleccion despierta
tal interrogante. Obras de
Daugherty jsu enésimo tri-
buto a los iconos de la cul-
tura estadounidense, en
este caso el Puente de
Brooklyn!, Burritt y su po-
co imaginativa elabora-
cion del jazz clasico, Gi-
llingham v lo que parece
una parodia (me temo que
involuntaria) de bandas so-
noras, la mala copia de la
ritimica ligetiana de J.M.
David y una suerte de
Rhapsody in Blue usando
a Led Zeppelin por parte
de McAllister. ;Musica en-
tretenida? No para mi.

D.C.S.

SINERGIA. Obras contemporéaneas para
banda. Conjunto de viento de la Univer-
sidad de Columbus.

Naxos, 8572319 » 67'46" « DDD
Ferysa % k% E

“Un viaje de invierno
Yidissh', un bomenaje

de raices judias”™

Este “Paisajes de Espana”
recoge el recital de piano que
Raquel del Val ofreci6 en el
Auditorio Ciudad de . etn en
2008. El programa consta de
varias obras infrecuentes de

los grandes —Albéniz, Gra-
nados, Rodrigo vy Turina—
mas algunas ofras de Blanco
y Larregla vy dos piezas-ho-
menaje de Gottschalk y Co-
llet. El recorrido que la con-
certista realiza por todas ellas
resulta un tanto irregular.
Desde la Jota Aragonesa de
Albéniz ya se advierten algu-
nos —para mi— problemas téc-
nicos: por ejemplo, el toque
descontrolado en lo dinami-
co, que provoca altibajos
que afectan a la expresividad
de las frases; o la falta de me-
dios pianos v fuertes, que pro-
ducen un discurso plano —a
veces aspero— con tendencia
a la exageracion en los volt-
menes mas elevados. A su fa-
vor si tiene la limpieza gene-
ral: se oye todo muy —quiza
demasiado— bien. Por ofro la-
do, no acabo de percibir
bien los ritmos de algunas pie-
zas; no entiendo, por ejem-
plo nila Danza Vasca de Tu-
rina ni la Danza Valenciana
de Rodrigo. No las sigo. Lo
mejor del disco y la parte mas
lucida la constituyen las dos
obras de Larregla, que van co-
mo anillo al dedo al estilo de
la pianista.

Disco, en definitiva,
que pasa por mis oidos sin
pena ni gloria.

J.C.G.

DEL VAL, Raquel, piano. Paisajes de Espafia.
(Obras para piano de varios compositores.
Piccolo, PC 214 « 63'12" « DDD

Dist. Ind. *xM

Bajo el titulo “Un viaje de
invierno Yidissh”, Mark
Glanville, cantante de 6pe-
ra, cantor de sinagoga
protagonista de esta gra-
bacion, ha querido rendir un
homenaje a sus raices judi-
as elaborando una parafra-
sis al ciclo schubertino con
esta recopilacion de can-
ciones tradicionales yiddish
que nos muestran la vida co-
tidiana en la ciudad de Vil-
na en tiempos del holo-
causto. Son canciones
sencillas, mayoritariamente
en modo menor, que recu-
ren con frecuencia al estilo
y los modos de los cantos de
sinagoga, con pasajes or-
namentados al modo orien-
tal y secciones libremente
improvisadas sin acompa-
namiento instrumental.
Glanville afronta el reto
con entrega y una voz de
bajo-baritono robusta y bien
proyectada, bien que de
timbre rugoso, que sabe
matizar y recoger en un su-
surro cuando conviene, co-
mo en el tilo schubertiano.
Alexander Knapp, asesor y
acompanante de cantores
de sinagoga v especialista en
musica judia, es el acom-
panante imprescindible pa-
ra un proyecto de estas
caracteristicas, que nos de-
vuelve a una parte oscura y
dificil de nuestra historia
continental.

J.F.R.R.

A YIDDISH "=
WINTERREISE [
A Holocaust Survivor’s #

Inner Journey Told
Through Yiddish Song

Mark Glanville,
Bass-baritone

Alexander Knapp,
Piano

UN VIAJE MUSICAL YIDISSH. Cancio-
nes tradicionales judias. Mark Glanville, ba-
jo-baritono. Alexander Knapp, piano.

Naxos 8572256 ¢ 79'35" « DDD
Ferysa * % %M

“Curiosos instrumentos
musicales de la épocq
Biedermeier”
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La época Biedermeier, ta
bién llamada Vormérz, fue pyg-
diga en la floracion de curiogos
instrumentos musicales, comg
el panharmonicon, primer des.
tinatario de la Batalla de V.
toria de Beethoven: el arpeg-
gione, para el que Schubert
escribioé su famosa sonata: [a %
schrammelgitarre y otros, en- !
tre los que figura una curiosa &
flauta de pico con mecanismg
de llaves, llamada csakan, nom:-
bre que procede de la palabra
hiingara csakany, pico, y que
es la protagonista de estas
“vindobonerias musicales”, con-
sistentes, como su nombre in-
dica, en obras, tan deliciosas co-
mo intranscendentes, aunque,
en no Pocos casos, de un vir-
tuosismo endiablado, para csé-
kan y cuerda o para csakan y
piano, de solistas-compositores
que brillaron en los salones y ca-
fés vieneses durante el primer
tercio del siglo XIX, como An-
ton Heberle (+1780-+1820),
Josef Gebauer (1778-1854)
Karl Scholl (1778-1834), Wil
helm Klingenbrunner (1782
1850), Emest Krahmer (1795
1837) y el hungaro Antal
Csermak (1774-1822), los cua-
les, para salir del olvido, no pue-
den encontrar mejores aboga
dos que Hugo Reyne y La
Simphonie,,, du Marais.

Aungue 2010 no ha hecho
mas que empezar, ya se pue
de predecir que ésta va a serla
curiosidad del ano.
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S.A.

VIENNOISERIES MUSICALES. Msica pare
csékan, 1806-1826. Hugo Reyne, csakan Pf_“‘-
lippe Couvert, violin I; Frank Pichon, violinI; Ser L
ge Raban, viola; Dominique Dujardin, violonchelo;
Marcia Hadjimarkos, pianoforte. _—_——

Musiques & la Chabotterie 605007 ¢ ??’521@E |
Dist. Ind. J kK KA ;




o
L e -_—
= - T eee—

B i ri_" : :-'.- JI ""h".- -I'- i X in £ EFL
4 = ¥ = = s - [} .'_"" T | .'_,ﬂ"_-r_ 'k 4 -_..i.':'- hap, | .:" 5
LA Ty e S (AR SR U e T

B_S ., |, P -

Fl"r.‘"h

ke ey T

L
1;;.

el 3
e ] L
Feian RSV CID
plat - L LY k

i

S 1 PResTisiesa serie DE HARMBNHA MUNDI
ESTRENA-NUEVA IMAGEN

S\ UN RETORNG-A L8S ORIGENES DEL VINILO EN
S 10 THULGS QUE CUENTAN CON LA ELEGANCHA
S Y LA CALIDAD HABITUAL DE SU CAFiLG50

=

EERRYG PANVIGUA

WDRI SR

N

o

'_;hh“: :

}$ MuUSNE
MUSICAE

B TR

- .
.ln 1
e

OF FENBACH: sures povr 2 vauovcees
0 SR i i Erow s

Ministerio He Educacidn SR v Lepom e



gritica

de Iaal a |1aZ

El protagonismo de la viola
como instrumento solista va te-
niendo cada vez mas espacio en
las casas discogréficas, aunque
quiza no todo el que debiera. Un
instrumento con una sonoridad
tan excepcional, tan sutil y evo-
cador como bien nos muestra en
esta ocasion la violista hiingara
Eniké Magyar, con musica de au-
tores ingleses de finales del XIX
que han madurado y producido
el grueso de sus obras en las pri-
meras décadas del XX, con una
guerra mundial por medio.

Bliss, en su Sonata, se mues-
tra reflexivo y muy lirico en sus
dos primeros movimientos, de-
moledor en el tercero Furiant:
Molto allegro vy reconciliador
en el tltimo Coda: andante ma-
estoso. De una familia acomo-
dada fue tanto compositor como
promotor de conciertos. De-
lius, lider en su generacion, vivid
en Francia cerca de Paris al sur
de Fontainebleau, en plena cam-
pina, rodeado de naturaleza y de
paz vy esto es lo que nos mues-
tra en sus Sonatas. Bridge es el
caso de compositor e intérpre-
te por libre, tocaba el piano y la
viola en diferentes agrupaciones
y fue director de orquesta. Com-
puso numerosas obras de saléon
para diferentes agrupaciones, ha-
cia transcripciones del violin a la
viola, como algunas de las pie-
zas que ocupan este disco, pie-
zas con un gran lirismo y no ca-
rentes de cierta trascendencia.

La interpretacién de todo
ello, espléndida

P.T.

THE
ENGLISH
VIOLA

Bliss
Delius
Bridge

Eniko Magyar, Viola
Tadashi Imai, Piano

LA VIOLA INGLESA. BLISS: Sonata para vio-
la. DELIUS: Sonata para viola nim. 3.
BRIDGE: Piezas para viola y piano. Eniko
Magvar, viola; Tadashi Imai, piano.

Naxos, 8.111349 e« 72° o DDD

Ferysa % % %% E

“La viola inglesa, una
interesanite seleccion
para el instrumento”

wed rﬂmg UOL ©

Pascal Rogé v su esposa
Ami nos invitan en este disco
a un trozo de su particular tar-
ta nupcial. Pese a los reparos
iniciales suscitados por la sos-
pechosa portada —todo indica-
ba que iba a ser un “pastel”, en
sentido pevorativo—, el disco
contiene una digna selecciéon de
obras relacionadas —mas o me-
nos— con el amor, con alguna
excepcion que comentare mas
adelante. La Valse de Ravel es,
con diferencia, la de mayor en-
tidad y la obra que puede dar
mejor la medida del dio pia-
nistico. Su interpretacion a
dos pianos nos muestra toda la
opulencia de los valses viene-
ses que el compositor evoca en
esta pieza, a la vez que presta
mucha atencién al detalle v cui-
da el sonido -muy francés— en
los pasajes mas calmados. En
otro tono, mas intimo y "ro-
mantico”, los Rogé consiguen
que los distintos pedazos de tar-
ta —Faure, Debussy, Dukas— no
empachen, anadiendo —con
gusto— el azticar solo necesario.
El disco quedaria asi si no fue-
ra por la incursién de Ami, un
pastiche que se inspira —o cita—
desde el Tristan de Wagner
hasta las formulas mas manidas
de la ballada pop, compuesta
por Paul Chihara. Absoluta-
mente prescindible.

En fin, un disco para de-
gustar en pequenas dosis con
una obra claramente a evitar.

J.C.G.

WEDDING CAKE: Varias obras y compositores.
Pascal v Ami Rogeé, pianos.

“El artista de D.G.
Yundi Li en un DVD
para Euro Arts”

Onyx, 4047  76'59" ¢ DDD

Harmonia Mundi [berica * % A

AGILIDAD DIGITAL

Este DVD se divide en
dos partes bien diferenciadas.
La primera consiste en un do-
cumental, irreprochablemen-
te filmado y fabulosamente
montado (pero con subtitulos
solo en inglés, francés y ale-
man), sobre la vida y milagros
de Yundi Li. Tomando como
hilo conductor los ensayos v
la grabaciéon del tremendo
Concierto num. 2 de Pro-
kofiev bajo la direccion de Sei-
ji Ozawa, antesala del debut
del artista junto a la Filarmé-
nica de Berlin en mayo de
2007, podemos conocer a la
familia y a los profesores del
joven pianista chino, verle ro-
deado de fans, asistir a su pro-
clamacion como ganador del
Premio Chopin de Varsovia
en 2000 (el mas joven triun-
fador en la historia del mis-
mo), quedarnos estupefactos
con su participacion pianisti-
ca en un macroconcierto rock
verdaderamente hortera v,
coOmo no, escucharle algunas
declaraciones. No muy inte-
resantes, la verdad, pues las
mismas confirman lo que sus
discos delatan: a este chico le
preocupan mucho antes los
dedos que la musica en si mis-
ma. Ni que decir tiene que la
interpretaciéon completa del
Prokofiev solo podemos es-
cucharla en el compacto de
Deutsche Grammophon. Y es
espléndida, dicho sea de pa-
so, aunque no a la altura de
la reciente de Kissin (Ozawa
si que supera a Ashkenazy a
la batuta).

[a segunda parte del DVD
se remonta al Festival de La
Roque d’Anthéron de 2004,
y en ella Yundi Li nos ofrece
los Schezi de Chopin. Inter-
pretacion paralela en el tiem-
DO, pues, a la grabacion en es-
tudio para DG y al DVD
filmado en Baden-Baden por
el mismo sello: lastima que el
lanzamiento que comenta-
mos no incluya sonido multi-
canal, porque el de Deutsche
Grammophon si que lo hace.

- variedad de su sonido (notan-|

The Young Romantig "

|

G

R
e

En cualquier caso estas
cuatro paginas me parecenel
mejor Chopin que le he es-
cuchado a Li, por encima de
sus Conciertos o de sus Im-
promptus, ya que son, porsu |
naturaleza, las que mas per-
miten poner de relieve las |
enormes virtudes del pianista
chino y mejor d151mu.lan |
evidentes limitaciones. Esi;ﬁ
cir, donde puede lucir su i
creible agilidad digital, la nﬂﬁ‘q

to en el color como en la dl-‘
namica: es capaz de adelga-|
zarlo hasta el limite) y su
capacidad para obtener her-|
mosas texturas (esciichese la’
secciéon central del Nam. 3,
por ejemplo) sin que se noten:
demasiado el nerviosismo
—digamos “juvenil” por no de-
cir irreflexivo— de su fraseoy.
su tendencia a dejar a un la-
do la arquitectura global y la
profundizacién en el mgmﬁ-
cado de las notas para vol

e

carse en el mero mrtuus;usm@

finaeste DVD ala 1'1'1a5n::::1‘”____E
ria de la agilidad digital.

FLV-M

YUNDI LI The young romantic, Un documenil
de Barbara Willis Sweete (+ CHOPIN: 4 .
Scherzi. LISZT: La Campanella).

Euroarts 3079058, DVD ¢ 132" ¢ DE'D
Ferysa * X XA A
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Little Vixen

Elena Tsallagova

Donnis Ristell Davies Aisdid Engel
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WETHOVEN: Fidelio. BERLIOZ: Los Troyanos. HAENDEL: Acis y Galatea. JAMACEK: La zorrita astuta.
Sicca, Diener, Gallo, Muff, Coro y Graham, Antonacci, Kunde, Tézier, De Niese, Workman, Agnew. Royal Tsallagova, Rasilainen, Minutillo.
, gsta de la opera de Zurich / Coro del Teatro de Le Chatelet. Opera Chorus. Orchestra of the Age Coro y Orquesta de la Opera Nacional
femard Haitink. Orquesta Révolutionnaire et of Enlightenment / Christopher de Paris / Dennis Russell Davies.
[5;9 149 min. — Sub.Esp. Romantique / Sir John Eliot Gardiner. Hogwood. 16/9 = 101+20 min
QABD7040D (Entrevistas y reportajes). 16/9 — 110 min — Sub.Esp. 3078384
Tan: 0809478070405 16/9 — 5 horas 12 min. — Sub.Esp. OABD7056D Ean: 0899152001005
OPUS ARTE — T.63 OABD7059D Ean: 0809478070566 EUROARTS - T.64
Ean: 0809478070597 OPUS ARTE - T.63
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En el afnio 1957 Maria Ca-
llas habia registrado La Son-
nambula para EMI, y ademas
de éste, en su adorada Scala ha-
bia interpretado otros roles
belcantistas como Bolena o
clasicos como Ifigenia. Sin em-
bargo, vy a pesar de planear Me-
dea en estudio v de nuevo
Sonnambula en Edimburgo,
Walter Legge decidi6é que era
hora de inmortalizar en Milan
a dos heroinas puccinianas
bien distintas durante los meses
de julio. Una fue Turandot, a la
gue no se enfrentaba desde ha-
cia mas de un lustro, v la otra,
Manon Lescaut, totalmente
nueva para ella.

A pesar de una fatiga vocal
patente en las notas mas altas,
su visién del personaje, como
de costumbre, nos atrapa des-
de el primer momento: evolu-
ciona poderosamente hasta
un emocionante Ultimo acto.
pasando por un cinismo deli-
cioso en la impagable leccion
de baile del segundo.

Giuseppe di Stefano, en la
que seria Ultima vez que acom-
panase a Callas en estudio pa-
ra una Opera completa, nos
muestra un canto apasionado
que arrebata por entrega, aun
acusando va patentes proble-
mas técnicos al final de la par-
titura. El resto del reparto cum-
ple sin brillar demasiado, con
la breve intervencién de una as-
cendente Cossotto en el ma-
drigal.

P.C.d.

PUCCINI: Manon Lescaut. Callas, Di Stefano,
Fioravanti, Calabrese, Cossotto. Orquesta y Co-
ro del Teatro alla Scala. Dir: Tullio Serafin.

Naxos, 8.112031-32.2 CDs. « 135'18" » ADD
Ferysa *x % E

Con un enfoque contrario al
habitual en estos anos, que
errbneamente encomienda a jo-
venes e inexpertos cantantes los
complejos roles de Il Viaggio a
Reims, el Gran Teatro del Li-
ceo se embarco en este inte-
resante proyecto rossiniano a
lo grande, estrenando una di-
vertida, lujosa y complicada
produccion y contratando a
consolidados intérpretes para
dar lustre a la partitura.

Con un espectacular balne-
ario neogotico —piscina inclui-
da— como fondo, brillan por
frescura, desenvoltura y ade-
cuacion estilistica la soprano
Mariola Cantarero, perfecta
desde cualquier punto de vista
como Folleville: Elena de la Mer-
ced, deliciosa y delicada Corinna
algo mono6tona de acentos; el
italiano Nicola Ulivieri, rotundo
y divertido Don Profondo, o el
veterano Enzo Dara, prodigio-
so Trombonok. El tenor José
Bros, de imponentes medios,
encuentra algunas dificultades
en el repertorio del cisne de Pe-
saro, al igual que Maria Bayo,
cuya voz, ideal para Madama
Cortese, acusa ya el abordar ro-
les que no le convienen. El res-
to del reparto se encuentra a un
nivel respetable, mientras que
la orquesta del Liceo no brilla
demasiado bajo las 6rdenes de
un Lépez Cobos que no acaba
de encontrar la clave para esta
comedia llena de chispa.

P.C.J.

ROSSINIL: Il viaggio a Reims. De la Merced,
Cantarero, Bayo, Bros, Tarver, Orfila, Ulivieri, Or-
questa y Coro del Gran Teatro del Liceo. Dir.: Je-
stis Lopez Cobos.

Arthaus. 107 135. DVD ¢ 164" « DDD

Ferysa * k%A

El turco en Italia forma
parte, junto con El barbero,
Cenicienta y La Italiana del
nicleo de grandes obras bu-
fas de Rossini, aunque siem-
pre ha estado por detras de
sus hermanas en el aprecio
del publico asi como en nu-
mero de representaciones y
grabaciones, desde que volvio
al repertorio en los cincuen-
ta de la mano de Maria Callas.
Uno de los motivos princi-
pales es la propia estructura
de la pieza. Rossini pretendia
seguir el modelo del Cosi
mozartiano, dando primacia
a los conjuntos y reduciendo
las arias solistas al minimo, de
hecho algunos protagonistas
como Prosdécimo o Zaida no
poseen ninguna vy los que la
tienen, no son de lo mejor de
su autor, ni permiten un gran
lucimiento. Por el contrario es
necesaria una labor minucio-
sa de todos los implicados que
deben mirar mas al resultado
del conjunto que al brillo per-
sonal. El hecho de encua-
drarse en el género bufo y la
situacion de la Italia de la épo-
ca, bajo control napolednico
que al menos en teoria pro-
tegia las libertades, hizo po-
sible la creacion de un per-
sonaje como don Narciso y
sobre todo Fiorilla, una mujer
liberada, algo impensable en
la época, que exaltan la infi-
delidad conyugal, aunque al fi-
nal ambos vuelvan al redil. La
grabacién que nos ocupa
proviene de una serie de re-
presentaciones ofrecidas en el
Teatro Carlo Felice de Gé-
nova en 2009, con un re-
parto de especialistas que se
desempenan con soltura, sin
que ninguno destaque del
resto para bien o para mal. Si-
mone Alaimo, 18 anos des-
pués de su grabacion con Su-
mi Yo, ofrece una nueva
caracterizacion del turco, con
la voz menos fresca pero en
buen estado, solventando con
profesionalidad las dificultades
del papel, sin excederse en la
caracterizacion, algo aplicable
al resto del reparto. Papata-

GIOACHING ROSSING

Conductor Jonathan Webh - Stage Director Egisto Marcacr
Drchestra € Coro del Teatro Cardo Folice

u+h|.

nasiu, partiendo de una voz li-
gera no especialmente atra-
yente y algo tasada arriba, va
atianzandose segin avanza la
representacion, hasta ofre-
cernos un retrato plausible de
la protagonista. Antonio Si-
racusa es el tipico tenor lige-
ro que pide Don Narciso, al
dota de la petulancia necesa-
ria. Bruno de Simone, bari-
tono bufo, tira de experiencia
y tablas para sacar a delante
a Don Geronio, mientras
Vincenzo Taormina apechu-
ga con el factotum Prosdoci-
mo de tanta importancia en
la trama como escasa parti-
cipacion en lo musical y An-
tonella Nappa, mezzo muy
medianita, se ocupa de Zaida.
Convencional produccion es-
cénica de Egisto Marcucci,
que recupera una original de
1983, sin plantearse nuevas
relecturas, dejando a los can-
tantes un poco a su aire.
Flojo el coro, falto de homor
geneidad y con tenores fre-
molantes y correcta sin mas
la orquesta al mando de Jo-
nathan Webb, algo soso y que
no siempre logra controlaral
personal en los numerosos
conjuntos.

J.F.R.R.

ROSSINI: El Turco en Italia. Simona Al
mo, Mirto Papatanasiu, Bruno de Simone, Anr
tonino Siracusa, Vincenzo Taormina. Orques
ta y Coto del Teatro Carlo Felice. Dir:
Jonathan Webb. =

Arthaus 101391, DVD o 162" ¢ DD
Ferysa * kKA
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“Lopez Cobos dirigio
a Urmana y Carlos
Alvarez en este DVD”

|

Dos afios después de las
representaciones que abrieron
la temporada 2008/2009
del Teatro Real de Madrid,
aparece en DVD la tuncién
inaugural —que pudo verse en
cines en riguroso directo —de
Un ballo in maschera; res-
paldada por el espléndido

| sello britAnico Opus Arte, se

contintia asi una colaboracion
que parece compartir con el
italiano Dynamic.

S6lo cantantes con ta-
blas, de privilegiado instru-

| mento —y nervios de acero—
son capaces de salir airosos

de una noche de estreno,
apertura de temporada, y
encima retransmision en di-
recto, Y es precisamente lo
gue aqui ocurre con la pare-
ja protagonista.

Marcelo Alvarez, al que el
personaje podria venir amplio
por vocalidad, luce bellisimo
timbre y espléndidas linea de
canto e intencién dramatica.
También llega al ultimo acto
en plena forma, para regalar
medias voces maravillosas en
una escena de la muerte que
parece dominar en todo mo-
mento. Pocos se nos ocurren
actualmente que puedan ha-
cerle sombra en este papel.

Violeta Urmana encuentra
en Amelia uno de los mejores
roles desde su paso a la cuer-
da de soprano; a pesar de un
comprometido registro agudo,
s encuentra comoda en es-
tos Verdi y lo demuestra en
ina escena del “orrido cam-
po” de categoria.

En estas funciones, el ba-
fitono malaguefio Carlos Alva-
ez debia haber asumido el rol
de Renato, que sin embargo,
y debido a sus problemas de
salud, asumié Marco Vratog-
na, destinado al segundo re-
Parto. Posteriormente apa-
recio el més adecuado vy
elegante |_udovic Tézier —pre-
sente en la retransmision ra-
diofénica— y es una verdade-
'd pena que no forme parte
del DVD, pues Vratogna no
POsee unos medios que me-
f€zcan quedar para la poste-

VERDI

un
ballo,in
maschera__...

ridad junto a tan buenos can-
tantes como Urmana o Alva-
rez. Sus problemas de pro-
yeccion, ademas de una
emision nada clara, le hacen
pasar tensos momentos en
varias ocasiones. Tampoco

esta a la altura la Ulrica de Ele-
na Zaremba, tremolante y
con serias dificultades para re-
solver el registro mas grave.
Esta cantante comenzd su
carrera con cierto nivel que,
sin embargo, no parece man-
tener actualmente. Deliciosa
resulta la interpretacién de
Alessandra Marianelli como
Oscar, que sabe sacar parti-
do de sus dos arias siempre en
estilo y con desenvoltura.

Jesus [Lopez Cobos dirige
con distanciamiento, aunque
debemos reconocer que el
partido que saca de la nor-
malmente poco motivada or-
questa del Real es superior al
de costumbre.

Por ultimo, la tradicional
puesta en escena de Marto-
ne va vista en el Covent
Garden, nos parece muy
adecuada, espectacular cuan-
do tiene que serlo, sobre to-
do al final, con el sugerente
efecto del espero.

P.C.d.

VERDI: Un ballo in maschera. Alvarez, Ur-
mana, Vratogna, Zaremba, Marianelli, Quiza.
Orquesta y Coro del Teatro Real. Jestis Lopez
Cobos.

Opus Arte, OA 1017 D » DVD » 144
Ferysa Y% %A

“El gran Peter Anders

en un doble cede
del sello Audite”

Recopilatorio extraordi-
nario del que es a la fecha de
hov, creo que sin mayores du-
das, el tenor lirico mas en for-
ma de la actualidad, aceptando
la fuerte competencia de un
Kauffmann o nuestro Bros.
Conoci por casualidad en la
rebusca discografica su disco
Duetto vy cai rendido ante la
belleza de su voz, su emisién
noble, su buen fiato y su ho-
mogenidad en los registros.
Aunque ahora esta ahonda-
do en otros repertorios de méas
enjundia —reciente Chenier en
el Teatro Real-, su carrera ha
sido modelada sin especiales
prisas abarcando los papeles
que se presentan aqui, mas al-
gun otro emblematico como
el Dugue de Mantua. Y atin
me queda por nombrar otra
virtud en su quehacer, virtud
que muy pocos cantantes
han poseido y poseen, y que
es la claridad de pronuncia-
cién: se le entiende todo per-
fectamente y las vocales, aun
en los registros extremos, es-
tan perfectamente definidas.
Pero quiza lo mas importan-
te sea su capacidad de ex-
presar: ya sea en italiano o en
francés, Marcelo Alvarez se
identifica perfectamente con
el texto cantado, y ese plus
anadido es la gran diferencia
con respecto a gran cantidad
de cantantes demasiado pre-
ocupados por la resolucion de
los problemas técnicos, olvi-
dando el alma del arte.

J.M.

ALVAREZ, Marcelo. TENORISSIMO!
Obras de DONIZETTI, PUCCINI,. ME-
YERBEER, PONCHIELLI, CILEA, MAS-
SENET etc. Varias orquestas y directores.
Sony, 8869759532 ¢ 67'28" « DDD
BMG-Sony %% % %A
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Al igual que su compa-
triota y compariero de cuer-

da Fritz Wundexlich, el tenor
Peter Anders muri6 joven y
tragicamente, por lo que no
Nos extrana que poco tiempo
después se hubiera converti-
do va en una leyenda. Sus
multiples apariciones radio-
fonicas, v su popularidad lo ha-
bian convertido en uno de los
cantantes favoritos de los ale-
manes, para los que inter-
pretaba con igual desenvoltura
ligeras péginas de opereta, lie-
der o arias de 6pera.

Su evolucién vocal asom-
bra por lo arriesgado de sus
elecciones, vy si bien desarrollé
una intensa carrera como te-
nor ligero —cémico en sus ini-
cios—, llegd a atreverse en los
tltimos anos con roles de la
importancia de Siegmund,
[Lohengrin u Otello.

En este doble cd con ra-
rezas recogidas por la Rias
berlinesa durante su titimo lus-
tro de vida, podemos com-
probar la versatilidad antes co-
mentada, comenzando por la
elegiaca cancion de Cara-
mello de Johann Strauss, en
la que su voz lirica brilla so-
bremanera, hasta llegar a la
muerte de Otello, en la que
podemos comprobar como
gracias a una espléndida téc-
nica, suple con creces las ca-
rencias que su instrumento tie-
ne en este repertorio.

Mencion aparte mere-
ce su delicado fraseo en los
lieder de Strauss que abren
el segundo disco.

P.C.J.

RECITAI

ANDERS, Peter, Arias y escenas de Gior-
dano, Kalman, Lehér, Strauss y Verdi.
Audite, 23.419 » 144°32" « ADD
Diverdi Y % % x M
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Como bien nos anuncian las
notas en la carpetilla del disco,
esta excelente grabacion de los
Vier Letzte Lieder de Richard
Stauss fue la primera estricta-
mente comercial a la que el pt-
blico pudo acceder, tres anos
después de su estreno en Lon-
dres con Kirsten Flagstad. Ori-
ginalmente grabadas por Dec-
ca, y con la supuesta expiracion
de los derechos, ahora es Na-
X0s, después de Regis, quien
nos las trae a un precio mucho
mas economico.

Es siempre un placer dis-
frutar de la voz de la soprano
suiza en su maximo esplendor,
Y mas en un repertorio como
el straussiano donde a menudo
—por no decir siempre— senta-
ba cétedra: precisamente por su
depuradisima técnica y su in-
sultante elegancia es por lo que
muchos la consideran la Ginica
Arabella posible, aqui presen-
te durante casi media hora, tras
un monologo escalofriante de
Ariadna. El disco se completa
con el intermezzo y la escena
final de Capriccio, toda una lec-
cion de canto aristocratico, re-
alizada en Viena en abril de
1954.

Espléndidas direcciones de
Hollreiser, Bohm y Moralt,
maestros brillantes este reper-
torio, como también lo son la
deliciosa Hilde Gueden o el
arrebatador Paul Schoeftler en
la citada Arabella.

P.C.J.

DELLA CASA, Lisa. Ariasy Lieder de Strauss. Or-
questa Filarmonica de Viena. Heinrich Hollreiser.
Naxos, 8.111347 e 67'21" « ADD

Ferysa * % % % E

“La inolvidable Lisa della
Casa en su reperitorio
favorito”

Es de sobra conocida la fa-
ceta operistica del espléndido
bajo-baritono canadiense Ge-
orge L.ondon, de corta pero in-
tensa carrera, gracias a un nu-
meroso catalogo discografico
—pirata y oficial- en el que se
recoge la casi totalidad de su re-
pertorio. Sin embargo, me-
nos son los testimonios que se
conservan de su faceta como
liederista, que no fue puntual o
anecdotica precisamente.

Ahora el sello Orfeo nos
ofrece una pequefia muestra,
gracias a este recital en el
Theater an der Wien, recogido
por la radio austriaca en vivo
durante la primavera de 1964.
Esta sala fue la que en 1949 vio
los primeros éxitos de L.ondon,
y alli cant6 asiduamente desde
Escamillo a Boris Godunov, an-
tes de convertirse en el cotiza-
do solista que cosechaba éxitos
por medio mundo.

[La voz a mediado de los se-
senta ya acusa el problema que
poco a poco le hizo retirarse de
los escenarios, aunque no po-
demos dejar de elogiar la ver-
satilidad, unos medios impo-
nentes, y un timbre cautivador,
que en los primeros lieder del
Schwanengesang o en las
Danzas de la Muerte nos de-
jan sin aliento.

Como bonus, aparece una
grabaciéon en estudio de 1955
con melodias de Duparc, en la
que podemos apreciar su ins-
trumento en el mejor momento.

P.C.J.

LONDON, Georg. Canciones de Schubert, Mus-
sorgsky, Ibert y Duparc.

Orteo, C 801 091 B » 69'42" « ADD
Diverdi %% %A

"Anne Sopbie von Ottey
en un disco de arias
barrocas”

La inquieta Von Otter ha
descubierto un nuevo territo-
rio donde atin no habia deja-
do su huella, al menos disco-
graficamente: el barroco
francés. En realidad, como la
misma cantante nos explica
en el cuademillo del disco, tras
unos primeros contactos en
los inicios de su carrera, el
deslumbramiento llegdé en
2002 al participar en la gala
Rameau en el Teatro Chate-
let de Paris organizada por
Marc Minkovski. Sin embar-
go en esta ocasion el elegido
para acompanarla es otro de
los grandes especialistas en el
periodo, el pionero William
Christie vy su grupo Les Arts
florisants. Con ellos presenta
una seleccion de escenas de
dos de los mayores autores es-
cénicos franceses barrocos,
con perdon de Lully, Marc
Antoine Charpentier y Jean
Philippe Rameau, centran-
dose en dos personajes pa-
radigmaticos de la tragedia
griega, pasados por el tamiz
francés: Medea de la obra ho-
monima del primero y Fedra
de Hippolyte et Aricie del se-
gundo. Conociendo la tra-
yectoria de la cantante sueca
no sorprende su adecuacion
a este repertorio, que le per-
mite satisfacer su fuerte sen-
tido dramatico y teatral en dos
personajes que dan mucho
juego v por otro lado lucir al-
gunas de sus mejores virtudes
musicales como su identifi-
cacion con el peculiar estilo
declamatorio franceés, del que
ya habia dado muestras en un
personaje de época y carac-
teristicas tan diferentes como
la Melisande de Debussy, ins-
crito en la misma senda del re-
citado dramético que los au-
tores que comentamos, con
una particular atenciéon a la
diccion del texto, que le per-
mite desplegar una amplia va-
riedad de inflexiones y acen-
tos, asi como descubrir una
paleta de colores en su voz,
que tras casi treinta afios de
carrera sigue encontrandose
en buena forma, mantenien-

anne sofie von otter

ombre de
mon amant

R I oy o
les arts Tlorissa -

i
willlam christie

do su inconfundible timbre,
bien que algo mas apagadoy
con un vibrato que aun se
mantiene bajo control. Para
contrastar con estos dos per-
sonajes tan desgarrados, bien
que un “desgarro” aristocra-
tico muy francés, se han ele-
gido tres arias de Michel
Lambert, una de ellas la que
da nombre al disco, compo-
sitor y maestro de muchos de
los mejores cantantes duran-
te el reinado de Luis XIV, de
caracter mas introvertido y
melancoélico. El retrato se
completa, como no podia
ser menos tratandose de ope-
ra barroca francesa, con es-
cenas de danza y algunas
piezas instrumentales, donde
Christie y sus musicos, sin el
corsé del texto y la atencion
a la voz, a la que anterior-
mente se han acoplado pro-
longando y enriqueciendo las
inflexiones del canto sin per-
turbarlo, pueden desplegar
todo su ltdico sentido ritmico
y del color instrumental, co-
Mo muy pocos saben Yy pue-
den hacerlo.

J.F.R.R.

VON OTTER, Ane Sofe, mezzosoprano. Ot
bre de mon amant, Arias barrocas francesas dé
CHARPENTIER, LAMBERT Y RAMEAU.
Les Arts florsissants. Dir.: William Christe.

Archiv, 4778610 o 6504" ¢ DDD
Universal %% xRA
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“gl matrimonio de moda
compartiendo repertorio”

El matrimonio formado por
o tenor Peter Seiffert vy la so-
prano Petra Maria Schnitzer se
siele prodigar con generosidad
por los teatros de medio mun-
do, por lo que no era de ex-
rafar que apareciera en cual-
quier momento un recital a diio
homenajeando a su composi-
tor preferido, Richard Wagner.

Lejos de probar nuevas pa-
gnas arriesgadas en un estudio
de grabacion, con la comodidad
ysequridad que eso conlleva, o
de incluir rarezas como Rien-
iiya asumido en Dresde en

. 001- se han decidido a re-

glarnos tres apuestas seguras,
sto es, Lohengrin, Tannhdu-
sery Die Walktire, partituras
jue conocen profundamente.

Aplaudimos la decision, aun-
Qeen el caso de Seiffert los pa-
$ales mas liricos de unas esce-
s que afnos atras esculpia
magistralmente suenen ahora
menos brillantes y con cierto vi-
brato. De todos modos, su voz
kelisima, desafiante, v su clara
diecion, nos hacen disfrutar de
Infernem Land” o la escalo-

Iante narracién de Roma.

Schnitzer sabe dosificar sus
mponentes medios, no siem-
Pre controlados, para aportar
dcada una de las heroinas la
ista dosis de drama, desta-
tando su poliédrica Elisabeth.

Ulf Schirmer se limita a
€ompanar, dejando la orquesta
flun segundo plano que aun
lavoreciendo a las voces, Se NoS
dnioja algo distante.

P.C.d.

SG.NEERL Pefra Maria: SEIFFERT, Peter. Arias
Jios de Wagner. Orquesta de la Radio de Mu-
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Suele ocurrir que los reco-
pilatorios sobre cantantes in-
teresan poco a los aficionados
ya asentados en el mundo de la
6pera, muchas veces porque las
discogréficas se limitan a ofre-
cer lo que éstos va tienen, sin
tirar de inéditos o fondos des-
catalogados; sin embargo, en
ocasiones es tan sugerente la
presentacion de dichas colec-
ciones, que resulta totalmente
irresistible el adquirirlas, aunque
sea por mero coleccionismo.
Este es el caso del recopilato-
rio aparecido recientemente
de Renata Tebaldi, que como
principal aliciente ofrece un ca-
tdlogo completo, con fotos de
las ediciones originales, de sus
grabaciones para Decca.

Aunque parece que la mo-
desta soprano no era muy par-
tidaria del sobrenombre “la
voz de angel”, que naci6 de su
intervencion, dirigida por Ar-
turo Toscanini, en el Te Deum
verdiano de la reapertura de la
Scala, no podemos estar mas
de acuerdo con éste, sobre
todo si atendemos a su Des-
demona, Liti, Mimi o Angelica.
Dos discos llenos de legenda-
rias interpretaciones que van del
49, su primer recital con Ere-
de, a 1968, con una inmensa
Wally, personaje que quedara
siempre asociado a esta can-
tante —que lo defendi6 ya en el
53— por idoneidad de medios
e ideal aproximacion dramati-
ca.

P.C.d.

CECCA

Voce
D’Angelo

A PORTRAIT OF RENATA TEBALDI

TEBALDI, Renata. Arias de BOITO, CILEA,
GIORDANQO, PUCCINI, ROSSINI, VERD], etc.

Varias orquestas y directores.
Decca, 478 220 o 148'04" « ADD
Universal * kM

“Bryn Terfel presenta
una amplia galeria
de personajes”

CHICOS MALOS

El nuevo recital de Bryn
Terfel presenta una amplia ga-
leria de personajes que po-
seen como elemento agluti-
nador su caracter malvado,
entendido en sentido muy
amplio, pues poco tiene que
ver el charlatén de feria Dul-
camara con el tortuoso vy
nihilista Yago o el delator Bar-
naba con los satanicos Me-
fistofeles de Boito y Gou-
nod. Una de las mayores
dificultades con las que debe
lidiar Terfel en este registro es
que a la amplia variedad de
caracteres le corresponde
una no menos diversa carac-
terizacion vocal, que abarca
desde el bajo profundo del
Kaspar weberiano al bajo
cantante de los Mefistofeles,
el bajo buffo de Dulcamara, el
baritono dramatico de Pizarro,
pasando por el baritono ver-
diano o spinto de Yago o Bar-
naba, para recalar incluso en
tenores reconvertidos como el
Sportin Life de Gershwin. El
galés demuestra una capaci-
dad camaleénica para trans-
mutarse en los diversos per-
sonajes, con resultados casi
siempre felices, partiendo de
su opulenta voz de baritono-
bajo, en 6ptimas condiciones,
de esplendido color y envi-
diable flexibilidad que se adap-
ta a las mas variados reque-
rimientos dinamicos o de
caracter sin perder tersura y
redondez, salvo un cierto tré-
molo en los pasajes mas agu-
dos, donde es patente el es-
fuerzo del cantante, sin llegar
al descontrol. Asi los grandes
papeles de bajo quedan bien
resueltos, gracias a un regis-
tro grave, que sin ser el de un
auténtico bajo, es lo sufi-
cilentemente sonoro, otor-
gandoles esa oscuridad que les
es consustancial, mientras
los grandes roles baritonales,
resultan impactantes por su
poderio e impetuosa carac-
terizacion, que puede adqui-
rir connotaciones sadicas y
eréticas en Scarpia, la sutile-

Hnn Bony:ss

za sibilina de guante envene-
nado en Yago o la virulencia
del vengativo Barnaba. En te-
rrenos operisticos no con-
vencionales como un hedo-
nista Gershwin o en el
musical, por el que siente es-
pecial debilidad, se muestra
igualmente cobmodo, aunque
a Mackie el Navaja le vendria
bien una caracterizacién que
incidiera mas en el lumpen de
arrabal. El inico relativo lunar
provendria de'los personajes
bufos, Basilio y Dulcamara,
que privados de su socarro-
neria y caréacter ladico de
malvados de guifiol, aparecen
algo descoloridos, sobre todo
Basilio, pese a estar bien
cantados. Una mencién para
la escena final de Don Gio-
vanni, donde afronta los tres
personajes, variando acen-
tos y color vocal en un au-
téentico tour de force. Los
conjuntos de la Radio Sueca
dan empaque y brillo sonoro
a las diferentes situaciones a
las 6rdenes de Paul Daniel tan
poliestilista como el protago-
nista, aunque con las mismas
debilidades en el repertorio

buffo.

J.F.R.R.

TERFEL, Bryn. Bad Boys. Arias de BOITO,
PUCCINI, WEBER, VERDI, etc. Coro y or-
questa de la Radio Sueca. Dir.: Paul Daniel.
D. G, 478091 « 5821" « DDD
Universal * % xxA
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Oscar de Oro a la mejor labor de | &
promocion musical

Miembro de la Federacion Mundial
de Concursos Internacionales de
Musica. UNESCO (Ginebra)

"FRANCISCO TARREGA"
BENICASSIM ..

Espana
Del 26 de Agosto al 3 de Septiembre de 2010 '

Fecha limite de inscripcion:
Dia 19 de agosto de 2010

|-

PREMIOS 1
PRIMERO : 12,000 €. Grabacion de un CD de duracién no inferior a 60 PREMIO DEL PUBLICO: 1.653 €. ll
minutos. Tres conciertos patrocinados por la Generalitat Valenciana, Un !l
concierto en el Palau de la Musica de Valencia. Un concierto organizado por PREMIO AL MEJOR INTERPRETE ESPANOL NACIDO O RESIDENTEENIA
el Conservatorio Superior de Cordoba. COMUNIDAD VALENCIANA, que haya superado la prueba de

Preseleccion: Bolsa de estudios por valor de 811 €.
SEGUNDO: 4.808 €.
PARTICIPANTES EN LAS SESIONES: 571 €,
PREMIO ESPECIAL A LA MEJOR INTERPRETACION DE LA OBRA DE
FRANCISCO TARREGA: 2.404 €. PARTICIPANTES EN LA FINAL: 1.202 €. I’

e

OBRAS OBLIGADAS: SESION FINAL: El dia 3 de septiembre, en el lugar designado por la Comision Organizador

: los concursantes interpretaran:
]-l S{}NA-TA- Lza LR R R AR R LR R R A R R R N R R R R R N R R RN R T R R RS R R ] Dlmrla'm

A. Un concierto de guitarrd y orquesta a elegir entre:

2: CHORO NUM: T Snd it iasmiimais H VIIRTODOS } |
Ed. Max Eschig 1. CONCIERTO NUM.1 EN LA MAYOR......ccconseressmmicssssnssessssssssnssisisens M. Giulian

Ed. Subini Zervoni

3. MARIA Y EAMARIPOSA ..o i ittt o A Bs FATICED

‘ 2. CONCIERTO NUMAL cicaisiicisiisiusicisaismsonssssiiiiascinssisdsbhuuiontascessiatassnnssot M. Castelnuow
Ed. Berben
3. CONCERTINO EN LA MENOR PARA GUITARRA Y ORQUESTA........... S, Bacarissé

SESIONES DEL CERTAMEN: Durante uno de los dias 30 y 31 de agosto y 1 de septiembre, |
en €l lugar de celebracion del Certamen, los concursantes que hayan superado la prueba de A RETRATS CATALANS o L el BSSE AR e S L.Brouter
Preseleccion interpretardn obras ]ibx;emcrnte elegidas, entre las que incluirdn, obligatoriamen- Ed. Max Eschig
te, una o varias de FRANCISCO TARREGA. El programa a interpretar tendrd una duracion
minima de 20 minutos y maxima de 30 minutos, y no podra incluir las obras de la fase de B. Obras de Francisco Tirrega de libre eleccion que no hayan interpretado en Jas fase
Preseleccion. anteriores del Certamen, y cuya duracion minima no exceda de 8 minutos. |

LOS DERECHOS DE INSCRIPCION SON DE 30€ DEPOSITADOS AL INSCRIBIRSE. |

Informacion:
Ayuntamiento de Benicassim. Telf.: 964 300962 / Fax: 964 30 34 32
www.benicassim.es guitarra@benicassim.org
PATROCINAN: - 3
ey du

T D LA MUSICA,

BenicAssim Bl

COLABORAN EN LOS PREMIOS: Excmo. Ayuntamiento de Castellén, Excmo. Ayuntamiento de Vila-Real, Sociedad Filarménica de Castellén, Ateneo de Castellon,
Banda de Musica Santa Cecilia de Benicassin y Banda Municipal de Castellon.
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Robert Dean Smith lo dio todo en este montaje de La Fura dels Baus para la Scala milanesa.
Pero dJulia Gertseva fue abuchaeada por una parte del piblico, que también protesté la puesta en escena.
Zubin Mehta qued6 al margen de la polémica.

80 Una OPERA La ciudad muerta, de Korngold

82 VOCES Anna Tomowa-Sintow

H I ESTE MES EN ESCENA

English National Opera (Londres), Teatro de La Monnaie (Bruselas),

Teatro alla Scala (Milan), Teatro Pérez Galdds (Las Palmas),
Opéra-Comique (Paris), Teatro Coléon (A Corufia),

Roval Opera House (Londres), Covent Garden (Londres),

Teatro Arriaga (Bilbao), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Real (Madrid),
Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia), La Bastille (Paris)
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“La ciudad muerta”,

de Korngold

PEDRO GONZALEZ MIRA
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Agela Denoke, protagonista de esta produccién del Festival de Salzburgo con la Opera de Viena v el Teatro Real de Madrid

| dia 14 del préximo mes de junio

subira al escenario del Teatro Re-
al, de Madrid una coproduccién (con
el Festival de Salzburgo y la Staatso-
per de Viena) de Die tote Stadt, de
Erich Korngold. Se trata de una pues-
ta en escena de Willy Decker, que di-
rigira musicalmente Pinchas Stein-
berg, que tan buenos recuerdos ha de-
jado en ese teatro. A la funcién de ese
dia seguiran ocho mas, que tendran
lugar hasta el dia 30 del mismo mes.

Los personajes principales

Paul. Un joven recién enviudado,
con tendencias obsesivas con los re-
cuerdos de su esposa. Su relacion
con los objetos roza lo enfermizo. Un
tenor spinto.

Y que vamos a ver el préximo mes de junio.

Marietta/Marie. Joven y atractiva
bailarina, un tanto ligera de cascos.
Suplanta a la esposa de Paul en las
fantasias de éste. Una soprano lirica
que ha de ir bien por arriba.

Brigitta. La criada de Paul. Una
mezzosprano o soprano dramatica.

Frank. Amigo de Paul. Un baritono.

Fritz. Un actor de la compania a
la que pertenece Marietta. Un tenor,
aunque alguna vez lo ha cantado un
baritono.

La trama

La historia tiene lugar a finales del
siglo XIX, en la ciudad de Brujas, un
espacio fisico cuyo misterio ayuda a
explicar el ambiente mortecino que
domina la obra. En el primer acto

pronto sabemos de las obsesiones de
Paul acerca de su esposa, Marie, re-
cién fallecida, vy de la enfermiza rela-
cién que establece con objetos rela:
cionados con ella: un cuadro, una
trenza de su cabello... Una noche co-
noce a una bailarina llamada Mariet
ta, de asombroso parecido con Ma
rie. Paul se siente muy atraido por la
joven. Cuando ésta desaparece, por
que tiene que actuar con su compa
fifa de teatro, Paul sufre la vision de
Mane saliendo del cuadro. La nué
va” Marie aconseja a Paul que deje
de lado sus visiones y sea mas sensi-
ble a los encantos fisicos de Marietta:

Segundo acto. Pero ahora las ob-
sesiones de Paul son mas terribles,
pues se siente culpable de traicional
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:Marie con Marietta. Su criada, Bri-
jita, lo ha abandonado por eso, por
ot infiel a la memoria de Marie, y su
njor amigo, Frank, flirtea con la
nilarina, a la cual desea abiertamen-

0. Marietta esta ahora con los acto-
s de su companiia; se la ve abraza-
daa uno de ellos, Gaston, parodian-
loa Marie: baila una danza en la que
ha salido de un atatid. Paul se enfa-
fa, pero ella “contrataca” y lo vuelve

‘aseducir con sus encantos fisicos.

Fl tercer acto comienza con una
pocesion. Marietta la ve con muy
poco respeto; discute con Paul, y la
§fuacion deriva en un enfrentamien-
b entre los dos: Marietta toma la
[%gnza y se la pone alrededor del cue-
lo en actitud burlona, y Paul la es-
Jengula usando para ello la misma

tltenza En ese momento todo se des-

; ece; todo ha sido una ilusion, la
ienza v el cuadro estan en su sitio,
:%ﬁgitta esta donde siempre y Frank
in tranquilo como todos los dias.
lﬂaman a la puerta; es Marietta, que
ogresa a recoger un olvidado para-

J . Paul, estremecido, decide aban-

| tonar la mortecina ciudad de Brujas.

‘ ,'.j'mentariﬂ
‘Salome es de 1905; Elektra, de
I909, y La mujer sin sombra, de
f919 Korngold estren6 La ciudad
Muerta en 1920, quiza en buena
edida una maravillosa mezcla del
®piritu y cierta letra de esos titulos
faussianos, mas unas buenas dosis
letalento para conseguir la gesta: le-
s de sentirnos obligados a recordar
isplicentemente que esta extraordi-
lafia dpera es una creacion al rebu-
bde Strauss, como tantas veces se
ladicho, ojala Korngold —o cualquier
oo~ hubiera dejado escritas dos o
les dperas tan buenas, aun por “imi-
cion” del maestro, como ésta. Mu-
Stalmente es inspiradisima y muy
lermosa, y teatralmente, fascinante.
Korngold formé parte de la lista
lzi de compositores “degenerados”,
1o no precisamente por valerse de
IEﬂguajes de extrema vanguardia, si-
0 por ser judio. Fue mas bien un tar-
lrroméantico dominador de los re-
{0 orquestales, con un muy buen
Jsto melddico, una gran capacidad
lara estirar los discursos y una estu-
®nda intuicién para la combinacién
le colores; no en vano triunfé luego
Mo autor de musica para el cine en

MIFIIEtE‘IlL‘EUUCE-’JIEHI Cultura y Deporte 2012

su exilio americano. Claro que para
entonces ya hacia tiempo que existia
La ciudad muerta, que podriamos
calificar como teatro a la moda, un
tanto a la sombra del simbolismo final
de siglo, a la Maeterlinck, un teatro
en el que lo onirico y lo material se
daban la mano con extrema facilidad.
El mundo real, del amor fisico, y el
idealizado, el inmaterial, se entrecru-
zan en La ciudad muerta como ya
sucediera en el Pelléas de Debussy
casi 20 anos antes. Lo que varia aho-

Las versiones discograficas

ra con respecto a la obra del francés
es la radicalidad de la propuesta so-
nora, cercana al expresionismo e hija
legal de Richard Strauss vy, si se quie-
re, de la melodia infinita wagneriana.

Sea como fuere, si La ciudad muer-
ta se ha conservado viva hasta hoy no
es por las consecuencias de este tipo
de analisis, de sus influencias y débitos;
mas bien es asi porque se trata, efecti-
vamente, de uno de los titulos dramé-
ticos mas atractivos del siglo XX. No
se comprende su poca difusion.

R —————
Erirh Madfpnn Lermanld

~ Die tote Stadt
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— Kollo, Neblett, Luxon, Wagermann, Prey. Coro de la Radio Bavara. Otrquesta de la Ra- :
dio de Munich. Dir.: Erich Leinsdorf. RCA, GD87767. 2 CDs.

— Sunnegardh, Dalayman, Bergstrém, Tobiasson, Wahlgren. Coro y Orquesta de la Royal
Swedish Opera. Dir.: Leif Segerstam. Naxos, 8.660060-1. 2 CDs.

— Kerl, Denoke, Batukov, Svenden, Genz. Coro de la Opera National de Rhin. Orquesta
Filarmoénica de Estrasburgo. Dir.: Jan Latham-Koenig. Arthaus, 100342. DVD.

La mayor parte de las versiones fonogréaficas existentes de La ciudad muerta
proceden de tomas en vivo, y son relativamente antiguas. Recientemente —media-
da la década de los noventa del siglo pasado— la hicieron en concierto Welser-Most
y Fabio Luisi, y EMI llegbd a comercializarlas, con no demasiado éxito de ventas.
Por eso, en fin, hay que situar bien —con sus virtudes y defectos— las tres versiones

arriba consignadas.

Musicalmente, la de Erich Leinsdorf (jde 1975! v con toda probabilidad inen-
contrable en las tiendas: esperemos que se reedite a propésito de esta representa-
cion del Real) es la mas convincente, v ademas no suena mal para ser una graba-
cidn analogica; el reparto vocal, ademas, es muy atractivo. Leinsdorf dirige con esa
tension vertical que le caracterizaba en sus mejores trabajos straussianos; y con
gran sentido de la medida expresiva. Kollo, en plenitud canora, estuvo perfecto co-
mo Paul, y la Marietta de Carol Neblett —una buena cantante con no demasiados
medios— resultd estupenda. Pero quiza el mas impresionante del reparto fue Her-
mann Prey, para el secundario Fritz, escrito para tenor y con una parte melédica
absolutamente hermosa, que el baritono berlinés canté con inusitado arte.

De la misma época de las anteriormente mencionadas interpretaciones en vivo,
y también realizada con el mismo procedimiento, la de Naxos, con un muy poéti-
co Segerstam como protagonista, es mucho mejor. El equipo de cantantes no tie-
ne apenas fisuras, y el discurso dramético general es méas que aceptable; suena, cla-
ro, bastante mejor que la anterior. Pero la grabacién que sin duda puede hacer mas
competencia a la de Leinsdorf es la contenida en el DVD de Arhtahus que recogi6
una funcién de la Opera de Rhin en 2001. Aqui los dos protagonistas principales
rayaron a excelente altura: un centradisimo Torsten Kerl y una atractiva y muy te-
atral Angela Denoke, vocalmente impecable. Latham Koenig dirigic con patrones
liricos bastante similares a los de Segerstam, y el montaje tuvo su gracia: no se pri-
va de las correspondientes vy va al parecer obligadas disgresiones de autor de todo
montaje moderno que se precie (ejemplo: la trenza se transforma en una mufieca,
que Paul soba continuamente), pero no llega a ofender al texto y a la musica. La
direccion de actores, sin embargo, es excelente, sobre todo en los casos de la De-
noke v la Svenden, aunque, casualmente, muy buenas actrices las dos.

;Recomendaciones? Buscaria la version de Leinsdorf y compraria el DVD.




Anna Tomowa-Sintow

PeprO Coco JIMENEZ

N o son frecuentes en la actualidad voces como las de la
soprano y experta pianista bulgara Anna Tomowa-
Sintow, portento natural perfeccionado con la proverbial
técnica de un inteligente musico y cinco décadas de pro-
fesion. Su repertorio recoge lo mejor de los grandes com-
positores del dieciocho, diecinueve y veinte, y entre ellos,
su instrumento de plata, homogéneo en todos los registros
y de considerable extensién —puede que los primeros afios
de formacién como mezzosoprano ayudaran a desarrollar
el grave— navega serenamente, sin la mayor dificultad.
Tras un debut escénico como Tatiana en Eugene One-
gin, integrado en los exdmenes de su tltimo ano en el Con-
servatorio Nacional de Sofia, se trasladé inmediatamente a
Leipzig, en cuya Opera-Studio tuvo lugar el debut profe-
sional. Como las grandes, el primer rol importante que
afront6 alli fue nada menos que el de Abigaille en Nabuc-
co, y su gran éxito la llevo a introducirse, de la mano del di-

rector Rolf Reuter, en el universo verdiano. De éste nog hs
dejado espléndidos retratos femeninos, gracias a un tem-
peramento balcanico que se nos antoja ideal para algungs
heroinas que ella misma califica de “mujeres de ensuefio”
no tan reales como las de Puccini, pero dueias de pasajes
sublimes. De entre los mas comprometidos de lirico-spinto
seria dificil decidir si son su monumental Aida, digna de to-
do respeto y a la altura de las més perfectas encarnaciones
del rol; la temperamental Leonora de La Forza del Desti-
no, a la que dota de una evolucién admirable culminandg
en un soberbio ltimo acto, o su Desdemona de Otello, lle-
na de inusual madurez y oscuridad, los roles que mejor la
definen en este repertorio. De lo que no nos cabe duda es
de que su Traviata, poco conocida y menos apreciada, es
todo un ejemplo de cémo afrontar cada nota del persona-
je, sobre todo desde el punto de vista técnico.

Del repertorio italiano en los albores del siglo veinte,
Puccini, cuyas protagonistas ha sabido asumir siempre en
el momento adecuado, y Giordano, del cual sélo inter-
pretd una sobresaliente Maddalena de Coigny recogida
en registros videograficos, son los mayores exponentes.
Podriamos tfinalizar este capitulo latino lleno de elogios
apuntando una ligera mancha en el expediente: la dic-
cion, no siempre cuidada al maximo.

Su Mozart, como el de otras muchas sopranos de su ge-
neracion, quiza no tendria cabida en la actualidad, pues vo-
ces grandes como la suya destacarian sin demasiado es-
fuerzo sobre las mas livianas que Ultimamente se atreven
con los roles principales del salzburgués. No seria facil en-
contrar una Donna Anna mas completa, que defienda el
personaje con conocimiento total del estilo o control abso-
luto del fiato en los pasajes méas comprometidos, y aunque
que su visibn mas matronil de ésta, la Condesa Almaviva 0
Fiordiligi puedan asombrar a los acostumbrados a otras lec-
turas, es innegable el placer que produce escuchar cantar
de un modo tan elegante, sin temores, y recreandose ena
belleza de una musica que se domina por completo.

Con Strauss hubo amor a primera vista, y sus figuras
femeninas bien pudieran ser las mas mimadas por la so-
prano. De todas ellas, la compenetracién mas intensa s€
produce con la triada Ariadna, Mariscala y Condesa Ma-
deleine. La primera fue debutada en el Covent Garden @
Londres en una etapa de madurez, a finales de los ochen-
ta, Yy no se nos ocurre un mejor momento; la voz adquie
re unos tintes dramaéticos en esa época que, unidos a esa
vision melancélica y otofial que imprime a sus roles
straussianos, dan como resultado una gran protagonista
De ese mismo periodo es su grabacion completa de la
Opera, realizada en Viena con Levine para Deutsche
Grammophon. En el intenso trabajo con la Mariscala, qué
parece le ofrecieron y rechazé en Berlin demasiado pro
to, tuvo mucho que ver Herbert Von Karajan. Su director
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redilecto la ayudé a preparar el papel, nota por nota, en
o| Festival de Salzburgo de 1978, mostrandole las claves
dramaticas del personaje, que en lo vocal lleva a su terre-
10 lirico, sereno y majestuoso. Un ano después la debu-

Discografia (Seleccion)

MOZART: Don Giovanni. Ramey, Tomowa-Sintow,
Baltsa, Furlanetto, Winbergh, Battle. Orquesta
Filarmonica de Berlin/Karajan.Deutsche Grammophon.
| MOZART: Don Giovanni. (DVD). Ramey, Tomowa-
| Sintow, Varady, Furlanetto, Winbergh, Battle. Orquesta
Filarmoénica de Viena/Karajan.Sony.
MOZART: Le nozze di Figaro. Van Dam, Cotrubas,
Tomota-Sintow, Krause, Von Stade. Orquesta
Filarmoénica de Viena/Karajan.Decca.
STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Tomowa-Sintow,
Battle, Baltsa, Lakes, Prey. Orquesta Filarménica de
Viena/Levine. Deutsche Grammophon.
STRAUSS: Der Rosenkavalier. Baltsa, Tomowa-
Sintow, Perry, Moll, Lipp, Cole. Orquesta Filarménica
de Viena/Karajan. Deutsche Grammophon.
STRAUSS: Der Rosenkavalier (DVD). Baltsa,
Tomowa-Sintow, Perry, Moll, Lipp, Cole. Orquesta
Filarmoénica de Viena/Karajan. Sony.
| STRAUSS: Capriccio. Tomowa-Sintow, Schmidt,
Biichner, Grundheber, Jungwirth. Orquesta Filarménica
de Viena/Stein. Orfeo.
VERDI: Aida. Domingo, Fassbaender, Nimsgern,
Lloyd. Orquesta de la Opera Bavara/Muti. Orfeo.
‘ VERDI: OtEHD.’ Domingo, Tomowa-Sintow, Bruson.
Orquesta de la Opera de Viena/Mehta. Orfeo.
| VERDI: Simon Boccanegra (DVD). Milnes, Tomowa-
Sintow, Moldoveanu, Plishka. Orquesta del
Metropolitan/l_evine. Deutsche Grammophon.
WAGNER: Lohengrin. Kollo, Tomowa-Sintow,
Nimsgern. Vejzovic, Ridderbusch. Orquesta Filarménica
de Berlin/Karajan. Emi.

Sus personajes

BELLINI: Norma.

BORODIN: Jaroslawna (Principe Igor).

DVORAK: Princesa Extranjera (Rusalka).

EGK: Ninabella (Die Zaubergeige).

| | GIORDANO: Maddalena (Andrea Chénier).
KORNGOLD: Heliane (El Milagro de Heliane).
MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria rusticana).
MOZART: Condesa Almaviva (Le nozze di Figaro),
Donna Anna (Don Giovanni), Fiordiligi (Cosi fan tutte).
PUCCINI: Madama Butterfly, Manon Lescaut,

Tosca, Turandot.

STRAUSS: Arabella, Ariadne, Helena (Helena Egipcia),
Emperatriz (La mujer sin sombra), Madeleine (Capriccio),
Mariscala (El caballero de la rosa), Salome.
TCHAIKOVSKY: Tatiana (Eugene Onegin).

VERDI: Aida, Amelia (Un ballo in maschera),
Desdemona (Otello), Elisabetta (Don Carlo),

Leonora (II trovatore), Leonora (La forza del destino),
Violetta (La traviata).

WAGNER: Elisabeth (Tannhduser), Elsa (Lohengrin),
Sieglinde (Die Walkiire).

stevte educacion, Cullura y Deporte 2017,

taria en el Metropolitan, y cinco mas tarde en Salzburgo,
junto al maestro, y recogida en audio e iméagenes.

Y por ultimo Wagner, del que defendi6 sus dos heroi-
nas mas liricas, Elsa y Elisabeth, a las que en los setenta
llené de honestidad y dulzura. La heroina de Lohengrin
fue su rol mas elogiado, segin Harol Rosenthal, ‘por ha-
cerla una criatura de carne y hueso’.

Todavia en activo, muestras de la evolucién de su ins-
trumento a finales de los noventa son sus debuts, de Nor-
ma, Sieglinde —un deseo siempre latente—, Santuzza, Salo-
me o Turandot, lo que confirma que la paciencia y una s6-
lida técnica son siempre la respuesta a cualquier pregunta.

Cronologia

1941 (22 de septiembre) — Nace en Stara Zagora
(Bulgaria).

1967 - Debut profesional en Leipzig como Abigaille
de Nabucco.

1972 - Entra a formar parte de la Staatsoper de
Berlin, donde es inmediatamente nombrada
Kammersdngerin.

1973 - Debuta en Paris con el Requiem de Verdi en los
Invalidos, en Ginebra con Otello y en Tokio inaugurando
el NHK Hall con una Novena Sinfonia de Beethoven a
las 6rdenes de Sawallisch. Encuentro con Hebert von
Karajan, con quien colaborara durante diecisiete afos.
1974 - Debut americano en San Francisco como
Donna Anna de Don Giovanni y espanol en Madrid
como Fiordiligi de Cosi fan tutte.

1975 - Debut como Fiordiligi en el Covent Garden de
Londres.

1976 - Debut en el Metropolitan como Donna Anna.
La forza del destino en San Francisco.

1977 - Debut en la Opera de Viena, donde canta
todo su repertorio mozartiano y straussiano.

1979 - Primera Mariscala en el Metropolitan.
Elisabetta de Don Carlo en San Francisco. Aida en la
Opera Béavara.

1981 - Presentaciéon en La Scala con Elsa de
Lohengrin, que dirige Claudio Abbado

1982 - Debut en el Colon de Buenos Aires con
Ariadna en Naxos, que repite en Salzburgo.

1983 - Mariscala en el Festival de Salzburgo v
apertura de la temporada en Chicago con Aida.

1984 - Inauguracion de la temporada del Metropolitan
con Lohengrin junto a Placido Domingo vy un Un ballo
in maschera en Ginebra junto a Luciano Pavarotti.
1988 - Se encarga de representar por primera vez en
japon Arabella, con la Opera de Munich.

1990 - Debut en el Liceo de Barcelona como Maria
en Simon Boccanegra.

1993 - Debut del rol straussiano de Helena en Paris y
Atenas, ultimas representaciones en el Metropolitan.
1998 - Debut de Santuzza en Berlin y Salome en
Barcelona, donde volvera un afno después para su
primera Turandot.

2001 - Celebra en Sofia sus treinta y cinco afos de
carrera el 23 de septiembre con Aida.

2005 - Celebra los ochenta afios del teatro de su ciudad
natal, imparte sus primeras clases magistrales en Atenas.
2007 - Canta Sieglinde y Las Cuatro Ultimas
Canciones de Strauss con la NHK de Tokio.
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Huracan

La nueva produccion de David Alden
para Katia Kabanova en la English
National Opera muestra una escena prac-
ticamente vacia de decorados y encerrada
en una enorme pared movediza, con solo
una puerta, que funciona como la tnica
apertura a la vida en el camino sin salida
de la protagonista. Sobre el final, la pared
se repliega para dejar ver un horizonte gris
claro hacia el cual Katia avanza para arro-
jarse al Volga. La corpulenta Patricia Ra-
cette lo hace con destreza acrobdtica: sal-
ta a una posicion casi horizontal, como si
se arrojara a una piscina, antes de desa-
parecer de la vista del publico. Luego de
agradecer a quienes traen el cadaver para
depositarlo en el proscenio, la suegra Ka-
banicha extiende la mano al sollozante
marido de la victima, como quien imparte
a un perro la orden de seguirla. Obedien-
te, Tikhon, toma la mano de su madre,
con cabeza baja y aire de nifio obediente
antes de ser arrastrado por ésta fuera de
la escena. En un espectaculo sin interva-
los, Alden propone una accién intensisi-
ma, cinematografica y con gestos precisos
v hieraticos que afilan el lirismo musical de
la obra de Janacek para darle la intensidad
visual de un penetrante cuchillo. Con ves-
tuarios que evocan el expresionismo che-
co del periodo entre guerras, cada perso-
naje define su personalidad clara vy
abruptamente. A la agresiva frialdad de la

Katia arrasa

Kabanicha interpretada con timbre acido
y penetrante por Susan Bickley, se opone
una Katia de histeria implorante y casi pa-
ranoica que la Racette canta con voz firme
aun cuando algo estridente. Anna Greve-
lius actia a Varvara como el simbolo de
una mujer libre y agresiva en su desafio a
Kabanicha vy su insistencia en liberar a Ka-
tia de su marido impotente, un Tikhon
prolifamente vestido de traje gris y en una
desesperacion constante llevada al paro-
xismo por el excelente John Graham Hall.
Boris, el inesperado amante de Katia, es
también un bobo correctamente vestido,
s6lo que con abrigo de piel de camello en
contraposicion al gris de Tikhon. Stuart
Skelton lo canta con firme y calido timbre
con solo alguna que otra debilidad en la te-
situra del agudo. Alfie Boe interpreta un
Vanya proletario y vivaz, que baila su do
de amor con Varvara con aire de cosaco.
El Dikoy de Clive Bayley es un constante
semiebrio con abrigo de piel de oso, que
llega a intercambiar una perversa sensua-
lidad con una Kabanicha también borra-
cha, en la terrible e hilarante escena en
que ambos se cortejan brevemente con la
desinhibiciobn provocada por la bebida.
Bajo la vibrante direccion orquestal de
Mark Wigglesworth, esta Katia Kabanova
apresa al publico con exuberante tension
dramatica. En esta produccién, la fuerza
de la tormenta de Ostrovsky logra final-

CLIVE BARDA

Patricia Racette, en el papel protagonista,
estuvo muy activa, y firme vocalmente,

mente fundirse con el lirismo v la compa-
sibn de Janacek en un antologico ejemplo
de dramaturgia musical. Méas que una tor-
menta, fue un huracan.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres

LD positivo de las dos funciones en
concierto del titulo de Bellini fue que
se saldo una deuda con una obra que
hacia anares no aparecia en Bruselas,
produciéndose ademés el debut de la
Gruberova. Sin embargo, el personaje
no es el que mas se adecua a sus me-
dios, aunque, como se sabe, ella es ma-
estra en adecuar algunos personajes a
los suyos. Aqui, todo lo que fuera texto,
frases en centro y grave, estuvieron fue-
ra de lugar casi permanentemente. Otra
cosa —pese al tiempo, que alguna mella
también hace, incluso en alguien tan
inoxidable como la diva eslovaca— fue-
ron los agudos, sobreagudos y filados
que propind para deleite propio y aje-
no. Tuvo flores y banderas pidiendo su
regreso al final de la funcién. La mas
adecuada, pese a que no es una mezzo
‘de armas tomar’ fue la Adalgisa de Sil-
via Tro Santa Fe, bien preparada y con
buena emisién, aunque el timbre no sea
extraordinario. Zoran Todorovich cantd
con mucho brio en su nueva fase de te-

M.OUTUMURO/FIDELIO ARTIST

La soprano eslovaca hizo lo que le dio
la gana, pero eso si, sedujo con sus
sobreagudos vy filados.

Norma alla Gruberova

nor ‘spinto’ (aunque curiosamente rehu-
y6 todos los problemas del aria y caba-
letta). De su pasado queda la voluntad
de ejecutar las medias voces, aunque Yya
se sabe que la realidad no siempre res:
ponde a nuestros deseos. Giorgio Giu-
seppini canté bien, aunque el registto
agudo estuvo siempre tenso Y rigido.
Correcta Carole Wilson y excelente
Carlo Bosi (que fue el que menos intemr
t6 ‘actuar’ en una version de concierto
donde todos entraban y salian ya qué
casi no habia lugar para ellos). El esce
nario estaba bien cerrado, lo que ai
ment6 la posibilidad de oir, pero fam-
bién al coro y la orquesta, que sonaron
bien pero algo fuerte, dirigidos el pr
mero por Martino Faggiani (seguimos
cambiando de director de coro por Hilk
lo) v todos por Julian Reynolds, que bt
zo un trabajo correcto.

Jorge Binaghi

Teatro de la Monnaie
Bruselas
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Wagner en Bollywood

ras en escena. Ultimamente parece, ademas, necesitar huir ha-
da la espectacularidad y la complicaciéon del montaje por si mis-
mos, Y Sus creaciones tienen mas que ver con sus gustos que con
las obras de las que se ocupan. Ahora han debutado en la Scala con
Tannhduser, y se anuncia su regreso para Macbeth en 2013. Pa-
@ enfonces se habra pasado la impresion por el contacto con la
altura de India y esperemos que no estén bajo el influjo de los ri-

Nunca me ha convencido La Fura dels Baus cuando pone épe-

' {os caribefios o del Brasil. Aqui hay una mano (cada vez que se

mueve, los ruidos no dejan oir la musica, como ocurrid en la ober-
tra), unos santones y marajas, una Venus y unos asistentes al cer-
tamen del mas puro estilo Bollywood (incluso deliberado en los mo-
yimientos exagerados y ridiculos). Todo eso puede gustar o no,
pero carece, por empezar, de sentido y, por seguir, de lo que, se
esté de acuerdo o no, el texto y la musica plantean.Zubin Mehta se
habra contagiado de todo esto porque concertd bien pero con po-
¢o 0 ningUin interés ya desde los acordes iniciales, por lo que a lo
sumo puede hablarse de lectura pero nunca de interpretacién. Ro-
bert Dean Smith es un cantante valiente, estudioso, serio, de bue-

' na técnica v dio lo méaximo de si: muchas veces estuvo a la altura

de la parte, pero no sé si le conviene sequir insistiendo en ella. An-
aHarteros estuvo magistral en Elisabeth, aparte de algtin grave po-
o feliz: agudos, pianissimi y acento fueron los de una artista de ca-
egoria. Roman Trekel volvié a demostrar que su voz ha conocido
liempos mejores, pero su Wolfram aporté buen hacer y experien-
da. Georg Zeppenteld es un buen cantante de voz brillante y gra-
iereducido en su Langrave. Julia Gertseva recibi6 abucheos de un

sector del publico: el problema no es que sea.una mezzo (tiene mas
volumen y color que alguna otra colega prestigiosa, aunque el agu-
do es un grito),sino que no tiene idea de la parte. El coro v la or-
questa, inobjetables, como los varios y capaces comprimarios.

J.B.
Teatro alla Scala
Milan

La escena estuvo permanentemente dominada por una gran mano
cuyo significado no quedo del todo claro.

Estreno escénico del “Tristan””’
en Canarias

rriesgaron los Amigos Canarios de la Opera en la apertura de

su LXIII con Tristan e Isolda, que conocia asi su estreno es-
tenico en el archipiélago, tras la versiéon de concierto ofrecida ha-
e tres afos en el Festival de Musica. La apuesta se planted con
seriedad, escogiendo un plantel de voces adecuadas y encomen-
dando al director del Festival, Mario Pontiggia, una puesta en es-
ena realizada en talleres locales. Sin alterar las especificaciones
tel libreto, Pontigia redujo los elementos escénicos a lo esencial,
sugiiendo los diferentes ambientes con una inteligente ilumina-

don Frederic West vy Jeanne Michele Charbonet,
la pareja de enamorados de este “Tristan”.

!
I".-‘.lrl-*;?r‘r fle cducacion, Tultura y: Deporte 2012
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cion, junto a un vestuario de estilizada medievalidad. Lastima que
la direccion de actores, frente a importantes aciertos como hacer
comparecer a la marineria al final del primer acto y a los defenso-
res de Kareol al final del tercero, presentara escenas mal resueltas,
como una risible lucha a muerte entre Kurwenal y Melot. La di-
reccion musical a cargo de Giinter Neuhold no alcanz6, al menos
en la primera funcién, a perfilar un discurso coherente, con un fra-
seo genérico y sin personalidad y una orquesta empequeriecida,
deslavazada v sin fuerza, a la que faltaban horas de ensayo. De los
cantantes fue la Isolda de Jeanne Michele Charbonet la més pro-
blematica por su voz permanentemente entubada. Su entrega y
dotes de actriz le permitieron hacer frente a los dos primeros ac-
tos, con un sonido cada vez mas forzado, hasta llegar a una muer-
te de amor ululante. Fue muy clarificadora la comparacion con Pe-
tra Lang, una Brangane de sonoridad mas sopranil, cuya voz corria
con facilidad en todos los registros, ofreciendo una interpretacion
de gran altura. Jon Frederic West es de los pocos privilegiados con
la voz precisa para Tristan. Sin ser un gran actor, ni un musico su-
til, su Tristan tuvo solidez, seguridad v verosimilitud, pese a soni-
dos nasales y cierta fatiga en el registro agudo, mas perceptible al
final del tercer acto. Angel Odena fue un sonoro y extrovertido
Kurwenal vy Reinhard Hagen un bien perfilado Rey Marke, sin la
oscuridad a que estamos acostumbrados. Radoslaw Vielgus, Melot,
Juan Antonio Sanabria, pastor y un joven marinero y Airam Acos-
ta un timonel completaron con acierto el reparto.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Teatro Pérez Galdos

Las Palmas
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Mackerras, por
siempre Janacek

ocos meses después de terminada la segqunda guerra, Macke-

ras se instald en Checoeslovaquia para estudiar la obra de Ja-
nacek. Cuando la llegada del estalinismo le oblig6 a abandonar su
investigacion, se traslado a Inglaterra para convertir a Londres en
el centro mundial de recepcion de las 6peras del compositor, que
una tras otra pasaron a formar un memorable ciclo en la English
National Opera. En el Covent Garden Mackerras ha dirigido mas
de doscientas setenta funciones de 6pera, incluyendo una relati-
vamente reciente Katia Kabanova. El tumo de La zorrita astuta
en la Roval Opera House le llegd en marzo de este ano, cuando
su fragilidad (tiene 84) le obligd a recibir el aplauso final desde su
podio en el foso orquestal. Y los anos no le han pasado en su
enérgica y profunda excelencia interpretativa. Esta fue la mejor
version de la obra que recuerdo haber visto, por su brillantez cro-
matica, la vitalidad de sus dinamicas y una incomparable poesia li-
rica que supo provectar con diferenciada diafanidad hasta los con-
fines de la sala. No logré llegar a examinar el foso durante el
intervalo pero el glorioso sonido de los metales me hace suponer
que, como corresponde con un verdadero experto en Janacek,
Mackerras reubico su orquesta para lograr un perfecto balance en-
tre los diferentes grupos instrumentales y con la escena. El repar-
to de cantantes fue de gran solidez, con Christopher Maltman a
cargo de un calido v sensible guardabosques, y una zorrita de se-
gura e impostada articulaciéon a cargo de Emma Matthews. La re-
pentina indisposiciéon de Emma Bell, permitio a Elisabeth Meister,
una becada del excelente programa de Jévenes Artistas Jette Par-
ker, debutar con efectiva diccion vy agil expresividad en el rol del
zorro. La exuberante direccion orquestal alcanzé premoniciéon y
suspenso culminantes en los momentos previos al disparo que ma-
ta a la zorrita, seguido en la funcién que comento del llanto de un
nifio de la audiencia que no hizo sino incrementar la emocién de
esta humanisima (v animalisima) obra de arte musical. A diferen-
cia de lo que ocurre con Mackerras, la version de Bill Bryden con
decorados de William Dudley va se ha avejentado algo después de
dos décadas v su espectacular exhibicionismo de acrobacias de in-
sectos y aves en medio de relojes y cronémetros alusivos al paso
del tiempo sigue siendo algo superticial. Pero la direccidon orques-
tal se encargd de imprimir una trasce ndencia capaz de cantar con
toda la sensibilidad necesaria este canto de vida y naturaleza.

A.B.B.
Covent Garden
Londres

ROH/JOHAN PERSSON

Emma Matthews en el papel de zorrita. El montaje ha quedado obsoleto,
pero el director australiano volvié a brillar en su repertorio favorito.

TRUSTAN KENTON/ENO

Lagrima italiana

Sarah Tynan (una Adina de voz pequena pero segura)
v Julia Sporsen, en un montaje de Jonathan Miller.

Cuandﬂ anunciaron la enfermedad del Nemorino y del re=
emplazante previsto para cubrirlo, el publico se regoci-
j6, v no con malicia alguna, sino ante la noticia que el nue-:
vo reemplazante, Edgaras Montvidas, cantaria...en italiano.
Asi cay6 por primera vez en la historia de la English Natio=
nal Opera el monopolio del idioma inglés, un obsoleto talis:
man al cual la casa sigue aferrandose como el Reino Unido™
a la Camara de los Lores. Reemplazantes en otras funciones
también insistieron en el italiano, porque, ;cuantos tenores;
hoy dia, aceptan estudiar y cantar “Una furtiva lagrima” en
inglés? Al resto del reparto no le qued6é mas remedio que se=
guir haciéndolo, con la excepcién del magnifico Andrew
Shore (Dulcamara), un experimentado cantante britanico qué
decidié mostrar su histrionismo teatral dialogando y cantan-
do en italiano a Nemorino y reservando el inglés para l0s
otros rasticos de la aldea de Adina. La puesta de Jonathan
Miller, que sitta la accién en una especie de “Café Bagdad’
en un desierto tejano de los afnos cincuenta, tiene alguntJS"tI?? |
ques de genio: Nemorino se arregla el pelo mirandose En’.e’l-- f
espejo del auto de Dulcamara, luego de tomar el vino quﬁl.%-i :
dara la autoestima necesaria para conquistar a una Adifd =
cantada con voz pequefia pero segura por Sarah "I‘g,IrLaI:*n.."'rYT
las mujeres de la Aldea cantan su coro cotilleando sc:nbrE-l.?
muerte del tio que ha hecho millonario a Nemorino mientfl"#?
hacen cola y entran y salen del retrete contiguo al café Cl@_-’f
Adina. Hasta se siente cuando tiran de la cadena. Pablo He
ras Casado dirigid6 correctamente aunque sin mayor incisivi-
dad la orquesta de la casa.

English National Operd
Londres
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ABONOS
ANUALES
DE OPERA

Rise and Fall of the City of
Mahagonny

Kurt Weill

6 de octubre

The Turn of the Screw
Benjamin Britten
4 de noviembre

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadé Mozart
6 de junio

Montezuma

Carl Heinrich Graun
(Teatros del Canal)
20 de septiembre

Werther
Jules Massenet
27 de marzo

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadé Mozart
13 de junio

Montezuma

Carl Heinrich Graun
(Teatros de Canal)
15 de septiembre

Iphigénie en Tauride
Christoph Willibald Gluck
19 de enero |

Tosca

Glacomo Puccini
14 de julio

Montezuma

Carl Heinrich Graun
(Teatros de Canal)
17 de septiembre

Der Rosenkavalier
Richard Strauss
19 de diciembre

Iphigénie en Tauride
Christoph Willibald Gluck
24 de enero

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadé Mozart
8 de junio

Tosca

Glacomo Puccini
21 de julio

Eugenio Oneguin
Piotr llich Chaikovski
11 de septiembre

Krol Roger
Karol Szymanowski
14 de mayo

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadé Mozart
15 de junio

Tosca
Giacomo Puccini
27 de julio
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Montezuma

Carl Heinrich Graun
(Teatros de Canal)
18 de septiembre

Le nozze di Figaro
Wolfgang Amadé Mozart
17 de junio

Tosca
Giacomo Puccini
23 de julio
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Opera viva

Béairice y Albertfo

personaje a partir de “Much ado about nothing” (de Shakespea-
re, que inspira la obra). El efecto resulta pesado, matando e eqy- I
librio fragil del libreto. Por si fuera poco, la escenificacién afade i

lberto es nombre espanol corriente. No se conoce sin em-
bargo a un espanol, que no sea Don Pedro, en Béatrice et
Bénédict de Berlioz. Pero Alberto puede ser también italiano,

pues asi lo inventa de manera inexplicable e informal la nueva ~ movimientos y figuras de titeres dentro de un decorado de qui- d
producciéon en la Opera Comica de Paris. Por decir que hay que  1iol, cuyo sentido no va mas alla de esta simple idea. Esta histo- t
sufrir, otra vez, la intromision de un montaje irrespetuoso. Dan ria ligera de dos parejas enamoradas, una sabiéndolo y laotrasin | i
Jemmett no solo se satisfece cortando los didlogos originales, si-  saberlo, y su sentimiento de profundo pesimismo, resulta asi de T
no ademas anadiendo declamaciones —jen inglés! — del susodicho  totalmente incomprensible, sin el brio, ni el humor, ni atn me- | 1
nos la poesia, normalmente inherentes a Béatrice et Bénédict al

Tal desastre escénico no viene a compensarlo la restitucién my- te

sical. El reparto vocal distribuye voces bien dotadas (Christine Ri- |
ce, Allan Clayton, Ailish Tynan, Elodie Méchain, Edwin Crossley- | 1

ol 1
-1 il-_t g

Siempre los griegos

Que la mitologia griega ha sido y sigue
siendo fuente de inspiracién, no soélo

aclamado como especialista en Mozart, no
sustenta la fama: atropellada, dura, incluso

T e T e e Mercer, Jérome Vamier), pero pequenas, que no pueden dar ¢l M
soplo lirico, salvandose en la homogeneidad de algunos conjuntos, d
A veces, solamente. Emmanuel Krivine no parece entender muchg te
de Berlioz, con una batuta bruta y sin matices que maltrataauna | g
| orquesta verde y floja (la Chambre Philharmonique), un coro (Les | o
| Eléments) sin dindmica ni ardor, y solistas abandonados a susuer- | d
te. O el arte de lavarse las manos en el encaje de una musica sutil Ve
z entre todas... j{Una pena! para una ocasion Unica tan esperada, y el
é la primera vez que la evanescente Ultima obra lirica de Berliozess | 1
é ta representada en Paris desde hace mas de cuarenta arfos. lo
= Pierre-René Serna
Una produccion al borde de lo desastroso que tampoco Opera-Comique
se vio compensada por la version musical. Paris

en lo musical, quedé demostrado cuando con errores-técnicos por la celeridad im- |
simultineamente se ofrecia en La Mon- presa, y algunas marchas mas propiasde | m
naie una nueva produccion de Idomeneo West Point que de Mozart (pero supongo | i
y el mismo teatro coproducia con el festi- que eso es la sintonia con la escena). Gre- | br
val Ars Musica (contemporénea), en el gory Kunde es un buen protagonista, aun- | M

que voz y estilo no son lo méas mozartiano | m

mas reducido espacio de [La Balsamine, la
Ismene de Aperghis, que se habia estre-
nado hace poco. Se trata de la version
francesa de la pieza de Yannis Ritsos, ba-
sicamente un monologo escénico, con el
texto ‘tratado’ por la protagonista, Ma-
rianne Pousseur, vy el director de escena
Enrico Bagnoli (premiado hace un afio
aqui por este trabajo) con la ayuda del tam-
bién realizador Guy Cassiers. Un magnifi-
co uso de los colores, los elementos, algu-
nas proyecciones, las luces y un notable
trabajo de Pousseur, cuya voz suena si-
multdnea o altermativamente al texto ‘di-
cho’ en una cinta magnética con frases en
griego v francés, cantadas, gritadas, susu-
rradas o sonidos casi inarticulados y en ge-
neral siempre poco comprensibles. La mi-
sica de G. Aperghis se limita a seguir estas
evoluciones de la voz de una forma mas
bien ‘religiosa’, muy interesante, pero que
parece menos determinante que el texto.

MICHEL BOERMANS

Marianne Pousseur, la protagonista
de “Ismene”, de Aperghis,
en un excelente montaje de la pieza.

proyecciones, las ‘actualizaciones’ (vengan
a cuenta o no), con el protagonista con-
vertido en una especie de Bush (pero con

imaginable. Malena Ernman es muy conr-
vincente en lo escénico como Idamante,
pero no en lo vocal (el registro agudo pa
rece deteriorado). Alexandrina Pendat-
chanska canta Electra de modo mas que
aproximativo en el segundo acto; su VOZ
da lo mejor en el primero y en el tercero
hace lo que puede con su terrible aria (a
mas aplaudida, naturalmente), que no s
mucho. Sophie Karthauser tiene una Vo
bonita y canta bien, pero se trata mas bi%n
de una soubrette que de una lirica Y mas
de una vez eso se advierte. Kenneth Tar
ver compone un Arbace ‘edecan muy ¢o°
rrecto, con una sola aria, y Peteris Eglits
se luce en la breve parte de ‘la voz’ (extre
namente, no se penso, con ese nombre,
en presentarlo como Frank Sinatra. Espe-
ro que a nadie se le ocurra usar la icrlea)-
Jacobs, que deberia concentrarse en él.

ox
el

En cuanto a la 6pera de Mozart, se ha conciencia, lo que ya es una contradiccion) ‘IB
recurrido al director teatral lvo Van Hove, y el flagelo de Neptuno en terrorismo reli- Teatro de La Monnai¢ | L
que ha utilizado con profusion el video, las gioso. La direccién de Jérémie Rohrer, Bruselas | |
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Cantar bien

' 4 . - .
Este es el mejor resumen de un recital que deberia haber-

se programado de otra forma. Isabel Rey confirmé lo que
ya es sabido, que es una buenisima cantante, pero no en to-
do momento supo escoger el repertorio mas adecuado a su
temperamento. No se identificé, por ejemplo, con el oscuro
liismo tchaikovskyano; e hizo un exquisito Debussy, enor-
memente musical, pero quizd no deberia de haberse tomado

' fan en serio el tépico de que el autor francés jugaba a ser un

antirromantico. Raro, resulté extrafio que estuviera tan con-
enida y no hiciera alarde de esa expresividad que le es tan
caracteristica. Estuvo incbmoda, a pesar de que su acompa-

fiante, el pianista Alejandro Zabala, le ech6é méas de un cable.

Mucho mas me gust6 el humor con que plante6 las canciones
de Poulenc, trufadas de un patetismo que si tradujo con de-

ferminacion. En cuanto a las canciones de Garcia Abril, me
~ qustaron bastante mas los textos de Isabel Rey que los de An-
 fonio Gala, ostensiblemente pasados de rosca poética. Ella las

defendi6 con gallardia y buen gusto; quiza fue lo mejor de la
elada. En resumen, prefiero ver y escuchar a la valenciana
en un escenario de 6pera. Pero para este tipo de recitales le
recomendaria que escogiera repertorios mas afines a su esti-
oy temperamento.

Pedro Gonzalez Mira
Teatro de la Zarzuela
Madrid

M.OUTUMURO/FIDELIO ARTIST

Opera viva

Isabel Rey es una magnifica cantante de 6pera. Sobre todo.

Delicias vienesas de un valenciano

L; musica de Martin y Soler es una ver-
adera delicia y creo que en E! éarbol
de Diana, dramma giocoso en dos actos,
mas que en ninguna de sus otras compo-
sciones. Obra encargada para las cele-
braciones de las bodas de la emperatriz
Maria Teresa con el principe Antén Cle-
mens de Sajonia, logré una popularidad
&lrema en su época V las razones para
elo no son pocas: un divertido texto del

inmenso Lorenzo da Ponte y una musica
deliciosa apta para todos los puiblicos de
entonces; los de ahora parecen més rea-
cios a ella. Es verdaderamente un sings-
piel, por ello la posterior adaptaciéon de la
Opera en 1788 a este género y en ale-
man la encuentro totalmente justificada.
Nuestros oidos, acostumbrados al ge-
nio de Salzburgo, no pueden sustraerse a
que muchos fragmentos del Arbore le re-

=

Lyuboy Petrova, Dmitri Korchak, Pavol Breslik v Simén Orfila, en una escena de conjunto.

Mlnlsi"n de Educacion, Cultura v Deporte 201

cuerden, guardando las distancias debi-
das, a las composiciones de aquél. El
principio con tres damas y el pastor Do-
risto, similar al de La flauta mdgica; el
personaje de Diana tan parecido a la Rei-
na de la Noche, tantos concertantes con
lejanas resonancias de Cossi, e incluso
un aria del mismo Doristo con ecos de
Leporello. Algunos dicen que dado que
su composicion es anterior a las mencio-
nadas obras de Mozart, éste se pudo ins-
pirar en aquél, pero también “Romeo vy
Julieta” de Shakespeare se inspir6 en un
“Giulietta e Romeo”™ de Matteo Bandello
y a nadie en su sano juicio se le ocurrira
parangonar al escritor de Castelnuovo
con el Cisne de Stratford upon Avon.
Ademés, todas las comparaciones son
odiosas y en el caso que nos ocupa, so-
bran: Mozart s6lo ha habido uno y Mar-
tin y Soler fue un excelente musico sobre
el que la enorme sombra del gigante
salzburgués no disminuye su valia.

El Teatro Real, que ya ha incluido en
varias temporadas dos de sus obras, Il
tutore burlato y Il burbero di buon
cuore, con L’Arbore hace la tercera in-
cursion en la obra de este compositor y
creo que lo hace con total acierto y con
justicia, va que se trata de uno de los es-
casisimos oasis en el desierto pedregoso
de la 6pera espariola.




Opera viva

Francisco Negrin ha montado la obra
a niveles teatrales de una forma fresca v
moderna, sin modernismos fuera de lu-
gar ni historicismos obsoletos. La acciéon
se desarrolla en un enorme cubo blanco
ideado por el escenografo Rifail Ajdar-
parsic, con angulos concavos cuyas pa-
redes practicables se abren y cierran y de
cuyo techo descienden ocasionalmente
hojas enormes de roble de nebn mezcla-
das con numerosas pantallas en las que
vemos las amenazadoras manzanas del
arbol de la Diosa. También del suelo sur-
gen en diversas ocasiones columnas con
pantallas en las que vemos descripciones
del lugar en que se desarrolla la accion v
apariciones de amenazadoras colas de
escorpion, que también sirven para re-
presentar la transformacién de Doristo
en arbusto. El vestuario, de Louis Désiré,
es divertido y colorista. Excelente la lu-
minotecnia de Bruno Poet. Discreta sin
mas la coreogratia de Thomas McManus
para las anadidas tres ninfas bailarinas,
que sugieren en numerosas ocasiones
imagenes de frescos romanos v escultu-
ras de la India. Negrin, servido por un ex-
celente reparto de cantantes jovenes que
derrochan energia, consigue una reela-

boracion de los personajes muy vital. Ne-
grin, tal como el mismo dice, pretende
contarnos una fabula con la vivacidad vy
la gracia de una revista “manga” vy lo
consigue. Quiza le falte al espectaculo un
poco mas de vis coOmica, pero en con-
junto funciona bien y sobre todo no cae
en la bufoneria de mal gusto.

El elenco vocal fue en su conjunto
muy ajustado a las exigencias vocales de
la obra. Las tres ninfas (Britomarte, Ain-
hoa Garmendia; Clizia, Marisa Martins; vy
Cloe, Jossie Pérez) se ajustaron a la per-
feccibn a sus personajes v lo cantaron
con acierto. Estupendo Dmitry Korchak
como Endiminione, poseedor de una voz
de tenor lirico de timbre eslavo, de ésas
que no son de gusto de todos los aficio-
nados pero que a mi me encantan, con
agudos impecables vy linea de canto irre-
prochable. El tenor eslovaco Pavol Bres-
lik también fue una grata sorpresa como
Silvio, de voz mas ajustada a los canones
a los que estamos acostumbrados que su
colega ruso; bordé el papel tanto a nive-
les vocales como escénicos. Simén Orfi-
la como Doristo estuvo valiente y entre-
gado, pero cierto engolamiento en la
emision de su voz no beneficié su actua-

cion canora. Como Amore, Marisy
Comparato estuvo discreta vocalmente:
posee una voz de ligera sin muchg cai
racter pero la utiliza con inteligencig
aunque en lo teatral: creo que debido 3]
concepcion de Negrin de su personaje
estuvo un tanto pasada de rosca. E| ep-
demoniado papel protagonista lo defen-
di6 como pudo la rusa Lyubov Petroya
sus agudos sonaron forzados, su medi
VOZz es en exceso pequena para el perso-
naje v los graves fueron inexistentes, [Up
papel de este nivel de exigencia se dehe
encomendar a una dramatica de agilidad
pero, ;donde hay una? Petrova estuyg
decente pero muy por debajo de lo que
exige la partitura de Diana.

Ottavio Dantone obtuvo de la orques-
ta un sonido refinado e idéneo a la mi-
sica que interpretaba. Quiza le hubiese
pedido un aprovechamiento mas incisi-
vo de los contrastes que ofrece la parti-
tura, mas chispa, pero fue la suya una
direccién, si no inspirada, si muy musk-
cal, delicada y atenta a los cantantes.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid

| pasado mes de marzo se estrend

en Bilbao Ni fu ni fa@ #. Espectacu-
lo lirico para cuatro cantantes, dos ac-
trices, dos funcionarios, un pianista...
v lo que surja... Esta coproduccion de
la ABAO con el Teatro Arriaga de Bil-
bao, dirigida al publico infantil, consi-
gui6é mantener expectantes —a la vez que
participativos— a mas de mil nifios por
funcién, durante los seis dias que estuvo
en cartel.

Este espectaculo, parte de un con-
cepto teatral ideado por el director de
escena Enrique Viana, en el que se cre-
an situaciones que permiten enlazar de
forma natural diferentes fragmentos de
Operas de Mozart, Rossini, Bizet, Gou-
nod, Wagner, Offenbach o Donizzeti,
entre otros. De hecho, podriamos ase-
gurar que el éxito de Ni fu ni fa # radi-
ca en el justo equilibrio entre lo teatral y
lo estrictamente musical. Por tanto, re-
sulta primordial que sus intérpretes se
muevan con total comodidad en ambos
registros, cuestion que quedo patente en
el resultado final.

El elenco al completo estuvo franca-
mente bien, aunque debemos mencio-
nar de manera especial el trabajo reali-
zado por Itxaro Mentxaka que, en el

4 1T i3 annrto 2013
Cion UL Y Denofiie 2002

ABAO Txiki en el Arriaga.
Creando nuevo publico

Un espectaculo para ninos que los mayores disfrutaron como... ninos.

papel de Dofia Bego, supo llevar con
gran soltura mucho del peso narrativo
de este espectaculo.

Debo confesar que, aunque a priori
esta produccién no esta dirigida a per-
sonas de mi edad, disfruté como un ni-

fio. Enhorabuena por la iniciativa. Asi $€
crea nuevo publico.

Mikel Bilbao

Teatro Arriagd
Bilbao
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CHARLES DUPART

Opera viva

Oro centfelleante

e trata, quizas, del mayor éxito de la era del director Nico-

las Joel, que apenas empieza en la Opera de Paris. La nue-
va produccion de Das Rheingold combina juiciosamente imagi-
nacion escenica y sutil restitucion musical, augurando bien las
jornadas que deben seguir para completar el Ring previsto en la
Bastille. Se ha oido demasiado que seria el primero desde hace
anos en Paris. Pero los que lo repiten se equivocan, pues hemos
visto en los ultimos veinte afios dos producciones completas y
diferentes del Ring en el Chatelet y una en el Teatro de los
Campos Eliseos, v escuchado tres o cuatro en version de con-
cierto. Seria mas justo decir sencillamente que es el primer
Rheingold desde 1976 en la Opera de Paris.

Aclarado este punto, cabe reconocer la agradable sorpresa
de la produccion actual. Y de entrada: una lectura musical que
deja expresarse las voces, sin forzarlas a desganitarse. Es lo mi-
nimo. Salvo que hemos suirido demasiado Wagner chillén, en
una lucha estéril por el volumen sonoro entre el foso y el esce-
nario, para apreciar como se debe la parte ofrecida al canto en
la Bastille. En el seno de un reparto perfectamente elegido, ca-

En primer plano, Giinther Groissbock (Fafner) v Ann Petersen (Freia);
atras, Marcel Reijans (Froh) v Samuel Youn (Donner).

da uno encuentra su sitio en una forma de delicadeza de lag mj;
refrescantes. No estamos en el mundo del bel canto, por Cierto,
pues este arioso continuo no se presta siempre al canto mpgls-
dico (ni neceseriamente bello), pero apreciamos ataques a mo-
do italiano y que saben matizar. La palma se la lleva Kim Be-
gley, Loge constantemente fluido en su linea segura. Sophie
Koch, Fricka ductil, se inscribe en el mismo registro; como, e
una tesitura mas convencional, el Wotan de Falk Struckmanp,
Hasta el episédico Froh de Marcel Reijans, encuentra preciosos
impulsos bien proyectados. Unica excepcién, la Erda sistemati-
camente en emision solemne y de constante vibrato de Qiu Lip
Zhang, reanuda con los defectos habituales de este repertorig
(ampliamente apocrifos, como se sabe desde entonces). Porque
la direccion musical de Philippe Jordan cuida siempre de no ¢y
brir las voces, manteniendo la orquesta en colores desdibujados
pero finamente trabajados (especialmente en la espléndida es-
cena del Nibelheim, la mas virtuosa para la orquesta). Quizas fal-
taria un poco de animo. Pero queda una especie de msica de
camara, como nos gustaria mas frecuentamente en Wagner.
La realizacion escénica de Glinter Kréamer acaba de seducir, en
una opcion de hechicero actualizado. Innumerables extras se hacen
por turmo rio de sangre (el Rin), mineros de catacumbas o ejército
revolucionario derrotado a la manera de las Farc. Pues no se evita
el toque de humor, como la obra invita a veces a hacerlo. El mejor
ejemplo es la manera graciosa e irresistible de [oge (nuestro favori-
to, desde luego), que se lo lleva todo sobre el escenario, con su as-
pecto de gentil payaso y sus escarceos socarrones. iEl verdadero
personaje principal! absolutamente representativo de su papel cen-
tral en este prologo. Las luces francas, los pocos decorados (un gran
mapamundi, una escalera gigantesca para la escena final), el ves-
tuario en imitacién de estatuas romanas, la precision de los movi
mientos, todo concurre al placer. Una realizaciéon, casi, sin falta.

P.R-S
La Bastille
Paris

La mezzo Elina Garanca, salero forero

iscelanea encantadora en el jardin de
la mezzo letona Elina Garanca para
un programa en compania del pianista
Charles Spencer, que se serviria en parte
del que usard a modo de tarjeta de visita
en registros como Belcanto o Aria Canti-
nela. Si, es ella, en sus dominios de trans-
parencia v flexibilidad de trato, ademés de
rotundos agudos que se desplazan hacia
graves de impecable apoyatura. Una ma-
durez en su lirismo embriagador por la fa-
cilidad en como resuelve un planteamien-
to en pura quintaesencia desde el Mozart
en arias como “Non-piu-cosa son” (Che-
rubino de Le Nozze) o “Parto, parto ma
tu ben mio” (Sesto, de La Clemenza di
Tito), haz y envés de roles distanciados, a
las ariette bellinianas en pura sensualidad:
“Per pita bell'idol mio” o “Dolente imagi-
ne di Fille mia”. Una rossiniana Regata
Veneciana en sus tres estampas, puro
deslizarse en encantadora somnolencia
para encumbrarse a la donizettiana “A

quando all‘ara... Ah dal ciel” —Elisabeth—
de Maria Stuarda. Una Giovanna Sey-
mour de Anna Bolena sustituyendo a Ag-
nes Baltsa, habia sido precisamente su al-
ternativa en el 98 en la Opera de Viena.
[.a Garanca revolotea en las medias vo-
ces v liga su fraseo con suma precision y
asi la vimos superar la prueba del algodén
en una continuacibn abrumadora. Qué
portento en sus Siete canciones espano-
las de Falla, ademas de una pronuncia-
cién de irreprochable academicismo. Pue-
de que su relacibn de pareja con el
director gibraltarefio K. Mark Chichon
contribuyese en buena medida. De ello tu-
vimos confirmacion por la seguidilla “Pres
de remparts de Seville” o la habanera
“L"amour est un oiseau rebelle” de la Car-
men, tras una estremecedora “Mon coeur
s’ouvre a ta voix” de Dalila en Samson et
Dalila. Como postres, “Marechiare”, la
napolitana de P. Tosti y esa “Granada” de
A. Lara, pura desmesura en desborda-

Una cantante de los pies a la cabeza en un
variado v muy entretenido recital.

miento: “Granada, manola cantada en co-
plas preciosas. No tengo otra cosa qué
darte que un ramo de rosas .

Ramoén Garcia Balﬂfl“
Teatro Colon
A Coruna
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os supo a poco. Maazel, con la ayuda nada despreciable de un

Giancarlo del Monaco totalmente repuesto del ataque de gran-
deza cutre sufrido en el Teatro Real hace muy poco, puso a La vi-
da breve en su sitio. Un lugar para mi inalcanzado por los direc-
jores musicales a los que hasta este momento se la he escuchado,
o visto y escuchado. Fue sencillamente genial. Y particularmente
emocionante que alguien ya de una vez supiera explicar la enorme
carga intelectual de una musica no hecha para el pueblo, pero na-
dda de él en parto gozoso pero necesariamemnte complejo. Co-
mo en otras tantas ocasiones cuando se trata de obras de juventud
que lo son s6lo por su ficha (se me ocurre pensar en el primer con-
derto para piano de Brahms o en la Salomé de Richard Strauss),
es necesario contar con un grandisimo intérprete para dejar claras
determinados procesos de sintesis dramatica o sonora. Esta Vida
breve pasd por nuestro lado como un soplido de aire descontami-
' nado. Descontaminado de los muchos tépicos con que se ha ido
envolviendo durante décadas la musica de Falla, vanagloriada des-
de un nacionalismo que desde luego esté presente en su musica.
pero que para nada determina valores de raza. Al fin al escuchar
sta maravillosa pagina he tenido la impresién emocional de estar
anfe una obra de arte universal, tocada por la virtud de lo local pe-
| omuy por encima de los ataques ruralistas que suelen acompariar
il condicién, ataques desde luego de ilimitadas cortedad v paletis-
mo. Y fue Maazel, o sea la musica, lo que determiné todo esto de
manera grandiosamente exclusiva. No digo que el montaje no fue-
nexcelente, que lo fue, pero con otra musica atras (con otra ver-
'~ §on musical, quiero decir), no habria pasado de lo hermoso, de lo
fermosamente sintético e inteligente, pero al cabo pura e indivi-
tialmente visual. No. El espectaculo funcioné como un todo, mag-
liicamente ensamblado, organicamente dispuesto. Espero que se
Jabe una buena toma, porque eso significara que los aficionados
ddisco no sélo tendran la mejor versiéon musical sino una extraor-
dnaria funcién operistica. Los cantantes, por otro lado, fueron
mes que suficientes.L.o mejor fue la abuela de la mezzo Maria Lui-
2 Corbacho (una cantante que va nos sorprendié en la Schwer-
lbite de La walkiria en este mismo escenario), una voz importan-
ey una cantante que cada dia estd mejor. Cristina Gallardo—
Domas hizo una admirable Salud, pero en su voz afloran proble-
mas molestos que debe cuidar, si es que todavia esta a tiempo de
dlo: Los cambios de color son frecuentes v el ataque en las zonas
 Jave y media de la tesitura se realiza con manifiesta inseguridad.

Opera viva

Una vida nada breve
y vna “Cavalleria” eferna

Pero en fin, todo ello lo suplié con una entregada y muy compro-
metida interpretacion. Me quedo con ello. Por su parte, Jorge de
Leén cumplié muy bien. Después volveré a él.

Y si La vida breve fue un acierto total, no sucedié lo mismo
con Cavalleria rusticana, un verdadero experimento que Maazel
no logré concretar apropiadamente. Porque jugé peligrosamente
a ser Celibidache en “Montescos y Capuletos” o a Klemperer en
Bodas de Figaro, y, claro, por esas cosas (con esos tempi) el pre-
cio a pagar puede llegar a ser caro. Lo fue. El coro y los cantan-
tes sufrieron hasta el panico (desafinacién incluida), particular-
mente el tenor Jorge de Ledébn, al cual Maazel maltratd
especialmente. Este sefior al que algunos llaman chico pero que
tiene ya la suficiente edad para haber adquirido el tratamiento su-
perior tiene una voz estupenda de lirico-spinto pero deberia pa-
rarse a pensar un poco en el hecho de que ser un cantante de
Opera es algo mas. Tiene a la critica a su lado porque la materia
prima que le han regalado es extraordinariamente buena, pero un
cantante debe ser antes que nada un intérprete, y en eso creo que
anda un poco a verlas venir.Sin duda tiene una gran carrera por
delante, desde luego siempre y cuando sepa dosificar, y pensar y
reflexionar acerca de qué, como vy a qué velocidad debe abordar
ciertos roles. La valerosa soprano Anna Smirnova no tuvo pro-
blemas; fue una excelente y sanguinea Santuzza, quizad demasia-
do para el tono que se exigia desde el foso. Hubo, ademas, otro
problema. Me parece que Maazel no lleg6 a conectar con la idea
de Giancarlo del Monaco para la puesta en escena, lo que me pa-
reci6 légico, habida cuenta de la imprecisién que ésta respiraba.
Imprecision, por no utilizar una palabra més gruesa: es inentendi-
ble una Sicilia como la que planteé el hijo del inolvidable tenor:
alli el inico méarmol significativo es el de los templos griegos de
Selinunte, Agrigento y compariia; mas bien Cavalleria parece re-
querir los agrestes y soleados paisajes de Corleone para entender
cOmMO unos cuernos bien puestos pueden llevar a la practica una
desatada violencia de género. Pienso, en fin, que las intenciones
de Maazel fueron respetables e interesantes. Pero fallaron. Segu-
ramente en un estudio de grabacién la cosa si podria haber fun-
cionado. Pero eso, en 6pera, es una historia bien distinta.

P.G.M.
Palau de les Arts “Reina Sofia”
Valencia
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A la izquierda, la pareja Gallardo-Doémas y De Leon en “La vida breve”.
A la derecha, la interminable procesion que nos regalé un desubicado Del Monaco en su montaje de “Cavalleria”.




Opera viva

El apoteésico éxito
de la sombra de un mito

a recordaré siempre como la mas impresionante Zerbinetta

de la Ariadna en Naxos de Richard Strauss, la mas viva de
las Fiakermilli de Arabella vy la mas portentosa Aminta de La
mujer muda del mismo compositor; o en sus gloriosas Konstan-
ze de EIl rapto en el serrallo y Donna Anna de Don Giovanni.
En aquellos tiempos, hablo de los anos setenta y ochenta, no te-
nia rival en Strauss y Mozart, y creo que hoy en dia no ha logra-
do sustituta. Reunia una técnica apabullante, una voz que llena-
ba cualquier auditorio v una chispa escénica que conseguia
siempre acaparar las representaciones. Las ovaciones siempre la
acompanaban y se han sucedido durante todo el trayecto de su
dilatada carrera. Sin embargo, el repertorio italiano, que comen-
z6 de torma intachable con Lucia de Lammermoor vy Gilda de
Rigoletto, v que posteriormente extendi6 al repertorio belcantis-
ta y en el que también ha alcanzado el rango de mito, nunca me
parecié que fuera su terreno. Creo que por su exceso de meca-
nicismo, por el timbre un tanto metéalico de su voz vy por su esti-
lo, no idéneo para encarnar a las heroinas del repertorio ro-
mantico italiano; no niego, sin embargo, que hiciese con ellos
malabarismos virtuosistas inusitados. En todo caso, esto no ha si-
do obstaculo para que la soprano de Bratislava haya conseguido,
y en parte con razon, el estatus de monstruo sagrado.

En el concierto que le hemos escuchado en Madrid se ha de-
mostrado que tiene una seguridad en si misma sin vacilaciones,
pero también que el no pasa en balde. El publico, claro, estu-
vo entregado a ella de antemano, recibiéndola con una estruen-
dosa salva de aplausos y bravos. Y el programa del concierto no
tue de ésos para salir del paso; la cantante de Brastislava se lan-
z6 a las aguas mas procelosas del belcanto si temor y con una
apabullante confianza en si misma.

Comenz6 con el “Tranquilo ei posa... Com’e bello! Quale in-
canto” de Lucrezia Borgia de Donizetti, que defendi6 con
apuntes de gran artista, pero en la que ya mostr6 algunas de las
que iban a ser las debilidades de su estado vocal en la actualidad.
Estas se confirmaron de forma ostentosa en su segunda inter-
vencion con “Respiro io qui... Ma la sola, ohime! son io... Ah!
La pena in lor piombo” de Beatrice di Tenda de Bellini. Si hu-
bo algunos pianos muy bien dados, pero las escalas cromaticas
descendentes resueltas con notas enturbiadas en ocasiones y en
otras eliminadas, fueron lamentables, asi como las coloraturas,
los constantes sonidos fijos, los portamentos mal resueltos, los
agudos estridentes y rozando el chillido y los graves forzados.
Ademas, los excesos mal llamados teatrales, del peor gusto, en-
sombrecieron durante toda la velada la actuacién de la soprano.
Despues, como Violetta en Traviata, su entrega fue total e im-
primi6 un nervio a la ejecucién de muchos quilates, pero la re-
solucién vocal del fragmento dejé bastante que desear a niveles
estrictamente musicales. Teatralmente rozo el ridiculo. Como
voz en off la acompané dignamente su compatriota, el tenor Pa-
vol Breslik.

En la segunda parte volvié al mundo belliniano con “O ren-
detemi la speme... Qui la voce sua soave... Vien, diletto, é in
ciel la luna™ de I puritani, en cuya primera parte estuvo discre-
ta pero que rozo lo inaceptable en la cabaletta final “Vien dilet-
to”, donde las carencias actuales de la soprano se mostraron de
forma ostentosa. El concierto concluia con “A vos jeux mes
amis’ de Hamlet de Thomas. Creo que es de las interpretacio-
nes menos idioméaticas que he escuchado nunca: las notas esta-
ban, no siempre a la perfeccion, pero la diccion era ininteligi-
ble, y el fraseo se limité a una sucesién de sonidos en ocasiones
bellos pero sin la menor entidad musical.

Un expresivo gesto de la diva al saludar al phblico, muy entregado.

Tras las constantes ovaciones Gruberova obsequi6 al publico
enfebrecido con dos propinas. La primera “O luce di questani- -
ma’ de Linda di Chamounix de Donizetti la resolvio con me=
nos problemas que en sus anteriores intervenciones en este re:
pertorio. Para finalizar pude, por fin, disfrutar de la gran
Gruberova con el aria de Adele del tercer acto de El murciéla:
go, “Spiel ich die Unschuld vom Lande “. Con este fragmento
me parecio regresar al pasado; escuché a esa soprano inigualaf
ble en este repertorio, derrochando encanto escénico, gracia, -
chispa y un estilo sin méacula. Un fragmento inolvidable.

Los interludios orquestales, de duracion excesiva, fueron a
Obertura de Guillermo Tell de Rossini, la de Norma de Bellini,
la musica de ballet de Macbeth de Verdi, la Obertura de La ff”'
za del destino, del mismo compositor, y la Meditacién de Thais
de Massenet, en la que el concertino de la orquesta, Rafael Khis:
tamulin, dej6 constancia de su excelente musicalidad.

El maestro aleman Michael Giittler al frente de la orquestadel
teatro fue correcto, pero mas sonoro que refinado, més exto:
vertido de lo necesario en Bellini y Donizetti y excesivo en st
bsqueda de un sonido recio y mediterraneo para las musicass
del genio de Réncole.

Para la mayoria un éxito apotedsico; para mi, mucho menos:

-
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Francisco Vi
Teatro Real
Mﬂdﬂdi-
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Compositores fuera del circuito

Peter Sculthorpe

eter Sculthorpe es un simbolo de
Australia. Para los europeos, es
la voz de las antipodas, v los pro-
pios australianos lo tienen por el maxi-
mo representante de la musica clasica
de su pais. A lo largo de gran parte de
su carrera, el compositor ha tratado de
establecer un vinculo entre su obra y su
tierra natal, a la que alude mediante la
utilizacién de lenguas, leyendas vy luga-
res sagrados aborigenes. Sculthorpe se
impregno de este universo ancestral an-
tes de que lo hiciera ningiin otro colega,
adoptando las premisas de un movi-
miento literario radicado en Adelaida
llamado Jindyworobak, que defendia
entre los artistas el uso de las tradiciones
milenarias como férmula maégica de
identificacion con Australia.

Nacido en Tasmania en 1929, estu-
di6 en la Universidad de Melbourne, asi
como en Oxford, donde recibié conse-
jos de Edmund Rubbra y Egon Wellesz.
A principios de la década de los 60, su
musica soné en un encuentro de com-
positores celebrado en su isla natal, y
alli quedo claro que Sculthorpe estaba
llamado a convertirse en una especie
de intermediario entre un publico ten-
dente casi siempre a lo conservador, y
la nueva generacion de creadores. El
brillo y la inmediatez de su musica que-
daban lejos de las propuestas radicales
de otros colegas, que adoptaron unas
técnicas seriales que ya Sculthorpe ha-
bia experimentado y rechazado. En
aquella época comenz6 a hacerse pa-
tente la importancia que Australia ten-
dria para la imaginacién del composi-
tor. Buena muestra de ello es su obra
El quinto continente de 1963, en la
que un narrador lee fragmentos poéti-
cos de Canguro, de D.H. Lawrence.

Este interés fue desarrollado poste-
riormente en obras como Mangrove
(1979), de cariz ecolégico, que contie-
ne una reivindicacién de este tipo de
arbol propio de Australia. Un afio des-
pués escribe Mountains, que encaja
por caracter con el escarpado suroes-
te de Tasmania. Child of Australia
celebra sin alharacas el bicentenario
del asentamiento europeo en el pais
oceanico, y Port Arthur es un lamen-
to que retrata el asesinato masivo que

pcacion, Cuftura y Deporte 2012

Maria Santaceciljq
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tuvo lugar en una de las carceles mas
famosas de la era de los convictos,
convertida en la actualidad en atrac-
cion turistica. De 1998 data su Cuar-
teto de cuerda nim. 14, una evoca-
cién de la parte norte de su isla natal
basada en recuerdos personales.
Todo aquello relacionado especifi-
camente con lo aborigen ha resultado
también fuente constante de inspira-
cién para Sculthorpe. Leyendas, paisa-
jes, v lugares sagrados de los primeros
habitantes de Australia, asi como su
amor por aquella tierra, quedan plas-
mados en obras que coinciden en el
tiempo con el progresivo reconoci-
miento de los derechos de los aborige-

nes. Songs of Sea and Sky (1987)
evoca tropicales paisajes maritimos.

Kakadu (1988), de exuberante orques:
tacién, es la respuesta del compositor
a la intencién de convertir un territorio
salvaje en parque nacional. Nourlan-
gie (1989), concebida como concer
tante de guitarra para su virtuoso par
sano John Williams, se inspira en pin-
turas aborigenes plasmadas en las
rocas del parque Kakadu. Otras 0bras,
como el Cuarteto nam. 11 (1990), Jo-
biru Dreaming (1992) o la tercera 50-
nata para cuarteto de cuerda (1994),
estan basadas en el jabird, ave legen
daria de los pantanos de Australia.

Con un lenguaje basado en la tradi-
cién de la musica clasica occidental, ré
chaz6 pronto las técnicas de la va-
guardia de su época, aungue EHPI?T”
cuestiones de textura y timbre simila:
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"~ Minista

res a las que Penderecki empleaba a principios de los arios
60. La excusa para comenzar este tipo de experimentacion
e vino dada por el encargo que le hizo la Orquesta Sinfénica
de Sydney en 1965 de una obra para su gira europea. El re-
siltado fue Sun Music, con la que inauguré un ciclo de cin-
co obras orquestales y una vocal, Sun Song, en las que el tra-
snto exotico esta siempre presente —ya sea México, Bali o
Japon—, aunque guardando siempre las convenciones estilis-

 ticas de la musica europea. Poseedor de un inagotable talen-

to melédico, utiliza efectos novedosos no como fin en si mis-
mos, sino como medio para resaltar descriptivamente el con-
tenido de su musica.

Objeto de varios libros dedicados a su persona y su obra, Pe-
ter Sculthorpe ha sido distinguido con diversos premios y ga-
lardones a lo largo de su extensa carrera. Su tierra ha sabido

| reconocer cOMO se merece a este creador cuyo compromiso

ha ido mas all& de lo artistico. Su sensibilidad humanista le ha
levado a reflejar en su obra la fragilidad de la condicion huma-
na y del planeta. Considerado como uno de los 100 australia-

Biografia

o 1929: El 29 de abril nace en Lauceston, Tasmania,
Australia.

* 1960: Concluye en el Wadham College de Oxford los
estudios universitarios que habia comenzado en la
Universidad de Melbourne. Entre sus profesores, Rubbra
y Wellesz.

e 1961: La obra Irkanda IV, de caracter hondamente
elegiaco, escrita a la muerte de su padre, porta las
caracteristicas de su primer estilo.

* 1963: Su musica destaca en un congreso de
compositores que tuvo lugar en Tasmania.

* 1965: Comienza a calar como profesional fuera de los
circulos musicales especializados, comenzando a adquirir
reconocimiento entre el publico. Inicia la serie Sun
Music, por encargo de la Orquesta Sinfénica de
Sydney.

* 1970: Escribe Music for Japan, que observa el pais
nipén desde la sensibilidad australiana.

* 1979: Aborda Mangrove, obra orquestal de talante
ecologico.

* 1980: La pieza Mountains evoca descriptivamente el
suroeste de Tasmania, isla natal del autor.

* 1982: Se publica el primer libro dedicado integramente
a su obra: Peter Sculthorpe: Su musica v sus ideas, de
Michael Hannan.

* 1986: Escribe Earth Cry, para didgeridi y orquesta,
obra que refleja su preocupacién por el planeta.

* 1988: Kakadu vuelve a ser fruto de la conciencia
ecolégica del compositor.

* 1990: Su Cuarteto nim. 11, Jabiru Dreaming es la
primera de sus obras dedicada a esta ave australiana.

®* 1997: Es elegido por el National Trust de Australia
como una de las cien maravillas vivas de Australia, una
de las distinciones que mas ilusiona al compositor.

* 1999: Completa su libro de memorias Sun Music.

* 2006: Su Cuarteto nim. 16 es un homenaje a las
mujeres y ninos caidos en la Guerra de Irak.

* 2007: Se publica la biografia autorizada del compositor
que abarca hasta sus primeros anos de profesion: Peter
Sculthorpe. Los comienzos de un compositor
australiano, de Graeme Skinner.

* 2009: Sus 80 afios de vida fueron festejados en
Australia con numerosas celebraciones.

‘EdiesEionCultura y Depoite 2042

nos mas influyentes, ostenta también el honor de haber sido
elegido como una de las maravillas de su tierra, segiin el Na-
tional Trust de Australia. Ha impartido clases en la Universidad
de Sidney, asi como en Yale, y Sussex, y es doctor honoris cau-
sa por numerosas universidades de ambito internacional. Es
Oficial de la Orden de Australia y del Imperio Britanico.

Discografia

* SCULTHORPE: Requiem. Quamby, Earth Cry...
William Barton, didgeridoo. Orquesta Sinfénica de
Adelaida y Cantores de Camara
de Adelaida. Dirs.: Arvo Volmer, James Judd.

ABC CLASSICS-ABC 4765692
—Requiem

—Quamby

—Earth Cry

—My Country Childhood
—Great Sandy Island

—New Norcia

¢ SCULTHORPE: Sun Music I-V. Sun Song.
Orquesta Sinfénica de Adelaida. Dir.: David Porcelijn.
ABC CLASSICS-ABC 4545052
~Sun Music -V
-Sun Song
—From Uluru
—Memento Mori

* SCULTHORPE: Cuartetos de cuerda nums. 8,11
v 13. Anne Sophie von Otter, mezzosoprano. Brodsky
String Quartet.

CHALLENGE RECORDS CC 72007

—Cuarteto de cuerda num. 11

—Cuarteto de cuerda niim.13 (para mezzo y cuarteto
de cuerdas)

—Cuarteto de cuerda num. 8

Maranoa Lullaby (para mezzo y cuarteto de cuerdas)

» SCULTHORPE: Spirits of place. Ema Alexeeva,
violin; David Apellaniz, violonchelo:
Ananda Sukarlan, piano.

VERSO-VRS 2036

—From Irkanda III

—~Mountains

—From Saibai

—Night Pieces

—Little Passacaglia

-Sometimes when I'm dreaming
—Irkanda |

—Four little pieces

—Night Song

Cronologia

Es todo un mito viviente en Australia. Los honores en su
propio pais no tardaron en llegar, pero también cuenta con
el reconocimiento internacional. Miembro honorifico vitali-
cio de la Academia Americana de las Artes y las Letras, la
editorial Faber Music publica su obra desde 1965, y su mu-
sica se toca en todo el mundo. Sculthorpe ha sido objeto de
varios estudios monograficos, y ostenta numerosos premios
y distinciones. La actividad docente en distintas universida-
des, incluyendo la de Sidney desde 1964, es junto a la com-
posicién, la principal actividad del compositor en la actuali-
dad. En 2009 se multiplicaron los festejos por su octogési-
Mo aniversario.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIif.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid

Discos CRITICADOS

ALBENIZ: Abans i despres d’lberia. Jordi Camell, piano.
BACH: Magnificat. MENDELSSOHN: Magnificat. Sinfo-
nia para cuerda. Ave Maria, Yale Schola Cantorum. Yale Vox-
text. Yale Colegium Players. Dir.: Simon Carrington.
BACH. Cantatas sacras para soprano. Siri Thomhil, soprano,
Conjunto Vocal Bach de Colonia, Orquesta de camara de Colo-
nia. Dir.: Helmut Milller-Briihl.
BACH: Suites para violonchelo solo. lagoba Fanlo, violonchelo.
BACH: Variaciones Goldberg. Andreas Staier, clave.
BALBASTRE: musica para clave. Elizabeth Farr, clave.
BARTOK: Contrastes para violin, clarinete v piano. Rap-
sodia nim.1 para violin v piano. Extractos del Mikro-
kosmos Sz. 107. Béla Bartok, piano; Joseph Szigeti, violin;
Benny Goodman, clarinete.
BARTOK: 44 Diios para dos violines Sz. 98. Angela y Jen-
nifer Chun, violines.
BEETHOVEN. Obertyra de Egmont. BRAHMS: Concier-
to para violin. DVORAK: Sinfonia niim, 9. VERDI: Ober-
tura de I vespri siciliani. Gil Shaham, violin. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Dir.: Claudio Abbado.
BERLIOZ: Sinfonia fantastica. El Carnaval romano. Or-
questa Anima Eterna Brugge. Dir.: Jos van Immerseel.
EOCCHERIN]: Cuartetos de cuerda op. 8. Artaria String
uartet.
BRUCH: Concierto para violin niim. 1. BRAHMS: Con-
cierto para violin. Sarah Chang, violin. Dresdner Philharmo-
nie. Dir.: Kurt Masur.
COMES:In festo Corporis Christi. Victoria Musicee. Dir.: Jo-
sep Ramon Gil-Tarrega.
DIAZ: Tribute to Marcel Proust. Obras de Ginastera, Estarellas,
Angulo, Ponce y Vassiliev. Mauricio Diaz, guitarra.
DVORAK: Sinfonia nim. 7. TCHAIKOVSKY: Concierto
para violin y orquesta. MUSSORGSKY: Preludio de Kho-
vanshchina. Kyung Wha Chung, violin. Orquesta Filarmoénica
de Berlin. Dir.: Carlo Maria Giulini.
HAENDEL: Dixit Dominus. TELEMANN: Deus judicium
tuum. Arsys Bourgogne. Harmonie Univerelle. Dir.: Pierre Cao.
HAENDEL: Clori, Tirsi e Fileno. Suzie Le Blanc, Jorg Was-
chinski, David Cordier. Lautten Compagney. Dir.: Wolfgang Katsch-
ner.
HAYDN: Sinfonia nim. 95. PROKOFIEV: Sinfonia nim.
1. SAINT-SAENS: Concierto para violonchelo. Orquesta de
camara Sony, Fernando Arias, violonchelo, Dir.: Zoltan Kocsis,
Antoni Ros Marba.
JONES: The Second Booke of Songs and Ayres. Nadine
Balbeisi, soprano; Fernando Marin, viola-lira.
LEONCAVALLO: La nuit de mai. 5 Canciones. 2 Piezas
para piano. Placido Domingo, tenor. Lang Lang, piano. Orquesta
del Teatro Comunal de Bolonia. Dir.: Alberto Veronesi.
MALIPIERO: Sinfonia niim. 7. Sinfonia in un tempo. Sin-
fonia per Antigenida. Orquesta Sinfonica de Mosct. Dir.: An-
tonio de Almeida.
MARTINU: Conciertos para piano, vol. 1. Giorgio Koukl, pia-
En. Orquesta Filarménica Bohuslav Martinu de Zlin. Dir.: Arthur
agen.
PERGOLESSI: Missa San Emidio. Manca la guida al pie.
Laudate pueri Dominum. Veronica Cangemi, Rachel Hamisch,
sopranos; Sara Mingardo, Teresa Romano, mezzos. Coro de la
Radiotelevision Suiza. Orquesta Mozart. Dir.: Claudio Abbado.
RACHMANINOV: Concierto para piano nim. 3. Rapso-
dia sobre un tema de Paganini. Denis Matsuev, piano. Or-
questa Mariinsky, Dir.: Valery Gergiev.
RACHMANINOV: Vocalise. Sinfonia niim.2. Orquesta
Sinfénica de Detroit. Dir.: Leonard Slatkin.
SERVAIS: Diios para violonchelo v violin. Alexander Hiils-
hoff, violonchelo; Friedemann Eichhorn, violin.
SCHREKER: Nachtstiick de Der ferne Klang. Sinfonia de
camara. Obertura fantasia op.15. Orquesta Filarmonica dre
Gran Canaria. Dir.: Pedro Halffter.
SCHOENBERG: Transcripciones de Cuartero con piano
op.25 de Brahms y Preludio y Fuga BWV 552 de Bach.
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria. Dir.: Pedro Hallfter.
SWEELINCK: Salmos franceses y canciones sacras. Ca-
pella Amsterdan. Dir.: Daniel Reuss.
TELEMANN: Oberturas y conciertos. Holland Barogue So-
ciety. Dir.: Alexis Kossenko.
ULLMANN. Sinfonias niums. 1 y 2. El cantaro roto, ober-
tura. Don Quijote baila un fandango. Orquesta Filarméni-
ca de Bruselas / Flandes. Dir.: Gerd Albrecht.
WEISS: Sonatas para laid, vol. 10. Robert Barto, latid barroco.
WILENSKI: Introduccio y Sardana. Movimiento para flau-
ta. Cantinela y ofras obras de camara. Osias Wilenski, piano y
Eufonia Ensemg!e.
BAROCKSTAR.Arman, Burrow, Curtis, Hogwood, Marcon, Piau,
Pinnock, Schéfer. Akademie fiir Alte Musik Berlin. Héndelfests-
pielorchester Halle. Il Compleso Barocco. The English Concert.
Un documental de Ulrich Meyszies.
CELLO QUARTET. Obras para cuarteto de cellos. Tritton Ce-
llo Ensemble.
CLASSICS GO TO WAR. Varios intérpretes.
LOS COMPOSITORES IMPERIALES DE CARLOS V'Y FELI-
PE Il. Musica Reservata de Barcelona. Dir.: Peter Philips.
CONCIERTO DE ANO NUEVO DE 2004 EN LA FENICE: Obras
de MASCAGNI, PONCHIELLI, ROSSINI y VERDI. Stefania Bon-
fadelli, Roberto Aronica. Coro y Orquesta del Teatro La Fenice.
Dir.: Lorin Maazel.

CONCIERTO DE GALA. 300 ANOS DE SAN PETERSBURGO
Obras de DONIZETT], PUCCINL LEONCAVALLO), VERD) o
Anna Nefrebko, D Hvorostousky, Mischa sy Vitr s
vakov, Elisso Virsaladze. Orquesta Filarménica de San Pefersburgo
Dirs.: Yuri Temirkanov, Nikolai Alekseev. '
DESCUBRIENDO A MOZART (CD+libro+cuento narrado), V-
rios intérpretes.

DON QUIJOTE AL PIANO. Obras de Martinez Tomer E. Halff-
ter, Gerhard y Komngold. Ana Vega Toscano, piano.

EIGTH VISIONS. Mtsica contemporanea norteamericana parg
flauta y piano. Marya Martin, flauta. Colette Valentine piano,
GETSTRING. Misica contemporanea danesa para cuarteto do er
da. The Silesian String Quartet.

GUHER Y SUHER PEKINEL EN CONCIERTO: Obras de Mo
zart, Poulenc, Brahms y Lutoslawski. Orquestas de Camara I
glesa. Dir.: Colin Davis. Orquesta Cémara de Zurcl, Dir.: Muai
Tang. Gither y Siiher Pekinel, piano.

IN TERRA PAX.Obras de FINZI, HOLST, HOWELLS, LFIGH-
TON, RUTTER, WARLOCK y VAUGHAM WILLIAMS. Julia Doy
le, soprano; Roderick Williams, baritono. Mark Williams, 6rgang
y piano. City of London Choir. Boumemouth Symphony Orchestr
Dir.. Hilary Davan Wetton.

MUSICOS DE BRIHUEGA. Obras de DURON Y VILLA-ROJ0).
Capilla de Musica de la Catedral de Pamplona. Dir. Aurelio Sa-
gaseta. LIM. Dir.: Jesis Villa-Rojo.

OBRAS PARA ORGANQ. Obras de BACH, BUXTEHUDE, ITA-
ZE, MEESIAEN y WIDOR. M. Unger, 6rgano.

LE PASSAGE DE LA MER ROUGE. Le Tendre Amour. Luan-
da Siqueira, soprano.

PICASSO Y LA MUSICA. Canciones de Falla, Poulenc, Nin, Gre:
nados, Debussy, etc. Elena Granera, mezzosoprano. Anton Car-
dé, piano.

PIEZAS MACABRAS MAESTRAS: Obras de Amold, Berlioz,
Chadwick, Dukas, etc. Diversas orquestas, solistas y directores,
SINERGIA. Obras contemporaneas para banda. Conjunto de vien:
to de la Universidad de Columbus.

DEL VAL, Raquel, piano. Paisajes de Espana. Obras para pie
no de varios compositores.

UN VIAJE MUSICAL YIDISSH. Canciones tradicionales judias.
Mark Glanville, bajo-baritono. Alexander Knapp, piano.
VIENNOISERIES MUSICALES. Misica para csakan, 1806-1826.
Hugo Reyne, csakan; Philippe Couvert, violin I; Frank Pichon,
violin Il; Serge Raban, viola; Dominique Dujardin, violonchelo; Mar-
cia Hadjimarkos, pianoforte.

LA VIOLA INGLESA. BLISS: Sonata para viola. DELIUS:
Sonata para viola nim. 3. BRIDGE: Piezas para viola y
piano. Eniko Magyar, viola; Tadashi Imai, piano.
WEDDING CAKE: Varias obras y compositores. Pascal y Ami Ro-
ge, pianos.

YUNDI LI: The young romantic. Un documental de Barbara W
llis Sweete (+ CHOPIN: 4 Scherzi. LISZT: La Campanela).
PUCCINI: Manon Lescaut. Callas, Di Stefano, Fioravan, Ca
labrese, Cossotto. Orquesta y Coro del Teatro alla Scala. Dir. Tt
llio Serafin.

ROSSINIL: I! viaggio a Reims. De la Merced, Cantarero, Ba
yo, Bros, Tarver, Orfila, Ulivieri. Orquesta y Coro del Gran Te
atro del Liceo. Dir.: Jestis Lopez Cobos.

ROSSINI: El Turco en Italia. Simona Alaimo, Mirto Papala
nasiu. Bruno de Simone, Antonino Siracusa, Vincenzo Taom
na. Orquesta y Coro del Teatro Carlo Felice. Di.: Jonathan Weth
VERDI: Un ballo in maschera. Alvarez, Urmana, Vratogna,
Zaremba, Marianelli, Quiza, Orquesta y Coro del Teatro Real. &
stis Lopez Cobos.

ALVAREZ Marcelo. TENORISSIMO! Obras de DONIZETT] PUC
CINI,. MEYERBEER, PONCHIELL, CILEA, MASSENET ¢tc.
rias orquestas y directores.

ANDERS, Peter. Arias y escenas de Giordano, Kalman, Leas
Strauss y Verdi.

DELLA CASA, Lisa. Arias y Lieder de Strauss, Orquesia Filar-
ménica de Viena, Heinrich Hollreiser.

LONDON, Georg. Canciones de Schubert, Mussorgsh lbert y
Dupare.

VON OTTER, Anne Sofie, mezzosoprano, Ombre de mon aman.
Arias barrocas francesas de CHARPENTIER, LAMBERT Y RA:
MEAU. Les Arts florsissants. Dir.: William Christie.
SCHNITZER. Petra Maria; SEIFFERT, Peter. Ariasy diosde e
ner. Orquesta de la Radio de Munich. Ulf Schirmer. )
TEBALDI, Renata. Arias de BOITO, CILEA, GIDFDPLN i
PUCCINI, ROSSINI, VERDY, efc. Varias orquestasy dlreclﬂg
TERFEL, Bryn. Bad Boys. Arias de BOITO, PUCCINI WEB:
VERDI, etc. Coro y orquesta de la Radio Sueca. Dir: Paul Da
niel.
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ROSSINI: El Turco en Italia.
Simona Alaimo, Mirto»
Papatanasiu, Bruno de
Simone, Antonino Siracusa,
Vincenzo Taormina.
Orquesta y Coro del Teatro
Carlo Felige. Dir.: Jonathan
Webb.

Arthaus 101391. DVD

BACH: Suites para
violonchelo solo. lagoba
Fanlo, violonchelo.

Arsis, 422802 CDs

BACH: Variaciones
Goldberg. Andreas Staier,
clave.

Harmonia Mundi, HMC
90205

ALVAREZ, Marcelo.
TENORISSIMO! Obras de
DONIZETTI, PUCCINI,.
MEYERBEER, PONCHIELLI,
CILEA, MASSENET etc.
Varias orquestas y
directores.

Sony, 8869759532

SCHREKER: Nachtstiick de
Der ferne Klang. Sinfonia de
camara. Obertura fantasia

Frun: Schrakar

op.15. Orquesta Filarménica [N

dre Gran Canaria. Dir.:
Pedro Halffter.
Warner, 2564686074/3498

anne sofie von otter

ombre de

ch baroque

les arts florissants
william christie

BRUCH: Congierto para
violin nim. 4. BRAHMS:
Concierto/para violin.
Sarah Chang, violin.
Dresdner Philharmonie.
Dir.: Kurt Masur.

EMI, 9670042

MALIPIERO: Sinfonia num.
7. Sinfonia in un tempo.
Sinfonia per Antigenida.
Orquesta Sinfonica de
Moscd,

Dir.: Antonio.de Almeida.
Naxos, 8.57088 1

BOCCHERINI: Cuartetos de
cuerda op. 8. Artaria String
Quartet:

Columna Musica TCM0221

BEETHOVEN. Obertura de
Egmont. BRAHMS:
Concierto para violin.
DVORAK: Sinfonia ndm. 9.
VERDI: Obertura de |
vespri siciliani. Gil
Shaham, violin. Orquesta
Filarménica de Berlin.
Dir.: Claudio Abbado.
Medici Arts, 2051958

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este numero.

mon amant

VON OTTER, Anne Sofie,
mezzosoprano. Ombre de mon
amant. Arias barrocas francesas de
CHARPENTIER, LAMBERT Y
RAMEAU. Les Arts florsissants.
Dir.: William Christie.
Archiv, 4778610
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UMBERTO GIORDANO
Wil ODOR A

Mirella Freni
Placido Domingo

"

.~ 2 % Orchestfa and Chorus

7% . of the Teatro alla Scala

Conductor

- . Gianandrea Gavazzen
Stage Directo!

Lamberto Puggell
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