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“A la busqueda del sonido en o P
une en Kowalski una Interpretacion viva de
nuestro tiempo. Un recital que se puede
recomendar sin paliativos".
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musica: perfecta entonacién. ritmo. buena
respiracion y una linea totalmente
coherente. Kowalski lleva al adolescente
flotando sobre el globo. su canto ha dejado
tras de si una determinacién sexual casi
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"La mejor grabacion de opera del ano".
(ZDF-ERSTKLASSISCH

"...es la primera produccién con EXILO
de esta obra... la melodia mas
fascinante es la que Interpreta el
contratenor Jochen Kowalski en 1a
parte de Orfeo. Es el pasaje mas
melodico.

(Jiirgen Kesting, Stern)

El Disco de ano. Objetivo cumplido en
una audicién magnifica"
(Siiddeutsche Ze inge)
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CLASICOS EN LA RADIO

0s medios espanoles de comunicacién de masas siem-

pre se han distinguido, en el mejor de los Casos, por

una discreta resena critica o informativa de los hechos
noticiables de la mdsica clasica nacional e internacional.

Cuando la fonografia comenzé a despuntar, como elemento
primordial en el cultivo de la aficién por la mdsica, algunos
medios también comenzaron a producir resefias de |as Nove-
dades discogréficas y comentarios sobre ediciones especiales,
colecciones, etc...

Entre noticias, crénicas de conciertos y critica discogréfica,
surgio la poderosa radio aderezando el céctel informativo con
audiciones de musica real, bien de grabaciones discograficas
o de retransmisiones de eventos musicales.

Pionera en estos campos es Radio 2, de Radio Nacional de
Espana. Su programacién ha sido regida por muy diferentes
personas y estilos de periodismo musical. Siempre ha intenta-
do mantener un criterio de servicio a la musica, aunque qui-
Za, en nuestra opinién, no tanto de difusién, promocién vy
educacién musical.

Ya hemos dicho repetidas veces en esta misma pagina edi-
torial que la promocién de la cultura musical debe pasar por
dar la oportunidad al mayor ndmero de personas posibles pa-
ra "Descubrir la Mdsica Clésica", pues el mayor problema que
tienen los no iniciados es el poder descubrir ficilmente los
elementos atractivos populares que tiene nuestra mal |lamada
"musica culta".

En Radio 2, pese al excelente servicio que presta desde un
punto de vista enciclopédico-musical a un sector muy reduci-
do de la poblacién y, por qué no decirlo, a un sector de criti-
cos musicales, no hay, a nuestro juicio, suficientes "elementos
atractivos" para que las nuevas generaciones de aficionados
potenciales se interesen en el disfrute de este arte.

El nuevo director de Radio 2 prometié un cambio de vien-
tos para orientar la emisora publica hacia un mayor nimero
de ciudadanos, mas, por el momento, seguimos con parecida
brisa primaveral: a pesar del aumento real de oyentes, la pro-
gramacion sigue siendo aburrida y pedante, sélo que, ahora,
de menor calidad musical.

Queremos saludar desde esta pagina editorial a Sinfo Radio,
antigua Antena 3 que, ahora de la mano del Grupo Prisa y ba-
jo la direccién de Jorge de Antén, pretende, segln palabras de
su propio director, acercar la musica clasica al mayor nimero
de oyentes posibles, ofreciendo mas mdsica y menos palabras
y, siempre, con una programacién coherente a los objetivos
divulgativos que la emisora pretende.

Bien por la declaracién de intenciones de Sinfo Radio, v,
esperamos que, con el paso de los meses, no caiga también
en la "culta" tentacién de aburrir al personal.




Por
Carlos Fernandez-Shaw,
embajador de Espana

e intenta suprimir la acdstica como materia troncal en la nueva re-
slamentacion de los estudios musicales, y a uno, que tiene la afi-
cién de la zarzuela colada hasta lo mas profundo del ser, pues co-
mo dirfa el castizo "de casta le viene al galgo", cuando me cuenta
mi buena amiga Marfa Rosa Calvo-Manzano, de quien soy compa-
dre, la atroz noticia que da origen a esta tribuna, ademas de que-
darse de piedra, se le ocurre remedar a Don Hilarion con "hoy las ciencias
NO adelantan que es una barbaridad...". Pues una barbaridad me parece tal
noticia que mds bien se me antoja un chiste que una realidad.

Va se hablé en su dia de la barbaridad de la supresion del latin, en una len-
oua de raiz latina, por cuanto sirve de formacion en tantos aspectos, ademas
de los lingiiisticos, de formacion cientifica por la raiz latina de tantos y lanlos
nombres especificos; de agilizacion de la mente en la memorizacion de ter-
minos en diversas lenguas de prefijos latinos y, quée les voy a decir a Vds., de
un largo etc.

De la misma manera, me parece que ignorar la acustica en la ensenanza es-
pecifica de la Musica es como silenciar el sonido. Si la noticia es verdad y ¢l
<onido se convierte en silencio, aunque todos sepamos que la revalorizacion
del sonido parte de la virtud del silencio perfecto, no se puede convertir lodo
el sonido en silencio. Asi pues, si el decreto ley se aprueba con esta aberra-
cion, todos los que tenemos sensibilidad por el arte de los sonidos tendria-

@@N‘@@fﬂﬂ i g@@ mos que llorar repitiendo "si aplaude el necio, malo; si calla el sabio, peor.

(011 ﬁf,Ul JlJ’:@Q Porque asi las cosas, no parece que tales decisiones las puedan tomar ni ne-

¢ cios ni sabios, o las personas de dudosa sensibilidad y formacion y con apa-

"Tl 1 rente indiferencia por los temas que humanizan. Queriendo ser mds benevo-

lﬁ@ tg} l0, cabe cambiar la expresion diciendo que quiza pecan por inocencia, que
VIO es tanto como por desconocimiento. Creo que todos, TODOS, estamos cla- '

mando por una vuelta al Humanismo, y no deja de ser curioso que mientras

: 0 0 7 oimos a los responsables de las reformas de los planes de estudios que nos

'Migqﬁﬁ/@\ \HZ%|@T:@]T@ hablan y hablan de estructuraciones vanguardistas, los resultados sean, a ve-

LU E@L"M"—" OO ces, pasos atras, como pasa ahora con la acustica, cuando era asignaltura

obligatoria en los planes del 66.

V1 ; ; :

A Vﬁ\ﬂfﬁ‘w, 0 Todos hemos admirado lo que supuso para la antigua cultura griega ¢l proce-
@ @g LU !M@m@g dimiento matematico de los sonidos, las leyes fisicas que regulaban la forma-
e . . b _, . w . . | |

cién de las notas con su relacion cosmica, la formacion de los diapasones en

| 0 los instrumentos para cantar con la lira de una forma poética; de ahi la razon
d& Q! E (I de existir de toda una tendencia tan bella como estética de la poesia Il'ru'ir_
@ @S lﬂaﬂj@ En esa Grecia pensadora y filosofica observamos como en la fenomenologia |
del sonido se fundamentaron las teorfas de las primeras escalas conocidas de |
0 1a historia de la mdsica. Antes, mucho antes de que la masica fuera conside- |
mnﬂgﬂ@ H@% rada como un arte, ya existia todo un movimiento fisico y matemadtico de las
| @ ‘\Eﬁ‘g/ leyes de los sonidos, pues eso es acustica.

PIHING S
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Benjamin Bagby

Barbara Thornton

por Raul Mallavibarren

fincados en Colonia desde hace dos décadas, Benjamin Bagby y Barbara Thornton
(de origen norteamericano), fundaron en 1977 el grupo Sequentia, hoy uno de los
mas importantes conjuntos de mdsica medieval. Su modo de acercarse a este
repertorio ha venido reflejando en estos afios |3 existencia de una elevada vy refinada

cultura musical en los siglos anteriores al Renacimiento.




"Efectivamente,
es hoy una idea
bastante
generalizada el
entender la
musica medieval
como musica
folclorica, pero
obviamente
durante ese
periodo se hizo
musica a muchos
niveles
diferentes'’

RAUL MALLAVIBARRENA: La interpretacién de
la misica medieval ha crecido espectacularmente
con el llamado "movimiento de la muasica antigua".
;Como se crea Sequentia en este contexto?

BENJAMIN BAGBY: Bueno, como en todos los
'boom", hay dos corrientes, una que sube y baja
con rapidez, dependiendo de las modas, y otra que
permanece mas estable, mas lenta. Nosotros, aun-
que también nos beneficiamos de esa oportunidad
puntual a la que se refiere, nos identificamos mas
con la corriente que permanece. Nos preocupan
mucho mas las cuestiones de fondo que del marke-
ting o las ventas. Llevamos ya muchos anos traba-
jando en esto y hemos querido mantener nuestro
modo de hacer la masica, independientemente de
las coyunturas comerciales. Ahi seguiremos si esto

de la mdsica medieval deja de dar dinero algin
dia.

R.M.: Muchas interpretaciones del repertorio
medieval parten de una vision "popular", un poco
‘folclorica" de esta miusica. ;Cudl es su opinion
acerca de estos criterios?

BARBARA THORNTON: Efectivamente, es hoy
una idea bastante generalizada el entender la mu-
sica medieval como musica folclérica, pero obvia-
mente durante ese periodo se hizo misica a mu-
chos niveles diferentes. Me parece perfecto que
hqya grupos que aborden esta musica con estos
Criterios. Para Sequentia, sin embargo, esta idea no
ﬂD#S sirve. Conocemos muy poco acerca de esta
musica, los manuscritos son sélo una parte muy
Pequena de lo que hay que tocar, ya que no todo
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lo que se hacia se escribfa. Evi-
dentemente los pergaminos no
eran tan faciles de fabricar como
hoy en dia podamos pensar. Dar 2
la cultura, sea cual sea su mani-
festacién, un soporte escrito no
era algo inmediato. Sélo las élites
poderosas podian encargar y po-
seer colecciones de obras impre-
sas.

BENJAMIN BAGBY: Ademas en
la musica de la élite también hay
elementos de mdsica muy popular.
Las dos facetas pueden ir un POCO
unidas. Esto ademds puede resul-
tar beneficioso para ambas.

R.M.: ;Cémo escogen a sus
componentes?, ya que las técnicas
para cantar masica posterior mu-
chas veces no son las mas adecua-
das.

B.TH.: Es un largo trabajo que
evoluciona con las aportaciones
que todos vamos haciendo en la
preparacion del mismo. Digamos
que no partimos de una idea prefi-
jada.

B.B.: Si existe, claro estd, un
trabajo filolégico anterior. Todo es
un proceso muy largo, tal y como
debia tardarse en preparar estas
representaciones en la propia
Edad Media. En el caso de las "La-
mentaciones de Maria", un filélo-

8 I RITMO

80 estuvo dos anos preparando to-
da la informacién, para poder
descifrar aquel dialecto del norte
de Alemania que era para noso-
tros muy complejo. El nos enseid
a pronunciar y a entender correc-
tamente el texto. Partiendo de
aqui todos funcionamos atendien-
do lo que estos textos nos sugie-
ren, lo que de hermoso encontra-
mos en ellos.

R.M.: Para su interpretacién de
las "Cantigas de Alfonso X", iqué
fuentes ha utilizado, las originales
o0 se han servido de la edicién de
Higinio Anglés?

B.TH.: Hemos trabajado sobre
dos fuentes: una, Gnicamente con
el texto y luego los facsimiles. En
la edicién de Anglés existian algu-
nas contradicciones de notacidn.

R-M.: ;Qué elementos han pri-
mado mas, los de tradicién conti-
nental, la aportada por trovadores
como Giraut Riquier o la hispana
con ciertos elementos, digamos,
"islamicos"?

B.B.: En la corte de Alfonso X
‘el Sabio" se agrupaban intelectua-
les de muy diversas culturas: |3
cristiana, la judia y la isldmica. Fs-
to obviamente influfa, pero por
eso no hay que hacer de estas
Cantigas un repertorio isldmico so-

Los miembros del Grupo con el entrevistador

lamente. Ademads, deberiamos de.
finir antes ;qué es lo "islamico"?

B.TH.: En nuestra Interpretacion
no hemos querido sino ofrecer [
musica tal y como nos dicta el co-
razon. Es una mdsica hecha par
VEnerar a un ser supremo, para
emocionarse. Asi, lo mas impor-
tante es encontrar la esencia, la
vertiente mas espiritual y religiosa.
No es musica trovadoresca sim-
plemente, lo vemos mas coma
una comunion.

B.B.: Alfonso X fue un rey muy
de su época, perseguia lo univer-
sal. Queria recogerlo todo, colec-
cionarlo todo y asi los temas de
as Cantigas son muy complejos.
No es un simple libro, es un com-
pendio de melodias muy diferen-
tes: populares, poéticas, intelec-
tuales. Igual ocurre con el instru-
mentarium, alli encontramos to-
dos los instrumentos que se
conocian. Es una gran coleccién
Ccuya interpretaciéon no resulta f&-
cil afrontar.

R.M.: Tanto la abadesa Hilde-
gard von Bingen como el Conven-
to de las Huelgas son una sor-
prendente excepcién en una his
toria de la mdsica dominada por
hombres. ;Qué papel jugaba la
mujer en la mdsica medieval?
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"En nuestra
interpretacion no
hemos querido
sino ofrecer la

musica tal y
como nos dicta el
corazon''

8. TH.: En aquella época la figura de la mujer no
estaba completamente definida. La mujer estaba
oprimida y apartada, vivia en su propio mundo, le-
ios del ambito de los hombres que era el de la gue-
ra, el del poder... Asi nacieron ciertas inquietudes
en la mujer. Las mujeres aparecieron en la escena
asrtistica y comenzaron a tener su papel en |a poesia
v la musica. El convento de las Huelgas era un lugar
muy destacado en Castilla. Alli se celebraban fune-
rales y bodas muy importantes, y en aquel lugar eran
as mujeres las que tenfan el poder. Es el caso de
Hildegar von Bingen, se trata de una abadesa muy
hien conectada a los poderosos. Aun asi se trata de
algo muy sorprendente, que una mujer tuviera ese
poder y cumpusiera esa cantidad de musica.

R.M.: ;Van a hacer misica de Guillaume de Ma-
chaut o algo de Ars Subtilior?

B.B.: Nuestro trabajo valora mucho el repertorio
proveniente de la tradicién oral. Machaut ya es un
compositor que se sentaba a componer musica de
un modo muy consciente. Lo admiro y me gusta
mucho pero no es exactamente nuestro campo.
lgualmente los autores del Ars Subtilior, que presta-
ban especial atencion a lo ritmico, a la estructura
vertical, se aleja de lo que nosotros hacemos, mas
orientado a las melodias, digamos no especulati-
vas. En eso nos quisimos especializar y en eso se-
guimos. Otros grupos ya se ocupan del Ars Subti-
lior y lo hacen muy bien.

R.M.: Por dltimo, ;qué proyectos tienen para el
futuro?

B.B.: Lo mas importante es la continuacion de la
grabacion de la musica de Hildegard von Bingen
de la que se encargard Barbara. En otofo aparecera
un disco con las 77 canciones suyas. Queremaos
llegar al 98, que es su aniversario y que sera muy
especial en Alemania, con toda su musica grabada.
También vamos a grabar entre otras cosas musica
sobre un poema mistico-erético de un autor muy
poco conocido cuyo seudénimo significaba "ala-
banza a la mujer"

Fotos: ROMAN
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duardo Pérez Maseda (Madrid, 1953) es uno de los valores m3s destacados -y también ma
personales- de esa generacion de compositores esparoles en tornorala cuare};]tena ue 3?15
estrena lo que podria designarse como primera madurez creativa. Titulos de la im L?tanciaot;ﬂ [
Opera Luz“de oscura llama, estrenada‘en 1991, o la recentisima partitura urquestafRe reso l; Ell
asi lo confirman-y:permiten albergar las mds razonables esperanzas para el futuro. ittt

10 = RITMO

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012




Dos de sus obras, "La cruz, el ciprés
y la estrella” y la fipera} "Luz fie ascffra
Jlama" tienen en comun su incursion
en el universo de la mistica, a través
de San Juan de la Cruz. ;Existe unidad
antre ellas? ;Deriva tal vez lo opera de
la cantata?

En absoluto. En La cruz, el ciprés y
l1 estrella existe una presencia de San
Juan de la Cruz, pero no es determi-
nante. Originalmente se dan cita en la
obra textos que van desde la lirica del
siglo XVI, algunos claramente amoro-
s0s en el sentido carnal, humano, hasta
fragmentos del Tao de Lao Tsé. Curio-
samente, la parte de San Juan jamas se
textualiza, sino que su texto es "leido",
por asi decirlo, por la orquesta; es inte-
riorizado de una forma puramente mu-
sical que elude a la propia palabra y
que se muestra en el pasaje de los seis
violonchelos en "divisi". No existe pues
preeminencia alguna de la poética de
Juan de la Cruz en la obra. Tan sélo me
interesd realizar una especie de reco-
rrido sonoro por un mundo que a mi
me fascina particularmente, que es el
de la poética de lo nocturno, y que es-

"Siempre he
pretendido que
mi musica apele

tanto a la
inteligencia
como a la
sensibilidad"

td ya presente en varias obras mias an-
teriores, como Me recuerdas tanto y
nada (Mdsica nocturna), de la cual hay
justamente una cita. Esa visién poética
€s mucho mds amplia que la puramen-
le mistica. La 6pera, por el contrario, s
entra directamente en ese universo tan
atractivo y apasionante, no necesaria-
mente desde el punto de vista religio-
%0, pero si desde el dramético o direc-
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tamente sensual y lleno de evocacio-
nes. No existe, por tanto, una unidad
de discurso entre ambas obras.

Desde los inicios de su carrera co-
mo compositor, ha trabajado asidua-
mente con la voz humana y con textos
literarios en los mas variados géneros
musicales. ;En qué términos se ha
planteado la relacion entre misica y
palabra? ;Qué lugar ocupa la palabra
poética dentro de su pensamiento mu-
sical?

Del mismo modo que nunca he se-
guido una plantilla constructiva unica,
ni me he adscrito a una escuela o co-
rriente, mi forma de abordar el proble-
ma palabra/mdsica no ha consistido si-
no en huir de apriorismos, en no tener
una vision preestablecida. A priori todo
puede ser posible, pero cuando la obra
tiene ya perfilada su razén de ser, el
ambito selectivo sélo puede jugar con
el rigor. La voz es para mi algo tan apa-
sionante que cada obra en que me sir-
vo de ella me plantea un reto diferente,
seglin los textos que utilice o el contex-
to puramente sonoro en que la ubique.
En nada se parece, por ejemplo, el uso
que hago de ella en el caso de Swan,
con relacion a como la empleo en Me
recuerdas tanto y nada o en la opera.
Son formas muy diferentes de acercar-
se a esa problematica y eso es precisA-
mente lo que incentiva y provoca que
la musica tenga una proyeccion hacia
adelante y un sentido de permanente
renovacion. Para mi el texto siempre es
sugerente y me hallo comodo en él, no
solamente por su contenido semantico
directo o por su belleza poética, sino
también por las posibilidades estructu-
rales o ritmicas que conlleva.

Usted es uno de los musicos de su
generacion que con menos ambigiie-
dades ha reivindicado para su musica
ingredientes "romdnticos" como la
emocion, la efusion lirica —aunque no
sin sus tintes dramaticos—, hasta haber
quiza desembocado en los dltimos
anos en el cultivo de cierta forma de
lirismo abstracto.

Si, es posible, pero en ello hay siem-
pre una forma de juego con la tension,
con una especie de autoexigencia que
limita, en mi caso de una forma espon-
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tanea y por distintos procedimientos de
lenguaje, lo que podria ser una visién
simplemente neorromdntica que para
mi no tiene un especial interés si no
tiende a la basqueda de nuevos territo-
ros expresivos; siempre he pretendido
que mi musica apele tanto a la inteli-
gencia como a la sensibilidad, y por
esta razon, en efecto, existen obras en
mi catdlogo en las que la carga lirica
tiene una gran presencia, pero a la vez
existen otras, como pueden ser el Trio
0 la serie de tres Sonatas para diversos
Instrumentos, donde este aspecto estd
mucho mas desligado; hay menos pre-
sencia de lo que puedan suponer con-
notaciones de tipo lirico, dramético o
poetico. En estas partituras, de mdsica
absolutamente pura, buceo en aventu-
ras mas estructurales, mas formalmente
especulativas, sin que por ello —espe-
ro— quede cercenada una determinada
forma de expresividad.

Reconoce, sin embargo, que "La
cruz, el ciprés y la estrella” nacié de
una vivencia "emocional": ;la expre-
sion como fin y no como consecuen-
cia?

No lo Ilamaria tanto vivencia emo-
cional, como una forma de experiencia
estetica muy amplia, algo en lo que lo
visual, lo sensorial, e incluso lo cultu-
ral, se alinan con un fuerte poder de
evocacion, muy difuso, pero muy esti-
mulante a la vez. Fue un atardecer en
Avila, en mayo de 1983. En un mo-
mento determinado del crepdsculo,
aparecio ante mi de forma casual, en

"No rechazo lo
sensorial,
incluso lo

sensual, en mi

musica, y creo
que, aun hoy, es
un valor a
reivindicar"
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una especie de escala visual
ascendente, una de esas cru-
ces de piedra caracteristicas
de Castilla, un ciprés y una
estrella; probablemente el pri-
mer lucero de la tarde. Me
impacto, como digo, desde
un punto de vista puramente
sensorial, difuso, pero no ha-
bia en ello nada de emotivo.
Senti que habia mdsica, pero
también un maravilloso caos.
Y ese caos es el que traté de
reconducir cinco afios des-
pués para elaborar una obra
que no fuera una mera expre-
sion musical de algo visual,
sino que, sin perder la refe-
rencia a esa experiencia, par-
ticipara también del rigor vy la
construccion tal y como yo
los entiendo. No rechazo |o
sensorial, incluso lo sensual,
en mi mdsica, y creo que,

En torno a la cuarentena, Pérez Maseda es un destacado

representante de su generacidn

aun hoy, es un valor a reivin-
dicar.

Este reivindicar un estimulo senso-
rial, de naturaleza extramusical, "aten-
ta" un tanto contra los principios del
ideario estético que ha regido el deve-
nir de la creacion musical hasta hace
bien poco. ;Han dejado algiin poso las
vanguardias histéricas en su musica?

En lo que se refiere a la primera
parte de su pregunta, yo dirfa que uno
de los rasgos mas caracteristicos de |a
contemporaneidad, a diferencia de |as
vanguardias de los 50 y 60, radica en
algo tan sencillo como sentir una ne-
cesidad expresiva y permitirse satisfa-
cerla. Personalmente, nunca he trata-
do de negar las vanguardias, sino de
reconsiderarlas, lo cual es una forma
de tenerlas muy en cuenta. En un
tiempo me familiaricé con bastantes
de sus procedimientos y hoy me si-
guen interesando, pero de una forma
diferente que yo consideraria cultura-
lista o, si se quiere, patrimonial: es de-
cir, nunca he sentido que en los pro-
cedimientos o sistemas de las van-
guardias histéricas (o en sus herencias
de ahora mismo) encontraba un mol-
de permanente para mis ideas. Nunca
los vi como una panacea o solucién al

hecho de enfrentarme a una obra nue-
va, al estilo de un "modular" fisico o
conceptual, sino como algo suscepti
ble de ser "repensado" y metabolizado
en formas nuevas de expresién. Por
hablar de algo reciente, en Luz de os
cura llama, por ejemplo, en cierto
momento me valgo de un determina-
do procedimiento serial no dodecaft-
nico. Tan sélo pretendia con ello crear
un tipo de sonoridad ligada a las ca-
racteristicas de las vanguardias de los
anos cincuenta. Eso ya es ceniza, €s
historia de la musica, y como tal me
siento en el perfecto derecho de ha-
cerlo mio. La vanguardia sigue pues
desde este punto de vista, viva, y na-
die minimamente inteligente puede
renegar de ella.

Una postura, por cierto, comiin al
arte de nuestro tiempo. ;"Posmoder-
na", quiza, en el mas noble sentido del
adjetivo?

Pocos términos han sido méas polisé-
micos que el de posmodernidad (por |
cierto, ya en plena decadencia), pero
estd bien esa referencia al sentido mds
"'noble" del término, que no tiene qué
ver con esa lectura acomodaticia tras
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la que se esconde un conservadurismo  to ello se realiza por la via de
un poco vergonzante. Ningln compo- la posvanguardia. No supone
sitor que sienta en si la tension y la ne- en absoluto una superacion
cesidad de crear vuelve hacia atrds sin  victoriosa de las vanguardias,
mds, de una forma mimética, porque  sino un relanzamiento hacia
de esa forma es precisamente como se adelante.

esta rompiendo con lo mas noble de |a ;Existe una caracteristica
tradicion, cuya esencia ha sido siempre  general, un pensamiento o
la bisqueda de esos nuevos territorios  una actitud comdn que aglu-
expresivos a que me referia antes. Lo tine las dispares —y hasta apa-
que sf se estd produciendo, y es l6gico,  rentemente contradictorias-
en un momento como éste, es una sa-  tendencias estéticas que con-
ludable reflexion estética sobre los pre-  viven en la actualidad?

supuestos implicitos de la modernidad. La caracteristica es el pro-
La evolucién de la musica y la crea-  pio mestizaje estilistico. El
cion han de reconsiderarse, necesaria- signo del fin del milenio pare-
mente, de continuo, y en este momen-  ce ser una pluralidad de op-
ciones, una realidad hibrida.
No cabe duda de que el no
seguimiento generalizado vy

"El Slgno del ﬁn uniforme de determinados as-
dEl mile[]i() pectos estilisticos genera una

atmostera plural, y el camino --
ﬂu parece Ser una hE’l de bUSCElI'SE' individual- Pérez Maseda ha estrenado una opera, "Luz de oscura llama”
pluralidad de mente, sin codigos ni tics e
grupa|e5 (en el fondo y en lOos mejores vaciones “fuertes’ ya no se van a pro-
E{; ()I)Ci()[]es’ una casos siempre ha ocurrido asi). Sin du-  ducir en la misma medida que a princi-
. da es menos confortable, menos auto-  pios del siglo XX; se trata ahora de un
il' realldad protegido, pero también mds auténtico.  color mucho mas sutil y su seguimien-
]? hfbrida” El hilo rojo del progreso no es ahora  to, su apreciacion, requieren un mayor
: tan llamativo y, posiblemente, las inno-  refinamiento de concepto.
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‘Miguel Perdomo

allet
Nacional
de Espaiia

'De vuelta
a los origenes"

Iras actuar con éxito en
Lisboa -representando a
Espana con motivo de [a
celebracion de la
capitalidad cultural-, Italia,
Austria, Suiza y Estados
Unidos, el Ballet Nacional
"desembarca” este mes en
Madrid. Presentard cinco
estrenos mundiales con los
que abrira el telon el Teatro
de La Zarzuela.

149 WO

| Ballet Nacional de Espana

Inaugurard la nueva temporada

del Teatro de la Zarzuela de
Madrid. Lo hard del 22 de septiem-
bre al 2 de octubre y nada menos
que con cinco estrenos mundiales:
algo a lo que no estamos acostum-
brados, si bien no es de extranar si
tenemos en cuenta la linea renova-
dora que el equipo de direccién ar-
tistica, coordinado por Aurora Pons e
Integrado por Nana Lorca y Victoria
Eugenia, quiere imprimir a la Com-
pania. Y es que "no sélo de 'reposi-
ciones' vive el aficionado". Ademas,
presentar un programa de total y ab-
soluta novedad en Madrid —sede de
los Ballets nacionales— no deja de
ser una medida acertada, cuando sus
actuaciones se prodigan mas fuera
de nuestras fronteras; y cuando lo
hacen dentro, en la capital apenas

sobrepasan las dos semanas. Fl DI-
grama incluye cinco titulos sugerep.
tes en los que lo culto y lo populas
se dan la mano, en ese intento por
recuperar la danza narrativa que hy
caracterizado al baile desde comjen.
zos del siglo. Comenzamos con dos
coreografias de José Granero, quie
tantas alegrias ha dado al Ballet Na.
cional con su magica, a la vez que
tragica y violenta, Medea o su des:
fiante Bolero. Se trata de Leyenda,
una bella pieza que pone en escen
la historia de una pareja de enamo-
rados, cuya relacién pasional les
conduce a la mas oscura de las tra-
gedias; la agresion, la desesperacién
la soledad... Granero ha recurrido 3
la misica de Albéniz v de José Luis
Greco para crear este sugestivo mon-
taje, que tendra como protagonistas
a un reparto de excepcién, Maribel

El grupo de solistas del Ballet Nacional de Espaia
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Gallardo —no se nos olvida su inter-
pretacion de "la muerte" en la reposi-
cién de Don Juan—y a Oscar Gonza-

lez.
Cuentos del Guadalquivir es el se-

eundo espectdculo coreografico de
Granero, en el
que recupera la
misica de Joa-
quin Turina. En
esta ocasion, la
accion se situa en
los afos veinte.
Una joven con-
trae matrimonio
con un viudo con
cuatro hijos, ten-
drd que enfrentar-
se a todo tipo de
criticas sociales
por sus ideas pro-
gresistas, hasta
que encuentra el
amor puro y ver-
dadero que dard
una nueva orien-
tacion a su vida.
Nuevamente, el
dolor, la pasion vy
el deseo recrea-
dos por Lola Gre-
Co, quien se in-
corpord de nuevo
a las filas del Ba-
let como primera
bailarina invitada
en 1991 y que
tanto éxito obtuvo
con Alegrias, de
Adoracion Car-
pio, y Antonio
Marquez, quien
durante afios fue
el bailarin estrella
de la compafia
nacional en mon-
tajes ya "histéri-
cos" como Solea,
El sombrero de

vés de los movimiento del bailarin,
la tristeza que siente el torero por la
muerte del que le ha dado el triunfo.
Y veremos a Aida Gomez, una de las
bailarinas mas completas de la Com-
pania, en otro solo de Victoria Euge-

Aida Gémez, caracterizada para "A mi aire", una coreografia de Victoria Eugenia,

tres picos, Don

Juan, etc. Precisa-

mente, es Antonio Marquez el baila-
in elegido para Ilevar a la escena el
solo de Victoria Eugenia La Oracion
del Torero, dedicado a uno de los
matadores en candelero, José Ortega
Cano. Con musica de Joaquin Turina
-de nuevo- y figurines de Miguel
Narros, la coredgrafa expresa, a tra-

nia. A mi aire, una creacion que
conjuga de forma coherente y casti-
za, a la vez que cautivadora, ele-
mentos de la danza clasica y del bai-
le espanol.

No podia faltar la vuelta a nues-
tras raices para poner "broche de
oro" al programa. Sera con un espec-

musica de Granados y E. Halffter En

e %T-’ﬁﬁt

taculo tlamenco A ritmo v a compas
que es obra de Currillo, uno de los
mas jovenes miembros de la Compa
nia. Y no se lleve a engano. Se trata
de un montaje nuevo, aunque su -
tulo coincide con una corcogralia
anterior del mismo
autor, unas buleri-
as que tuvieron
una buena acogl-
da en el Festival
de Granada y que
le han servido de
INSPIracion.

A lo largo de 50
minutos, A ritmao
d compas toca o
das las "tuentes”
del flamenco: los
ritmos marcados
del zapateado, la
protundidad del
taranto, la ensona-
cion del romance,
los tinles caslizos
de las alegrias, ol
populismo de la
farruca, el colori-
do de las bulerr-
as... que Nnos trans-
portan a los bulli-
ciosos tablaos an
Para
poner movimiento

daluces.

vy "sentimiento” a
la musica de Joso
M. Bandera y Josc
Carlos Gomez se
contara con la co
laboracion espe
cial de una de las
reinas" del tablao
Mila Vargas. Junlo
a ella estaran Aida
Gomez, Maribel
Gallardo, el pro
pio Currillo y el
cuerpo de baile.
definitiva,
noches de estrenos
en Madrid, que da
ran paso a una gira del Ballet Nacio
nal por distintos paises iberoamerica-
nos, como México —coincidiendo con
los actos conmemoraltivos de la crea-
cion del Teatro Bellas Artes—, Gualte-
mala v Venezuela. En noviembre re-
oresara a Espana para actuar en Las
Palmas, Tenerife, Cordoba y Sevilla.

PIACO & 135
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Elena Trujillo

Ediciones

Quiroga:
la musica
sobre el

papel

Si la edicion musical en nuestro pais resulta
por si misma una actividad empresarial de
alto riesgo, hablar de la publicacién y
difusion de las creaciones musicales de
nuestros autores contemporaneos, tanto
dentro como fuera de nuestras fronteras,
constituye toda una "gesta". No en vano, el
numero de editoras espaiiolas que han
dedicado una parte importante de su
produccion a la misica sinfonica
contemporanea es muy pequeno, hasta el
punto de que es ahora cuando muchas de
estas sociedades estan incorporando a sus
fondos partituras del Siglo XX conel

| objetivo de ir renovando sus catalogos. Este
| no es el caso de Ediciones Quiroga, una
empresa que puede ser considerada una de
las pioneras en este campo.

| 16 M RITHO
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a editorial nace en los afos cincuenta

‘en un intento por desarrollar una ini-

ciativa del Maestro Quiroga que, como
todo el mundo sabe, en aquellos afios habia
cosechado grandes éxitos en el mundo de la
Cancion Espanola", afirma el presidente de |a
Compania Carlos Pérez Cancio. Al contrario
de lo que puedan pensar muchos, esta em-
presa "no fue fundada con el objetivo de pu-
blicar Gnica y exclusivamente la obra del
Maestro Quiroga, sino partituras de cualquier
género musical, con la idea de difundirlas a
gran escala, tanto en Espafia como en el ex-
tranjero".

Las primeras partituras que vieron la luz
bajo el sello de Ediciones Quiroga "fueron al-
gunos populares tangos 'de la vieja guardia’,
como '‘Caminito’, 'A media luz', 'Yira, yira'...
A ellos hay que unir conocidas piezas de la
Cancion Espanola, como 'Suspiros de Espa-
na', 'La Parrala'; pasodobles, marchas, el po-
pular 'Guantalamera'... Algunas de las mas
Importantes partituras del compositor Ernesto
Lecuona; por ejemplo, sus Danzas afrocuba-
nas, su Suite 'Andalucia’ o 'La
Comparsa', fueron editadas gra-
cias a nuestros primeros contactos
con firmas extranjeras, en este ca-
so con Edward B. Marks, de Nue-
va York, y Mills Music Inc., entre
otras". Pero, otros grandes "hit pa-
rade" de la cancidn, tales como
"Manuela", "A veces llegan cartas",
a las que puso su voz Julio Igle-
sias; el célebre "Cantinero de Cu-
ba", o "Yo soy aquel" y "Estuve
enamorado" que llegaron al éxito
de la mano de Raphael, también
tuvieron relacion directa con el
grupo editorial "Quiroga".

Y es que la musica ligera ha si-
do a lo largo de estos afos la prin-
cipal fuente de financiacién de la
editorial madrilefa. "Nuestra acti-
vidad dentro de la musica ligera
nos dio la oportunidad de iniciar-
nos en la edicion de la Mdsica
Sinfénica Contemporanea —afirma
Pérez Cancio—, en una época en
la que habia que cubrir un vacio
muy grande y la edicion de parti-
turas de autores del Siglo XX era
practicamente nula, no sélo por-
que la demanda era casi inexisten-
te, sino también porque las posibi-
lidades para que fueran interpreta-

das eran también escasas". Serd a partir de
1971 cuando esta iniciativa tome forma "y 1.
iz de una serie de reuniones que mantuvimog
con el fallecido Gerardo Gombau y otra serie
de compositores, entre los que se encontra-
ban Tomds Marco, Miguel Angel Coria, Ra.
mon Barce, Carlos Cruz de Castro y algunos
otros. Entre todos vimos la necesidad de [le.
nar ese hueco en la edicién musical y pan
ello se pensé no sélo en la publicacién griii
ca de las obras, sino en la creacion de un s
llo especializado que abarcara también |z
produccion discografica. Nacié asi la Edito.
rial de Miusica Espanola Contemporane:
-EMEC-", segun el director gerente Manue
Lopez-Quiroga.

Este constituye uno de los primeros pasos
de expansion de Ediciones Quiroga. Tras
unas discretas incursiones en el sector disco-
grafico "para lo que contamos con la colabo-
racion de maestros de la talla de Ros Marby'
—recuerda Pérez Gancio-, aquella pequefi
compania familiar ird creciendo hasta con-
vertirse en una parte de un grupo empresarial

Carlos Pérez Cancio, presidente de Ediciones Quiroga
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en toda regla, que cuenta en Espana con cin-
co O Seis sociedades mercantiles indepen-
dientes. Cada una sigue una linea editorial
distinta: EMEC y Catalana D'Edicions Musi-
cals se dedican a la musica contemporanea;
SEEMSA, Arpa y RAPS a la musica ligera; Mu-
sicinco a la publicacion de obras didacticas...
donde han sido publicadas Retablo, de Ara-
cil: Albor, de Marco; Quinteto hedonista, de
£ Cano; A mi aire, de Bernaola; el "Tratado
de Armonia”, de A. del Barrio, "Armonicos en
o| saxofén"; de lturralde, o "El clarinete ac-
wal" de Villa Rojo, por citar algunas obras.

v hacer mds competitiva su actividad edi-
worial no sélo pasaba por la integracion y la
expansion dentro del dmbito nacional, sino
también por una mayor apertura al exterior. En
scta linea, se crea la Sociedad Espanola de
Ediciones Musicales S.A. (SEEMSA) "de la que
forman parte importantes editoriales extranje-
ras a las que representamos en kEspana y con
las que colaboramos en la difusion de nuestros
catilogos fuera de nuestras fronteras", senala
Lépez-Quiroga. Se trata de B. Schott's Sohne,
Universal Edition, Edizioni Suvini Zerboni, M.
P Belaieff Musikverlag, C.F. Peters Musikver-
lag y Breitkopf and Hartel, entre otras.

Mirando al futuro

"Seguir apoyando la difusion de la musica
espanola contempordnea, tanto en Espana co-
mo en el extranjero, potenciando la publica-
cién gréafica y discogrdfica de nuevas obras
sinfénicas y ligeras—, asi como la recupera-
cion de nuestros nutridos catdlogos”, son los
objetivos que persigue la compania a medio
plazo. Para ello "algunos miembros de la Aso-
ciacion Espanola de Editores de Mdsica Sinfo-
nica (AEEMS). concretamente, la Editorial Pi-
res —Valencia—, Alpuerto —Madrid—, Tenora
Edicions Musicals —Barcelona— y SEEMSA, de-
cidimos crear una distribuidora de musica,
puesto que la venta de partituras en Espana
siempre ha estado bastante abandonada y mal
organizada. Es asi como se funda, hace ahora

dos afios, la Distribuidora Internacional de

Ediciones Musicales (DIEM) que difunde no
solo las obras de nuestro catalogo conjunto,
sino también las que nos dan con este fin
otros editores y organismos, como el Instituto

: - in = = T
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Un momento de la conversacion

Complutense de Ciencias
Musicales de la SCAE, Sin-
tonia, Polygram, Manuel de
Falla Ediciones, etc. Tam-
bién ofrecemos a los distin-
tos puntos de venta los ca-
tdlogos internacionales que
representamos, una vez que
han sido valorados y calsifi-
cados por familias de ins-
trumentos y por composito-
res", asegura Pérez Cancio.
"Los proyectos han ido cris-
talizando y se han ido ha-
ciendo realidad desde prin-
cipios de ano con magnifi-
cos resultados", afirma Lo-
pez-Quiroga; al igual que
ocurre con otra de las ini-
ciativas que han puesto en
marcha con la editorial
Schott. Se trata de la com-
pafia Espanola de Edicio-
nes Musicales Schott S.L.
que "es realmente una edi-
tora alemana, continuidad
de la Schott de Maguncia,
con la que vamos a colabo-
rar en la difusion de nues-
tros catalogos de musica es-
panola del S. XX a traveés de
sus oficinas en Londres, Pa-
ris, Nueva York, Montreal,
Tokio...". La ampliacién de sus fondos es la
otra "asignatura pendiente". "Nuestros catdlo-
gos se van renovando constantemente, no hay
que olvidar que las obras de los ganadores de
los concursos de composicion que organiza
cada ano la SGAE las editamos nosotros. A
parte de eso, son numerosos los encargos que
recibimos de la Orquesta Nacional y la Or-
questa de Radiotelevision Espanola, asi como
del Centro para la Difusion de la Musica Con-
temporanea al que facilitamos materiales para
realizar sus encargos y programas’.

Seglin Pérez Cancio, "otra via para dar a
conocer nuestras publicaciones viene de la
mano de la AEEMS, que en intima colabora-
cién con la SGAE, nos permite exponer las
obras de nuestros fondos en las distintas ferias
internacionales de musica que se organizan a
nivel internacional, como
la Musik Messe de Frank-
furt, la Feria Internacional
de Mdusica de Paris o la
muestra cue acaba de ce-
lebrarse hace unos dias en
Santiago de Compostela y
en la que hemos participa-
do todos los asociados".

En cuanto a proyectos
editoriales a corto plazo,
EMEC afrontard dos lanza-
mientos de envergadura,
Don Gil de Alcald y la zar-
zuela de Barbieri Gibral-
tar. "Tras el éxito obtenido
con El Gato Montés, de la
que no existian materiales
en condiciones para poder

Manuel Lopez-Quiroga, director gerente de la empresa

llevar a cabo las representaciones, ahora pre-
lendemos hacer algo parecido con Don Gil
de Alcald. Se realizé un esfuerzo muy grande
para obtener una edicion muy completa de £
Gato Montés. Tuvimos la suerte de conlar
con la colaboracion de Miguel Roa que fue ¢l
responsable no solo de la revision, sino tam
bien de que se proteja la obra en todos aque
llos paises en los que podia haber caido en
dominio pablico" —senala Pérez Cancio-. "La
grabacion que fue llevada a cabo por la
Deutsche Grammophon y que cuenta con
Plicido Domingo y Teresa Berganza en los
papeles principales, estd siendo todo un éxito
de ventas, vy la dltima nolicia es que una em
presa del tenor madrileno va a comercializar
la produccion videografica de una de las re
presentaciones de la obra de Penella que se
monto hace unos meses en Los Anpeles”

Es muy posible que Domingo encarne cl
personaje de "Don Gil de Alcala", aunque
ain estd por confirmar el dato, al igual que
ocurre con la casa discografica que se ocupa-
ra del registro. Mientras, también se perfilan
los ultimos detalles para las representaciones
de Gibraltar, una zarzuela de Barbien "que
ha sido recuperada y aumentada en su exten
sion por Gabriel Fernandez Alvez. Su version
en concierto fue estrenada en el Teatro Mo
numental y tuvo una huena acogida entre los
aficionados, de ahi que hayamos decidido i
adelante con esle proyeclo que esperamaos
sea todo un éxito, precisamente este ano que
se conmemora el centenario de la muerte de
Barbieri".

Fotos: Roman
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TAJE

Miguel Perdomo

XI Festival
de Otofo

Un certamen para
las vanguardias

Potenciar las nuevas creaciones
artisticas, apoyar a los
intérpretes y las compaiias
espanolas, prestando una
atencion muy especial a las
madrilefias, y mantener una
puerta abierta al exterior,
favoreciendo la participacién de
formaciones y artistas
extranjeros de vanguardia, son
las notas que definen la préxima
edicion del Festival de Otoo.
Este ano, el certamen —que se
celebrara del 20 de septiembre
al 25 de noviembre- viene
cargado de actividades musicales
y dancisticas, con un objetivo
muy concreto, convocar al

| proximo dia 20 se inaugura

la undécima edicion del Fes-

tival de Otono que, como en
anos anteriores, organiza la Co-
munidad de Madrid. Aun cuando
NO eran pocos los que apostaban
por la temprana desaparicién del
certamen, como consecuencia del
desgaste y de los continuos desa-
Justes que han sufrido sus 6rganos
rectores, asi como por la falta de
una linea programadtica clara, el
Festival no solo "sigue siendo bien
recibido por el publico madrilefio,
sino que cada ano se incrementa
el nimero de asistentes a sus acti-
vidades; de 175.000 personas, en
el afno 91, se ha pasado a
154.000, en el 93", afirma el con-
sejero de Educacion y Cultura Jai-
me Lissavetzky.

Y este ano no va a quedars
atras. Los objetivos estdn mae que
definidos, "acercar a los aficionad.
de la Comunidad y a sus visitante
las corrientes vanguardistas europe.
as e iberoamericanas, con un pr.
grama de primera calidad que atrai
ga el interés del mayor ndmero po
sible de ciudadanos... En este sen.
do, senala Lissavetzky, se h;
conseguido incrementar a 40 los
MunIcIpios que van a participar e
el presente Festival de Otofio, frent
a los treinta y tantos de la pasad:
edicion".

Todo estd en marcha. Mds de
cien espectaculos que tendréan co-
MO protagonistas a la musica, la
danza y el teatro, y que estaran apo-
yados por un completo e interesante
ciclo de conferencias, mesas redon-

mayor numero posible de
madrilefios.

Philippe Decouflé esta al frente de una de las mds vanguardistas compaiiias de danza fra‘nr:elsas.
En la foto, uno de sus bailarines
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das y sesiones cinematograficas. En
definitiva, variedad y novedad para
un Certamen que tendra a los Paises
Bajos y Cuba como principales na-
ciones invitadas.

Misica para todos los gustos

La programacion musical del XI
Festival de Otono estara dividida en
dos bloques bien diferenciados. Por
un lado, se prestara una atencion
muy especial a la mdsica antigua vy
barroca, para lo que se contara con
la participacion de algunas de las
més destacadas formaciones centro-
europeas en lo que a este género se
refiere. El otro bloque estara dedica-
do a la musica de nuestros dias, con
el estreno de —al menos— dos operas
contemporaneas y el desarrollo de
varios ciclos de conferencias y me-
sas redondas, que ofrecerdn a los afi-
cionados la oportunidad de ponerse
en contacto con las corrientes artisti-
cas mas renovadoras del momento.

El "pistoletazo de salida" tendra lu-
gar el dia 21 con un concierto home-
naje a Francisco Asenjo Barbieri en
el centenario de su muerte. La Or-
questa y Coro de la Comunidad de
Madrid y los cantantes Milagros Mar-
tin y Ricardo
Muhiz, todos
ellos bajo la ba-
tuta de Miguel
Groba, interpre-
taran una selec-
cion de piezas
zarzuelisticas del
compositor ma-
drilefo; fragmen-
tos de Pan y to-
ros, ngar con
fuego, Gibraltar,
El barberillo de
Lavapies que so-
haran en un acto
de inauguracioén
por partida do-
ble, la del Festi-
val y la de un
nuevo auditorio
COn que contara
la zona sur de

La compaiiia llotopie inaugurara

Madrid, el Nuevo Teatro de Alcor-
con, donde tendra lugar la velada. Al
dia siguiente, pero en la sala sinfoni-
ca del Auditorio Nacional de Mdusica,
volvera a recordarse a la figura de
Barbieri, con los mismos programa vy
artistas que la noche anterior.

Y precisamente el género "chico"
contara en este Festival con un es-
treno importante. Se trata de Arrieta
v Barbieri: una zarzuela en dos ac-
tos que ha sido creada por la com-
painia Opera Comica de Madrid,
con la intencion de reflejar la forma
de vida y el ambiente de la época
de oro del género lirico espanol. La
puesta en escena estara dirigida por
Luis Iturri, mientras que la direccion
musical correrd a cargo de José Luis
Temes. Sera del 4 al 8 de octubre en
el Teatro Albéniz.

Cerrara el programa de zarzuela la
puesta en escena de La verbena de la
Paloma, de Breton, y El bateo, de
Chueca, en el Teatro de la Zarzuela,
del 15 al 28 de noviembre. Pasamos
a uno de los platos fuertes, la musica
antigua y barroca. The Amsterdam
Fortepiano Trio, Musica ad Rhenum
y el Cuarteto The Amsterdam Loeki
Stardust, de los Paises Bajos, junto
con el grupo espanol Zarabanda

la sala de especticulos del Instituto Francés. En la foto, "Performance” un
espectaculo de gran efecto visual

ofreceran a los madrilenos una selec-
cion de piezas de los siglos XVI y
XVII, en un ciclo que se desarrollara
del 15 de octubre al 5 de noviembre.
La sala esta aun por determinar. La
Sociedad Bach y la agrupacion ale-
mana Berliner Domkantorei interpre-
tard Cantatas del autor aleman, del 9
al 30 de octubre, en el Albéniz;
mientras que la musica polifonica de
la Edad Media y el Renacimiento es:
tara representada por el Huelgas En-
semble, con Paul Van Nevel, los dias
7 v 8 del mismo mes, en San Jeroni
mo el Real. Por ultimo, hay que des-
tacar la actuacion del Cuarteto Kuij-
ken, el 13 de octubre, en la Funda-
cion "Carlos de Amberes".

Y, aunque pueda parecer extrano
—pues no han faltado las criticas a la
Comunidad de Madrid por progra-
mar ciclos de concierlos de corte
muy popular, dejando totalmente de
lado a la musica de nuestros dias— la
Musica del Siglo XX sera la gran es-
trella de la programacion musical.
Bajo el sugerente titulo "Preludio del
Il Milenio", se han englobado tres
ciclos que alternaran conciertos con
conferencias y clases magistrales.

"Musicos espanoles en lorno a
Cristobal Halffter" nos brindara la
oportunidad de
conocer mejor
la obra y estéti-
ca del compo-
sitor madrileno
y de sus con-
temporaneos.
El ciclo se ini-
ciara el 28 de
septiembre, en
la Residencia
de Estudiantes,
con la interpre-
tacion de la
obra completa
para piano de
Halffter, a car-
po Maria Ma-
nuela Caro. Ya
en el Auditorio
Nacional, el
29 actuard la
Orquesta Ciu-
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dad de Granada, dirigida por Pe-
dro Halffter, en una audicién que
sera explicada al publico por el
propio Cristobal Halffter. Junto a
ellos, participardn en este "mini-
homenaje" al mencionado autor |a
Orquesta Sinfonica de Madrid, di-
rigida por el propio Halffter; Inma-
culada Egido y Esteban Sdnchez, v
el Cuarteto Arcana.

En cuanto las conferencias y cla-
ses magistrales tendran lugar en la
misma Residencia, entre el 30 de
septiembre y el 14 de octubre.
Harry Halbreich y Jirgen Erlebach
se centraran en el madrileno, mien-
tras que Andrés Ruiz Tarazona lo
hara en C. del Campo.

El siguiente Ciclo estara dedicado
a la "Musica francesa actual. En torno
a Olivier Messiaen", entre el 10 vy el
20 de octubre, en la Residencia, el
Auditorio Nacional y el Instituto
Frances. Conciertos, conferencias y
proyecciones de peliculas sobre la
vida y obra de Messiaen configuran
el mend. Hay que destacar, entre
otras actividades, los recitales del ba-
ritono Francois Le-Roux, el 10, y Ro-
sa Torres Pardo, el 11, asi como las
conferencias de la viuda de Messiaen
Yvonne Loriod y Pierre Boulez sobre

Messiaen también tendra su ciclo en esta edicion

del Festival
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el que fuera su maestro, los 10 y 15,
respectivamente, y los conciertos de
la Orquesta Nacional de Espana, con
Antoni Wit, y del Ensemble Musique
Oblique, con Luis Izquierdo.

La musica alemana del Il Reich
estara representada en el que se ha
llamado "Ciclo de Musica Degene-
rada". Del 13 al 24 de octubre se
celebraran en la Residencia varias
ponencias a cargo de Javier Alfaya,
sobre los musicos espanoles perse-
guidos, y Albrecht Dimling; B.
Goldschimdt dara unas clases ma-
gistrales, y habrda una mesa redonda
sobre los derechos del artista, con E.
Rincon, L. Sunén, Cruz de Castro,
Alfaya y Goldschimdt. Del 18 al 27
de octubre el Instituto Aleman orga-
nizara mesas redondas y proyectara
peliculas sobre el Arte Degenerado;
pero el grueso del programa estara
en los conciertos, en el Auditorio vy
en el Teatro Albéniz, a cargo de
Marco Ricci y Alesandro Maffei: el
Cuarteto Mandelring, y la Orquesta
Sinfonica de Madrid, con Mark El-
der. También hay que destacar un
espectaculo, titulado Canciones de
Kabarett, en el que participaran Julia
Migenes y Martin Katz.

No faltaran los estrenos, y nada
menos que de opera. Se trata de la
esperada La madre invita a comer,
de Luis de Pablo, basada en un texto
de Vicente Molina Foix, del 16 al 18
de octubre, en La Zarzuela. De otra
parte, la Neue Opern und Theater-
biihne Berlin pondra en escena Otra
vuelta de tuerca, de Britten, en la Es-
cuela Superior de Canto, del 3 al 6
de noviembre.

Las "Nuevas Mdsicas" vendran de
la mano de un maraton que tendra lu-
gar en el Circulo de Bellas Artes, el 7
de octubre. Participardn 8 formacio-
nes, entre grupos y solistas, que trae-
ran a Madrid las dltimas creaciones
musicales de los Paises Bajos. Entre
otros, figuran Guus Janssen Trio, Laris-
sa Groeneveld, Esther Apituley and
Frank van der Laar; el Trio Le Cheval,
etc. Poeta en Nueva York es un espec-
taculo vanguardista a tener en cuenta,
creado por el Nieuwe Slagwerkgroep

Amsterdam, partiendo de los belly
versos de Lorca, que, junto con las
posibilidades sonoras de los saxofope
del Blindman Kwartet, pondran |3 p,
ta "excéntrica" al Festival.

En cuanto a la representacién ¢
bana, hay que destacar el homenaje;
Leo Brower, quien dirigird, el 20 ¢
octubre, a la Orquesta Sinfénica N
cional de Cuba, en el Auditorio N,
cional; el montaje poético-music|
Sones para turistas: el solar del Benny,
creado por Asenneh Rodriguez y Al
den Knight, el 26 y 27 de octubre ¢
la Casa de América; para cerrar cop
los ritmos afro-cubanos de Mercedit
Valdés y su Grupo, del 13 al 15 de
octubre, en el mismo escenario.

Danza bajo tierra

Los amantes de la danza podri
gozar con las nuevas coreografias de
un total de 14 companias europea
que actuaran en los escenarios ma-
drilenos. La oferta es variada, a l;
vez que atractiva. El Ballet de Rhin,
uno de los mas punteros del momen
to, nos ofrecera una nueva forma de
ver los montajes clasicos de La fill
mal gardee y de Romeo y Julieta, del
25 al 30 de octubre, en La Zarzuela
La Compania Scapino Dance presen
ta Perfect Skin, part Il y Rameau, en-
tre el 10 y el 12 de octubre, en el Te-
atro Albéniz.

La representacion espanola ten
drda a un dnico protagonista José An-
tonio, al frente de los Ballets Espa-
noles, con Cachorro, en el Teatro
Alcazar, del 20 de septiembre al
de octubre. No faltara el flamenco
mezclado con los sones magrebies
caracteristicos de Blanca Lfi, un t&
ller de creacion de danza para esco-
lares, Philippe Decouflé, con su co-
reografia Petites pieces montées;
espectaculo dramatico-musical Per-
formance, de la Compania llotopie
o "Danza en el Metro", una iniciati
va alternativa que, como ya ocurrie
ra el ano pasado, llevara el balleta
los pasillos y andenes del metro, de
la mano de distintas agrupaciones
madrilenas.
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| SABADO, 15 DE OCTUBRE DE 1994, 19:30 H

o ENSEMBLE LA ROMANESCA
PIRECTOR. JOSE MIGUEL MORENO

«Miisica en tiempos de Velazquez»

7 SABADO, 29 DE OCTUBRE DE 1994, 19:30 H

s ENSEMBLE VILLA MUSICA

Mozart: Cuarleto en Fa Mayor para (boe

Prokofiev: Qumteto op. 29
Beethoven: Septinino en Mi b Mayor, op. 20

3y 4. JUEVES, 3 (22:30 H) Y SABADO, 5 (19:30 H)

DE NOVIEMBRE DE 1994

CUARTETO ISAYE

(A) J[Hi['tﬁf?lr de los Cuartetos de MEHdE!SSGhn U
) [itegral de los Cuartetos de Mendelssohn (1)

5. MIERCOLES, 23 DE NOVIEMBRE DE 1994, 19:30 H

o TRIO L'ARCHIBUDELLI

Boccherini: Trios de cuerda, op. 14
[ 2 en Do menor y ne 1 en Fa Mayor)
Beethoven: Trios de cuerda, op. 9

e 1 en Sol Mayor y ne 3 en Do menor)

6. VIERNES, 16 DE DICIEMBRE DE 1994, 19:30 H

B  CUARTETO LINDSAY,

ANDREW MARRINER
(clarinete)

Ha}'cln: Cuarteto a determinar.

Mozart: Quinteto para clarinele y cuerda

ot La Mayor (k. 581)

Brahms: Quinteto para clarinete y cuerda

et Si menor, op. 115

/. JUEVES, 12 DE ENERO DE 1995.

SALA SINFONICA, 19:30 H

mviel AUGUSTIN DUMAY
(violin),
MARIA JOAO PIRES
(piano)
Schumann: Sonata ne 1 en La menor, op. 105
Grieg: Sonata ne 1 en Fa Mayor, op. 8
Beethoven: Sonata ne 7 en Do menor, op. 30n° 2

6. MIERCOLES, 18 DE ENERO DE 1995, 19:30 H

MuUsica ANTIQUA KOLN
DIRECTOR. REINHARD COEBEL
J.S. Bach: 14 Canon (BWV 1087)
Concierto en Re Mayor (BWV 1050 a)
«La Ofwmdn Musical» (B WV 10?*?]

=
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Se establecen dos modalidades de abono con ocho conciertos cada
uno (siete en la Sala de Camara y uno en la Sala Sinfonica del
Auditorio Nacional de Musica).

Abono A (8 conciertos) Abono B (8 conciertos)
1. Ensemble “La Romanesca” 2. Ensemble "Villa Musica
(15-X) (29-X)

3. Cuarteto Isaye (3—XI)

5. Trio L'Archibudelli (23—XI)
7.*) A. Dumay, M. J. Pires
(12-1)

8. Musica Antiqua Kdln (18]
9. C. Melos, C. Sine Nomine
(25-11]

10. Melvin Than {15-111)

12. Cuarteto de Tokyo Il (25-Il1)

4. Cuarteto Isaye Il (5=XI)

6. Cuarteto Lindsay (16-XIl)
7.7} A. Dumay, M. J. Pires
(12-)

11. Cuarteto de Tokyo | {24-111)
13. Gustav Leonhardt {51V
14. The New London Consort
(26—1V)

15. Chr. Coin, P. Cohen (13-V]

Precio de Zona A: 18.000 ptas. Preciode Zona B: 15.000 ptas.

[*) Este concierto se celebrara en la Sala Sinfonica del Auditorio Nacional

~ VENTA DE ABONOS

° Ahnnns del 21 de Septiembre al 1 de Uctubre de 1994 en
las taquillas de los Teatros integrados en la Red del INAEM {Audi-
torio Nacional de Musica, Teatro Lirico Nacional La Zarzuela, Sala
Olimpia, Teatro Maria Guerrero y Teatro de La Comedia), dentro de
los horarios habituales de cada teatro.

~ LOCALIDADES SUELTAS (*)
Precios Sala Sinfonica

Zona A; 3.000 ptas.

Zona B: 2.500 ptas.

Zona C: 1.500 ptas.
Zona D: 1.000 ptas.

Precios Sala de Camara
Zona A: 3.000 ptas.
Zona B: 2.500 ptas.

(*) En el caso de que no se haya agotado el aforo por el sistema de abono

“VENTA DE LOCALIDADES

e \/enta anticipada para cualquiera de los conciertos del ciclo:

del 7 al 15 de Octubre en las taquillas de los Teatros de |a Red.
(THn. de informacion: 337 01 00).

e \/enta para cada concierto: una semana antes de la celebracion
del mismo en las taquillas de los Teatros de la Red.

Nota importante: Todos los programas e intérpretes del Liceo de
Camara de la Fundacion Caja de Madrid son susceptibles de modi-
ficacion. En caso de cancelacion de alguno de los conciertos pro-
gramados, se devolverd a los abonados la 1/8 parte del abono
adquirido y al pablico en general el importe de la localidad. La
devolucion se efectuara diez dias después de la cancelacion del
concierto en las taquillas de los Teatros de la Red. La suspension
de un concierto sera la (inica causa admitida para el reembolso del

precio de la localidad.

FUNDACION

9. SABADO, 25 DE FEBRERO DE 1995, 19:30 H

w  CUARTETO METOS Y
CUARTETO SINE NONINI
Debussy (Alelos ] Cuarleto en Sol menor op 10

Ravel [ Sie Nomme ) Crarteto on Fa Nlayor
Mendelssohn: Octeto eon N b Nayor opy 20

10. MIERCOLES, 15 DE MARZO DE 1995, 19:30 H

(A) METVIN THAN

lor e

Mozart:

13 Vartaciones sobe « Tesurs Lindors K 150
Sonata (K330 Kasa Kati KNioy
0 1I'JIH”F..HFl;”“"* "'t"'III”l € I-f"ﬂ.”f IFI.”]'“I”E” F\ 2y

11Y 12. VIERNES, 24 Y SABADO, 25 DE MARZO

DE 1995, 19:30 H

CUARTETO DI TOKYO
Beethoven:
(A) ( tarlelos oy 18/3, 0p (8/1, of 30/2
Coran Fuga

(B) ( warlelosop. 1870, 0p 71y o 1

13. MIERCOLES, 5 DE ABRIL DE 1995, 19:30 h

B GUSTAV LEONHARD|
(lave )

Obras de H, D'Anglebert, G Bohm,

A. Forqueray, |. Ph. Ramcau.

]1.'S. Bach: Fantasia en Do menor

(BWY Anb. 205 ) Surte en ANMiomenay

uf:'f'r das Lautemperk »
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Gerardo Leyser

lena,
capital de
la musica

En esta cronica nuestro
colaborador habitual en Viena
hace un apretado resumen de las
actividades del Festival de Viena,
un verdadero escaparate para las
mads grandes figuras de la
interpretacion y la industria
fonografica del momento. Son
muchisimos los conciertos y
recitales que integran esta
impresionante muestra, y de ellos
aqui se ha hecho quiza la division
mds perentoria y de urgencia:
directores y pianistas. Una rdpida
lectura de la crénica (una ojeada
solo a los nombres) revela la
intensidad y altura con que, una
vez mas, se ha "expresado" este
soberbio festival.

——LN W)ie

Los directores

Claudio Abbado mantiene con Viena,
y en particular con la Sociedad de Ami-
gos de la Mdusica, una relacion tan estre-
cha como la que solia cultivar Herbert
von Karajan con esta tradicional institu-
cion. La presencia de la Orquesta Filar-
monica de Berlin en la Gran Sala del
Musikverein ya forma parte de una tradi-
cion: en el marco de este Festival ofrecio
dos programas bajo la direccién de su ti-
tular. En el primero de ellos, Abbado
brindé una lectura aceptable de la Nove-
na Sinfonia de Mahler. El segundo con-
cierto fue "otro cantar". Para empezar Ev-
geny Kissin y Abbado brindaron una mo-
desta y poco inspirada version del Con-
cierto Emperador de Beethoven, plagado
de desencuentros. La Segunda Sinfonia
de Brahms, que complet6 este programa,
tendria que ser objeto de preocupacion
por parte de una orquesta que
unos anos atrds brindara en el
mismo sitio una interpretacion
fulminante de esta obra. En es-
ta oportunidad la orquesta so-
no desprolija y la interpreta-
cion resulté demasiado superfi-
cial. ;La Filarménica de Berlin
en crisis?¢ Todo pareceria indi-
car que si. Quiza la misma sea
pasajera, pero la Filarmonica
de Berlin haria bien en no to-
marse esto a la ligera; la histo-
ria nos indica que en el pasado
otras grandes orquestas perdie-
ron su posicion predominante.

Pocos dias antes y después
de estos dos conciertos, la Fi-
larménica de Viena brillé con
dos conciertos dirigidos res-
pectivamente por Pierre Bou-
lez (Sexta Sinfonia de Mahler)
y con las maravillosas inter-
pretaciones de las sinfonias
Cuarta y Tercera de Beetho-
ven bajo la direccién de Carlo
Maria Giulini. En el marco de

actuaran al frente de la orquesta los g
rectores Riccardo Muti (con la Misa e
Si menor de |.S. Bach) y Seiji Ozawa.
Ademas de las restantes orquestas |o.
cales (Sinfénicas de Viena y de Radi
Austria), actuaron en el marco del Fes.
val varias otras orquestas invitadas. Un;
de ellas fue la Sinfénica de Chicago qu,
bajo la direccién de su titular Daniel B
renboim, brindé un concierto de poc
brillo, sobre todo debido a una desluc:
da version de La Consagracion de la Pii
mavera de Stravinsky, y ello a pesar d
la perfeccion de los instrumentistas de
conjunto. Hace mucho que no se esct-
chaba en Viena una "Consagracién" t
rutinaria y exangue. Algo muy diferente
ocurrio con la actuacion de un conjunt
que dista mucho de tener la perfecciény
calidad de la Orquesta de Chicago pen
que, no obstante, tocé con un empenoy
dedicacion admirables. Se trata deli

Esta vez Barenboim fallo: su "Consagracion" fue rutinari

y exangit

este Festival de Viena también
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Pollini destacoé el caracter conflictivo y revolucionario

Orquesta Sinfénica de Birmingham bajo
la direccién de su titular Simon Rattle.
Fn este mundo de directores que siem-
pre estdn de prisa, Rattle se destaca por
la intensidad con la cual trabaja con su
orquesta y el entusiasmo y carisma con
el que dirige e interpreta. Después de la
Cuarta Sinfonia de Tippett (una obra de
escaso interés musical), Rattle dirigio
una estupenda version de la Séptima
Sinfonia de Bruckner. Al dirigir esta obra
demostrd ser realmente de un gran nivel,
que tiene algo que decir. jEnhorabuena!
El mundo musical necesita de hombres
como Rattle. Otra grata sorpresa fue la
visita de la Orquesta Nacional de Fran-
cia bajo la direccion de Charles Dutoit.
Este director, que pocas semanas atras
pasé por Viena con la Orquesta Sinfoni-
ca de Montreal (de la que es igualmente
titular), es uno de los directores impor-
tantes de la generacion intermedia; una
de sus caracteristicas consiste en dedi-
carse (al igual que Rattle) al trabajo serio
y profundo con un par de orquestas. Los
resultados obtenidos demuestran que su
formula es mas valedera que aquella de
los directores itinerantes y omnipresen-
tes que en definitiva no se identifican
con ninguna orquesta. Dutoit dirigié la
Obertura El corsario de Berlioz, el Se-
gundo Concierto de Saint-Saéns secun-
dando a la magnifica pianista Brigitte En-
gerer, y una estupenda version de la ro-
busta Quinta Sinfonia de Prokofiev.

Los pianistas

| Los grandes pianistas ejercen una fas-
Cinacién muy particular sobre el pudbli-
Co; esto se debe en parte a la enorme ri-
queza musical del repertorio del instru-

Minsteno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012

de las "Sonatas" de Beethoven

mento, aunque para un sector
del puiblico dicha fascinacion
estriba en las posibilidades vir-
tuosisticas del mismo, hecho
que explica la existencia y per-
manencia de obras cuyo interés
radica Gnicamente en las difi-
cultades técnicas. Para los
orandes pianistas europeos de
la actualidad, este aspecto sen-
sacionalista no parece revestir
mayor importancia a pesar de
que el dominio total de la tec-
nica pianistica siga siendo una
condicion "sine qua non". Uno
de los principales exponentes
de este tipo de pianistas es
Maurizio Pollini, musico que
siempre pone sus extraordina-
rios medios técnicos al servicio
exclusivo de la musica, aun
cuando interprete obras que presenten
enormes dificultades técnicas. En la ac-
tualidad Pollini estd grabando su primera
integral de las Sonatas de Beethoven, ra-
zo6n por la cual ofrecio en el Musikverein
de Viena un recital dedicado exclusiva-
mente a obras de este compositor, inte-
grado por las Sonatas op. 90, 101y 106.

Pollini jamds fue un pianista comodo,
queriendo decir con ello que nunca toca
para complacer al pablico sino para con-
frontarlo con interpretaciones a la vez
personales, severas y exactas de las obras
que aborda. En el caso de las Sonatas de
Beethoven, Pollini pretende destacar en
primer lugar el cardcter conflictivo y re-
volucionario de esta musica antes que
sus caracteristicas romanticas. A estos
efectos Pollini aplica un criterio exclusi-
vamente pianistico a sus interpretaciones.
Alfred Brendel, que unos dias mas tarde
ofreciera igualmente un recital integrado
por Sonatas de Beethoven en la misma
sala, aplica para sus interpretaciones otro
criterio en cuanto que intenta evocar con
el piano los timbres y coloridos de otros
instrumentos en una suerte de continuo
ejercicio de instrumentacion. Para Polli-
ni, el teclado constituye el centro de gra-
vedad de su universo sonoro. Aprovecha
la relativa dureza del teclado y la explota
al maximo como, por ejemplo, en su in-
teresantisima version de la gran Sonata
op. 106 "Hammerklavier", cuyo ultimo
movimiento (Allegro risoluto) aborda con
una velocidad vertiginosa, que le exige la
mayor concentracion. La menor falta de
atencién provocaria una catastrofe. De
esta manera logra una tension extrema en
el auditorio pero sin perder de vista la di-
mension musical de la obra.

Alfred Brendel, por su parte, prosiguio
su interpretacion integral de las Sonatas
de Beethoven (repartida en tres tempora
das) con las Sonatas op. 78y op. 79, op.
28 "Pastoral”, op. 90 y op. 7, en un reci-
tal maravillosamente equilibrado. El Be
ethoven de Brendel es mucho mas blan-
do, mas modulado, mas "instrumentado”
que el Pollini; parece recoger de manera
directa la gran tradicion del pianismo
austroaleman mientras que el pranista
italiano nos propone un planteamiento
mads moderno y novedoso de Beethoven.,
Sin lugar a duda las versiones de Brendel
son mas faciles de escuchar y compren-
der que las de Pollini, hecho que de nin
oUna Manera implica que sea mas super
ficial. Muy por el contrario, ambaos pia-
nistas parecen complementarse y, a su
manera, ambos son trascendentales.

Pocos dias después Friedrich Gulda, ol
"nino terrible" del escenario pianistico vie-
nés, se presentd en la gran sala del Kon
zerthaus igualmente con una Sonata de
Beethoven y una composicion propia tlu-
lada "Paradise Island" (se trata de una ope-
ra pop) que mads vale olvidar. Con la Sona:
ta (op. 3 1/2 "La tempestad”) Gulda mostro
que sigue siendo un gran conocedor del
clasicismo vienés y un gran pianista; siem
pre resulta fascinante observar el certero
instinto musical con el cual aborda sus in-
terpretaciones y la impecable relacion de
sus tempi. Es realmente una lastima que
no vuelva a dedicarse con mas asiduidad
a la musica del periodo clasico vienes.

Andras Schifl es otro gran pranista
centroeuropeo y profundo conocedor de
la musica de este ambito. En este festival
actué como integrante de un conjunto
de camara interpretando junto a su es
posa, la violinista Yuuko Hiokawa, vy o
violoncelista Miklos Perenyi, presentan:
do una memorable version de los dos
Trios D 898 y D 929, de Schubert.

Fl pianista ruso Evgeny Kissin culmi-
no, mediante un recital en el Musikve-
rein, esta serie de actuaciones de pianis-
tas. Tras una muy esfumada y cast ama-
nerada version de la Fantasia op. 17 de
Schumann y una muy personal e intro-
vertida version de la Sonata en La me
nor [ 784, Kissin toco una serie de Fstu
dios de ejecucion trascendental de Liszl
con la que se situ6 en la delantera de
los pianistas de técnica mds perfecta y
toque pianistico mas poderoso de la ac
tualidad. Cabe esperar que este joven
musico continte desarrollandose musi-
calmente porque posee elementos que
deberian permitirle llegar a ser uno de
los grandes pianistas de la época.
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Elena Trujillo

Simfonica de
Catalunya

Fl futuro es
nuestro

Desde hace un aio Catalufia cuenta
con una nueva agrupacion sinfonica,
la Jove Orquestra de Catalunya; una
experiencia pedagogica que nace
bajo los auspicios de la Generalitat y
de la Federacio de Joves Orquestras,
con un objetivo muy concreto:
cubrir las deficiencias educativas de
los conservatoriosy escuelas de
musica catalanas, y preparar a
nuestros jovenes instrumentistas
para afrontar su futuro como
profesionales de una agrupacién
internacional.
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ove Orquestra

ada dia son mds numerosas
C las instituciones —tanto publi-

cas como privadas— que son
sensibles a los problemas que afec-
tan desde hace afos a la ensefianza
musical en nuestro pais. Su preocu-
pacion por dar una solucién alterna-
tiva a las deficiencias de nuestros
planes de estudio les ha llevado a
poner en marcha una serie de pro-
yectos pedagogicos, basados en pro-
gramas educativos profesionalizados
y personalizados.

En esta linea nace en junio del pa-
sado afno la Jove Orquestra Simfonica
de Catalunya que, segln su director
artistico Josep Pons "es fruto de la ini-
ciativa de su directora ejecutiva Roser
Trepat, quien impulsé el proyecto vy le
dio forma, con el apoyo de la Gene-
ralitat y la Federacio de Joves Orques-
tras. Yo me uni al proyecto en el mo-
mento final, cuando lo que faltaba no
era definir el 'qué' sino el 'cémo'. Pa-
ra decidir y organizar el trabajo de la
Orquestra tampoco actto solo, sino
que cuento con el apoyo vy el asesora-
miento de un equipo de especialistas
en el que figuran los musicos Jaume
Cortadellas, Benet Casablancas y Car-
les Riera".

El perfil de los miembros de la
JOSC responde a un joven instru-
mentista, de entre 16 vy
25 anos de edad, que

Para acceder a la Jove Orquestra
cada candidato deberd presentarse ;
unas pruebas de seleccion. Aquellos
que logren superarlas seran admitidos
temporalmente como miembros de |3
formacion sinfonica. Para Pons, "
objetivo es Gnica y exclusivament
pedagégico. Consiste en transmitir 3
los jovenes miusicos todos los conaci
mientos y experiencias que hemos
acumulado a lo largo de nuestra ca
rrera artistica durante las tres semanas
que dura cada 'Stage'...".

Los 'Stages' o encuentros se con-
forman como nucleo central de |as
actividades formativas de la JOSC.
Se trata de unas jornadas —de entre
15 y 20 dias de duracion, dos veces
al ano- en las que se proporciona d
Intérprete la orientacién tedrico-
practica necesaria para resolver sus
carencias e inquietudes técnicasy
artisticas.

El trabajo se organiza en dos blo-
ques bien diferenciados: uno centrado
en la actividad docente y el otro, enla
artistica propiamente dicha. En cuanto
al primero, se subdivide a su vez en
dos fases, una primera orientada a la
formacion individual del instrumentis-
ta, mientras que la segunda se ocupa
de la preparacion del mismo como
miembro de un colectivo.

esté cursando estudios
de mdsica en un conser-
vatorio o escuela catala-
nes, asi como a aquellos
titulados que estén inte-
resados en conocer los
criterios que rigen las
mas importantes orques-
tas internacionales, con
objeto de hacerlas mas
competitivas, de cara a
su integracion en el cua-
lificado mercado laboral
actual.

FERRAM HOREAS FILIGLUET
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A nivel individual, cada estudiante
_en un ambiente distendido— tiene
gpnrtunidad de per_uﬂd|zar en el
conocimiento de su instrumento, a
ravés de un completo programa de
cursos que, respaldados por un grupo
de expertos en cada una de las mate-
ias, incluyen clases magistrales, se-
siones de estilo, técnicas de estética,
andlisis, relajacion, clases de mdasica

Los j6venes de la JOSC trabajan duro para conseguir su suefo, ser profesionales en

el

de cdmara, ensayos con grupos de ca-
mara, etc.

La segunda fase se dedica a la
preparacion de lo que sera el reper-
torio sinfénico y cameristico de la
Jove Orquestra. "Su disefo —afirma
Pons— obedece a un Ciclo de cinco
'Stages' que han sido organizados a
lo largo de tres cursos, partiendo de
determinados periodos histérico-esti-
isticos, ordenados de la siguiente
manera: Clasicismo (septiembre,
1993), paso del Clasicismo al primer
Rmmanticismm (junio, 1994), Roman-
t!cismo (diciembre, 1994), Siglo XX
(junio, 1995) y Barroco (diciembre,
1995), invitando para ello a profeso-
res especializados en cada época".

Una vez que ha concluido esta
etapa de instruccion, la Jove Orques-
tra afronta una udltima semana de
conciertos publicos, en los que inter-
preta los programas preparados con
anterioridad; actuaciones que suelen
organizarse en distintas ciudades ca-
talanas, haciéndolas coincidir con la
celebraciéon de algtin Festival inter-
hacional de musica de prestigio.

Ministeno ae Educacion, Tultura y Deporte 2012

Un balance positivo

Acaba de cumplirse un ano desde
que la Jove Orquestra Simfonica de
Catalunya convoca su primer 'Stage’,
"El balance es muy positivo —asegura
Pons—, v ello confirma que proyectos
de este tipo no sélo son necesarios
sino indispensables para homologar
a nuestros
MUsicos con
los de otras
latitudes".

Al no po-
der consti-
tuirse desde
un primer
momento co-
mo una for-
macion sin-
fonica plena,
PoOr NO Con-
tar con el
nimero de
instrumentis-
tas necesa-
rio, la Jove
Orquestra
centro su ac-
tividad en
obras de au-
tores del Cla-
5iCIsSMoO, CO-
mo Mozart,
Hadyn o Bach; programas que tuvie-
ron una buena acogida en Figueres,
Reus, Cervera y en el Palau de la Mu-
sica de Barcelona.

El pasado mes de abril la Orquestra
se amplia, de cara a afrontar el que seria
su segundo en-
cuentro, que tu-
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una orquesta de prestigio.

Por tanto, la trayectoria de la Jove
Orquestra de Catalunya no podia ser
mejor. A la sombra de otros pro-
vectos pedagogicos similares que exis-
ten en Espana, como la JONDLE o la Jo-
ven Orquesta de Galicia, la JOSC pare-
ce que se va abriendo un hueco en el
panorama musical espanol, pues si
bien comparte con las anteriores la la-
bor educativa que estan desarollando,
"las diferencias las veo en el matiz, en
la manera de organizar el contenido”,
senala Pons. Y es que "evidentemente,
cada director imprime un sello distin-
to, tanto en las ideas como en el soni
do que se desprende de la orquesta,
por lo que la JOSC, para bien o para
mal, va a sufrir mis propias inquietu
des...", hasta que alcance una persona-
lidad propia que le diferencie de las
demas, en un momento —como el ac-
tual— en el que el numero de agrupa-
ciones sinfonicas se ha multiplicado
considerablemente en nuestro pais
v las exigencias del mercado son
mayores.

Todo esta en marcha, aun cuando
el maestro Josep Pons acaba de ser
elegicdo nuevo director titular de la Or-
questa Ciudad de Granada; pues su
actividad al frente de la Jove Orquestra
"ho se verd afectada en ninguna medi
da. El compromiso con la JOSC consis-
te en organizar artisticamente los 'Sta-
pes' v dirigirlos, y esto puedo seguir
haciéndolo sin ninguna alteracion. To
do lo que hace referencia al apartado
ejecutivo tiene su propia direccion en
Roser Trepat y un excelente equipo,
por lo que, en este sentido, no hay na-
da que temer".

vo lugar en El
Vendrell, del 19
de junio al 9 de
julio pasados. La
Obertura de [/
signor Bruschino,
de Rossini; Con-
cierto para
violin, de Men-
delssohn, y la
Sinfonia num. 7,
de Beethoven,
fueron las obras
que presentaron
con éxito en el
Palau, y en los
Festivales de To-
rroella de Mont-
gri y de Santes

Uno de los objetivos de Josep Pons es transmilir sus conocimientos

y experiencias a sus alumnos.

Creus.
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Nestor Echevarria

Ministario de Edi

acido
0mingo
en

Buenos
Alres

El tenor madrilerio, incansable en
sus "cruzadas" por el mundo en
pro del desarrollo y
popularizacion de la zarzuela y la
opera, ha recalado en Buenos
Aires, donde ha inagurado otro
teatro, el Nuevo Teatro Avenida.
Nuestro colaborador asiduo en Ia
capital bonaerense se refiere en
este reportaje tanto al concierto
de inaguracion, como a la forma
en que la ciudad argentina recibi¢
a Placido. Y también de cémo éste
siente su espafiolidad desde el
otro lado del charco.

"Me siento feliz porque se ha recu-
perado un teatro destruido por el fue-
g0 y porque se trata de un lugar dedi-
cado al arte espanol, en esta ciudad
de Buenos Aires por mi tan querida y
a la que hubiera deseado venir con
mayor frecuencia", fueron las palabras
iniciales de Placido Domingo, recién
desembarcado del avién que lo con-
dujo desde los EE. UU. a la capital ar-
gentina, donde su permanencia ape-
nas paso de las 24 horas, lo suficiente
para reinaugurar el tradicional Teatro
Avenida.

El teatro a que he hecho referencia
es efectivamente un bastion de la lirica
espanola, de la zarzuela. En un caso
bastante similar al reciente del Liceo
de Barcelona, este teatro portefio fue
destruido por un incendio hace 15
anos. Desde su inauguracién, en
1908, cobré fama como el teatro de la
zarzuela en Buenos Aires, situado en
la tradicional Avenida de Mayo (de
ahi el nombre), que tiene un acentua-
do sabor madrilefio. Quiero recordar,
en testimonios de lo que he conversa-
do con Moreno Torroba en sus dltimas
visitas a esta capital argentina, su cari-
no y permanente recuerdo de este tea-
tro hoy recupera-
do gracias a la lla-
mada Sociedad
Reconquista del
Teatro Avenida.

La tarde inau-
gural fue un acon-
tecimiento de este
ano en Buenos
Aires. El pudblica
que llenaba la sa-
la, abarrotada,
continuaba fuera
del teatro, sobre
la arteria portena,
siguiendo en pan-

tallas gigantes la
retransmision tele-
visiva del espec-
taculo. Y tras los

himnos de ambos paises el maesi
Miguel Roa al frente de la Filarménic
de Buenos Aires comenzé el progra-
ma, integramente dedicado a la 7.
zuela, como correspondia en este teg.
tro de honda tradicion hispana.

Y la aparicién del gran tenor ma.
drileno fue intensamente celebrads
"Es un orgullo estar aqui —senalg des.
de el escenario Placido Domingo-
cuando tantos teatros cierran en ¢
mundo". Y en otro momento del pro-
grama, cuando ya habia deleitado 4l
publico con la cancion de la espada
de El huésped del sevillano y con "los
vareadores" de Luisa Fernanda, hiz
un calido homenaje a sus padres se-
nalando que "cada vez que mi padre
interpretaba esta pdgina, tenia que
repetirla cuatro o cinco veces y ¢
propio Moreno Torroba decia siem-
pre que nadie lo habia interpretado
como é|".

Placido Domingo cerraba su dis
curso diciendo: "No puedo disimular
la emocién que me da estar aqui
frente a ustedes y ante aquellos que
veran esto por televisién y ante los
muchos que estan en la calle. Gracias
en verdad a todos".

Placido Domingo con Néstor Echevarria, desde Buenos Alres:
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Orquestra
simfonica de
Barcelona

nacional de
Catalunya

Temporada 1994-95

0CTUBRE
Vie. 21 Sdb. 22

Antoni Ros Marba, director
Kepeticion del programid incigural de
la Orquesta Municipal de Barcelona

Dom. 23

Wagner: Los maestros cantores.
Obertura
Hindel: Concerto grosso, op. 6/0
geethoven: Sinfonia num. 6, op. 68
Debussy: Prelude a lapres-midi dun
faune
Falla: Bl sombrero de tres picos
Los vecinos
Danza del molinero
Strauss: Till Fulenspicgel, op. 25

b, 29  Dom. 30

Josep Pons, director

Ursula Oppens, pictiio

Concierto en el marco del Festival de
Eliot Carter/Josep Soler de la Fiendacion
la Caixa”

Ravel: *Fanfare de 'Eventail de Jeanne
Carter: *Concierto para piano y org.
Soler: *Dos poemas puara orguesta
Ravel: La Valse

NOVIEMBRE
Vied  Sab.5  Dom.6

Isaac Karabtchevsky, director
Magdalena Barrera, «rpa

Balsach: *Visiones grotescas

Ginastera: Concierto para arpa y
orquesta, op. 25

Bartok: Concierto para orquesta

Vi1l Séb. 12 Dom. 13

Elio Boncompagni, director
Carles Trepat, guitarra

Rossini: La gazza ladra

Berio: *Variaciones para orquesta de
camara

\’all's”;_KCunci’Erm para guitarra y

orquesta
Eeetl'ftij_r.gu: Sinfonia nam. 2, op. 36

Sab. 19 Dom. 20
Bernhard Giller, director
Jordi Camell, piano

Dvlzirﬁk: Carnaval, op. 92. Obertura
Albéniz: *Concierto para piano y orq.
Shostakévich: Sinfonia nam. 10, op. 93

Vie. 25  Sab. 26

Franz-Paul Decker, director
Maria José Martos, soprano

Gerhard: *Alcgrias

Pueyo: ““Cap al meu silenei (quatro
Cinciones parid voz y orquesti)

Korngold: *Sinfonietta, op. 5

Dom. 27

DICIEMBRE
Vie.2  Sab.3

Alexander Rahbari, director
Angel Jesus Garcia, violin

Dom. 4

Beethoven: Leonora num. 3. Obertura
Gerhard: Concierto para violin y org.
Stravinsky: Petruixka

Vie. 16  Sab. 17

Emmanuel Krivine, director
David Runnion, tioloncel

Dom. 18

R. Lamote: *Tres sonatas del Padre Soler
Chaikovski: Variaciones Rococo, op. 33
Brahms: Sinfonia nam. 3, op. Y0

ENERO
Sab. 14 Dom. 15

Arturo Tamayo, director
Andrea Cappelletti, violin

Varese: *Desserts

Respighi: *Concierto gregoriano para
violin y orquesta

Delas: *Episodios en el recuerdo

Ravel: Daphnis et Chlo¢

Vie.20 Sab.21  Dom. 22

Paul Polivnick, director
Antoni Besses, pidano

Nuix: **Espirales
Bartok: Concierto para piano y org. nam. 3
Mussorgsky/Ashkenazy: *Quadros de

una exposicion

Vie.27  Sab.28  Dom. 29

Franz-Paul Decker, director
Soprano a determinar
Bernadette Greevy, nezzo
Paul Frey, fenor

Oskar Hillebrandt, baritono
Coral Carmina

Coro colaborador de la OBC

Mahler: *Quatro canciones de juventud
Hans y Grethe, Fantasia de D. Joan
Erin Nerung, Serencta de D Joan

Mahler: *Das Klagende Lied (completo)

FEBRERO
Vie. 3 Sab. 4

Franz-Paul Decker, dircctor
Amir Katz, picino
( Premio Maria Caiedls 1995)

Dom. 5

Rachmaninov: Concierio pard prno y
orguesta nuam, 2
Shostakovich: *Sinfonia num. 8, op. 65

Vie. 17 Sab. 18  Dom. 19
Heinz Wallberg, director

Bruckner: *Sinfonia nan. 5

Vie. 24  Sdb. 25

S. Skrowaczewsky, director
David Lively, picio

Dom. 26

Beethoven: Coriola, op. 02, Obertura

Bartok: Concierto para piano y orguestkl

num. 2
Brahms: Sinfonia num. 1, op. 68

MARZO
Vie. 3 Sab. 4

Alexander Dmitriev, director
Tzimon Barto, picio

Dom. 5

Glinka: Russlan v Ludmilla. Oberura

Chaikovski: Concierto pard prino y
orguesta num. |

Sibelius: Sinfonia num. 2, op. 43

Sab. 11 Dom. 12

Gilbert Varga, director
Christian Florea, violoncelo

Mozart: *Sinfonia num, 14, K. 114

Benguerel: Concierto para violoneelo y
orquesta

Dvorak: Sinfonia num. 8, op. 88

Vie. 17 Sab. 18  Dom. 19

Salvador Mas, director
Lena Lootens, soprdiio

Strauss: Quatro ultimas canciones
Mahler: Sinfonia nam. 4

Vie.24  Sab.25 Dom. 26

Salvador Mas, director

Solistas a determinar

Orfed Catala (dir.: Jordi Ceises)
Centenario del nacimiento de Eduard
Toldra

Toldra: Empiries; *‘Camperola; *Sol ixent

Beethoven: Sinfonia nam. Y, op. 125

ABRIL
Vie. | Sab. 2

Gunther Herbig, direcior
Jutta Czapski, picio

Hindemith: Mctunorlosis sinlonic
saolre un e de Weber

Mozart: CONncierio e prino v oor
nam. 23, K. 188

Beethoven: Silonn nuny. 5

Vie. 7 Sdb. 8

Gunther Herbig, irvctor
Robert Cohen, rioloncelo

Dom. 9

Schumann: Concierto para violoncelo y
Oruestl
Bruckner: Sinlonu nuni 5

Vie. 21 Sab. 22

Dmitri Kitajenko, director
Vladimir Krainjev, picio

Dom. 23

Liadov: "l lago encantado, op 62

Liadov: *Baba-Yaga, op. 50

Schnittke: *Concierto pant prno y
cuerdas

Chaikovski: Sinlonu num. 5, op G

Vie. 28 Sab. 29  Dom. 30

Victor Pablo Pérez, divector
Leonidas Kavakos, 1ol

Montsalvatge: *Dirile o DBrak

Beethoven: Concierto para viohin v
orquestia, op. Ol

Shostakovich: Sinloni nume 12, op T2

MAYO
Sab. 6 Dom. 7

Franz-Paul Decker, director
Chantal Juillet, 1ol

Bach/Schonberg: *I'reludiony Tuga, on
mi bemol, BWV. 552

Berg: Concicrto para violin y orguest

Schubert: Sinloni num. 8

Wagner: Puarsilal-Sinopsis

Vie. 12 Sab. 13

Franz-Paul Decker, (irector

SOohistas g deternmnar

Centenario del nacimiento de Fdard
Tolelre

Dom. 14

Toldra: Fl giravolt de nuig (Opera en
VOrSIOn conciero)

* Primiera cndicion peres la Chrgriester ° Exstveni

Venta nuevos abonos: El 13 v 14 de septiembre, de 9 a 14 h. y de 16 a 20h.
Via Laietana, 41 pral., Barcelona
Venta anticipada de localidades: A partir del dia 17 de octubre, de lunes 4

viernes. de 10 a 21 h., y sdbados, de 15 a 21 h., a les taquillas del Palau
(Sant Francesc de Paula, 2)

Venta de localidades por teléfono: A partir del dia 21 de octubre,
llamando a las taquillas del Palau de la Masica Catalana (Tel, 268 10 O0O)
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José A. Canton Garcia

M

Festival

Internacional

de Granada

El Festival de este afio venia
marcado por dos cosas
fundamentalmente. Por un lado
el déficit que arrastraba de
ediciones anteriores, y por otro
el cambio producido en su
direccion a principio del afio,
ante la primera "retirada" de

Juan Udasta (cinco meses

despues dejaria Granada

dimitiendo de la Orquesta de I
ciudad).

28 RINO

Ministano de 1L

nuevo director que con eficacia

ultimé la programacion en un
tiempo verdaderamente record, y em-
pezo a recuperar la confianza en este
evento cultural, que habia quedado
bajo minimos, en una doble direc-
cion: buscando y encontrando sefas
de identidad para el Festival, y acele-
rando la consolidacion de éste como
el mds importante y Gnico Festival de
Mdsica propiamente del Estado de Es-
pana. Ambas cosas eran importantes y
creo sinceramente que las ha conse-
guido en gran parte, a la espera de la
proxima edicion, que podra conside-
rarse mds de su entera y total respon-
sabilidad.

Hecha esta consideracion previa,
entro de lleno en una somera valora-
cion de los acontecimientos que a mi
juicio mas han destacado en esta edi-

E | compositor Alfredo Aracil es el

cion del ano 1994. En lo musical by
existido dos conciertos verdaders.
mente extraordinarios en cuanto ue
han tenido un nivel realmente excep-
cional: fueron los protagonizados Do
el coro britanico The Sixteen. La cli
dad de esta agrupacion coral es de ty
magnitud que considero faltan adjei:
vos para su calificacion. Indudable.
mente esta en la élite de los de su cla-
se en el mundo. Produjo una multit
dinaria asistencia de publico, obte
niendo un éxito absoluto.

Siguiendo mi orden de preferenci
tengo que referirme a Wolfgang Sawa:
llisch. Gran maestro de la batutay
una de las primeras figuras del "ran-
king" mundial, supo sacar el maximo
partido de la Orquesta Alla Scala de
Milan, logrando una enriquecedor
version de la Escocesa de Mendels-
sohn, y ocupando con su presencia |z

Los auténticos triunfadores del Festival, el grupo The Sixteen, con Harry Christophers

b
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obligada y tradicional cita del Festival
con grandes de la direccion orquestal.
supo a poco el tnico concierto que
dirigio.

Alicia de Larrocha y Vladimir Ash-
kenazy han ocupado tres sesiones
dos del ruso, una como pianista y
otra dirigiendo a la Royal Philharmo-
nic Orchestra), que causaron auténti-
ca expectacion y total asistencia de
pablico. Los resultados estuvieron en
su linea de grandes figuras, con deste-
los irrepetibles de arte, como el "im-
sromptu" de Schubert en manos del
wuso, y Granados y Falla en las de Ali-
cia, cada vez mas maravillosa con su
honda experiencia y sutil delicadeza.

fn el seguimiento de mis preferen-
cias le toca el turno a la Orquesta Sin-
ionica de Madrid. Excelentemente di-
rigida por Carlos Kalmar, supo sacar
ol buen entendimiento que este maes-
tro tiene de esos dos grandes orques-
tadores que fueron Maurice Ravel y
Richard Strauss. Tan bién nos ofrecio
el estreno de una nueva version del
Concierto para piano y orquesta de
Antén Garcia Abril, respecto a su es-
critura original de 1965. Los sinfoni-
cos madrilefos pueden estar orgullo-
sos de ser posiblemente la mejor or-
questa de Espafa. Siguiendo con las
sesiones sinfonicas he de decir que la
Royal Philarmonic no estuvo al nivel

LA CAMNTERA

esperado, pero en su con-
cierto tuve la agradable sor-
presa de admirar el precioso
vy preciso sonido de una
grandisima artista del violin,
Antje Weithaas, que practi-
camente salvo la velada con
una exquisita exposicion de
la Sinfonia Espanola de Lalo.
Raimondi cerré el Festival
con un programa cuajado de
gran musica (Bellini, Liszt,
Duparc, Fauré e lbert). El re-
sultado, algo desequilibrado,
por un acompanamiento que
esta estrella del canto no se
merece.

He dejado para el final el
capitulo del ballet y el fla-
menco. Respecto de éste
hay que felicitar al Festival
por haber podido programar
en una misma velada a tres
grandes del género, Enrique
Morente, Manolo Sanltcar y

LA CANTERA

Mario Maya. QQue yo recuer-
de fue una de las mejores
noches de flamenco de la historia del
Festival. Serd dificil mantener esta co-
ta en proximas ediciones, aunque no
imposible. Respecto de aquél (el ba-
llet) considero que el nivel medio ha
sido muy alto en las cuatro noches
programadas: dos del Béjart Ballet
Lausanne hacian las delicias
de los entendidos y la admi-
racion de todos, no menos
ocurria en la unica del Ballet
de Victor Ullate, en una co-
reografia como "Arrayan Da-
raxa" auténticamente espec-
tacular. Siguié un magnifico
Ballet Nacional de Espana
del que destacaria su gran
montaje coreografico del Bo-
lero de Maurice Ravel.

He dejado para el final
aquellos conciertos que por
su rareza y exotismo son di-
ficiles de escuchar. Curiosa
expectacion traian los dos
conciertos que protagoniza-
ron, por un lado el "sopranis-
ta" Aris Christofellis con las
arias de "Farinelli" a Felipe
V, y por otro en la Velada
Andalusi los grupos Calamus
(de musica medieval) y el ar-
gelino "Awtar Tilimsem" con
unos resultados que depen-
den de preferencias y gustos,

Ashkenazy mostré su arte pianistico y directorial

en todo caso, objetos de debate y po-
léemica. En esta linea habia que consi-
derar al Grupo Sema que con "El
Cancionero Musical de Palacio" ho-
menajeo a F.A. Barbieri. La Capilla
Penaflorida, dirigida por Jon Bagues
fue protagonista de dos audiciones,
una en la catedral y otra en el Real
Monasterio de San Jeronimo, esta lti-
ma con un programa monogralico
Orlando de Lasso, en el IV Centena-
rio de su muerte. No quiero terminar
sin referirme a un recital de organo
digno de mencion: fue el ofrecido por
losé Luis Gonzdlez Uriol, que saco
un gran partido de la registracion del
6rgano de la epistola de la Catedral
en musica de esos dos grandes de Or-
gano espanol como son Cabanilles y
Bruna.

Estimable labor la iniciada por ¢l
nuevo director al poner en marcha la
reconduccion del Festival en los po-
cos meses que lleva en el cargo, una
de las razones por las que considero
esta edicion de transicion. Ha logrado
una programacion mas que estimable,
simultaneada con el proceso de sanc
amiento economico que el Festival
necesita, dando unos resultados con
superavit en esta edicion del 94, lo
que demuestra que ha sabido "vender-
la". La era Aracil ha comenzado con
buen pie.
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INTEGRACION
DE LOS

PUEBLOS

El etnomusicologo y director de la
Universidad de las Artes de
Indonesia Made Bandem y la
Internationale Bachakademie de
Stuttgart, que dirige Helmuth
Rilling de la UNESCOQO. De esta
forma, se reconoce publicamente la
gran labor que han desarrollado en
pro del desarrollo e investigacion
de la musica, asi como su
contribucion a la comprension
entre los pueblos en lo que a la
cooperacion internacional en
materia musical se refiere.

BRIAN
FERNEYHOUGH,
EN MADRID

El compositor britanico Brian Ferneyhough
VisitO por primera vez nuestro pais, invitado
por la Universidad de Alcala de Henares,
para participar en el Seminario "Forum
Musicae"; un proyecto pedagogico que esta
enfocado desde una perspectiva multiple, la
que ofrecen los instrumentistas y los
creadores de la musica. Tras responder a las
preguntas de criticos y aficionados en un
encuentro en la Residencia de Estudiantes, el
catedratico de composion imparti6é unas
clases magistrales y participo en una mesa
redonda que tuvo como moderador a su
discipulo Rafael Linan.

TERESA
BERGANZA,
ACADEMICA

La mezzosoprano Teresa
Berganza ha sido elegida
miembro de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Se
convierte en la primera mujer que
forma parte de esta institucion en
sus 250 anos de existencia, aun
cuando ya contaba con La Reina
D.* Sofia, Victoria de los Angeles
y Alicia de Larrocha entre sus
miembros honorificos. La
candidatura de Berganza, quien
ocupara la plaza que quedo
vacante con el fallecimiento de
Nicanor Zabaleta, fue
representada por Antonio Iglesias,
Agustin Leon Ara y Antonio
Fernandez Cid.

MUSICA
PARA

PROFESORES
Y ALUMNOS

El proximo dia 3 se clausura el VI
Curso Europeo de Masica de
Camara del "Stage'94", que
organiza "La Caixa" de Barcelona.
Para Delfi Colomé, tutor del Curso,
esta iniciativa tiene "la mision de
orientar, aconsejar y discernir”,
mediante la puesta en practica de
un programa pedagogico
personalizado que permita a
profesores y alumnos compartir
directamente sus experiencias e
inquietudes, a la vez que preparan
un determinado repertorio.

ARRIETA Y
BARBIERI,
EN EL
CONSERVATORIO

El Real Conservatorio Superior de Masica de
Madrid ha querido rendir homenaje a los
compositores Emilio Arrieta y Francisco Asenjo
Barbieri en el centenario de su muerte. Con este
motivo, ha organizado una exposicion que recoge
partituras -manuscritas e impresas-, junto con
otros documentos relacionados con la actividad de
estos dos creadores que, en algin momento de su
vida, estuvieron vinculados con el centro
académico, Entre otros documentos pueden
contemplarse los manuscritos de los Himnos a la
Patria o a Lope de Vega, de Arrieta; asi como los dé
las partituras de las zarzuelas de Barbieri, El |
Barberillo de Lavapiés y Pan vy toros. J

.30 B RiNO
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* Sabia que. ngo UN SELECTOR

L soprano Pilar Lorengar, los composttores Joaguim Homs y Xavier
Montsalvatge, y la bailarina Cristina Hoyos recibieron de manos de Su FRE CUEN CIAS
Majestad El Rey la Medalla de Oro al mérito en las Bellas Artes, 1994,

e o o Y precisamente, las pantallas de dos vias USC-90 resultan ideales para ser

conectadas al lector UCD90. Este modelo de DENON esta equipado con
_E| Festival de Jazz de Vitoria cumplid su "mayoria de edad". Para la altavoces de bajas frecuencias de 13 ¢m. y de altas frecuencias de 5 ¢m.,
ocasion conto con un cartel de lujo: el Septeto de Wynton Marsalis, que prﬂpurcia‘rx‘nﬁn una respuesta de banda de 4517 a 20Khz. Ademas, su

Natalic Coll, BB King, la Mingus Big Band, Russell Malone, el grupo

S . = : agle) diseno antimagnético permite su utilizacion con aplicaciones A/V, asi
Koniec.. junto con los ritmos brasilerios de Djavan y Brasil Projet.

como su colocacion en un lugar cercano a nuestro televisor,

La Asociacion Espariola de Documentacion Musical ba presentado en : —
Granada su nuevo boletin, una publicacion que vera la luz cada seis
meses. En él se trataran todos los temas relacionados con la ctividad de
las bibliotecas, centros de documentacion, archivos, musicologos, etc.

Acompanar al oyente y bacerle mds agradable la jornada, acercandole

los "hit parade” de la bistoria de la muisica clasica es el objetivo de "Sinfo

Radio” Se trata de una nueva formula de difundir este genero musical,
partiendo de una politica comercial

Juan de Udaeta ba dejado la direccion de la Orquesta Ciudad de
Granada, cargo que ba ocupado durante los tltimos 4 anos. A partir de
abora se encargard de la direccion de la Jutura Orquesta Joven de

Andalucia.
o o @ Las USC-90

.El CDMC ha organizado unas "Jornadas de Informatica y
Electroacuistica musical”. El objetivo, conseguir que los aficionados se
familizaricen con unas creaciones musicales que son el resultado directo
del sentir artistico de los tiempos que vivimos. Algunos de los mas

destacados representantes de esta tendencia estuvieron en el Centro
"Retna Sofia’".

POPIONY2L,

EL MEJOR AMPLIFICADOR
.La SGAE convocard una nueva edicion del Premio de composicion DEL AN O
"Tomds Luis de Vitoria" El montante alcanza los 15 millones de pesetas.

Su periodicidad sera bianual El modelo audio-video AVC-1530 de DENON ha sido galardonado con ¢l
"Premio al mejor amplificador para cine domestico, 1994" que otorga la
revista inglesa "What Hi-Fi'. Segun senala esta publicacion. la excelente
calidad de sonido de este aparato, asi como su facil manejo ¢ instalacion le
han hecho merecedor de esta distincion.

#

S o —— emr o
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El AVC-1530
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CONCIERTO FIN DE
} CURSO

La Escuela Superior de Masica "Reina Sofia" parece
consolidarse como un proyecto privado de formacion activo y
productivo. Una muestra de ello han sido los conciertos de
clausura de sus cursos, en especial, el que ofrecio la Orquesta
de Camara de la Escuela, dirigida por José Luis Garcia
Asensio, con el que se clausuraba el ano academico. A su vez,
los Cursos de Verano de Santander han servido a sus alumnos
para afianzar sus conocimientos de cara a un nuevo curso:
para el que Paloma O'Shea ha conseguido nuevas fuentes de
financiacion, como la ayuda economica que invertira el
Cheminal Bank en alguna de sus catedras y becas, cuyo
montante esta aun por determinar. Por su parte, la Fundacion
'Isaac Albeéniz" entrego su Medalla de Honor al pianista Luis
Galve, en reconocimiento a la labor que ha realizado en pro
de la difusion de la musica espanola a lo largo de su carrera
artistica.

Su Majestad la Reina presidio el concierto de clausura de curso
de la Escuela "Reina Sofia"

r-_; _

sULTIMA
UN RINCON TEMPORADA DE
"TROPICAL", LA ZARZUELA?

EN MADRID El Teatro de La Zarzuela de Madrid dio a

conocer el programa de lo que sera "su tltima
Perderse entre los temporada de opera’", segun afirmo el director
sugestivos sones de del INAEN Juan Francisco Marco, quien aseguro
una marimba que "el Teatro Real sera inaugurado "en fecha".
sudamericana, tener Para ello, las 3 instituciones responsables del
entre las manos un Real -el Ministerio de Cultura, la Comunidad de
"Yoruba" o tambor de Madrid y el Ayuntamiento- han creado una
| axila de las tribus comision de expertos que se encargaran de
africanas, consultar asesorar sobre los problemas de gestion del
cual ha sido la ultima Teatro y sobre su programacion. Seran 12 los
grabacion de Paul miembros y, entre ellos, figuran Luis de Pablo,
Winter, comprarse el Luis Iturri, Vela del Campo, Gérard Mortier y
nuevo "superventas' de Norbert Thomas. La temporada 94-95 de La
Enya.. Estos son Zarzuela ofrece un total de 8 montajes que se
algunos de los servicios prodigan poco en los escenarios espanoles.

Aetaalidad

que ofrece Edipo Rey y El ruiserior, de Stravinsky, por Simon
"Tununtunumba, Suarez y Jos¢ Ramon Encinar; [figenia en
nuevas musicas”, un Tauride, de Gluck, por Montresor y Marba; La
establecimiento Traviata, con Kraus y Studer en los principales

papeles, a las ordenes de Espert y Zedda:
Placido Domingo en Stiffelio; para concluir con
dos producciones del Festival Mozart, El rapto en
el serrallo y Cost fan tutte. La gran novedad sera
la celebracion de un ciclo de lied de 9 recitales, a
cargo de Victoria de los Angles, Andreas
Schmidt, Gundula Jonowitz, Olaf Baer, Brigitte
Fassbaender, Margaret Price, Peter Schreier.
Thomas Quasthoff y Herman Prey. No faltara la
zarzuela, con el montaje de La verbena de la

especializado en
musica tradicional y de
vanguardia, que pone a
| disposicion de los

| aficionados madrilefios
un amplio catalogo de
novedades
discograficas, junto a
los mas esotéricos
nstrumentos musicales.

Lugar: Jardin Tropical Paloma y El bateo, asi como la danza, de la mano
de la Estacion Atocha- del Ballet Nacional de Espana y de la Compaia
Rente. Centro Comercial. Aspecto de la tienda Nacional de Danza.

32 & RHMO
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Fueron protagonistas...

*Mstislav Rostropovich se despidio de la Orquesta Sinfonica Nacional de Estados Unidos, tras permanecer 1
anos al frente de la citada formacion. Con este motivo, el Kennedy Center de Washington orgamzo un
"concierto sorpresa" en homenaje al maestro ruso, quien fue distinguido con el tlo de “director laureado. du
Majestad la Reina asistio como invitada de honor al emotivo acto.

Madrid cuenta con un nuevo centro cultural:
Bagélus, que pretende converltirse en punto de
encuentro de los creadores de vanguardia,

e
5

Beryl Korot, la esposa del
compositor norteamericano Steve
Reich, presento en Madrid la
video-instalacion que creo sobre
la opera de su marido La caverna
y que fue estrenada con €xito en
Viena el pasado ano.

Desde 1904

)27

publicando obras
de estudio
y concierto,
clasicas y
contemporaneas.
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"CLARINETE
SEVILLANOQ"

Descubrir nuevos talentos en el campo de la
interpretacion es el objetivo del Concurso
[nternacional de Clarinete "Ciudad de Dos
Hermanas", que organiza por tercer ano
consecutivo el Ayuntamiento de la localidad
sevillana, En él podran participar
instrumentistas que no superen los 30 afos de
edad. Las bases establecen tres pruebas, que
comenzaran el 1 de noviembre; una primera
eliminatoria, una semifinal en la que el jurado
seleccionara tres candidatos que optaran a los
premios en la gran final, prevista para €l dia 6.
El montante de los galardones oscila entre el
1.000.000 de pesetas del primero y las 250.000

del tercero. Informacion: Ayuntamiento de Dos . e - - e
Hermanas. 41700 Dos Hermanas. Sevilla. Tel Un primer plano del jurado de la pasada edicion del Concurso, momentos antes del

05/472 70 01 - 472 90 11. concierto de clausura en la Iglesia de Santa Maria Magdaleng,

e ——y s

PEREA

UNA JOVEN
ORQUESTA
CORDOBESA JOVENES

Fue idea originaria del catedratico PROMESAS

de Musica de Camara, segtn
informa desde Cérdoba Josefa ; |
Molero Casas, Eduardo Lara, . Yaseconoce el fallo del VI

formar en 1982 una agrupacion de . Concurso Nacional de Piano
camara con alumnos de . 'Infanta Cristina", En la categoria

instrumentos de cuerda infantil, el ganador del primer
mayoritariamente. El director del premio fue Pablo Dl%g':'? EI_SegU“dﬂ
Conservatorio en el curso 93-94, fue para Carlos Cortina, mientras

I
Luis Pedro Bedmar Estrada, penso quic 2 delos 7 _
o . finalistas obtuvieron

en la posibilidad de ampliar la

: una medalla, Pedro
plantilla de la orquesta, ,

s i Casals y Beatriz
convirtiéndola en Sinfonica .
Clasica. El rof do de dicho Prada. Patricia de la

asica. El profesorado de Veun'y Leopolds

Centro tuvo la oportunidad de
presentar su candidatura a la
convocatoria para director de la

Erice obtuvieron el
primero y segundo

_ premios,
citada orquesta, siendo el ganador respectivamente, en
Alfonso Romero Asenjo, - el apartado juvenil.
catedratico de Composicion y . Enla modalidad de
pianista. A tan solo unos meses de . jovenes promesas,
su actual creacion, la Joven . el primer premio
Orquesta del Conservatorio . quedo desierto;
Superior de Musica, ha conseguido . Santiago Casero
la admiracion de cuantos hemos - recibio el segundo y
tenido la oportunidad de - Francisco-Damian =
escucharla en sus varias . Hernandez el B ——

actuaciones de Cordoba y su . accesit. Primer plano de los galardonados, junto con los miembros del jurado




PAIS MUSICAL

FESTIVAL

DE
CORDOBA,

GUITARRA-94:
1,OS CURSOS

Diez han sido los Cursos que se
han celebrado dentro del Festival
de Cordoba, "Guitarra-94";
actividades como construccion de
guitarra espanola, guitarra flamenca
de acompafiamiento, guitarra
clasica, expresion y formas del
baile flamenco, han hecho posibles
que mas de 200 alumnos reciban
orientacion pedagogica de

maestros de prestigio como Joseé Iy
Romanillos, Leo Brouwer, Rafael
Riqueni, Enrique de Melchor, Pepe
Romero, Inmaculada Aguilar,
Teresa Martinez, Manolo Sanlacar
y Angelo Gilardino. Como
complemento a los cursos, oS
alumnos han participado en
conciertos.

Ana Vega Toscano y Sabas de
Hoces han dirigido los Seminarios
"Una introduccion musical al
flamenco” y "Teoria, técnica y
practica de la armonia moderna
aplicada al diapason de la guitarra®
respectivamente, con un nUmMero
limitado de 30 plazas cada uno.
Las Jornadas de Estudio sobre
Historia de la Guitarra han llegado
asu VI edicion. Aproximadamente
sesenta personas han asistido a las
conferencias de John Grittiths,
Tomas Marco, Agustin Gomez y
Cristina Bordas, siendo
coordinador Eusebio Rojas. En
estas Jornadas ha tenido lugar la
presentacion del libro "La Guitarra
en la Historia (V)"

Todas estas actividades hacen del
Festival de Cordoba, Guitarra-94,
un encuentro en torno a un
instrumento: Guitarra.

| ==}

Aspecto de una de las clases. En esta ocasion el profesor
fue Manolo Sanlucar

El guitarrista Pepe Romero en uno de los conciertos

MANUEL ANGEL JIMENEZ

MANUEL ANGEL JIMENEZ

~YLOS
CONCIERTOS

Muy diversa es la programacion
del Festuval de Cordoba, Guitarra
04, Los aficionados a este
nstrumento en cualquiera de sus
ramas, han gozado en sus
respectivos conclertos, kn
flamenco han actuado Jose A.
Rodriguez, Ralael Riquent,
Tomatito, Vicente Amigo. Lnrique
Morente y Manolo Sanlucar, todo
un lujo de interpretes. Ln guitarra
clasica hemos escuchado musica
antigua (John Griffiths v Jose M.
Moreno), musica de camara (Lugl
Biscaldi y Quarteto di Asli, Pepe
Romero v Cuarteto de Cuerda de
la Orquesta de Cordoba) v musica
sinfonica (Orquesta de Cordoba
con M.* Esther Guzman y Joaquin
Clesh). El concierto de Luig
Biscaldi ofrecio dos estrenos
absolutos: Arboreal de Tomas
Marco y Concierto de Cordoba de
Angelo Gilardino, La Orquesta de
Cordoba tuvo un programa
monogralico de su director titular
Leo Brouwer. Georges Moustaki
que interpreto canciones de su
album "Mediterraneen”, Llus
Llach con "Un pont de mar blava’.
Cesaria Evora con "Miss
Perfumado” y el angoleno Filipe
Mukenga han puesto su colorido a
traves de la cancion. Uno de los
espectaculos mas atrayentes del
Festival: el baile tlamenco. kn esta
actividad hemos admirado al baller
de Antonio Canales con Torero y
al ballet de Victor Ullate con Ll
amor brujo. Y para otros
aficionados: blues, rock. etc.
Loquillo y los Trogloditas, John
Partitucci Band, Johny Clyde
Copeland y John Mayall han
satisfecho a sus muchos
admiradores.

Y tampoco ha faltado este ano ¢l
Festival Paralelo Noches a la [uz
de la Guitarra que se ha
desarrollado en dos lugares:
jardines del Alcazar de los Reyes
Cristianos y Jardin Botanico. Lstos
conciertos son para los amantes
de la noche de estio.
Verdaderamente el Festival de
Cordoba, Guitarra-94 echo raices,
crecio y esta consolidado,
constituyendo todo un ¢xito.

Josefa Molero Casas

POy
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FRANS
BRUGGEN:
UN MOZART
ESPLENDIDO

En el bello recinto de la Iglesia del
Monasterio del Pedralbes,
abarrotada de publico, pero que
ofrece unas condiciones acusticas
bastante deficientes, la Fundacion
La Caixa clausuro con toda
brillantez la decimoséptima edicion
de su Festival de Musica Antigua.
En esta sesion, la joven Orchestra
of the Age of Enlightenment song,
en manos de Frans Briiggen,
esplendidamente, con belleza en el
sonido, con equilibrio y con una
muy acentuada flexibilidad, a un
nivel muy alto, que quedo también
demostrado por el hecho de que
pertenecian a la propia orquesta las
dos excelentes solistas, la flautista
Liza Beznosiuk y la violinista
Elizabeth Wallfisch, con tanta
pureza en el sonido como solidez
en la técnica sensibilidad en la
linea musical.

Si Haydn, con su Sinfonia num. 39,
ya marco la pauta de una calidad
especial en la interpretacion, las
tres obras de Mozart que siguieron
(Concierto para flauta en re mayor,
Adagio para violin en mi mayor y
Sinfonia num. 25) tuvieron
versiones que fueron un auténtico
modelo de bien hacer, de ortodoxia
estilistica, de exactitud de matices
y de tension constante, Briiggen
demostro su calidad de musico
auténtico y sensible, conocedor
exacto de las obras, director
maximamente eficaz y enemigo de
taciles efectismos. Todo parecio
natural y auténtico. Probablemente,
el mejor Mozart escuchado esta
temporada en Barcelona.

UN ORGANO

BARROCO,
EN

TOLEDO

El organo barroco de la localidad
toledana de Camarena vuelve a
sonar tras muchos anos de silencio
gracias a la restauracion que,
durante el segundo semestre de
1993, llevo a cabo el organero Luis
Magaz, actual restaurador del
organo de la Encarnacion en
Madrid.

El instrumento fue construido por
Luis de Berroxo en 1747 con las
principales caracteristicas del
organo barroco espanol: secreto
partido, octava corta y trompeteria
exterior horizontal. Su restauracion
ha sido posible gracias al interés
del cura parroco D. Celestino
Adeva, promotor de los trabajos de
restauracion, y a la generosidad del
matrimonio Lopez Moreno, que ha
corrido con todos los gastos.

El pueblo de Camarena lleno el
pasado 25 de junio la [glesia de San
Juan Bautista, lugar donde se ubica
el organo, para volver a escuchar el
sonido de este historico
Instrumento en su reinauguracion.

Antonio Soria

EXCELENTE
TEMPORADA
MUSICAL VALLISOLETANA

PAIS MUSICAL

Frontal del instrumento

La Sinfénica de Castilla y Leon cumplio su tercera temporada de la mano de su
Pait Nadal titular Max Bragado Darman. Ano de pianistas, pues recordamos como
excelentes el Concierto niim. 2, de Prokofiev, con Horacio Gutiérrez; el Num. I,
de Brahms, con José M.? Pinzolas y los inolvidables Nums. 20y 23 de Mozart,
con Ingrid Haebler y Alicia de Larrocha, respectivamente, todos acompanados
| por Bragado. Entre los invitados destacar a Odon Alonso en El caballero de la
rosa (Suite) de R. Strauss; John Giordano en la Serenata de Bernstein, con
Victor Martin como solista y el magnifico José Serebrier, que hizo un
monografico Tchaikovsky en el mejor concierto de la temporada. Buena nota
también para la soprano spinto salmantina Enma Egido, en notable version de
Les nuits d'été de Berlioz.

En la Agrupacion Musical Universitaria, buena prestacion cle la Sinfonica de la
RTV de Kiev, conducida por el prometedor Vladimir Sirenko, con una
estupenda suite del Romeo y Julieta de Prokofiev y jcomo no!, los deliciosos
Haydn y Schubert de Paul Badura-Skoda, que cerraron la temporada.

José M.* Morate Moyano

B—
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VICTORIA,
DE LOS ANGELES:
50 ANOS DEL DEBUT

Prescindiendo de algunos escarceos anteriores (entre ellos

ana Bobéme en el Teatro Victoria el 31 de enero de 1941 como
premio a haber vencido en un concurso radiotonico
patrocinado por Conac "Tres Cosacos") practicamente Lodas
las biografias de Victoria de los Angeles suelen dar como
techa de su debut "oficial" la del 19 de mayo de 1944. Y es
precisamente €sa fecha, luego de cincuenta anos, la que ahora
se ha conmemorado, en el mismo marco del Palau de la
Misica Catalana. Una lejana fecha, que cincuenta anos de
gloriosa carrera se han encargado de incluir en las paginas de
I historia de la interpretacion musical.

Devocion sin limites, como es logico, para Victoria en esta
Juténtica celebracion. Por su parte, el regalo de un arte
siempre exquisito y quintaesenciado, de una forma de hacer
masica y de sentirla, que en parte desafia el paso del tiempo. Y
i, es 10gico que asi suceda, la cantante no puede ser la misma
de hacer algunos anos, la artista permanece, con su
inteligencia, su buen gusto y su sensibilidad, como un brillante
eiemplo de honestidad profesional y purisimo servicio a la
musica.

En esta ocasion, magistralmente acompanada al piano por
Geoffrey Parsons, Victoria de los Angeles interpret un
extenso y variado programa, que incluia obras de Galuppi,
Caccini, Pergolesi, Falconieri, Schubert, Faure, Guastavino,
Moreno, Ernesto Halffter y canciones tradicionales.

Pau Nadal

RIVIERE Y SECO
ESTRENAN EN BILBAO

Un bienhumorado Diio para violin y violonchelo, en el espiritu
refrescante del divertimento, y una gran Sonata para violin y
piano en la mas estricta tradicion del género, paginas
respectivas de Pablo Riviere y Manuel Seco de Arpe,
constituyeron los dos estrenos absolutos del ciclo de
conciertos "Nuestros compositores en la musica de camara’,
que se desarroll¢ en Bilbao durante la primavera pasada. Los
clasicos del siglo (Espla, Turina, Donostia, Guridi, Mompou,
Gerhard), los patriarcas de la musica espanola felizmente en
activo (Rodrigo, Llacer Pla, Montsalvatge) o de reciente
desaparicion (Rodolfo Halffter, Tapia Colman), la Generacion
del 31 (Prieto, Barce, Garcia Abril), la de los "cincuentones'
(Marco, Villa Rojo, Otero, Fernandez Alvez) y las jovenes
promociones (].L. Turina, Riviére, Pérez Maseda, Nunez, Seco,
Villasol) se dieron cita en este interesante recorrido por la
musica escrita en nuestro pais para pequefas combinaciones
alo largo del siglo XX. El violinista Francisco Martin, la
chelista Belén Aguirre y el pianista Juan Ignacio Martinez, en
diferentes agrupaciones desde el solo al trio, fueron los
Intérpretes,

Carlos Villasol

PAIS MUSICAL

FINAL
DE
UN CURSO

l.a Escuela Superior de Musica
"Reina Sofia" ha tenido el acierto de
organizar en la sala de camara del
Auditorio Nacional, de Madrid, una
serie de recitales de sus alumnos
con ocasion del final de curso. En
total han sido ocho sesiones en las
siguientes modalidades: Violin (dos
sesiones), Contrabajo, Piano.
Violoncello. Viola, Cuerda con
piano y Cuartetos de cuerda. La
mayoria de las obras programadas
(por no decir todas) eran de
ejecucion arriesgada y muchas de
ellas de puro virtuosismo.
Practicamente, los cuarenta y
tantos alumnos que han tocado han
demostrado un nivel artistico muy
alto. A muchos de ellos los veremos
con el tiempo de solistas por €sos
mundos de Dios. Es mas, ya un
becario, Eldar Nebolsin, se ha
confirmado como un gran artista.
Los recitales han suscitado el
interés de un grupo de estudiantes
(la sana emulacion esta muy bien).
pero no asi del publico aficionado.
no sé si por falta de publicidad o
por falta de interés. Y ha sido una
pena ver la sala casi vacia porque
¢stos chicos merecen una mayor
atencion y unos aplausos mas
numerosos y mas redondos que los
entusiastas del escaso numero de
personas que hemos acudido a
escucharlos.

Antonio Perez Massoni

UBEDA.

MUSIKALDIA
04.
BALANCE
POSITIVO

El estreno bilbamo -en version de
concierto- de la opera de Bartok [
castillo de Barba Azul. en una
soberbia interpretacion de la
Orquesta del Festival de Moscu
dirigida por Vajtang Machavariani,
supuso el culmen de Musikaldia 94,
el Festival Internacional de Musica
de Vizcaya. Pero hubo otros
grandes momentos: ¢l interesante
Scheberezade por los mismos
interpretes (agrupacion v batuta
muy a tener en cuenta), la Gran
Misa en Do mozartiana por [Helmu
Rilling, el Orfeon Donostiarra v al
Sinfonica de la ciudad, el Haydn de
Spivakov vy los Solistas de Moscu,
la presentacion del excelente Ballet
del Teatro Stanislavsky.
;Decepciones? Tambien: la joven
soprano Ainhoa Arteta,
evidentemente inmadura aun para
protagonizar un recital hnco a solo;
Gomez Martinez caricaturizando Ll
sombrero de tres picos con una
Orquesta de Bilbao desencajada, en
las antipodas de la que escuchamos
con Rilling. El balance. en todo
Cas0, €s netamente Posiive.
Musikaldia se consolida como
opcion insustituible en la vida
musical vizcaina. ;Donde. si no,
escuchar opera de primera calidad
(aunque sea en concierto) o
contemplar un buen ballet con su
correspondiente orquesta?

Clarlos Villasol

UN FESTIVAL CONSOLIDADO

Es la VI Edicion del Festival Internacional de Musica y Danza "Ciudad de
Ubeda". Un total de diecisiete conciertos han dado vida musical a la
monumental ciudad jiennense. Hemos tenido un poco de todo. Desde Chick
Corea v la Elektric Band a la Opera de Camara de Varsovia, con La Jlauta
mdgica. Grandes orquestas, como la Sinfonica de Hungria, con Andre Bernard,
que hicieron un Pajaro de Fuego ardiente. O la de RTVE, con un Garcia Asensio
entregado en un programa netamente espanol.

Menos buenas que las anteriores fueron las actuaciones de la Sintonica de la
RTV de Kiev. con un espectacular Vladimir Sirenko de director. Su Novena
quedo lejos del recuerdo. También vinieron la Orquesta Ciudad de Malaga, la
Camerata de Hamburgo, las Solistas de Zurich, el Ballet y Orquesta del Teatro
Nacional de Brno, el Cuarteto guitarristico de Los Angeles, etc. La que
finalmente no vino fue Elly Ameling. Problemas economicos con RTVE

impidieron tal concierto. Una pena.

Cronzalo Perez Chamorro
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CHICHO

Este "Wozzeck" recuperé una voz ya mitica:
a la 1zquierda de la foto, Anja Silja, en Marie

DE NUEVO
WOZZECK

Ha vuelto el Wozzeck que ya
montase en 1987 José Carlos Plaza,
una produccion escueta (a veces
demasiado, como en la escena del
estanque), inteligente y de tal
entidad que permite contarla entre
lo mejor realizado en el Teatro de
la Zarzuela de Madrid; y ello a
pesar de algun detalle con el que es
posible no comulgar (el caballo que
desciende al final, y que el nifio
trata en vano de alcanzar).
Semejante propuesta, unida a la
magnifica direccion de Antoni Ros
Marba -con las dosis debidas de
aspera rebeldia y, mas aun, de
amarga expresividad- elevaron la
representacion (la del domingo 26,
a la que asisti) a cotas dignas de un
alto promedio europeo. La labor de
conjunto lo ha permitido, y eso que

no se ha contado con intérpretes
de primerisimo rango -hecha
excepcion del Capitan de Graham
Clark, quiza el mas lucido
Interprete hoy de este personaje-.
Jirgen Freier dio vida a un
protagonista mas victima y menos
rebelde que de ordinario con una
voz notable, quiza menos grave de
lo ideal. Anja Silja, ilustre Marie en
el pasado, vuelve tras un aparente
retiro a ejercer su magisterio de
gran artista dotada de fuerte
personalidad, con una voz
poderosa, aunque algo tambaleante
en el agudo. Y nivel mas que
notable en los restantes -Jacque
Trussel como Tambor mayor,
Santiago Sanchez-Jericé como
Andrés y Emilio Sanchez como El
loco-, con la salvedad del
vocalmente insuficiente Michael
Devlin para el papel del Doctor.

Angel Carrascosa

TODO UN "CASTILLO"

DE MUSICA

La VIII edicion del Festival de Perelada fue inaugurada en el
mismo Castillo de Perelada, con la audicion de Il maestro de
Capella de Domenico Cimarosa, quien lo subtitulaba
'intermezzo giocoso per voce di basso-baritono",

PAIS MUSICAL

Interpretado por Josep Ferrer y el Ensemble
Orchestra de Cadaques. Se trata de una

pequena pieza buta en la que un maestro

corrige a sus musicos con el desenfado

habitual y caracteristico del compositor
napolitano, que se produce con el gesto
adecuado, espontanea pantomima y brillante
interpretacion, en especial la del maestro y del
capellan. En resumen, asistimos a un fino aperitivo
que abri6 la octava edicion de un festival todavia
joven, pero siempre consecuente y ya carismatico,

Carlos Murias

ANONYMOUS 4.

"EN ALGUNAS
DISCOTECAS DE EE.UU
SE 'PINCHA

GREGORIANO"

Pocas horas antes de su primera actuacion en Espana, en ¢l
barcelones Festival de Musica Antigua, Anonymous 4,
cuarteto vocal integrado por Ruth Cunningham, Marsha
Genensky, Susan Hellauer y Johanna Rose, departi6 con [os
medios informativos y se hicieron eco de cuanto rodea 2 ese
"boom" que tiene actualmente el canto gregoriano, en el que
ellas son auténticas especialistas. Un "boom" que, dijeron, ha
llegado hasta conseguir que "hasta en algunas discotecas, una
vez a la semana, se 'pincha’ gregoriano y los jovenes no solo
escuchan sino que también cantan",

Las componentes de Anonymous 4 manifestaron asimismo
que para ellas lo primero es la musica y que, luego, cada una
puede tener sus creencias, lo que no afecta para nada a la
calidad y a la propiedad de la interpretacion. A este respecto,
manifestaron ciertas reticencias sobre el archidivulgado disco
de los monjes de Silos, ya que dieron a entender que para
ellas en Silos prima la oracion sobre la musica, No obstante,
afirmaron también que ellas pueden cantar el gregoriano
como cualquier monje.

Satistechas del éxito de sus discos "An english ladymass" y
"On yoolis night", editados en Espana por Harmonia Mundi,
anunciaron que su proxima grabacion sera la de un disco
dedicado a canciones amorosas francesas del siglo XIV.

Pau Nadal

(GRABACION CON
OBRAS
DE PEREZ RIBES

El maestro valenciano afincado en Extremadura es prolifico
compositor. Entre sus numerosas obras citaremos la Suite
extremena, la fantasia, Pianos sonoros; el Premio "Maestro Villa'
ano 1983, titulado: Poema sinfonico para un certamen; Suite
valenciana, Canciones populares para voz y piano, Trio de viento,
Cuarteto de saxos, Fantasia sinfonica, Sinfonia campestre en Fa
mayor, Fantasia, Sinfonia en Si bemol, Don Quijote, Musica para
guitarra, etc.

Juan Perez Ribes es también director de la Banda Municipal
de Musica de Badajoz. Ha obtenido varios premios y su
musica ha sido grabada y publicada en diversas ocasiones. En
el mes de julio aparecio en el mercado una interesante
grabacion con su poema sinfonico La flor del naranjo (Premio
Nacional de la SAGE-1992), junto con otra obra de Amando
Blanquer bajo los auspicios de la Diputacion de Valencia e
interpretacion de la Banda de Musica de Manises, en edicion
discografica "E. Tabalet'".

La labor de Juan Pérez Ribes en Badajoz es encomiable y su
quehacer creativo paradigmatico.

Enrique Molina Senra

e
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PAIS MUSICAL

MOZART, ORFEO,
Y ALGUNO MAS

gi |a madurez consiste en poder hacer algo fuera de lo habitual con ,al menos, la misma
calidad en el resultado, el VII Festival Mozart probo haber llegado a ella en que los
sustitutos fueron tan buenos, 0 mas, que los sustituidos. Asi paso con el tenor americano
Paul Austin Kelly, con inusual homogeneidad en su voz de tenor barroco y gran
musicalidad, para mejorar, creo, lo que en el Orfeo y Euridice de Haydn podria haber
hecho el anunciado Kurt Streit. Con €l, configuraron un éxito claro C. Weidinger, W.
White, y la inefable Gwendolyne Bradley, con la JONDE y el Coro de la Cdad. de Madrid
en prestaciones soberbias bajo la batuta estilistica, expresiva, variada, contundente y
dramatica del gran director que es el suizo Peter Maag en la Operas de este periodo. Asi
lo demostro también en la representacion (produccion Gran Teatro de Cordoba, 1992)
del Orfeo y Euridice de Gluck con las voces magnificas de Monica Groop, Anan Rodrigo y
Maribel Monar.

Como inicio escénico del Festival vimos el Orfeo de Monteverdi en montaje, vistoso
aunque humilde de medios, de la Opera de Camara de Varsovia (1993), destacando entre
los cantantes Jacek Laszczkowski y Agnieszka Lipska.

En sus dos conciertos con la Orquesta del Siglo de las Luces, Briggen trajo su Haydn
auténtico, recogido, siseado, sin explosiones, sobrio, puro confort auditivo, Magnificos
Mozart con solistas: Liza Beznosiuk a la flauta, Elizabeth Wallfish al violin y Robson, Pay,
Clark y Watts en la Sinfonia Concertante para viento. Solo el sinfonismo del salzburgués
requiere, para mi gusto, una mas granada sonoridad. Si la tuvo el magistral English
Concert dirigido (7¢) desde el clave por Pinnock, en las tres altimos Sinfonias de Mozart.
En este autor, siempre es un lujo el acercamiento limpido, ortodoxo al maximo, sereno y
modeélico, -al margen de corrientes preciosistas, dramaticas, etc,~ de nuestra pianista
de lujo, Alicia de Larrocha, bien secundada por Max Bragado, no rigurosamente en la
misma linea, ya que la Orquesta Sinfonica de Castilla y Ledn presenta, a pesar de su no
muy nutrida plantilla, un sonido grande y pastoso.

'Ya era hora de que un madrileno nos diese una propina de Madrid: y como quedo este
Bateo! Lo precedio una bien montada y digna Sinfoma Pastoral.

Y vamos al "corpus” aleman, por una u otra causa. El berlinés Hermann Prey, con el muy
buen acompanamiento de Michael Endres, dio una primera parte Schubert ponderada y
dominada. para dar paso, con arias de opera de Mozart, al calido recuerdo a la desaparecida
Lucia Popp, que deberia haber cantado este recital. El aleman Christian Zacharias, en
sustitucion de Maria Joao Pires, aport6é un Mozart interesantisimo con agilidad clavecinistica
en los dedos, concepto firme, excelente dosificacion dinamica y pertecta diterenciacion de
manos. schumann fue (Escenas de ninos, y Kreisleriana) una leccion en toda regla y, si cabe,
aun mejor su regalada
Sonata de Scarlatti.

Tal vez la guinda, por
mas conocida, del
Festival: Don Giovanni,
bien regido por la batuta
de Colomer, que fue a
mejor, acompanando
con su JONDE a un
elenco sin fisuras.
Weidinger, esforzada e
integra Dona Ana;
Nancy Gustafson, Dona
Elvira de garantia, con
un "Mi tradi" a recordar;
Silvia Tro, ejemplar
Zerlina, Al borde de lo
magistral, hoy, vocal y
€scénicamente, el duo
de Shimell (D. Giovanni)
y Corbelli (Leporello), el
soberbio Comendador
de Zapater y el buen
Masetto de Fresan, El
montaje del Festival de
Glydebourne (1977) algo
monotono y austero.

Esperamos confiados el cw e - .
VIII Festival De izquierda a derecha, Ifiaki Fresan (Masetto), Silvia Tro (Zerlina) y Alessandro C.orbelli (Leporello)

o S ——————————
—
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NUEVO FRACASO
ESCENICO DE
UNA DIVA DEL DISCO

Cheryl Studer, la soprano que graba todo y canta cada vez peor en
escena, reafirmo estas credenciales en la nueva produccion de
Aida en el Covent Garden. Su voz, aun bella en timbre y color, fue
lastimosamente insegura en afinacion y notas tmglllmmaa. a veces
Inaudibles, en €l registro alto en "Oh! Patria mia", Ante 10 restos
vocales de la maravillosa Elizabeth del 85 en Bayreuth, cabe
preguntarse que persiguen las empresas discograficas cuando
promocionan cantantes de opera que ellas mismas, junto a los
leatros internacionales, se empefan en destruir al ofrecerles roles
poco o nada adecuados a sus posibilidades. Denis O'Neill, otra
promocion local que canta en conciertos populares y shows de
television, hizo lo que pudo con su voz, en general fea en color y
dispareja en impostacion. Fue, de cualquier manera, corto en fiato
pero seguro en la colocacion de notas altas. Luciana d'Intino fue
una Ammeris de una bella voz en el registro medio que quiebra
para subir o bajar, dando a su canto la abruptez de un cambio de
velocidad mal hecho. Corto de fiato el "Pensa a un popolo.." de
Alexandru Agache, desafinado y ridiculo el Rey de Mark Beesley,
v, joh aLﬁrpresa' aceptable el Ramfis de Robert Lloyd.

La" régie” de Elijah Moshinsky, mal ensayada, fria e insostenible
dramaticamente. Edward Downes dirigio bien, con oficio, muy
lento al principio y sin demasiado entusiasmo en los ultimos actos,
Antes de comenzar la segunda funcion, el director de la casa
‘lamento anunciar" que la familia real etiope estaba enferma.
Studer fue reemplazada por Nina Rautio, y Amonastro por Justino
Diaz. Los verdianos respiraron aliviados.

Agustin Blanco Bazan

INTERNACIONAL

CLIVE BARDA

Luciana d'Intino, Amneris, y Robert Lloyd, Ramfis, de lo poco bueno de la
produccion

Montserrat Caballé con el autor de la recension.

CABALLE
EN
BUENOS AIRES

Montserrat Caballé retorné al Colon de Buenos Aires después de ocho
anos de ausencia y a una distancia de 29 anos de su aclamado debut
porteno. Un publico que la idolatra y mantiene enhiesta la llama de su
atecto siguio sus dos recitales en el Colon acom panada al piano por
Manuel Burgueras, argentino de origen y radicado en Espana, que
comprendieron paginas de Haydn, un aria de la olvidada Vestale de
Puccita (el mismo tema abordado por Spontini), arias del belcantismo
rossiniano y masica vocal espanola de Mompou, Obradors, Chapi,
Serrano, Granados, Toldrs, etc.
La sapiencia de su canto y su siempre impecable y virtuoso fraseo
musical volvieron a ponerse de relieve en este nuevo contacto con el
publico argentino, al que declar¢ tener entre sus predilectos.
Compartiendo la misma semana en el Colon -cantaron dos recitales
cada una- la soprano Kathleen Battle hizo su debut en esta ciudad con
acierto, conquistando con su atractiva y singular personalidad, con voz
pequena en volumen, pero pronta a correr por la sala, afinada,
cautivante. Un programa ecléctico, donde no faltaron "negro spirituals’,
algunos Lieder y arias, fue vehiculo para mostrar esa presencia y
donaire que tiene la diva norteamericana, hoy mayormente orientada a

dar recitales.
Nestor Echevarnia
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INTERNACIONAL

Galina Kalinina, Tosca.
DE ”TOSCA" Y Cstacomo ;-‘:Ii::d“'.“ |
Clavaradossi
AL PRIMER
"FILME-OPERA"

'Y Tosca vio al fin la luz en la Opera de la Bastilla! A
pesar de la huelga que aplazo el estreno mundial de
esta nueva version de la heroina de Puccini, el
publico parisiense logro escuchar a los tenores
Placido Domingo, Viacheslav Polozov y Giacomo
Aragall, que a principios del verano se relevaron en
el papel de Mario Cavaradosi.

Toscas solo hubo dos, Carol Vaness y Galina Kalinia,
siempre bajo la direccion musical del griego Spiros
Argiris y la escénica de Werner Schroeter, con
vestuario y decorados de Alberte Barsacq,

Tras este acontecimiento, triturado al principio por la
prensa a causa de los sucesivos retrasos en el

estreno, un pequeno evento triunfo a lo grande en el
quditorio de la Bastilla. Fue la presentacion del "filme-
opera" "La jeune fille au livre", compleja obra
audiovisual que reunio de manera experimental el
rabajo de un pintor, Dominique Gutherz; un musico,
André Bon; un director de escena, Jean-Louis
Comolli, y un ecritor, Michel Beretti.

Los promotores de la idea subrayan con insistencia
que no se trata de una "opera filmada” sino de un
"filme-Opera”, es decir, una obra creada sobre la base
del respeto a los codigos y especificidades de ambos
medios de expresion. El objetivo final es el de dar a
conocer la opera mas alla del circulo de especialistas.
Diferentes instituciones, entre ellas la television
cultural franco-alemana "ARTE", han puesto manos a
la obra. Esta primera obra colectiva es solo el inicio
de una serie de espectaculos especialmente creados
para la television.

OPRRA NATIONAL DE PARIS/KLEINEFENN

- UNA LOGRADA
IFIGENIA EN
EL COLON

/!927/29// 24 Qi/

En el marco de la temporada hnea, L reposicion s

M.# Luisa Gaspar tres decenios de la opera de Gluck Higema en Tanride

se caracterizo por una amalgama muy lograda entre
lo musical y lo visual. En el primer aspecto fue
acertada la direccion del ingles Ivor Bolton al lrente
de la Orquesta estable del Colon. en tanto los
cantantes dieron irreprochables prestaciones, como
la "mezzo" francesa Diana Montague, una
protagonista de merito, el baritono David Malhis y ¢l
lenor iliﬁmﬁ David Rendall. Lo mismo ]HiL.‘LlL‘ decirse
del coro -importante en esta opera- preparado con
acierto por el italiano Vittorio Sicuri,

Pero la "mise en scéne” constituyo a su vez un logro
"per se", puesto que el verones Beni Montresor,
reconocido por su carrcra cr muchos escenarios,
sacO de la galera (de su magia, valga la metalora

como lo expresa un [ibro s bre su obra), un mundo
de espejos y luces, un gusto cromatico singular y
creatividad escénica, donde el simbolismo de luces y
colores alterna con un caracterizado manejo de lo:
recursos técnicos del escenario. Sigular marco
visual, de enfoque totalizador -sc hizo cargo de la
"régie”, escenogralia y vestuario- que dio una
alternativa valida a la natwral estaucidad escenica de
las operas gluckianas.

.L 1.1."' L .|r .J'i_"u Wlrriu
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Su época

Haydn se constituye en
una de las figuras cimeras
del periodo que Ilamamos
clasico y que se extiende
aproximadamente (absurda
la pretensién de mas exac-
titud) entre 1750 y 1820.
Junto a Mozart y Beetho-
ven es representante del
Clasicismo Vienés, uno de
los momentos de mayor
acumulacién de genio de
toda la historia de la mdsi-
ca. Sociopoliticamente, en
estas décadas se asiste al
resquebrajamiento del tra-
dicional sistema mondarqui-
CO europeo (regimenes ab-
solutistas en un grado u
otro), como resultado en
parte de las criticas lanza-
das por escritores vy filésofos ilustra-
dos insistiendo en reclamar inéditos
derechos humanos y una vuelta a lo
sencillo y natural, rechazando pues
artificiosas jerarquias originadoras de
desigualdades, intolerables por gra-
tuitas y ajenas a la condicién "natu-
ral' del hombre. La emergente bur-
guesia, es decir, la clase media (inte-
grada por personas dedicadas al co-
mercio y los negocios), choca con
unos gobiernos que no responden ya
a las nuevas estructuras, ineficaces y
formados por miembros de una clase
social refractaria por esencia a unos
cambios que cuestionan su propia
existencia. La Revolucién Francesa
de 1789 es la légica conclusién de
los procesos puestos en marcha me-
dio siglo antes, y las guerras napole-
onicas la inmediata consecuencia de
la resistencia que el Antiguo Régi-
men adn ofrece en muchos paises.
Musicalmente, el arte clasico obede-
ce a un ideal de equilibrio entre la
razon (entronizada por el humanis-
mo ilustrado) y la libre, sin trabas,
manifestacion de las emociones (en

PROTAGONISTAS
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José Antonio Ruiz Rojo

sintonia con el temperamento po-
pular). El clasicismo pleno (por
ejemplo, del Haydn maduro) es
producto entonces de dos sintesis
sucesivas: entre el delicado pero
frio racionalismo francés y el espon-
taneo apasionamiento italiano, v
entre esta mezcla (el estilo rococd
acabado), llena de sensibilidad y
conmovedores matices emociona-
les, y la expresiéon de sentimientos
desatados caracteristica del estilo
sentimental y de su profundizacién,
el movimiento "Sturm und Drang".

Su vida

Franz Joseph Haydn nacié el 31
de marzo de 1732 en Rohrau, pe-
queno pueblo situado en el limite
entre Austria y Hungria. Toda su
vida transcurrié en esta regién
centroeuropea, salvo los viajes
efectuados a Londres. Instalado
desde 1740 en Viena, fue sucesi-
vamente nino cantor de San Este-
ban, compositor en precario y ma-
estro de capilla del conde Morzin,
para quien escribié sus primeras

sinfonias. En 1761 firmg
contrato que le ligaba pg;
el resto de sus dias con [,
milia Esterhdzy. Primerg 4
servicio del principe Py
Anton (muerto al afo .
guiente) y luego bajo sy her
mano Nikolaus (1714-179))
la pequena orquesta dirigida
por Haydn (que Nikolaus ng
obstante amplié y donde .
caba el baritono), estableci
da originalmente en Fisens.
tadt y a partir de 1768 en ks
terhdza (Siittor), desarrolls
una gran actividad concer.
tistica, destacando su part
cipacion en tres grandes fes.
tejos aqui organizados: en
honor del embajador francé
en Austria, de la emperatriz
Maria Teresa y del archidu-
que Fernando. No faltaron los con
flictos entre los musicos (violentas
peleas incluidas), a pesar de lo cual
Haydn pudo trabajar con libertad y
generalmente en buenas condicio-
nes; solo se quejaba de cierta rutina
y aislamiento, de no poder ir mésa
Viena como era su deseo. Durante
los afios anteriores a su estancia en
Londres compuso fundamentalmen-
te para los publicos de esta capital y
de Paris (por ejemplo, las Sinfonias
del mismo nombre). A la muerte del
principe Nikolaus, menos amante
de la musica su sucesor Paul Anton,
Haydn aproveché la ocasién de
cambiar de aires (sin romper con los
Esterhazy), aceptd la oferta del em-
presario londinense Salomon y mar-
cho a Inglaterra para dirigir entre
1791y 1795, como gran celebridad,
unas series de conciertos, en el cur-
so de las cuales estrené numerosas
obras propias (es el caso de las Sin-
fonias 93-104, "Londres"). Dos
acontecimientos le marcaron en est
época: la muerte de Mozart en 1791
("No puedo comprender cémo la



providencia tuvo que acordarse tan
pronto de un hombre tan indispen-
cable", anotd en su diario) y el en-
cuentro con Beethoven en Bonn en
1792. De nuevo en Viena, retomo la
direccién de la orquesta Esterhazy.
Sus Gltimos anos vieron el surgi-
miento de auténticas obras maestras
(La creacion, Las estaciones) y el re-
conocimiento oficial de su categoria
como musico. Falleciéo en Gumpen-
dorfel 31 de mayo de 1809.

Su obra

Olvidado en gran medida duran-
te el siglo XIX, el redescubrimiento
de Haydn no comenzdé decidida-
mente hasta después del bicentena-
rio de su nacimiento y el primer es-
tudio serio de J.P. Larsen: "Die
Haydn-Uberlieferung" (1939). Hito
undamental en esta recuperacion
ue la publicacion del catdlogo de
su produccion por A. Van Hoboken
(1957-1978). Hoy podemos distin-
guir en su obra al menos tres eta-
pas: una primera en la que Haydn
combina elementos barrocos y con-
certantes con la briosa elegancia
del estilo dominante (afos cincuen-
ta, sobre todo, y sesenta), una se-
gunda en la que cultiva de modo
magistral el estilo sentimental y ce-

de a la excitacion del "Sturm und
Drang" (anos setenta) y una tercera
etapa de madurez (hasta el cambio
de siglo, pues en los Gltimos anos
no compuso practicamente nada)
durante la que es notoria la influen-
cia sobre Mozart y viceversa.

Sin duda, su principal aportacion
a la musica lo fue en el terreno sin-
fénico. A partir de la Sinfonia nam.
26 (1768) tij6 definitivamente el
esquema en cuatro tiempos (del
que no es inventor), renovo la for-
ma sonata en el movimiento inicial
usando en ocasiones un Unico tema
tratado con la obligada bipolaridad
tonal (tonica-dominante) y abriendo
asi nuevas posibilidades a la com-
posicion, escribié sus tiempos len-
tos y minuetos dentro de una gran
variedad de tipos, y sus finales (im-
petuosos y desenfadados) adoptan
en las Ultimas sinfonias la forma de
sonata-rondo (anticipo de lo que
pasados unos anos hard Beetho-
ven). Entre todas brillan especial-
mente algunas sinfonias "prerro-
manticas" de la época "Sturm und
Drang" (Nums. 49, 44 vy 46), las
"Paris" (Nums. 82-87), las Nums.
88, 89 y 92 y las doce "Londres”,
las mds logradas (y entre ellas la
Num. 102y la Num. 104, verdade-

ros monumentos artisticos). El resto
de la obra para orquesta (Las siete
palabras de Cristo, buen nimero de
conciertos para piano, organo, vio-
lin, violonchelo, flauta, etc.) es de
muy inferior calidad.

Aunque su produccion cameris-
tica, instrumental y vocal (que in-
cluye catorce misas y diecisiete
operas) es realmente cuantiosa vy
de nivel general aceptable, hay en
concreto dos géneros en los que la
contribucion de Haydn es de la
maxima importancia: el cuarteto
de cuerda y el oratorio. Entre sus
composiciones para dos violines,
viola y violonchelo, los primeros
cuartetos en sentido moderno, ca-
be senalar como ejemplos mas
significativos los que forman el
Op. 76 y el Op. 77. Los oratorios
La Creacion y Las estaciones (de
1798 y 1801, respectivamente),
frutos de la conjuncion de ele-
mentos haendelianos y de su pro-
pio estilo sinfonico, obras de gran
envergadura y plagadas de pasajes
memorables, no necesitan apenas
comentario.

Proximo articulo:
CHRISTOPH W. GLUCK

e —

Discografia
esencial

Sinfonias 1-104: O. Philhar-
monia Hungarica/Dorati.

Decca 4301002. 32 CDs.
ADD., sm.

Sinfonias "Paris" (82-87); O.
Filarménica de Berlin/Kara-

jan. DG 4197412. 3 CDs.
DDD.

Sinfonias 88, 92, 95, 98,
100-102 y 104: O. New Phil-
harmonia/Klemperer. EMI
7636672. 3 CDs. ADD. sm.

Sinfonias "Londres" (93-104):

O. Royal Concertgebouw/C.
Davis. Philips 4322862. 4
CDs. ADD-DDD. sm.

6 Cuartetos Op. 76: Cuarte-
to de Tokio. Sony SB2K
53522. 2 CDs. ADD. sm.

2 Cuartetos Op. 77 y el Op.

103: Cuarteto Takdcs. Decca
4301992. DDD.

La Creacion: Coro y O.
Sinfénica de Chicago/Solti.

Burrowes/Greenberg/Woh-

lers/Morris/Nimsgern. Dec-
ca 4304732. 2 CDs. DDD.

Sm

Las estaciones: Coro del
Festival de Brighton y O.

Royal Philharmonic/Dorati.
Cotrubas/Krenn/Sotin. Dec-
ca 4257082, 2 CDs. ADD.

Un libro

Para verguenza de todos, no
parece haber un solo buen
libro sobre Haydn en casle-
llano. En inglés, existe el ex-
haustivo trabajo de H.C.
Robbins Landon.

Nintsteno de Educacion, Gultura y Deporte 2012

AN,

GRANDES COMPOSITORES

SVLSINODVLO

43



PROTAGONISTAS

SN

OBRAS MAESTRAS

Rafael-Juan Poveda Jabonero

El Concert
Gross

Su entorno

Hay formas musicales
para las que establecer un
entorno puede resultar al-
go artificioso, e incluso
iImposible, siempre que
no se matice y se refiera a
una eépoca y un lugar de-
terminado. Imaginémonos
un entorno para el con-
cierto para piano o, mas
aun, para la sinfonia o la
Oopera. Son tantos los lu-
gares y las épocas en que
se han desarrollado que
se hace practicamente imposible
el establecer un entorno uniforme
para ellas. Pero esto no ocurre
con el Concerto grosso, pues es
una forma musical perfectamente
localizada en el tiempo v, casi, en
el lugar en que se da. De esta for-
ma, a pesar de que en la segunda
mitad de este siglo se han escrito
algunas obras que podrian situar-
se dentro de este género, el con-
certo grosso se localiza y estable-
ce en su maximo esplendor como
forma musical durante el periodo
barroco. Es posible que en el siglo
XX, debido al desgaste al que ha
sido sometida la sinfonia durante
el siglo anterior, los compositores
se hayan inclinado hacia el con-
cierto para orquesta, en el cual se
encuentran algunas de las carac-
teristicas del concerto grosso ba-
rroco. Barték, Kodaly, Schnittke,
Lutoslawski... son algunos emi-
nentes compositores del presente
siglo que han abordado esta for-
ma musical, lo cual no les ha im-
pedido a muchos de ellos dedi-
carse también a la composicién
de sinfonfas.

Hecha esta pequena puntuali-
zacion nos dedicaremos a hacer
algunas observaciones acerca de
la mdsica orquestal de la época en
que surge el concerto grosso. Esta
es una forma puramente barroca,

RINO
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que aparece en un contexto politi-
co-social variadisimo, marcado
por la distribucién administrativa
en un gran nuimero de estados ca-
da uno con una entidad propia.
De todos ellos es quizd la corte de
Luis XIV en Versalles el mas flore-
ciente. Es posible que esta varie-
dad en el panorama humano hi-
ciese que en lo musical existiese
también una gran variedad de for-
mas, cada una del gusto de unas
gentes determinadas. La Opera, el
Ballet, la Suite, el Oratorio, la Can-
tata, el Concierto, serian algunas
de las formas que, grosso modo,
cultivarian los compositores de la
época. Y decimos esto porque en
cada lugar existen sus preferen-
cias. En Francia, la 6pera y el ba-
llet; en Italia, la 6pera y también la
musica instrumental y orquestal,
mientras que en Inglaterra predo-
mina sobre todo el gusto por la
musica vocal religiosa.

En todo este panorama, la mu-
sica orquestal se encuentra nacien-
do de modo muy incipiente en el
contexto de las demds formas mu-
sicales. Existen orquestaciones vy
formas orquestales pequenas y ru-
dimentarias que hoy casi conside-
rarfamos mdsica de camara. Ope-
ras, ballets y otras manifestaciones
musicales toman como base instru-
mental pequefias composiciones

orquestales que, a vec
sirven de introduccigp ;
la obra en si, de conten;
do mas denso vy nutridg
De esta manera, el cop.
Certo grosso viene a pong
las cosas en su sitio, y 3
establecer los limites epye
la musica de cdmara y o
questal; de la misma fo-
ma que establece la o
questa como fin en s mis
ma, sin que sirva de sus
tento a otras formas
musicales mas amplias.

Aportacion y caracteristicas

El' concerto grosso parte de Iz
sonata a trio anterior, compuest;
normalmente por dos violines y un
violonchelo que hacia las veces de
continuo. En el concerto grosso se
distingue la parte concertante, for-
mada por un grupo de instrumen-
tos que la mayoria de las veces no
excede a dos violines, y la parte
"ripieno".

En cuanto a la forma, hemos
de tener en cuenta que en la épo-
ca imperaba al gusto francés por
la suite, lo que influye en el con-
certo grosso de manera que en al-
gunos casos se introducen danzas
y movimientos tipicos de la suite,
tal como ocurre en algunos del
primer gran compositor del géne-
ro: Arcangello Corelli. Sin duda
la primera gran serie de concert
grossi que encontramos es la Op.
6 de Corelli. El célebre violinista
italiano hizo que pasasen doce
anos desde la publicacién de sus
Sonatas Op. 5 hasta su Op. 6. Co-
relli establecia una clara distin-
cion entre la forma "da camera'y
"da chiesa". Esta ultima suele co-
menzar con un serio movimiento
lento al que sigue una fuga, mien-
tras que la primera estaria forma-
da por una sucesion de movimien-
tos, entre los que se intercalaban



danzas, que eran precedidos de
un preludio. Los ocho primeros
concerti de su Op. 6 se corres-
sonden con la forma '"da chiesa",
mientras que los cuatro restantes
son ejemplos de la forma "da ca-
mera". En ningiin momento Core-
i utiliza la forma tripartita rapi-
do-lento-rapido, que seria poste-
riormente introducida.

Francesco Geminiani supone
un eslabon impagable entre Core-
li y la posterior escuela venecia-
na representada por los Marcello,
Albinoni vy Vivaldi. Es aqui donde
nos encontramos con las obras
mas "avanzadas" o modernas del
concerto grosso; de manera que
en ellas casi habria ya que hablar
de concierto para instrumento so-
lista y orquesta, si bien es cierto
que se conserva la forma concer-
tante-ripieno establecida en un
PINCIPIO.

De todos ellos el mas importan-
te es sin duda Antonio Vivaldi, que
establece ya de forma definitiva el
concierto en tres movimientos vy,
aparte de sus series de concerti
grossi, compone también una can-
tidad casi interminable de concier-

tos para diversos instrumentos so-
listas. Se puede decir sin temor a
equivocarnos que el compositor
veneciano es quien crea el con-
cierto solista que Bach instauraria
posteriormente de forma definiti-
va. Su Op. 3 "L'Estro armonico”,
Op. 4 "La Stravaganza" Op. 6, Op.
7, Op. 8 "Il Cimento dell'’Armonia
e dell'lnvenzione", Op. 9 "La Ce-
tra", Op. 11y Op. 12 son colec-
ciones de inexcusable conoci-
miento para todo aquel que quiera
hacer cualquier incursion en la
musica orquestal barroca.

Pero, a pesar de que el lconcer-
to grosso es una forma nacida en
Italia y, casi, puramente italiana,
encontramos aportaciones en otros
ugares. Asi, en Francia seria im-
hortante mencionar a Jean-Marie
_eclair, cuya Op. 7 es otra de las
erandes aportaciones al género.

Y, como no, en Alemania: Tele-
mann, Haendel y Bach. De estos
tres compositores son los dos lti-
mos quienes "coronan" esta forma
musical con sus aportaciones. Ha-
endel con sus Op. 3y Op. 6, sobre
todo esta ultima, y Bach con sus
seis Conciertos de Brandemburgo

OBRAS MAESTRAS

construyen lo que quizas sean los
pilares basicos de toda la musica
orquestal posterior.

Haendel, es posible que sin sa-
berlo, lleva el concerto grosso co-
reliano a sus udltimas consecuen-
cias, creando una obra absoluta-
mente personal y genial en sus
Doce Concerti Grosst Op. 0,
constituyendo ellos por si solos
materia de profundo estudio.
Bach, por su parte, continua con
o iniciado por Vivaldi y lo lleva
1asta limites absolutamente insos-
pechados para la época. Asl, resu-
miendo, y para hacer de este pe-
queno "croquis" del concerto gros-
so algo practico, diremos que las
obras de inexcusable conocimien-
to de este género son: la Op. 6 de
Corelli, la Op. 3 de Geminiani,
Op. 9 de Albinoni, la Op. 7 de
Leclair, las Op. 3, 4,6, 7, 8.9, 11
y 12 de Vivaldi, las Op. 3y 6 de
Haendel y los Seis Conciertos de
Brandemburgo de Bach.

Proximo articulo:
WAGNER: TRISTAN E ISOLDA
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Raul Mallavibarrena

El hombre

La historia de John Eliot Gardi-
ner (que aparece en la portada de
este nimero) como director de fa-
ma internacional, es la historia de
su coro, el Coro Monteverdi: el Co-
ro. Y no es que las agrupaciones or-
questales fundadas y dirigidas por
él no merezcan ser destacadas co-
mo instrumento de su fulgurante
carrera de intérprete; pero si éstas
se encuentran en un nivel de élite,
compartido por otros muchos con-
juntos de instrumentos originales
de gran calidad, cuando uno escu-
cha al Coro Monteverdi, la sensa-
cion de encontrarse ante algo ci-
mero y unico, se produce de inme-
diato. Nuestro hombre nacié hace
51 anos, comenzando a dirigir co-
ros a los 15. Tres anos después ya
realizaba giras con los grupos de
Cambridge y Oxford. A los 21 afios
Gardiner no esperé mas y fundé el
Coro Monteverdi. A partir de este
momento asistimos a la formacién
de una personalidad musical cierta-
mente notable. Nadia Boulanger en
Paris y Thurston Dart son algunos
de los nombres que aparecen en su
carrera. Fue el director mas joven
de los Proms londinenses y a los 26
anos se sentd en el podium a la
Opera Nacional para dirigir La flau-
ta magica. Gardiner es un hombre
extraordinariamente culto; se licen-
Cio en lenguas arabes y en sus en-
trevistas y comentarios a programas
y discos demuestra una profunda
formacién en todo lo relacionado
con el fenébmeno musical, estética
y sociolégicamente hablando. Su
pasion por la mdsica francesa de
todas las épocas le llevo a la titula-
ridad de la Opera de Lyon, agrupa-
cion que reformé e impulsé inten-
samente, dotandola de un profesio-
nalismo joven y entusiasta, y aco-
metiendo importantes proyectos
operisticos y fonograficos. Desde
los afos 80 ha realizado una inten-
sa labor en pro de la musica france-
sa: Gluck, Gounod, Mesagger, Ber-

lioz, Chabrier, Fauré, Debussy, y
otros compositores vinculados con
la nacién gala. En su periodo de
madurez Gardiner ha dirigido pres-
tigiosas orquestas sinfénicas en to-
do el mundo, donde tiene oportu-
nidad de trabajar otros repertorios
distintos al que mas fama le ha da-
do: la musica barroca. Los afios 90
han sido para Gardiner los de su
consolidacién como director del
llamado "start system". Su titulari-
dad en la Orquesta de la NDR, vy la
fundacién de la Orquesta Revolu-
cionaria y Romantica, han sido dos
de sus mas sonados logros en los
tltimos anos.

El misico

Entiendo que Gardiner es ante
todo un mdsico "muy inglés". Tan-
to The English Baroque Soloists co-
mo el Coro Monteverdi son de
principio a fin conjuntos tipica-
mente britdnicos; empezando por
su plantilla (reproduccion de otros
Coros y orquestas barrocas de Lon-
dres), y terminando por su sonido:
brillante, diafano y poderoso. Pero
precisamente por esa razon, sus
resultados (sobre todo corales) son
mucho mds encomiables, ya que
con los mismos cantantes que uti-
lizan Pinnock, King, Parrott, Hic-

L Gardine

kox o Norrington, el sonido ¢
Gardiner resulta mucho mis cali
do y cercano, el texto con una .
torica mds marcada, las articyly.
ciones mas coherentes. Su métodg
de trabajo posee una discipling es
partana; su rigor a la hora de eng.
yar se enmarca mds en la figu
del "director-dictador" que en |
del "dejar-hacer". Con su corg ja
mas efectia mas de tres ensayos
sea cual sea la dificultad de |;
obra a interpretar; de este modo,
como €l mismo ha explicado e
alguna ocasién, la concentracid
esta garantizada. En general las in
terpretaciones de Gardiner contie-
nen una fuerte dosis de agresivi
dad, combinada con una extraor-
dinaria limpieza. La sensacién so-
nora de sus lecturas muestr
muchas mds aristas que curvas
mucho mas riesgo que timidez,
mucha mads energia que conten
cion. El trato que da a los metales
resulta a veces excesivo: con Gar-
diner las trompetas nunca sonarén
POCOo. Aunque como buen recupe-
rador de la estética barroca, no es
muy amigo de los tempi lentos y
reposados, pero si éstos se deber
producir, los afronta sin prejuicios,
sin prisa y con toda la emocién
que sea necesaria. Gardiner es asl
un director con nervio y firmez,
pero no atropellado ni excéntrico.
Es a todas luces un amante de la
musica como recreacion también
visual. Amplio conocedor de 2
dramatizacion y la representacion
de la musica en la 6pera, Gardiner
no atiende sélo a razones acustr-
cas para situar sus efectivos voca
les e instrumentales en un escena
rio. Respecto a sus gustos, si bier
para su coro busca voces limpiasy
jovenes, para los papeles solistas
su criterio sigue ante todo la calr
dad del cantante-miusico, indepen-
dientemente de la escuela, estilo0
repertorio del que provengan. Gar-
diner ha sido y es un consumado
descubridor de "cantantes-prome-
sa", algunos de los cuales, debido



1 esa heterogeneidad antes referi-
da, se ocupan ahora de repertorios
muy lejanos a los que en sus co-
mienzos trabajaron con Gardiner.
Resulta sintomatico de su modo de
entender la direccion, la admira-
cién que siente por los que consi-
dera los tres mas grandes directores
vivos: Nikolaus Harnoncourt, Ser-
oiu Celibidache y Carlos Kleiber,
nombres cuya heterodoxia es, en
uno u otro sentido, rasgo principal.

El repertorio

John Eliot Gardiner es un nom-
bre fundamentalmente ligado a la
musica barroca y clasica en inter-
pretaciones con instrumentos de
época. Sin embargo, si bien esta
faceta es la mas prolija en su tra-
bajo como director y consecuente-
mente la mas representada en el
mercado discografico, su reperto-
rio desde sus comienzos ha ido
mas alla del Romanticismo. El he-
cho de que sus tres compositores
franceses preferidos sean Rameau,
Berlioz y Debussy (a pesar de lo
cual no son éstos los mds presen-
les en su discografia), nos da una
idea de la pluralidad de estilos que
antes o después Gardiner ha afron-
tado. Su repertorio mas veces visi-
tado y con mds plasmacion disco-
graficas es sin duda el barroco in-
glés: Purcell v sobre todo Haendel.
Su Mesias es en mi opinién uno de

los monumentos fonograficos del
siglo, y muy cerca le andan su Sa-
lomon 'y su Hércules. El Purcell de
Gardiner ha quedado hoy algo an-
ticuado (grabaciones de los 70 vy
primeros 80, a excepcion del Dido
y Eneas, recientemente aparecido),
aunque mantiene virtudes impere-
cederas. Nuestro director es igual-
mente un monteverdiano fiel y
perseverante, algo que desgracia-
damente no ha tenido demasiadas
consecuencias en sus numerosas
grabaciones (ha repetido, eso si,
con la Visperas). Su barroco ale-
man (un terreno en el que Gardi-
ner ha resultado mucho mas cues-
tionado), es a mi modo de ver, ex-
celente. Bach gana en sus manos
la luz y el vigor perdidos con la
mayoria de directores europeos,
mucho mas atentos a la gravedad
y profundidad luteranas. Curiosa-
mente nunca se ocupo de nombres
como Carl Philip Emmanuel Bach
o Telemann, compositores con in-
teresantisimas obras corales, en
brincipio muy a su medida. Res-
hecto a Mozart, Gardiner ha sido
bastante desigual, si bien en su re-
ciente ciclo de dperas (todavia en
marcha) y algunas de sus sinfonias,
se aprecian valores muy estima-
bles. Su Beethoven, a la espera de
que salga la integral de las 9 Sinfo-
nias, se ha centrado por el mo-
mento en su musica religiosa (re-
pertorio, todo hay que decirlo, con
el que es "imposible" no estrellar-

se). Entre los romanticos, lo graba-
do hasta ahora es poco y no dema-
siado certero, tal vez debido al ca-
racter todavia experimental de su
Orquesta Revolucionaria y Roman-
tica. Pronto veremos en las tiendas
su vision del Requiem de Verdi,
una obra en la que sin duda cual-
quier director se juega mucho.
Gardiner, aun admirando profun-
damente algunas de sus obras,
considera a Wagner origen de un
modo decadente de afrontar el Ro-
manticismo aleman, el cual se ha
extendido como una plaga y del
que resulta dificil salir. Esto asi, su
Réquiem de Brahms quiso recupe-
rar la esencia de los primitivos ma-
estros alemanes como Schilz,
abandonando toda influencia wag-
neriana "contaminante". Plena-
mente consciente de que el Coro
Monteverdi es su "arma" mas in-
cuestionable, Gardiner lo mantie-
ne en todas sus grabaciones cora-
les, desde Haydn a Britten. Y es
que Gardiner pasara a la historia
como un notable director de or-
questa, pero sobre todo como un
supremo director de coro, un ma-
estro de la interpretacion vocal
que, como cualquier musico de la-
lento, no quiere resignarse a pri-
varse de las delicias de los grandes
compositores sinfonicos.

Proximo articulo:

CARLO MARIA GIULINI

LO ESENCIAL
DE GARDINER
EN DISCO

BACH: Oratorio de Navidad.
The English Baroque Soloists,
The Monteverdi Choir. Archiv,
4232322. 2 CDs

BACH: Misa en si menor. The
English Baroque Soloists, The
Monteverdi Choir. Archiv,
4155142, 2 CDs

BACH: Pasion segun San Juan.
The English Baroque Soloists.
The Monteverdi Choir. Archiv,
4193242. 2 CDs

BRITTEN: War Requiem. Orquesta
de la NDR, Coro de la NDR, The
Monteverdi Choir, Tolzer Knaben-
chor. DG, 4378012. 2 CDs
HAENDEL: El Mesias. The En-
glish Baroque Soloists. The
Monteverdi Choir. Philips,
4126122. 2 CDs

HAENDEL: Solomon. The En-
glish Baroque Soloists. The
Monteverdi Choir. Philips,
4126122. 2 CDs

HAENDEL: Hércules. The En-
glish Baroque Soloists, The
Monteverdi Chair. Archiv,
4231372.3 CDs

HAENDEL: Mdsica Acuatica.
The English Baroque Soloists.
Philips, 4341222 (2* grabacion).
LECLAIR: Scylla et Glaucus.
The English Baroque Soloists,
The Monteverdi Choir. Erato,
2292452772, 3 CDs
MONTEVERDI: Visperas de la
Beata Virgen. The English Baro-
que Soloists, The Monteverdi
Choir. Archiv, 4295652 (2 gra-
bacién). 2 CDs

MOZART: Misa en Do menor,
The English Baroque Soloists,
The Monteverdi Choir. Philips,
4202102,

PURCELL: Musica para el fu-
neral de la Reina Mary, "Co-
me ye sons of art". Orquesta y
Coro Monteverdi, [quale
Brass Ensemble.  FErato,
2292451232

SCHUTZ: Musicalische Exe-
quien. The English Baroque 50
laists, The Monteverdr Choir
Archiv 4234052,
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Joaquin Rodrigo

uy pocos compositores del
siglo XX pueden alardear
de la popularidad de su
obra; muy al contrario, el publico
destinatario de sus creaciones suele
estar formado por grupos minorita-
rios. Que Joaquin Rodrigo es una
de esas escasas excepciones consti-
tuye una verdad obvia y, por lo tan-
to, indiscutible. Para comprender
este hecho nos remitiremos a una
entranable conferencia —se ha escri-
to tanto sobre Rodrigo que hemos
creido oportuno aportar algunos
datos menos conocidos— que se
conserva en los archivos de la Bi-
blioteca de la Diputacién Foral de
Navarra. Fue en 1956, y en compa-
nia de Fernando Remacha
y Federico Sopena, cuando
nuestro musico analizd el
siempre problematico di-
vorcio entre puablico y mu-
sica contemporanea. La
clave, a juicio de Rodrigo,
reside en la disparidad en-
tre la capacidad del oido
"torpe y lento" de asimilar
nuevos lenguajes y la insa-
ciable bisqueda de éstos
por los musicos contempo-
raneos; si el compositor ro-
mantico se contentaba con
parecerse a si mismo, el del
siglo XX "no quiere pare-
cerse ni a si mismo, cada
obra de si mismo quiere
que sea distinta y el oido
del aficionado no le puede
seguir’, y a esto afiade que
"no hay nada mas fitil que
creer que la belleza de una
musica esta en su nove-
dad". No obstante, después

RIMNO

v Deporta 2012

de hacer escuchar a su auditorio
musica de Stravinsky, Bartok,
Schonberg, Berg, Dallapicola, mu-
sica electronica, etc., Rodrigo soli-
citaba "confianza y humildad" para
Ir poco a poco comprendiendo los
diversos rostros del lenguaje musi-
cal de nuestro tiempo.

El comportamiento y las palabras
de Joaquin Rodrigo nos sirven para
descubrir dos de sus caracteristicas
mas acusadas: en primer lugar, su
personalidad abierta, tolerante y
conciliadora; en segundo lugar, su
atenta consideracion a la capacidad
del pdblico para asimilar las nove-
dades. Ambas han servido de im-
pulso para dotar a su musica de ese

CUerpo sonoro sumamente atracti
vo, de pujante y jovial vitalidad
con ese personalisimo perfume tim
brico que denota su origen medi.
rraneo, ingredientes todos éstos que
sumados constituyen razones g
verdadero peso para recorrer ¢
sendero del éxito y aplauso qu
conduce hacia un publico agrade
cido y satisfecho. A esto habria o
davia que anadir el estudio v respe
to que Rodrigo ha dedicado al pa
sado musical espafiol, en plen:
consonancia con los ideales de un
arte de raigambre nacionalista, y

del que se ha servido reiteradamen

te como materia prima creativay
como fuente de inspiracion. El pro-
pio Manuel de Falla actu,
en algunas ocasiones, co-
mo auténtico aval de su ca
lidad como joven promes:
de la musica espanola.

El periplo vital de Joa-
quin Rodrigo se inicia en
Sagunto, alla por el ano
1907. Una desgraciada en
fermedad padecida en la
infancia le costo la pérdid:
de la visién, sin que por
ello su indémita voluntad
de desarrollar su talento
llegase a resentirse. En Ve
lencia conté con el inesti
mable magisterio de perso-
najes como Enrique Gomd
Eduardo Lépez Chavarriy
Francisco Antich, éste dlti
mo profesor en la Escueld
de Ciegos. Fue en esta Cil;
dad donde Rodrigo escribio
sus primeras composicio-
nes, entre las que destacar
la Suite (1923), la Berceust
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Je Otono (1923), ambas para pia-
10, y Juglares (1923), para orquesta,
- las que se percibe su busqueda
de estilo propio. De esta época da-
tan también las magnificas Cinco
piezas infantiles (1924), una precisa
ecreacion del mundo infantil, se-
gundo premio nacional de compo-
;icion de 1925, y de cuya partitura
leg6 a decir Lopez Chavarri que
erizaba los cabellos. Ya en Paris, y
haio la atenta mirada de Paul Dukas
—quien describié al compositor co-
mo "una naturaleza que es toda mu-
sica'-, Joaquin Rodrigo completa su
‘ormacion y obtiene sus primeros
éxitos, sobre todo con su Preludio
al gallo mananero (1926). Esta pie-
7a jugd su pequeno papel en el en-
cuentro del compositor con su futu-
ra esposa y companera, la pianista
Victoria Kahmi. De vuelta para Va-
lencia escribié Per la flor del Iliri
hlau (1934), un poema sinfonico
inspirado en una leyenda medieval
valenciana que le supuso un impor-
tante premio regional. Con el cele-
hérrimo Concierto de Aranjuez
11939), Rodrigo encontré definitiva-
mente su propio lenguaje en el que
se funden nacionalismo y neoclasi-

cismo de forma natural, ayudados

por su perfecto dominio de la paleta
orquestal y su magia melédica. El
éxito alcanzado internacionalmente
practicamente no tiene parangon en
la mﬂsica'espﬁﬁﬁlﬁ de est‘e-”siglb Y
supuso. el inicio de espléndidos tra-
bajos bajo la forma concertante: el
Concierto heroico, para piano y or-
questa (1942), de caracter mucho
mas épico; el Concierto de estio,
para violin y orquesta (1943), per-
fecta combinacion de lirismo vy vir-
tuosismo; el Concierto galante, para
violonchelo y orquesta (1949), el
Concierto serenata, para arpa y Of-
questa (1952), la Fantasia para un
gentilhombre, para guitarra y or-
questa (1954), y tantos otros, en los
que, ademads de las caracteristicas
creativas ya citadas late la emotiva
evocacion de la Espana que va del
XVI al XVIII, punto de referencia ni-
tido que esta siempre presente en el
alma nostdlgica del compositor. Se
podria decir que hubo un momento

Proximo articulo:

OTTORINO RESPIGHI

MUSICOS DEL SIGLO XX

en que todos los solistas de primera
fila deseaban ser destinatarios de su
musica y apremiaban al maestro
Rodrigo para que escribiese, con su
pluma sabia, obras para ellos. Uno
de los trabajos mas interesnates, en
este campo, tue el brillante Con-
cierto pastoral, para flauta y orques-
ta (1978), escrito para James Gal-
way, que cuenta con un bellisimo
Adagio. En lo que a otros generos se
refiere, el catalogo de Rodrigo con-
tiene también obras de esplendida
factura como las Sonatas de Casti-
[la, para piano (1950-51), o los
Cuatro madrigales amatorios, para
canto y piano (1947), ejemplo em-
blematico de su nutrida coleccion
de canciones, asi como la Musica
para un codice salmantino, en esle
caso una obra coral.

Parafraseando sus palabras reco-
gidas mas arriba, podemos afirmar
que Joaquin Rodrigo siempre ha
querido parecerse a si mismo vy, al
mismo tiempo, ha hecho coincidir
ese deseo con una recepcion mayo-
ritaria de su musica, todo lo cual ha
servido de firme fundamento para
atribuir a su arte el adjetivo de uni-
versal.

Catalogo de
obras

(Seleccionadas
entre las que no
han sido citadas en
el texto)

Piano: Sonata de Adids (1935);
Cuatro piezas (1936); A 'ombre
de Torre Bermeja (1945); El al-
bum de Cecilia (1948); Cuatro
Estampas andaluzas (1954);
Danza de la Amapola (1972).
Mdsica de camara: Dos esbo-
zos, para violin y piano (1923);
Siciliana, para violonchelo y
piano (1929); Rumaniana, para
violin y piano (1943); Tonadilla,
para dos guitarras (1960); Invo-
cacion y danza, para guitarra
”.%”; Sonata pimpante, para
violin y piano (1968): Sonata a
la espanola, para guitarra
(1969).

Misica orquestal: Zarabanda le-
jana y villancico (1930); Home-
Naje a la Tempranica (1939);
Dos piezas caballerescas, para
Orquesta de violonchelos (1945);
Ausencias de Dulcinea (1948);

. ) T ] ” ! art i e )
st Sy e Discografia B el i
ralda, para arpa y orquesta SEleCtlva versos registros realizados por

(1963); Concierto andaluz, para
cuatro guitarras y orquesta
(1967); Concierto Madrigal, para
dos guitarras y orquesta (1968);
A la busca del mas alla (1977);
Palillos y Panderetas (1982);
Concierto como un divertimen-
to, para violonchelo y orquesta
(1982).

Musica vocal: Ave Maria, coro
(1923); Cdntico de la esposa,
voz y piano (1934); Esta nina se
lleva la flor, voz y piano (1934);
Triptic de Mossen, voz y orques-
ta (1935); Ausencias de Dulci-
nea, para baritono, 4 sopranos y
orquesta (1948); Diez canciones
espafolas, voz y piano (1951);
Dos poemas, para voz, flauta o
piano (1961); Homenaje a De-
bussy: La Grotte (1962); Cuatro
canciones sefardies, voz y piano
(1963); Rosalina, voz y orquesta
(1965): Con Antonio Machado,
voz y piano (1970).

Muisica escénica: La bella dur-
miente (1944); La destruccion de
Sagunto (1954); Pavana real, ba-
llet (1955); Edipo (1956); El hijo
fingido, zarzuela (1964); La azu-
cena de Quito (1965); Sonnica,
la cortesana (1975).

(en disco compacto)

Obras orquestales: Concierto de
Aranjuez y Fantasia para un fen-
tilhombre (Romero/Marriner-
Philips) (Yepes/Garcia Navarro-
DG) (Williams/Ormandy-CBS)
(Sollscher/Orpheus-DG) (Bo-
nell/Dutoit-Decca) (Biteti/Ros
Marba-EMI); Concierto Madri-
gal, Concierto Andaluz y Con-
cierto para una fiesta (Rome-
ros/Marriner-Philips); Cinco pie-
zas infantiles, A la busca del
mas alla, Palillos y Panderetas,
Homenaje a la Tempranica, Per
la flor del lliri blau (Hans-Dieter
Baum/Wergo); Zarabanda lejana
v villancico (Barra/Koch); Selec-
cion de obras orquestales (Ba-
tiz/EMI),

Obras instrumentales: obras pa-
ra violin (Ara/CPQ); obra com-
pleta para piano (Jean-Gabriel
Ferlan/LYS); obras para guitarra
(Yepes/DG) (Romero/Philips)
(Marc Jean-Bernard/LYS).

Obras vocales: Cuatro madriga-
les amatorios (Golden/Barra-

cantantes espanolas.
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uando esta admirable

Cantante recorria de nina

las calles de su ciudad
natal estaba lejos de pensar
que, con los afos, una de ellas
habria de llevar su nombre ar-
tistico. Y es que la vida, con sus
iInesperados cambios, convierte
a veces en gozosa realidad lo
que ni imaginarse pudo. Ella
fue, sin duda, la més sorprendi-
da, aunque desde que se aficio-
no al canto estaba segura de al-
canzar un alto puesto en la liri-
ca. Siempre supo muy bien lo
que deseaba y para lograrlo pu-
so ademds de estudio, voluntad
y entusiasmo. Y también algo

F. Hernandez Girbal

de mucha mds importancia que
algunos para su mal olvidan: las
Caracteristicas de sus facultades
a fin de ajustar a ellas el reper-
torio que debe cultivar. Ahf esti
la razén de muchos éxitos.

Su veradero nombre es Lon-
reza Pilar Garcia Sola y nacié
en el Hospital Provincial de Za-
ragoza el 16 de nero de 1928.
La familia era humildisima. Por
eso, desde muy nifia pudo per-
cibir a su alrededor todas las
penurias y las durezas que la
existencia impone para crecer
con medios precarios y recibir
la educacién precisa. A los siete
anos sus padres consiguieron

que ingresara en el colegio de
religiosas de Villahermosa y en
el coro comenzé a cantar. Era
tan pequena que tenian que su-
birla en el armonio. Puede de-
cirse por ello que no ha hecho
otra cosa en su vida. Desde en-
tonces la musica la emociona-
ba, aunque en ninglin momento
lleg6 a pensar en cultivarla co-
mo profesional. Siendo muy jo-
ven perdié al padre y su madre,
dona Francisca, que también
cantaba, no intenté disuadirla
porque secretamente tenia la
ilusién de que su hija fuera al-
gun dfa una gran cantante. Y
para su satisfaccion pudo verlo.
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Cuando a los catores anos
Pilar salié del coelgio, tomé
parte en los programas de "On-
das infantiles" que emitia Ra-
dio Zaragoza, destacando su
voz sobre Ias dem.-:is Con 0Ca-
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Antonio Medio, las ( r
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a partir de ese i *
ron Ieccn:}neg,

mo mﬁturera e t:_,j;*m udarla
Pilar cnnsum[ﬁ‘ ot dolescen-
cia mterpretanﬁi;a,,t&é}rﬂafés y sa-
las de fiestas HEJ'{- e pablico,
entre cmnversacmnés y humos,
canciones y trozos de zarzue-
las. Lo hizo en Zaragoza, Ali-
cante, Barcelona y otras capi-
tales. Luego, en 1940, decidie-
ron trasladarse a Madrid. Los
primeros tiempos fueron difici-
les. La madre cosfa de la ma-
nana a la noche, y durante al-
glin tiempo Pilar trabajé como
aprendiza de sastra y depen-
dienta de zapaterfa. La aficién
al canto crecia en ella de for-
ma irresistible. Comenzd a ac-
tuar en todos los programas de
Radio Madrid que dirigia el
maestro Tejada. Aunque su
voz era bonita, comprendié
que necesitaba adquirir la téc-
nica necesaria. Entre los nom-
bres de maestros que la dieron
eligié el de Angeles Ottein,
gloriosa figura de la 6pera. La
admitié entre sus discipulas y
con gran sacrificio pudo coste-
arse las clases. Durante meses
volvié a cantar en los cafés. La
zarzuela era de momento la
gran salida. En Ordn cant6

''''''''
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SJﬂfﬂﬂIa de I@ﬁhler y el Re-

Maruxa y poco después, en
1951 cnnsiguitj ingresar en la
como segunda tiple, con el suel-
do E[E 1_25 e tas diar:as por las
‘P' ig_ es e " de y noche. Ese
nismo ai "H ci6 el popular

hh

j_ﬂﬁjandm sin ter-
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n rari dlrecmén de
[al Ifc:- Argen A

quiem de Brahms, y en 1957
hizo su presentacion operistica
en Aix-en-Provence con el Che-

rubino de Las bodas de Figaro.
El gran éxito obtenido la valio
para cantar un afio después en

Glyndebourne su primera Pami-
na de La flauta Mdgica. El in-
tendente del Festival Karl Evert,
que también lo era de la Opera
de Berlin, la contraté por un
afo y alli se quedd. Se convirtié
en primera figura, adorada por
aquel inteligente pugglilcn con-
trajo matrinomio con el odonté-
logo doctor Jurgen Schaf, y en
Berlin vivié mas de treinta anos.
Su educacién musical alemana,
tan exigente, la impidi6é partici-
par en las temporadas de dpera
espanolas donde reinaban las
prisas y la improvisacion. Acos-
tumbrada a ensayar seis o siete
semanas, mas diez dias con or-
questa; tal como se hacen aqui
las cosas, no se encontraba c6-
moda. Pero si lo hizo con
aplauso unanime durante dis-
tintas temporadas en los teatros
italainos y en San Francisco,
Chicago, Viena, Nueva York,
Londres, Buenos Aires, Barcelo-
na y Madrid. Su preciosa voz
de dngel fue primero de ligera,

ﬂs cnnclertﬂs e esaw | .m_

.f__blemente y,{_
Ira cantar | 1-

evolucionando después a lirica
y su ternura emociono en la Mi-
mi de La bohéme, en la Tatiana
de Eugenio Oneguin, en la Flor-
diligi de Cosi fan tutte, en la Pa-
mina de La flauta magica, en la
Elsa de Lohegrin, en la Desde-
mona de Otello, en la dona

Ana de Don Giovanni, en la
s -'-'_J";Mlcaela de Carmen v en la ( -

) **aanaduj d Su I'E‘[JL-‘II(JII{}
| '@wde Andrea Che-
_1..=£-"jn3ras,, *’% Tﬂsca con las
iy u uevos éxitos.
1&1@&!‘ peran-
:;;*J?iiz_fl 'ﬁ-’ rj“ nt =mamms y por
gﬁ ~E:.-ymfa la parte
L _, grin su cora-
' y los ojos sc

{;cl.ﬂs, Aun-

Cree que,ﬁn;guﬁrte la disciplina
la cnnstaﬂ@_}'*‘;} el espiritu de sa-
crificio con ‘esenciales, y que el
enemigo. ﬂe todo cantante es la
impaciencia.

A lo largo de su vida artistica
recibio el Premio Nacional de
Interpretacion, el Lazo de Isabel
la Catdlica, la Medalla de Oro
del Circulo de Bellas Arles de
Madrid, el Premio Ofelia Nieto,
y otros en Inglaterra, Francia y
Alemania. Dijo el adios definiti-
vo a su carrera el martes 22 de
octe de 1991 en el Teatro Cam-
poamor de Oviedo con un con-
cierto acompanada por Miguel
Zanetti con obras de Pergolessi,
Brahms, Granados y numerosos
bises. Hoy su voz maravillosa
ya no sonara mas en los esce-
narios. Quien desee deleitarse
con ella puede hacerlo en la in-
timidad de su hogar con cual-
quiera de sus discos. El milagro
de la reproduccion le hara go-
zar el encanto de una de las
mas hermosas voces espanolas.

Proximo articulo: EMILIO SAGI BARBA
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$ 4 serie media
:f :i: ﬁr' serie cara
COMENTARISTAS

Salustio Alvarado (SA) = Antonio Amador Caro
(AAC) - Maria del Pilar Aranguren (MPA) — Gonza-
lo Badenes (GB) - Alberto Beltrdn Llorens (ABLI) -
Angel Carrascosa Almazan (ACA) - Luis Carlos Ga-
B0 (LCG) - José Antonio Garcia (JAG) = Paulino
Garcia Blanco (PGB) - José Maria Garcia Martinez
(IMGM) - Rufino Gonzdlez Espinosa (RGE) — Sine-
sio Gonzdlez Lara (SGL) = Pedro Gonzalez Mira
(PGM) ~ Alvaro Guibert (AG) - Ricardo Jiménez
(R]) - Radl Mallavibarrena (RM) = Alvaro Marias
(AM) - Juan Carlos Olite (JCO) - Anaya Oliver Die-
trich (AOD) - Antonio Pérez Massoni (APM) - Ra-
fael-Juan Poveda Jabonero (RJPJ) - José Antonio
Ruiz Rojo (JARR) = Antonio Soria (AS) — Jests Truji-
llo Sevilla (JTS) = Carlos Villasol (CV).
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Discos caros y baratos

na amable lectora de Madrid me plantea varias preguntas cuyas respuestas
resultaran obvias a muchos lectores, pero seguro que no tanto a otros. Y no
son precisamente pequeneces, asi que voy a llenar esta pagina intentando
contestarlas.

En primer lugar, reatirmarle que, de acuerdo con sus suposiciones, he
calificado (yo y los restantes seleccionadores de nuestra "Guia" en curso) al
margen de su precio. O sea que, si, asombrese, creemos que hay CDs de
precio medio (jy hasta barato!, como ud. misma senala) que son tan bhuenos
como los mejores de precio "normal" (0 sea, "caro" para entendernos). Y no
son excepciones aisladas.

;Por qué ocurre eso? Mire ud., la mayoria de los discos, al cabo de algunos anos de pu-
blicarse (a veces muy pocos, otras bastantes mas), pueden ser reeditados a un precio mas
bajo. Esto ocurre cuando el contrato de la compania discogratica con el artista ast lo espe
cifica o lo permite. O, si no, cuando la compania decide que en serie cara ya ha sido suli
cientemente amortizado; o que vende tan mal en serie normal que prueban a ver si vende
mejor rebajandolo. Y claro esla, entre estos discos hay interpretaciones buenisimas que,
pasado algun tiempo, bajan de precio. Para suerte de los discofilos. Y como la calidad no
es algo mensurable de forma exacta (ni que importe por si misma a muchas discograticas,
todo sea dicho: "lo que importa es lo que vende"), no suele influir demasiado en esas deci-
siones.

;Por qué, pues, hay discos caros que son peores que olros mas baratos? Casi sin excep-
cion, cuando un disco se publica por vez primera, se lanza a precio normal o alto (las ex
cepciones son bien conocidas: Naxos, marca especializada en grabaciones DDD de bajo
precio, gracias a menores costes en artistas —no siempre inferiores por ello, claro—y en pre
sentacion; y algunos discos aislados de grandes companias, EMI sobre todo). Y seria mu
cho pedir que todo disco recién grabado y recién publicado a precio alto fucse muy buc
no... (jojald!). En cuanto a esas novedades "que no valen un pimiento”, como ud. dice, ta
dan en bajarlas de precio mientras intentan venderlas lo mas posible. Algunas son tan
las que ni siquiera llegan a pasar a una serie de precio inferior: se descatalogan, y todo ¢
mundo se olvida de ellas. (Bueno, esto ocurre a veces lambicn durante muchos anos con
discos que a ud. y a mi nos parecen buenisimos; incluso con discos que las criticas pusic-
ron por las nubes y recibieron premios; en esos casos, puede que las discograficas esten
"nasando" de criticos y de todo...)

Lo cierto es que hoy, a unos cuantos anos ya de la comercializacion del disco compac
to, se puede formar una discoteca estupenda a base de CDs de serie media y barata. Practi
camente todas las obras basicas de la historia de la mdsica las hay ya en buenas o buenisi
mas versiones a precio bajo; incluso en grabaciones DDD en muchos casos. Porque ¢l
enorme y en conjunto trascendental legado discografico de los anos, 60, 70 y 80 csla ya
en su mayor parte en series medias y baratas. Hay excepciones notables también aqui:
las dos grabaciones de La Cancion de la Tierra de Mahler que hemos destacado con R
(la de B. Walter con K. Ferrier, de 1952, monoaural, y la de Klemperer con Ludwig y Wun
derlich, de 1966) siguen a precio caro, debido claramente a
que siguen vendiendo bien —el prestigio de ambas es enor-
me-—y por eso no las bajan de precio.

Pero, conviene insistir, para hacerse con una discoleca
basica del mas alto nivel musical y sin repetir versiones de
una misma obra hay que contar con un elevado porcentaje
de CDs de precio medio y bajo. Y determinados discos re-
cién publicados (por muchas D que lleven) se venden gracias
a que hay gentes mds bien crédulas (ilusas, a veces) que
piensan que, siempre, lo dltimo es lo mejor. Y no digamos lo
mas caro.. En otra ocasion espero dedicar esta pagina a los
que s6lo y, a toda costa, quieren discos DDD...

Angel Carrascosa Almazan
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BACH

* Conciertos clave BWV 1052, 1054,
Concierto friple 1044, Preludios y
jugas 880 y 892 - Hantai. Le Consor
Francais. Astre £ 8523,

o Obras ladd: Preludio, fuga y allegro
998. Suite 996, Partita 1006a.
Chacona - Bream. £mi 3531232

* Pasion segun S. Mateo - Tear, Shirley-

Quirk, Lott, Hodgson, Jenkins,

Roberts. Coro Bach. O. Cam.

TamesisWillocks. ASV CD Q5SS
24.3 CDs. sm.

BALBASTRE

+ 4 Sonatas clave, 2 violines, 2
tromopas y bajo - Concerto Rococo.
Pierre Verany PV 794043,

BAX

+ (Obra completa cello y piano -
Cregor-Smith, Wrigley. ASV (D DCA
89,

BEETHOVEN

* 135 32 Sonatas piano - R. Goode.
Nonesuch 75597932282, 10 CDs.

o a5 10 Sonatas violin v piano -
Szigeti, Arrau. Vanguard 08606374,
4 (Ds. sm.

BELLINI

o | Puritania - Kraus, Deutekom,
Mastromei, Giaiotti. Coro v Teatro
Colon Buenos Aires/Veltri. Arkadia
COMP 475. 2 (Ds. sm.

BERLIOZ

o Herminia. La muerte de Cleopatra.
Beatriz v Benedicto, El rey Lear;
oberturas - Plowrignt. O.
Philharmonia/Rouchon. ASV (D
DCA 895,

BERWALD

+ Cuarteto cuerda Sol m. Septeto Mi b
M - Cuart. Lysell, Solistas. Musica
Sveciae MSCD 5.20.

BRAHMS

¢ La bella magelone - Fasshaender,
Leonskaja. Teldec 4509906542,

+ Lleder y romanzas para coro -
Korondi. Coro A. Schdnberg/Ortner.
Teldec 4509920562,

v [as4 Sinionias. 2 Oberturas.
Variaciones Haydn - O. Sinf.
Chicago/Barenboim. Teldec
4509948172, 4 CDs,

BRAHMS/SCHUMANN

o Cuarteto con piano op. 25/Cuartelo
con piano op. 47 - Ames Piano
Quartet. Dorian DOR-90194.

o Las 2 Sonatas cello/Adagio y allegro -
Starker, Buchbinder. RCA
09026015622.

BRAHMS/TCHAIKOVSKY

* Conciertos violin - |. Haendel. O.
Sinf, Londres/Celibidache. O. Royal
Philharmonic/Goossens. Testament
SBT 1038. sm,

BRITTEN

o Guiade orq. para jovenes. Sinfonia
Simple. Variaciones Bridge - O. Sinf
Londres, English Chamber Orch.
Britten. Decca 4403211, sm.

CHABRIER

+ Obra piano compl. Barbizet,
Hubeau. Frato 4509953092, 2 CDs.
.

G. CHARPENTIER

+ Louise - Monmart, Michel, Laronze,
Musy. Coro y O. Opera Comica
Paris/Fournet. Philips 4420822, 3
(Ds. sm.

CHAUSSON/DUKAS/FRANCK
o Obras piano - Hubeau. Erato
4509962212, 2 CDs, sm.

CHAUSSON/IBERT
v Sinfonia/Escalas. Divertimento - O,
Sinf. DallasMata - Dorian DOR-90181.

CHOPIN

* Concierto 1. Balada 4 Polonesa 3. 4
Estudios. Vals 7. Nocturno 2-Cziffra.
0. de Paris/Czifira junior. Emi
5652512, sm.

¢ 14 Valses, Sonata 3. 15 Mazurcas,
Concierto 2 - Malcuzynski, 0. Sini.
Londres/Susskind. Emi 5682262. 2
(Ds. sm.

DEBUSSY

v Obra piano compl. - M. Haas, rato
4509948272, 4 (Ds. sm.

o Obra piano compl,, vol. 3 - Cassard.
Astrée 833 1.

o Pour le piano. Imdgenes. b Epigrafes
antiguos. Berceuse heroica. Elegia -
B. Berman. Chandos CHAN 9294.

DELIBES

o [akmé - Welting, Kraus, Plishka,
Coro v 0. Opera Civica
Dallas/Rescigno. Omamenti FE 108.2
(Ds. sm.

DONIZETTI

+ Don Pasquale - Capecchi, Rizzoli,
Valdengo, Munteanu. Coro y .
Teatro San Carlo Napoles/Molinari-
Pradelli. Philips 4420902.2 CDs. sm.

v Linda di Chamounix - Stella,
Barbieri, Capecchi, De Palma. Coro
y 0. Teatro San Carlo
Napoles/Serafin. Philips 4420932.2
(Ds. sm.

o Ne m'oubliez pas. Arias - Elkins,
Oliver, Plessis. Coro y O.
Philharmonia/Judd. Opera Rara ORC
.

DVORAK

* Sinfonia 6. Armida: oberl. Himno op.
30- Coro Radio y O. Sin.
Praga/Smetacek, Konvalinha,
Koutnik. Praga PR 254045. sm.

ELGAR

v Falstaif, Variaciones Enigma. Serenata
cuerda - O. Fil. Londres, O, Sinf.
Chicago/Solti. Academy St.
Martin/Marriner. Decca 4403262
sm.

 Sinfonia 1. Introduccion y allegro.
Spanish lady - O. Fil. Londres/Solti.
Academy St Martin/Marriner, Decca
4403222, sm.

ENESCU

+ Obras orq. compl., vols. 1,2y 3- 0.
Nac. Radio Rumana/Andreescu.
Olympia OCD 441, 442 Y 443,

FAURE
+ Obra piano compl. - Doyen. Erato
4509962202.4 CDs. sm

FORQUERAY

+ Piezas clavecin; suite 1, Suites 2, 3, 4
y 5: extractos - Raskin. Pierre Verany
PV 794051,

FRANCK
+ (bra drgano compl, - Marchal. Erato
4509948262.2 CDs. sm.

GIORDANO

v Andrea Chenier - Milanov, Tucker,
Warren, Lipton, Corena. Coro y O.
Metropolitan/Cleva. Arkadia COMP
4762.2 CDs. sm.

GIULIANI
v Rossiniane - Giutfredi. Arkadia CDAK
126.1.

GRETCHANINOV

+ Liturgia de San Juan Crisostomo -
Cantus Sacred Music/Asshavskaya,
Olympia OCD 447,

C. HALFFTER

+ Siete Cantos de Espana - Ordn,
Preece. . Sini. Radio Berlin/C.
Haltiter. Col. Legno WW 1CD 31867,

HAENDEL

o | Mesias - Schlick, Piau, Scholl,
Padmore, Berg, Les Arts
Florissants/Christie. M. Mundi, HMC
9071498.99. 2 CDs,

HAYDN

* Cuartetos op. 76/1, 3 y 4 - Cuart,
Manfred. Pierre Verany PV
794061

* Octetos baryton, vol. 2 - Ricercar
Consort. Ricercar RIC 067124

v Orfeo ed Euridice - Donath,
Swensen, Greenberg, Quasthof.
Coro y O. Radio Munich/Hager.
Orteo C262932H.2 CDs,

HELFER

o Requiem. Funerales por los Duques
de Lorraine (1608-1624) - A Sei Voci.
Sacquebutiers de Toulouse. Psallette
Lorraine/Garrus. Astré £ 8521,

KABALEVSKY
o Misica de cam. y paino vol. 9) -

Tarasova, Polezhaev, McLachlan.
Olympia OCD 294

KHACHATURIAN

+ Sinfonia 1. Mascarada: suite - O. Sinf.
Radio Moscu/Gauk, Khachaturian.
Russian Disc RD CD 11005. sm,

LE FLEM

v Sinfonia 1. Fantasia piano y orq. -
Girod. O. Bretania/Schnitzler,
Timpani 1C1021.

LEHAR

v Laviuda alegre - Lott, Hampson.
Coro Festival Glyndebourne. O, Fil.
Londres'Welser-Mast. EM|
5551522.2 CDs,

LISZT

» Sonata Si menor, Funerales.
Campanella. La caza, Murmullos del
bosque. Marcha nupcial - Cziffra.
EMI 5652502, sm.

LISTZ/TCHAIKOVSKY

+ Concierto piano 1 y 2/Concierto T - -

(ziffra. O. Philharmonia/Vandernoot.
EMI 5652522, sm.

MAHLER

* Lacancion de la Tierra - Lipovsek,
Heppner. 0. Sinf, Radio
Colonia/Bertini. EMI 7546492,

* "Mahler interpreta a Mahler". Con Y.
Kenny, C. Carlson (acoplamientos) -
Golden Legacy GLRS 101

MARTINU

* Concierto doble. Sinionief Gy,
Concierto-rapsodia violy - Golan
Fil. Estatal Bmo. . Cim,
Australiana/Mackerras, (). §i
Berna/Maag. Conifer 756055111

MEDTNER

* Sonatas violin y piano 1 y)-
Mordkovtch, Tozer. Chands
9293,

MESSIAEN

» Veinte miradas al Nino Jesis
Pequenos esbozos de pjaros, §
Preludios. 4 Estudios de rimg-
Loriod. Frato 45099622223 (1x

Sm

MORLAYE
v Piezas laud y guitarra - Marincol
Pierra Verany PV 794052

MOZART

v Arias tenor - Palacio. 0. Cim
Salieri/Pal. Arkadia CDAK 1361,

¢ Cuartetos K 367 y 421 - Cuat
Smithson. Virgin 5450292

MOZART/STRAUSS

* Quinteto cuerda K 406/Caprici
sexteto. Metamorfosis (1.2 verie)-
Sexteto cuerda Viena, EMI 355108

MUFFAT

o Concerti grossi. Florilegium | 11-0.
Cam. Salieri/Pal. Arkadia CDAK
1362.2 CDs. sm.

PAISIELLO

» Concierto piano compl, vol. -
Monetti/English Chamber Orch. A4
(D DCA 873.

PERGOLESI/VIVALDI
+ Stabat Mater/Stabal Mater, Moleieh
furore - Riischmann, Robbin. Vioks

du Roy/Labadie. Dorian DOR-40I%

PROKOFIEV

o La leyenda de fa flor de piedr (el
compl,) - 0. Teatro
Bolshoi/Rozhdestvensky. Russa
Disc RD CD 11022 sm.

» Sonatas piano 1,4 - Bronimen
Sony SK 52464,

+ Sonatas piano compl. Toccata tp
11 La Cenicienta: 9 piezas-
Ovchinikov. EMI 5351272.3 (D

PUCCINI |
o Arias - Varady. 0. Sinf. Radio
Berlin/Viotti. Orfeo C323%1A

PURCELL
o Canciones profanas a solo, vol. I
Bonney, Bowman, elc. King’s

Consor{/King. Hyperion CDA 6672

RACHMANINOV

 Qbra piano compl, vols. 13-
Laredo. Sony SMK 48468A71.3
CDs. separados. .

» Concierto 2. Rapsodia Paganin-
Prats. 0. Fil. Ciudad MéxicoBiliz
ASV CD QS 6126.5m.

RAVEL
o Obra piano compl. - M. Haas. el

4509948262.2 CDs. sm.
SAINT-SAENS )
o Sonatas violin 1 y 2. Introduccion}

rond6 caprichoso. Berceuse - U
Wei, Lenehan, ASY CD DCA®



D

URASATE ,
, § Danzas espaniolas. Faniasia de

(men. 5 Piezas- Barton, Sanders.
Dorian DOR-90163.

wTE . W ar

+ Qfaspiano - Dickinson. Conter
75605315122

+ Ol piano, vols. 1, 2y 3-
dimada. Sony SMK 52509, 510y

§11.sm.

SCHNITTKE o

+ Wisca de cim, vol. 1 - Marinkovic,
Hendry, Slverthomne, Hugh. ASV (D

DCA 86

GCHONBERG |
v Noche transfigurada. Sinfonia de

cimara. 1- 0. Cam. Europa/Holliger.
Teldec 903177314,

SCHUBERT
+ Liedercompl., vol. 21 - Mathis, G.

iohnson. Hyperion CDJ 33021,

SCHUMANN
¢ Escenas de nifios. Donata 1 - C.

Collard. Frato 4309960252, sm,

v Fetudios sinf6inicos. Sonata 2.
iermedios op. 4 - Kazakevich.
Conifer 75605312272,

v Fantasia. Danzas cofradia David - C.
Collard, Frato 4509960272, sm.

+ Sonala 2. Mariposa. J Romanzas.
Aabesca - C. Collard. Frato
4509960262. sm.

SHOSTAKOVICH

+ Conciertos piano 1 y 2. Sonata cello -
Shostakovich. Orgs./Gauk,

Samossud. Rostropovich, Russian
Disc RD CD 13005. sm.

v Cuartetos, vols. 4 y 5 - Cuart.
Shostakovich. Olympia OCD 534 y
5.

+ 1 Preludios y fugas op. 87 -
Nikolaveva. Melodiya
74321198492.3 CDs, sm.

+ Sinfonias 2y 3 - Coro y O. Sinf,
LondresRastropovich. Teldec
4309908332,

+ Sinfonias 1y 12- 0. Fil,
Moscd/Kpmdrashin. Melodiya
74521196482, 2 y 14:
T21196442; 3 y 5: 74321196452,
£ 74321198402: 6 y 10
J4321196472: 7 74321198392, B:
J4321198412; 9y 15;
T4321198462; 11: 74321198432;
13: 74321198422,

+ Sinfonia 3. Ejecucion de Stepan
Razin. Octubre, op. 131 - Coro y O.
Sint.Radio Praga/Smetacek, Kosler,
Jova. Paga PR 254055,

STAINER

* La Crucifixion - Criffet, George,
Newberry. Coro Catedral
PeterboroughNVann, ASV CD QS
6100, sm,

STRAVINSKY

* Las Bodas - Pokrovsky

tnsemble/Pokrovsky. Nonesuch
7539793352

*  pijaro de fuego. Sinfonias inst.
Vienlo- 0. Sinf. Londres/Nagano,
Virgin 5430322,

TCHAIKOVSKY

" Aloum infantil Serenata cuerda. La
doncella de nieve: melodrama

Virtuosos Mosc/Spivakov, RCA
09026619642
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v Francesca da Rimini, Hamlet. Romeo
y Julieta -O. Fil, Londres/Farrer. A3V
CD 6111, sm.

TCHEREPNIN

» Conciertos piano 2, 3y 6
McLachtan, O. Sinf. Chetham/Clayton.
Olympia OCD 439.

VAINBERG

v Obras orquestales, vols. 1y 2- O,
Cam. Moscd/Barshai. O. Fil.
Mosct/Kondrashin. O. Sinf. RTV
URSS/M. Shostakovich, Olympia
OCD 471 y 472,

VERDI

+ Un ballo in maschera - Domingo,
Caballé, McNeil, Chooskasian, Pons.
Coro y O. Teatro Liceo/Patane.
Omamenti FE 103-4. 2 CDs. sm.

VIVALDI

» Secuencia de musica para Visperas -
Coro Cm. v 0. Cam. Ex Cathedra/
Skidmore. ASV CD CAU 137.

o Visperas para la natividad de la
Virgen - Sol. Maitrise Boréale.
Grande Ecurie et La Chambre du
Rov/Malgoire. Astreé £ 8520.2 CDs.

VIVES

v Bohemios - Bayo, Lima, Jerico,
Alvarez. Coro Polifdnico Universidad
La Laguna. 0. Sinf. Londres/Ros
Marbd. Valois V 4711,

WALTON

» Concierto violin, Festin de Baltasar.
Te Deum - Chung. O. Sint.
Londres/Previn. Luxon. Coroy O. Fil
Londres/Solti. Decca 4403242, sm.

WOLF-FERRAR

| quatro rusteghi - Sol. Pomerigg|
Musicali/Callegari. Arkadia CDAK
1392.2 CDs. sm.

"ALEMANIA BARROCA®

o CPE, |S. BACH, BUXTEHUDE,
HAENDEL, SCHEIN, SCHUTZ,
TELEMANN, WEISS, ZELENKA,
varios int. Deutsche H. Mundi
74321186562. sm.

EL ARTE DE LOS DIACONOS EN LA

IGLESIA RUSA'

o \arios int. - Chant du monde LDC
288083,

CABALLE, HORNE
o Arias, canciones y lieger -
Bongiovanni GB 11042 sm

CANTELLI, Guido

» MOZART. BEETHOVEN, SCHUBERT,
FRANCK - O. Philharmonia. O. Sint.
BBC. EMI 5682172.2 CDs. sm.

CLUYTENS, André

o FRANCK, PIERNE, BEETHOVEN,
BERLIOZ, DEBUSSY, ROUSSEL -
Varias orgs. EMI 5682202.2 CDs. sm.

'CODICE DE LAS HUELGAS'

o (S, XII-XIV) - Coro Monjas
Monasterios Huelgas. Atrium
Musicae/Ochoa de Olza. EMI
5653142, sm.

CZIFFRA, Gyorgy

o Bises e inéditos - EMI 5652552, sm.

o DAQUIN, LULLY, RAMEAU,
COUPERIN, RAVEL. EMI 3652532, sm.

DUO FRECHILLA/ZULOAGA

+ Misica espafiola 2 pianos.
GRANADOS, ALBENIZ, RODRICO,
MONTSALVATGE, AIZPURUA,
SURINACH - Tanidos SCD-810.

"FRANCIA BARROCA"

+ BLAVET, CAMPRA
CHAMBONNIERES, COUPERIN,
DUPHLY, FORQUERAY, etc. Varios
int. Deutsche H. Mundi
74321186572, sm.

HARMONIA QUINTET DE VENT

+ GUINJOAN, . SOLER, SARDA,
CVILOTTI, ROGER, GREBOL -
Fundacio Musica Contemporania 1.

'ILUSION DEL AMOR"
v Musica del Codex de Montpellier fs.

XIll} - Anonymous 4. Harmonia
Mundi HMU 907109,

"ITALIA BARROCA®

¢ BOCCHERINI, CORELLI, GABRIELL,
GEMINIANI, GRANDI, JACCHIN,
LOCATELLI, Eic. Varios int. Deutsche
H. Mundi 743211663352,

KUBELIK, Rafael

¢ BRAHMS, BORODIN,
TCHAIKOVSKY, MARTINU,
IANACEK, BARTOK -O. Roval Philh.
Fil. Viena, EMI 5682232, 2 CDs. sm.

"LIEDER SOBRE POEMAS DE GOETHE
v Upshaw, Goode. Nonesuch
7559793172,

"MAESTROS DE LA CAPILLA REAL DE

LISBOA'

o MAGALHAES: Misa O soberana luz,
etc, -Farr. A Capefla Portuguesa/Rees.
Hyperion CDA 667.5.

"MEMORIAS DE BOHEMIA'

o Obras piano de SUK, JANACEK,
SMETANA v NOVAK - Dorian DOR-
90183.

"MISTERIO DE ELCHE'
o (S, XII-XVII - Capilla Misterio de
Elche/Roman. EMI 3634072, sm.

"MONODIA CORTESANA MEDIEVAL'

o (5. XIXIIl. Mdsica ardbigo-andaluza
(S, XlI} - Sol. Coro. Atrium Musicae.
0. Marroqui Tetudn/Ochoa de Olza.
EMI 5652492, sm.

"MUSICA BRITANICA PARA

CLARINETE

v [RELAND, VAUGHAN WILLIAMS,
BAX. BLISS, STANFORD - E. Johnson,
Martineau. ASV CD DCA 891.

"MUSICA ORQUESTAL BRITANICA'

o VAUGHAN WILLIAMS, WARLOCK,
BUTTERWORTH - Academy St
Martin/Marriner, Decca 4403252,
§m

"MUSICA ORQUESTAL

LATINOAMERICANA'

» ORBON: 3 Versiones Sinionicas,
VILLA-LOBOS: Bachiana 2. ESTEVEZ:
Melodia en el llano. CHAVEZ:
Sinfonia India - O. Sini. Siman
Bolivar/Mata. Dorian DOR-90179

"MUSICA DEL RENACIMIENTO EN

COIMBRA"

v A Capella PortvgvesalRess. Hyperion
CDA 66735.

"MUSICA DEL RENACIMIENTO

PORTUGUES'

v Motetes de MELGAS y MORAGO -
Pro Cantione Antiqua/M. Brown.
Hyperion CDA 66715.

'PERCUSSIO... ARA!

o STOCKHAUSEN, SANTOS,
XENAKIS, PUERTOLAS, GUIJOAN,
BERGUEREL, MARCO - X. Joaquin.
Fundacio Musica Contemporania 2.

"IRAREZAS BARROCAS'

o CACCINI FASH, GRANDI, HUME,
JACCHINI KUHNAU, LE ROUN,
MARINI, etc - Varios int. Deutsche H.
Mundi 74321186382

'REYES Y HEROES DE METASTASIO!
o Palacio. O, Cam. Salier/Pal. Arkadia
CDAK 1371,

SEGOVIA, Andres

v |.ondres, 1949. BACH, SOR,
CASTELNUOVO, TURINA, VILLA-
LOBOS, PONCE TORROBA,
GOMEZ CRESPO, SECOVIA -
Testament SBT 1043, sm.

"SERENATAS PARA CUERDA'

o SUK TCHAIKOVSKY. GRIEG: Sute
Holberg, 2 Melodias elegiacas - 0.
Cam. Suiza, 0. Cam, Radio
Polca/Duczmal. ASV €D QS 609, sm.

SILVESTRI, Constantin

¢ RIMSKY-KORSAKOV, RAVEL,
ELGAR, DVORAK, GLINKA,
BORODIN, TCHAIKOVSKY - Varias
orqs. EMI 5662292 2 CDs. sm.

"SOUVENIR'
o Flauta dulce y ladd o guitarra - Petr,
Hannibal. RCA 0902662530

TENORES DEL MUNDIAL DE FUTBOL

1994'

v Carreras, Domingo, Pavarotti. Con
Gavazzeni, Muti, Levine, Maazel.

EMI 5633972,

'TRES COMPOSITORES ANDALUCES'

v TURINA: Serenata, CASTILLO: 4
Cuadros de Murillo. Orippo.
RODRIGUEZ ROMERO: Concierto
piano - Ancion, Seiger. ().
Mozarteum Salzburgo/Rodriguez
Romero. RO-0993.

WIOLINISTA, B
o Musica de fa pelicula de Van Damme
- Kremer. Travelling Auvidis K 1009,

DELIBES

» Coppelia - Ballet Kirov. 0. Teatro
Matinsky/Viliumanis. Teldec
4309941906,

MOZART

v Mitridate Fugelle, Murray, Orgonasova,
Kowalski, Watson/ Daniel. Pioneer,
PLMCC 00941. 3 Caras.

RIMSKY-KORSAKOV
v Mida-Sol. Coro y 0. Teatro Bolshoi
Lazarev. Teldec 4309920326,

ROSSINI

o |'occasione fa il ladro - Patterson,
Gambill, Carolis, Bacelli. 0. Sinf.
Radio Stuttgard/Gelmetti. Teldec
4509921706,

SIBELIUS

v Biograia del compositor -
Siderstrom, Belkin. 0. Sinf. Radio
Sueca/Ashkenazy. Teldec
4031763736

TCHAIKOVSKY

v "Gala Tribute". Obras diversas Y
escenas de ballet - Domingo, Te
Kanawa, Hvorostovsky, Burchuladze,
Tomowa-Sintow, Leiferkus, etc. Ballet,
Coroy 0. Covent Garden/ Downes,
Wordsworth, Barlow, Domingo.
Pianeer PLMCC 00961, 3 caras.




GARDINER

Orchestre Révolutionnaire et Romantique

BEETHOVEN
9 SINFONIAS

as sinfonias de Beet-
hoven son la cumbre
de toda la variada
y maravillosa musica que surgio a lo largo
de los siglos XVII y XVIII y conforman un
claro punto de partida. Pienso también
que el empleo de instrumentos de época
en Beethoven sirve no solamente para
reestablecer y aclarar sus vinculos con la
musica del pasado, sino también para
subrayar el lado revolucionario de su
genio. Paraddjicamente con instrumentos
«antiguosy, su musica resulta mas — nun-
ca menos — «modernapy.
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BEETHOVEN: 9 SINFONIAS
Orgonasova - von Otter

Rolfe Johnson - Cachemaille

The Monteverdi Choir

Orchestra Réevolutionnaire et Romantique
JOHN ELIOT GARDINER

5CD 439 900-2

4D AUDIO RECORDING (EXCEPTO NO. 2)

*k con instrumentos originales




SILVIA LELLVDG

Un nuevo ciclo de las 9 Sinfonias de Beethoven

Con la Orquesta iundada por John Eliot Gardiner en
1990 para interpretacion de la masica de los periodos
clasico y romantico, la Orchestre Révolutionaire et Ro-
mantique, el prolifico director britanico ha grabado las 9
Sinfonias de Beethoven para el sello Archiv, de Deutsche
Grammophon. Que ahora se lanzan todas en blogue, en
una caja de 5 CDs.

a5 tomas se han dilatado a lo largo de dos anos y me-
dio aproximadamente (vease cuadro adjunto) y son unas
en publico y otras en estudio, pero para estas ultimas se
han hecho tomas muy largas, con escasos empalmes de
cinta; a menudo movimienltos completos de un "tiron".
Con la Orquesta Revolucionaria y Romantica, Gardiner ya
habfa grabado repertorio que va desde Beethoven (las Mi-

John Eliot Gardiner

sas en Do mavory Solemne, Ah, perfido!, y Mar en calma
v viaje feliz), a Berlioz (Sintonras Fantastica y Messe Solen
nelle, primera grabacion mundial) y Brahms (Requiem Al
mdn): las obras de Beethoven para Archiv y las restantes
para Philips Classics. Las voces de la Novend Sintonia son
las del Coro Monteverdi (que no ha faltado en una sola
orabacion de musica coral con Gardiner) v el cuarteto so-
lista lo componen la soprano Luba Orgonasova, la mezzo-
soprano Anne Sofie von Otter, el tenor Anthony Rolfe
Johnson y el baritono-bajo Gilles Cachemaille.

Como se sabe, no es ésta precisamente la primera vez
que se graban las 9 Sinfonias de Beethoven con instrumen-
tos "originales”, "de época”, "aulénticos” 0 como se les
quiera llamar: ahi estdn, si no, los Christopher Hogwood,
los Roger Norrington, los Roy Goodman y, en breve, el ci-
clo completo de Frans Briiggen (ya publicado parcialmen-
te). Sin olvidar la serie de Nikolaus Harnoncourt que, aun-
que con instrumentos "modernos’ (la Orquesta de Camara
de Europa), sigue de cerca los modos de ejecucion pro-
pios de los trabajos con orquestas de instrumentos origi-
nales.

La grabacion de Gardiner aporta, de entracla, una ma-
vor "especializacion" que las otras, ya que se lrald de una
orquesta especificamente pensada para ese periodo con-
creto, con lo que los posibles resabios de estar acostum-
hrados o pensados para tocar musica barroca desaparecen.
(Como se sabe, Gardiner suele reservar para la interpreta-
cién de la musica barroca a sus English Baroque Soloists).
Por otra parte, y como ha escrito el director cle Archiv Pro-
duktion, Dr. Peter Czornyj, "el proyecto ha estado siempre
guiado por el deseo de recrear la musica en toda su crude-
za. sin refinarla; su naturaleza sin ataduras, con lodas las
caracterfsticas propias de cada sintonia. De acuerdo con
una imagen vivida del periodo romantico, se dijo que Be-
ethoven 'acogio a palomas y a halcones al mismo liempo'
en sus Sinfonias. Con esta grabacion esperamos —con un
espiritu de redescubrimiento-, transportar al oyente hasta
aguel momento, cuando esta musica surgio, en un mundo
de héroes, estrellas y revolucion, creando su propio mun-
do de lo sublime y lo inefable".
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 Ingeniero de sonido: Ulrich Vette.
=

T

XI1991 . Londres, Blackheat Concert Halls, Great Hall (Sinfonia 2).
fX1992 Londres, All Saint's Church, Tooting (Sinfonias 9 y 6).
L_XIMEB*?]Z Londres, All Hallows Gospel Oak (Sinfonias 7'y 8).

FECHAS Y LUGARES DE GRABACION

-~

"“993 Snape b./Aldeburgh, Maltings Concert Hall (Sinfonias 1y 3)*.
Londres, All Hallows Gospel Oak (Sinfonia 4).
i|1111994 Barcelona, Palau de la Mdsica (Sinfonia 5)*.

P@ductores ejecutivos: Dr. Peter Czornyj; Dr. Andreas Holschneider (2, 6-9); Charlotte Kriesch

I Pr@duc’mresde la grabacién: Arend Prohmann (1, 3-9); Karl-August Naegler (2).
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Pavarotti, recaudador

* Las ventas del disco "Pavarotti and friends", que fue grabado en
publico en septiembre de 1992 en Médena y en el que el célebre
tenor aparecia rodeado de "amigos" (ya que no propiamente "co-
legas") como Sting, Zucchero, Lucio Dalla, los Neville Brothers,
Suzanne Vega, Mike Oldfield, Bob Geldhof y otros, han sobrepa-
sado ya el millon de copias en todo el mundo. Los royalties obte-
nidos —que ascienden a medio millén de délares- han sido dona-
dos a la Fundacion Berloni, para la investigacion y cura de la tala-
semia, por el propio Pavarotti mediante la entrega de un cheque.

CLASSICS

Simon Rattle también es Sir

* La mayor parte de los grandes directores britanicos ostenta el
titulo de "Sir". Pero no es precisamente frecuente que a uno tan
joven para estas lides como Simon Rattle (nacié en 1955) le ha-
ya sido ya concedido. Lo que acaba de tener lugar, en reconoci-
miento mayormente a su labor al frente de la Orquesta Sinfénica
de la Ciudad de Birmingham. Rattle ha declarado que "este gran
honor se lo merecen por igual todos los misicos que integran la
Orquesta”, y ha agradecido a la ciudad "el apoyo que siempre
nos ha prestado".

v

)
ERATO

Primer Verdi de Barenboim

* Aunque se le han podido escuchar en conciertos diversas
Oberturas y Preludios, asi como arias dirigiendo a Placido Do-
mingo y una Aida en Berlin (afos ha) con Varady y Pavarotti,
Daniel Barenboim no habia grabado hasta la fecha nada de Ver-
di. Ahora rompe el fuego con un Requiem que estd a punto de
ponerse a la venta. Ha sido grabado en Chicago, con los famo-
sos Coros y Orquesta de esa ciudad, y con el cuarteto solista
que integran Alessandra Marc (una de las grandes revelaciones
recientes), Waltraud Meier (insigne wagneriana inédita en Ver-
di), Placido Domingo (y van...) y Ferruccio Furlanetto (quizi el
mas reconocido bajo italiano del momento).

Lisboa y Toledo

Naxos, en busca de nuevos consumidores

* La firma discogréfica Naxos, por iniciativa de su distribuidor ey
Espana, Ferysa, ha preparado una seleccion de 120 Cps de g
fondo de catalogo, aplicando nuevos conceptos de marketing, pa
a atraer a nuevos consumidores de musica cldsica. No nyey
"coleccionistas" (a los que se dirigen habitualmente |as coleccip-
nes vendidas en los quioscos), sino nuevos potenciales aficiona.
dos a los que educar oyendo musica. El lanzamiento se efect(a
este mes de septiembre con un "pack" compuesto por un €D tb.
mostrativo de la coleccién (conteniendo 16 piezas célebres mi
de 77" de musica), un libro titulado "Descubra los clasicos' de
mas de 270 paginas y un folleto explicativo de la coleccign v de
su comercializacion. Todo ello al precio especial de 995 plas, Los
120 CDs, como tal coleccion, se irdn presentando, a razén des
cada mes, sélo -y esto se hace por primera vez en nuestro pal-
en librerias, en colaboracion con el grupo editorial Anaya,

_RCA _
VICTOR

RED

Un Shostakovich histérico

* Como anunciabamos en nuestro anterior nimero de la revis
BMG Classics ha firmado un contrato con la firma rusa Melodiyz
(que recoge un acuerdo que se prolongara hasta el afio 2012) pan
fabricar y distribuir todas las grabaciones que ésta realice, ademis
del fondo de catdlogo. Pues bien, el mercado espariol ya puede
encontrar la primera muestra del acuerdo, nada més y nada menos
que la integral de las Sinfonias de Dmitri Shostakovich en la graba
cion de Kirill Kondrashin, uno de los mas determinantes iniciade
res de la "cruzada" Shostakovich, alla por los afios 50 v 60. Estos
discos ya fueron distribuidos por otra firma hace unos afos, pen
ahora reaparecen con nueva imagen y digitalizacion; més occ
dental, de alguna manera. Junto a esta integral también se presen-
tan los 24 Preludios y Fugas en version de Tatiana Nicolaeva, cuy
recension el lector encontrara en un préximo ndmero.

SHOSTAKOVICH

STERHONT

WEATO P A AL G w3

KIRILL KONDRASHIN

Portadilla de uno
de los discos

SELECTA
VISION

Mas ballet contemporaneo

* Selecta Vision acaba de presentar cinco nuevos videos de ba-
llets en coreografias modernas: [a de Nils Christe para Pulcinella
de Stravinsky por el Scapino Ballet, la de Maguy Marin para La
Cenicienta de Prokofiev por el Ballet de la Opera de Lyon, 12 de
Jiri Kylian para La historia del soldado de Stravinsky, por el _NE-_
derlands Dans Theater con Nacho Duato como protagonistd;
tres coreografias de la Rambert Dance Company, y cualio de!
Alvin Ailey American Dance Theater. Los aficionados al ballet
contempordneo pueden, pues, frotarse las manos.

* Un programa de Motetes del gran polifonista portugués Ma-
nuel Cardoso va a ser lanzado préximamente en la interpreta-
cion del Conjunto Vocal Europeo bajo la direccién de Philippe
Herreweghe. La edicidn, no casualmente, coincide con las cele-
braciones de Lisboa como Capital Cultural Europea este afo. Y
otro gran nombre del equipo ("roster") de artistas de Harmonia
Mundi, Marcel Pérés, va a presentar un disco en el que, al fren-
e - te de su Ensemble Organum, interpreta Canto Mozdrabe sobre

manuscritos de |a Catedral de Toledo procedentes del siglo XVI.
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Hola, amigos de RITMO: | -
Muy ecomendable la idea de retomar el espiritu

de la Discoteca Basica y de las antiguas GUIAS de gra-
hes, aunque en estas primeras entregas los fantas-
ares se hayan dejado sentir en algunas [R].
solo comentar un olvido imperdonable: la fdustica lec-
wra que Bernstein hizo de la Octava cIe_Mah!er en el
restival de Salzburgo de 1975 con la reina, la Filarmo-
tica de Viena, y que en su dia edité DG; cada vez que
cucho este disco el aire del sal6n se queda cargado
de azufre (jlo juro!) Similares sensaciones irrepetibles a
las que genera, en su terreno, el Concierto para violin
de Elgar por Zukerman y Barenboim para CBS/Sony.
Por cierto me sorprende descubrir que no esta publica-
{o en cedé en Espana !. Espero verlo pronto en la serie
Clisicos Esenciales; mientras tanto, mi alma caritativa
ne obliga a facilitar la referencia de la edicion inglesa
Sony British Pageant para que todos aquellos que no
«ean sordos se precipiten a un buzoén y hagan su reve-
encial pedido a —sdénde si no?- London: SMK 58927.
De nada.

Hablando de sorpresas, jsabéis algo de una nueva
«erie barata (econdmica, dicen los pedantes) que ha
editado DG, llamada Classikon? En su primer lanza-
miento se ha refugiado el devastador e indescriptible
Viaie de Invierno por Fischer-Dieskau y Barenboim !
Espero que, esta vez, no se olviden de nosotros. Para
lerminar, una consulta ;Qué narices pasa con la inte-
oral del Cuarteto Borodin de los Cuartetos de Shosta-
kovich para Virgin? Ultimamente estan grabando para
Teldec cuartetos de Tchaikovsky y Brahms (ja ver si los
comentdis, aunque sea pagando los discos de vuestro
holsillo, hombre!) ;Nos van a dejar a medias o tiene
algo que ver el hecho de cjue EMI, ahora con Virgin en
su bolsillo, haya reeditado la integral precedente que
para ella grabo el sello Melodia en la extinta Union
Soviética? Un abrazo.

bacio
mas particul

Miguel Angel de las Heras
Getxo (Vizcaya)

Respuesta:

Muchas gracias por su carta. La Octava de Mahler
i que se refiere se quedo fuera de la Guia por su defi-
ciente sonido, algo particularmente grave en una obra
an compleja. El Concierto de violin de Elgar ha salido
en Inglaterra, y espero que aqui salga también pronto.
Me temo que el Viaje de invierno no va a ser posible
comprarlo mds que adquiriendo la coleccion Classi-
kon integra (!) Tal vez esté vd. en lo cierto al apuntar
esa posible causa del retraso del Shostakovich por el
Borodin en Virgin.

(;Seria tan amable, Miguel Angel, de telefonearme
cuando pueda?)

A.C.A.

Mis queridos amigos:

Pues si. Aqui tiene un melémano que les quiere es-
cribir "sobre estas u otras cuestiones referidas al disco".

Es que hace como un par de meses lef en la otra
evista de musica que las companias distribuidoras de
discos Laser-disc habfan dejado de enviarles ejempla-
€S para recension, porque parecia que la distribucion
de esos discos no les resultaba rentable. Y lo com-
pruebo porque también RITMO ha dejado de presen-
ar esas recensiones. A mi modo de ver seria verdade-
"amente triste. Los "operarios", que diria Gila, que he-
mos conocido la calidad y perfeccion maravillosas de
la 6pera en laser-disc dificilmente nos contentariamos
con cualquier otro sistema menos perfecto. Es verdad
que yo cada vez que voy al extranjero —cosa que, por
Mi profesion tengo que hacer con frecuencia— vuelvo
Cargado de laser-discs, que, ademds, me resultan a
menos del 50% de lo que me cuestan —o costaban-
E”;ES}Jaﬁa. Pero siempre que en una revista o diario
ﬁah:a una recension favorable de una épera que yo no
lenia, |la encargaba inmediatamente ("la encargaba",
vorque, por desgracia, en las tiendas de por aqui no
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ha entrado todavia en la distribucion ordinaria de
esos discos). Asi pues, una simple pregunta: ;Queé hay
de todo ello...?

Y con esto v una felicitacion muy grande por vues-
tra gran obra cultural, un fuerte abrazo de vuestro
buen amigo.

Jose Lopez-Calo
Santiago de Compostela

Respuesta:

De entrada, decirle que no es cierto que RITMO)
haya dejado de hacer recensiones sobre laser discs,
como este mismo numero prueba (véase pag. 7). Lo
que si es cierto es que ultimamente se estan recibiendo
menos laser discs para que los comentemos. La res-
puesta a esta situacion no esta, como es logico, en no-
sotros, sino en los editores v distribuidores de laser
discs.

Muy apreciado D. Angel Carrascosa:

En primer lugar quiero darle las gracias por su estu-
pendo trabajo de la "Ritmo Guia" con las Sinfonias re-
comendadas en CD, que me ha llenado de felicidad (y
que ha vaciado mis bolsillos, de paso). Llevo algo mas
de dos anos leyendo RITMO y anotando, sacados de
sus criticas, discos que ha puesto vd. muy bien (y otros
companeros suyos de ahi). Pero la lista que me estaba
haciendo no era nada completa, hubiera necesitado
mucho mas tiempo de lectura para tenerla y, ademas,
me encontraba con ciertas opiniones que no coincidi-
an y no sabia con cudl quedarme. Bueno, a esto ulti-
mo va ha contestado en su articulo del pasado mes de
junio, pag. 53: hay que fijarse en los criticos para ver
con cudles se identifica uno mejor. Yo, perdone que se
lo diga, con vd. sobre todo.

Bueno, el motivo principal de esta carta es pregun-
tarle si sus calificaciones a las Sinfonias estan puestas
en relacion a lo que cuestan los discos, o si al puntuar-
las vd. no tiene en cuenta los precios. Le pongo un
eiemplo: en la Cuarta Sinfonia de Bruckner vd. pone
una[Rla la version de Bohm, que es de serie media, y
la misma maxima calificacion a otra (la de Barenboim)
que es cara. Incluso la nota al sonido es la mas alta en
ambos discos, uno analdgico y otro digital. Entonces
sla de Bohm es estupenda para ser de precio medio, o
vd. la considera y la puntia en igualdad de condicio-
nes con la otra’?

Saqueme, por favor, de dudas para saber a que ate-
nerme, porque hay en su lista nada menos que 29 CDs
(si no me he equivocado al contarlos) de serie media y
a los que vd. les ha puesto una[R|. Y, de ellos, varios
son los Unicos con un 5 en interpretacion (mientras
que hay otros CDs caros que no pasan de 4). Por ejem-
plo: la Sinfonia "Heroica", la Séptima de Mahler y la
"Inacabada" de Schubert dirigidas todas ellas por
Klemperer, las Sinfonias "de Londres" de Haydn por
Davis, la Sinfonia concertante para violin y viola de
Mozart y la Tercera de Saint-Saéns por Barenboim. Y,
por si fuera poco, la Cuarta de Schubert por Giulini y
la Segunday Cuarta de Tchaikovsky por Abbado son
no va de serie media, sino jbarata!

Si vd. compara esos discos en pie de igualdad, sin
tener en cuenta sus precios diferentes, yo me pregunlo:
scomo es que hay CDs caros (y muchos que vd. ni ci-
ta) que son inferiores a otros mas baratos? ;Por que no
bajan de precio muchos que no valen un pimiento?
sPodria vd. explicarme por qué ocurre esto? Gracias
de antemano.

Pepa Martinez Sanchez
Madrid

Respuesta:

Muchas gracias a vd. por su larga carta, y por sus
elogios. Es tan complejo dar respuesta a sus pregunias,
v son tan de interés general para los discofilos, que le
contestamos con cierto detenimiento en el articulo

editorial de discos (pag. 53)
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SIONES FUGITIVAS

LISZT: Fantasia y fuga sobre el coral "Ad
nos, ad salutarem undam"; Weinen, Kla-
gen, Sorgen, Zagen; Evocacion a la Capilla
Sixtina; Preludio y fuga sobre el nombre
de BACH. Thomas Trotter, 6rgano. Decca,
4402832, 72'14". DDD
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reinta y siete anos, que son

los que tiene el organista in-

glés Thomas Trotter, pueden
ser muchos o pocos para el comun
de los mortales; para un musico
consagrado, realmente pocos.
Quizd por eso seguimos utilizando
el adjetivo "joven" al hablar de este
magnifico y serio musico que es el
organista objeto de este comentario,
y con el que RITMO tuvo la oportu-
nidad de charlar no hace mucho
con motivo de su dltima visita a
“spana (la entrevista se publicard en
breve). Trotter es uno de los mas sé-
idos valores (junto al maduro Peter
Hurford, con quien ha grabado los 6
Conciertos del Padre Soler) del ins-
trumento en su pais; ha sido orga-
nista en Birmingham y en la Iglesia
de Santa Margarita, en Westminster,
y en 1989 firmoé un contrato en ex-
clusiva con el sello Decca, con
quien —contando éste— son cinco los
discos que ha grabado en solitario:
un fulgurante cedé Messiaen, otro
dedicado a Alain, otro a Widor y un
cuarto que repite el Preludio y Fuga
sobre el nombre de BACH, aunque
en distinta version a la que aparece
aqui: en aquella ocasion hizo la de
1870, mientras que ahora graba la
primera version, la que Liszt dejé
dispuesta en 1855. En fin, lo que
parece claro es el perfil de un orga-
nista que se mueve en ese repertorio
(jme encantaria escucharle Bach!):
un musico muy interesado en la
musica de nuestro siglo y aledafios,
cosa que se deduce no sélo del re-
pertorio que escoge, sino de la for-
ma en la que se aproxima interpre-
tativamente al mismo.

Este disco dedicado a Liszt es un
claro ejemplo de lo dicho. Trotter,
muy al contrario de lo que suelen
hacer los organistas mds reputados
-y no digamos los especialistas
hdngaros—, no busca un mensaje
trascendente a ultranza en esta

musica; mas bien se "divierte! con
ella, buscandole los aspectos mé
fantasticos y_om’ricas ~algo que
Ei_esder IL{ego“tlene’al margen de g
religiosidad"-, mds, digamos IO
fanos, y, ademas, turbulentos y gy
tremos. ks una atractiva propye,
sonora y discursiva que funciop |
—€s0 si— gracias a una realizacig
técnica que esta al borde de o}
prodigioso. Y por eso mIismo, he
aqui otra razén de mds para pensy.
en las posibilidades de un Bach ¢ #
milar —salvando las distancias esti-
listicas—, un poco en la linea de|
que ha hecho Preston. Trotter de-
beria intentarlo, pues parece que:
tiene las condiciones idéneas pard
ello.

En este disco concreto hay ot
"prodigio", esta vez de orden mi |
prosaico, aunque no por ello menos §
importante: el ingeniero de graba
cion se ha lucido; ha conseguido
una grabacion de las que se oyen
pocas veces: la calidad del sonido,’
la claridad de planos, la "espesura
de las texturas, de una densidad ma-
ravillosamente agobiante, son logros
que me parecen especialmente ade:
cuados para una musica de estas ca-
racteristicas. b

Me gustaria ver en el futuro que
esta "asociacion" entre arte y técnica
sigue funcionando, por ejemplo en:
César Franck (otra musica de excel-
sa densidad sonora) o en el Bach #
mas visionario. Creo que Trotter &
un artista que tiene mucho que de
cir al respecto. Por ahora, afiadir’
que ha conseguido un extraordina |
rio disco, desde luego merecedor de
estar en esta secciéon como el mejor £
de los que han aparecido en el dlti- #

u

mo mes. Lo recomiendo efusiva- |
mente, aun a sabiendas de que no
es una musica muy comercial. Con
mayor motivo, entonces. |

Pedro Gonzalez Mira.
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serie media
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grabaciones que
abarcan desde la
musica antigua hasta el
clasicismo, interpretadas
con instrumentos
originales.

la calidad habitual del
sonido Decca con
intérpretes de

primera linea:
Christopher Hogwood,
Philip Pickett, Emma
Kirkby, Catherine Bott,
Christophe Rousset,
The Academy of
Ancient Music, etc.

obras de:

Bach, Beethoven,
Byrd, Couperin,
Haendel, Haydn,
Lassus, Mozart,
Purcell, Scarlatti,
Schubert, etc.

La mas prestigiosa
serie de musica antigua
ahora a precio medio




62 I BHMC

Ministeno de Educacion, Tultura y Deporte 2012

B DISCOS W

)1 SSUMPTA" DE PALESTRINA

ace 400 anos que murié Giovanni

Pierluigi da Palestrina. Un nimero

visiblemente redondo. Suena a ani-
versario. ;Y qué?, ;quién fue ese?, contes-
tan a coro las casas discogrdaficas.
Simplemente un hombre que desarroll§ tal
perfeccionamiento de la técnica del con-
trapunto, que para los compositores y ted-
ricos de la posteridad, dos siglos de escri-
tura polifénica se resumen, o al menos en-
cuentran plena representacion, en su obra.
Pues bien, convencidos de que tal efemé-
rides merecia dedicar a alguna de las
obras de Palestrina un espacio en esta
"Discoteca Basica", buscamos la discogra-
fla existente de una de sus misas mas her-
mosas. Resultado: cuatro referencias, una
de las cuales es hoy ya inencontrable.
}Qué hacer?: lamentarse, disgustarse, re-
signarse... Como con tantas otras obras de
la polifonia clasica, con estos bueyes hay
que arar y poco mas podemos hacer.

Tal vez la obra mas conocida de Pales-
trina sea la Misa del Papa Marcello, com-
puesta en un momento particularmente
delicado en la historia de la Iglesia: la asi-
milacién de las directrices del Concilio de
Trento. Esta Misa quiso recuperar la pri-
macia del texto littrgico frente al desarro-
llo musical meramente estilistico que des-
de hacia décadas habia convertido |a poli-
fonfa en un terreno de competicién con-
trapuntistica. Sin embargo, por ser
precisamente una obra "de circunstan-
Cias’, marcadamente homofénica para no
poner en peligro el entendimiento del tex-
to, no es desde luego ni la obra mas repre-
sentativa del estilo de Palestrina, ni (a mi
modesto juicio) la més bella y acabada.
Mucho mads sélida y —ésta si- rabiosamen-
te renacentista es la Misa "Assumpta es
Maria", de la que nos ocuparemos en estas
paginas.

Desde principios de nuestro siglo, las
interpretaciones de la msica sacra del Re-
nacimiento encontraron en el modo "a ca-
pella" el ideal alternativo perfecto a la "su-
perinstrumentacion" con que los romanti-
cos manifestaron su fervor religioso. Esta
premisa "histérica" que con los afos vino
a hacer casi axiomdtica la idea de que las
interpretaciones de las obras de Victoria,
Lassus, Palestrina, Morales y toda la poli-
fonia sagrada en general, debian hacerse
sin ningdn tipo de acompafamiento, calé

tan hondo que ain hoy resulta dificil pla.

tear que dicha generalizacion es un errgr
musicoldgico considerable. Curiosamenge
los grupos y directores "historicistas" ue |
nos han dado las tGltimas décadas, lejos de

proponer un revisionismo en este tema,

consagraron en su mayoria este plantes.

miento "purista" (?), tal y como demuesira;

las Gnicas cuatro referencias de est Misa

"Assumpta est Maria", todas ellas " cape-

lla". Por supuesto que en el siglo XVi

cantaba en muchas ocasiones sin instry-

mentos (en Cuaresma y Semana Sant; por

ejemplo); ahora bien, los documentos y

los testimonios que encontramos de Jas

capillas musicales de las catedrales e igle-

sias nos hablan de la existencia de orga-

nistas, asi como de musicos de bajén, chi-

rimia, corneta, sacabuche, viola, etc, Fsi

instrumentos doblaban e incluso sustituan

las voces en las composiciones poliféni-

cas, siendo excepcionales las lecturas '

capella”. En la actualidad ya son varios los
grupos que interpretan la polifonia con
instrumentos (Hespérion XX, Huelgas -
semble, Gabrieli Consort, Ensemble Vocil
Sagittarius, etc.), si bien la concepcion
mas extendida contintda siendo la més tra-
dicional: "s6lo voces". De este modo y
volviendo a las opciones existentes de Iz
Misa "Assumpta est Maria", ésta serfa por
tanto una primera caracteristica comin a
todas ellas: |a ejecucién "a capella".

La primera grabacion, realizada en el
ano 1971, corresponde al Choir of 5t
John's College Cambridge, dirigido por
George Guest. Se trata de un planteamien-
to muy coral, con nifos para las partes
agudas y no menos de cuatro o cinco can-
tantes por voz. Como en la mayoria de co-
ros ingleses de estas caracteristicas (Ox-
ford, Westminster, etc.), el sonido posee la
magia y la inocencia de las voces infanti-
les, con pocos armdnicos, tensas en los
agudos y algo dsperas en cuanto al color.
Por otra parte Guest, en los momentos
mas rapidos como el Gloria o Credo mar-
Ca en exceso la pulsacién a cuatro, lo que
hace que la articulacién resulte un poco
"machacante" y metronémica. Los regula-
dores y las dindamicas no son tampoco
apreciables. Guest permite que la mﬂsi{:i?
fluya con total correccién, sin rubatos nl
licencias declamatorias. Dirfa que es ésta
una opcién vélida para los amantes de 105
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coros con Ninos en el "cantus" y el "altus",
v de los scercamientos mds tradicionales,
do una religiosidad sosegada vy al

huscan
iempo solemne.
Philippe Herreweghe grabo su Misa

igssumpta est Maria" en 1980, todavia
-uando era ese joven director de futuro
prometedor por los sorprendentes resulta-
dos de sus dos coros: Collegium Vocale de
cante y La Chapelle Royale. El director
helga aporta ya aquf algunos planteamien-
tos de interés. En primer lugar, la pulsa-
«ién a la blanca, incluso a la redonda,
dando un impulso mds duradero a la
scentuacion y a la articulacion. Igualmen-
e concede una importancia notable a la
ionética del texto, y las dindamicas son mu-
cho mas apreciables. Utiliza un coro mix-
o con mezcla de contratenores y contral-
s en la voz del "altus". Su reparto es de
wes cantantes por parte (todos ellos muy
ibvenes), por lo que se trata de un plantea-
miento atin bastante coral. Herreweghe
onfatiza los registros graves, dando a la so-
roridad cuerpo y consistencia. Para partes
intermedias como el "Christe" o el "Bene-
dictus" se sirve de solistas, lo que le permi-
e jugar con ciertos contrastes de volumen.
Desgraciadamente la toma de sonido no
es buena, bastante oscura y algo confusa.
Estoy seguro de que con la espectacular
evolucion que La Chapelle Royale de Paris
ha tenido desde entonces, y a la luz de sus
(ltimas grabaciones de polifonia en Har-
monia Mundi, si hoy Herreweghe volviera
a afrontar esta obra, estariamos ante una
version de lujo. Con todo, ésta de Ricercar
adelanta ya muchos de los planteamientos
expresivos que han caracterizado el exce-
lente trabajo de Herreweghe en estos
anos.

La tercera alternativa viene de la mano
del que es posiblemente el mas afamado
grupo de polifonia de la actualidad. Sus
majestades The Tallis Scholars, que graba-
ron esta obra en 1989 bajo la direccion,
como es habitual, de Peter Phillips. Dedi-
cados con total exclusividad al Renaci-
miento sacro (exceptuando, en sus co-
mienzos, una timida excursion por la mu-
sica contemporanea inglesa), este grupo
inglés ha mantenido desde su fundacion
un nivel alto muy regular. Los principios
de Peter Phillips son claros e inamovibles:
dos voces por parte (por lo que si la misa
€ a 6 voces, escuchamos a doce cantan-
es); timbres muy homogéneos y de gran
potencia, como mixto con mujeres en los
dos "cantus" y contratenores en el "altus";
dusencia total de vibrato en las voces agu-
das, algo mas permisivo en el "bassus".
The Tallis Scholars suenan siempre increi-
blemente afinados, limpios, brillantes. La
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pulsacién de Phillips es un cuatro bastante
encubierto. La base de tener siempre dos
cantantes por voz otorga al grupo una so-
noridad marcadamente cameristica, com-
pensada, sin embargo, por el poderoso vo-
lumen con que cantan. El director inglés
juega mucho con las dinamicas, no tanto
con la articulacion, que es por lo general
legato. Entre los defectos, destacaria la de-
bilidad de los graves (algo presente en mu-
chas de sus grabaciones), asi como esa
cierta frialdad inglesa, tan frecuentemente
cuestionada. Ahora bien, pocas veces la
polifonia se escucha traducida en términos
tan luminosos como con The Tallis Scho-
lars.

Sin conocer la version de Pro Cantione
Antiqua, dirigidos por Mark Brown, me
atreveré (por si alguien tiene la suerte de
encontrar el disco) a enunciar algunas de
las caracteristicas mds destacables de los
trabajos del que fuera grupo decano en es-
to de la polifonia "histérica", y que con to-
da probabilidad estaran presentes en su
grabacién de la obra que nos ocupa. Nor-
malmente una voz por parte (aunque no
siempre), voces masculinas adultas, algu-
nas con un vibrato apreciable. Pulsos en
general lentos y heterogeneidad sonora,
debido a la diversidad de timbres.

Como carencia comun a todas las in-
terpretaciones comentadas, sefialaria una
de las facetas mas propias de la musica re-
nacentista, y que, sin embargo, la mayoria
de grupos especializados en la polifonia
religiosa deciden ignorar: la ornamenta-
cién. Contrariamente a los numerosos tes-
timonios de la época, en los que se hace
referencia explicita a esta practica en las
capillas musicales, tanto Phillips como
Herreweghe y Guest, y con ellos otros afa-
mados directores de polifonia, se muestran
reacios a trabajar con los cantantes el be-
llo "arte de disminuir". La polifonia del si-
glo XVI admite un gran ndmero de varian-
tes y pautas interpretativas como ésta, to-
davia muy poco exploradas. Esto, unido a
la cantidad de musica de calidad que de
esta época queda por descubrir, hace que
la polifonia siga siendo la "hermana me-
nor" de la musica antigua. Ni Josquin, ni
Palestrina, ni Victoria, ni Byrd, ni Lassus
(del que este afo también se cumple el
400° aniversario de su muerte), ni otros
muchos maestros del contrapunto escolds-
tico merecen el trato que el mercado dis-
cografico les lleva dando desde que existe.
Un respeto por nuestros mayores.

Raul Mallavibarrena

DISCOGRAFIA

Por orden cronolégico. Aparecen on
letra negrita las interpretacion mas re
comendable. (sm= serie media).

Pro Cantione Antiqua/Mark Brown. Pickwich
PCDY52, sm

Choir of St. John's College Cambridge/George
Guest. 1971. Decca 433 6782

La Chapelle Royale, Paris/Philippe Herrewephe
1980. Ricercar 008039.

The Tallis Scholars/Peter Phillips. 1989, Gimell
020.

PALESTRINA MASSES
Missa Assumpta est Maria
Missa Sicut lilium

THE TALLIS SCHOLARS
Directed by Peter Phillips

Gimell
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En el préximo niimero:
Los Quintetos con guitarra de Boccherini

PALESTRINA
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UNO + TRES

€ aqui una publicacién de interés,  Sotin (Hunding): una versién Seguramens
pero tanto por lo bueno —por lo  inservible para la escena, pero en mj g
extraordinario- como por lo que  nién la mas grande direccién muscy o
no lo es tanto. Obviamente no determina ra esta musica que nunca haya escuch.

nada, pues no se trata de una recopila- do ni en vivo ni en disco. En pocas pal ]
cion con "todos" los wagnerianos histéri- bras: no veo posible expresar mejor ¢ |
cos fundamentales, pero interesa mucho  drama personal de los personajes y |y |
porque "siendo" todos los que estan, és- idea musical general; para mi, nadie by
| tos no fueron todos los que "fueron". En llegado con tal profundidad sicolégicag |
| otras palabras, son cuatro discos apasio-  |a joven pareja de hermanos y 3 up mds |
nantes porque de su escucha se despren- preciso e impresionante planteamientg d i
den jugosos resultados acerca de la evo- su relacion con Hunding. En fin, un traba.

lucion del wagnerismo histérico. La mas JO sin parangén. Los cantantes estdn myy
Importante: que en los afos cincuenta bien, sobre todo la Dernesch y Sotin; algo

habia directores que dirigian muy bien insuficiente Cochran, aunque muy artisty
Wagner, y otros que, para nada, a pesar (sin duda, "por culpa" de Klemperer)

de gozar de un cierto pedigri; que otro En el tercer disco tenemos a una Nis
tanto sucedia con los cantantes, y que al- son y un Hotter juntos, que dictan la mg-

gunos otros directores de la misma gene- sica a un correcto pero despersonalizady
racion, que mads tarde siguieron en activo Leopold Ludwig en la escena tercera el
—caso de Klemperer, caso de Kubelik— y tercer acto de Walkiria: aun estando Hot-

siguieron entrando en el estudio de gra- ter bajo de forma, es impresionante en
bacién perfeccionaron con mucho el "es- sentido literal: es Wotan, y punto. La.
tilo" de antafo. De alguna manera éste Nilsson, para la historia: maravillosa, in-
seria el guion de este dlbum conmensurable. Tanto como la Flagstad

El primer cedé contiene las escenas 1 y en la tercera escena del ultimo acto de
4 de El Oro del Rin y los nimeros 4 y 3 Sigfrido, en realidad lo dnico bueno —jin-
de, respectivamente, los actos Il y Il de La creible!- del resto del disco, pues el
Walkiria. Un Oro que Rudolf Kempe diri- companero de Brunilda aqui (otra vezel
ge sin sustancia y en el que no se salva ca- insufrible Svanholm) compone un Sigfii-
si nadie: ni las ninfas Lisa Otto, Melitta do palido al lado de la inconmensurable
Muszley, Sieglinde Wagner (ha tenido que Brunilda.

pasar mucho tiempo para que estos "pape- En el cuarto, y dltimo compacto, apa-
litos" se cantaran como es debido): ni el rece Sawallisch para dirigir dos extractos 1
Alberico de Benno Kusche, engolado, fu- orquestales, el Viaje de Sigfrido porel
til; o el "grueso" Wotan de Ferdinand Rin y la Marcha finebre: no viene a

Frantz; o el corto Donner de Josef Metter- cuento, y no sé6lo porque a Sawallisch es-

nich; o la inconsistente Fricka de Johanna  ta mdsica |e viene muy, muy grande, si-
Blatter; o el inexpresivo Loge de Helmut no porque hubiera sido mejor incluir més

i Melchert... En todo este complejo de des- partres vocales en su lugar. El disco estd
cher-Die ernesch, Cochr propositos, entre tanta mediocridad, sélo  dedicado integramente al Ocaso; sus
Nilsson, <. Staatskapell una voz (ademds de intérprete) se salva:  protagonistas, de nuevo Flagstad y Svan-
de, Org fonica de la Radiodi Ruth Siewert, que traza una impactante Er- holm, mas Gottlob Frick en su histérico
sion Bavara, Philha i da, ésta si, de auténtica tradicién wagne-  Hagen, realmente de lo mejorcito que s
harmonia/Rudolf Kempe, Karl Bo} riana. El resto del disco tiene mas interés:  ha hecho en este papel. En la direccion,

| fael K tto Klemperer, L la tiene la direccién de Bohm en la escena  George Sebastian, Franz Konwitschny,
| Ludwig, Sebast /olfg 4 del acto Il de Walkiria, de gran talentoy ~ Hermann Weigert y... Furtwangler: se po-

wallisch creatividad, una concepcion dramdtica y  drdn imaginar Vds. qué funciona aquf y
musical de libro en la que la Flagstad se  qué no... y ello a pesar de no ser éste el

mueve majestuosa e irrepetible; no asi Set  mejor de los Furtwéangler posibles en

Svanholm, un cantante, un actor, de se- Wagner. Pero vaya, al lado de su Wagner

gunda. En El adiés de Wotan, con Kubelik el de los otros directores que le acompa-

AV AENER - SRR i dirigiendo, Fischer-Dieskau se pierde: ni nan en el disco resulta pequeiito, sin di-
8°0S ]'nf OIIA FH' vocalmente ni espiritualmente comprende mension dramatica. a
- T la grandeza del personaje; Kubelik realiza En conclusion, éste es un album im-
un trabajo plausible —una direccién en ex-  prescindible por el segundo de sus dis-

ceso lirica—, de buen idioma. cos; el resto es muy interesante, pero so-

La estrella del album es la reedicion  bre todo para wagnerianos. En realidadr.-.g
del segundo acto de La Walkiria por Otto  es un auténtico "uno + tres".
Klemperer con Helga Dernesch (Siglinda), b
William Cochran (Segismundo) y Hans - Pedro Gonzalez Mird.

w t!j w w w (Klemperer) de w m i w m Elj m (resto) de @ @ @ d @ @ @ @ 5;
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El nuevo desafio de Josep Pons
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. JOSEP PONS

ROBERTO
GERHARD

Cancionero
de Pedrell

Pandora
Alegrias
Sept Haiku

Josep Benet

Orguestra
de Cambra

Teatre Lliure

JOSEP PONS

GERHARD
JOSEP BOINS

TAMBIEN DISPONIBLES

FALLA - SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS Fﬁmj?;'fh

CONCERTO - EL GRAN TEATRO DEL MUNDO gz

Victoria de los Angeles _ ‘
Orquesira de Cambra Tealre Lliure, dir. Josep Pons

harmonia mundi ibérica Avda. Pla del Vent, 24.
08970 SANT JOAN DESP{ (BARCELONA). Tel. (93) 373 10 58
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Suburbis

Los improperios

Combat del somni
~ Scénos d'enfants

Virginia Parramon
Jerzy Arlyss

Cor da Valancio

Ciguesira de Cambra
Tealre Hivre
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MENDELSSOHN 2rto para violin
en Mi meno 1UMANN:
Concierto para vic nenor. Ce-
org Kulenkampff. Orguesta Filarmaénica
de Beflfnjilans Scholllcarc o

4509936722, 55'2" 5.4/2.

TCHAIKOVSKY: Sinfoni: 6 "Patéti-
ca". Obertursz 2. Orquesta Rovyal
Concertgebouw/Willem Men
4509936732, 58'42" 4.5/2

WAGNER: Lot engrin. Windgassen, Steber,
Uhde, Varnay, Greindl, Braun. Coro y Or-
questa del Festival de Bayreuth/Joseph Keil-
hEI‘th I8 09 : :'1_ _._-.: ) ! |- 4 /3 :
BENEDETTI Michelangelo, Arturo: Graba-
ciones I 1942 v 1943. BACH,
GRIEG. 4509936712. 36'2". 3-5/3.
"COMPOSITORES TOCANDO SUS PRO-
PIAS OBRAS" HLER,
GRIEG, SAINT-SAENS, D'ALBEE I; HUM-
PERDINCK, LEONCAVALLO Y KIENZL.
1905-6). 4509953542, 68'51"". 2.5/

-~ WAGNER

Windgassen - Steber - Varnay - Uhde - Greindl
Bayreuth 1953 - Joseph Keilberth

Ministeno de Educacitn, Cultura y Deporte 2012
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Or unos u otros motivos, todos los
P CDs de este lanzamiento de Tel-

dec "Historic" presentan gran inte-
rés. O sea, que todos ellos son interesan-
tes, lo cual no siempre significa valiosos
para siempre (o0 al menos hasta hoy, a fi-
nales del s. XX): unas interpretaciones
poseen estas cualidades, y otras merecen
la pena conocerse (por los interesados
en la evoluciéon de la forma de interpre-
tar), aunque sea para comprobar que, de
un modo u otro, se les ha pasado su mo-
mento. Es decir, que han sido "supera-
das" (mejoradas o dejadas atras). E| lec-
tor que me siga leyendo creo que podra
dilucidar lo que me parece asi o asa. ..

Se conservan, o se han reeditado en
CD, tan pocas grabaciones de Georg Ku-
lenkampff que, aunque sélo fuera ello, es
preciso conocer este disco, con la prime-
ra grabacién mundial del Concierto para
violin de Schumann, registrado menos de
un mes después de su estreno absoluto
(Berlin, 26-X1-1937), que corrié a cargo
del propio Kulenkampff y de Karl B&hm.
El mds grande violinista aleman de su
tiempo (1898-1948) poseia una sonoridad
suntuosa y hermosisima que recuerda a la
de Fritz Kreisler. Asombra comprobar |a
propiedad con que esta singular obra les
suena —a €l y a un apasionado y un punto
rudo Schmidt-Isserstedt— a Schumann, lo
que no es facil: una interpretacién idénea,
cdlida y profunda que ha servido de mo-
delo a las (pocas) que le han seguido. En
Mendelssohn, grabado en 1935, las cosas
no marcharon con tanta lucidez, sonando
hoy mads anticuado (demasiado sentimen-
tal) y no tan bien tocado.

El disco Tchaikovsky viene a recor-
darnos que Mengelberg fue uno de los
mas grandes directores de la primera
mitad de nuestro siglo y que, pese a su
exacerbado personalismo, le mantiene
vivo su desarmante sinceridad, que es lo
que rezuma esta, si, sentimental y casi
lacrimégena (y por ese lado algo trasno-
chada) "Patética", pero, sobre todo, hi-
pertragica, colérica, rebelde y nihilista.
Completa el CD una magnifica y "ac-
tual" Obertura 1812. Las tomas son, res-
pectivamente, de 1941 y 1940.

Esta muy bien reeditar uno de los pri-
meros Lohengrin del disco, y el mejor
hasta su momento: una toma en publico
del festival de Bayreuth de 1953 con di-
reccion escénica de Wolfgang Wagner vy
musical de uno de los "jévenes" (45 afios)

"“OHENGRIN Y OTROS

directores alemanes mis talentosos, (e
el afo anterior habia recibido s bautiz
de fuego en el templo wagneriano cong.
ciendo dos representaciones de Anill
Escuchado hoy, Keilberth tenia, i oran
talento, y es una gran pérdida que Murie
se a los 58: su Preludio inicial es Va es.
pléndido, y logra una serena y maravillp-
sa belleza en la escena nupcial, antes ¢
que surjan las tensiones entre los despos;
dos. El resto es bastante desigual obg.
quiandonos por ej. con no pocas INnege.
sarias brutalidades. Kempe (EM, 1963)
Kubelik (D. G., 1971, no en CD) y, sobye
todo, Solti (Decca, 1987) le han supera
do, particularmente en lo que se refiere;
la unidad de interpretacion. Aunque ¢
elenco es muy importante, no es oro todo
en él: un protagonista que canta muy
bien, en una linea algo anticuada y con
Una voz que ni siquiera entonces era muy
bella; su interpretacién si esta suficiente
mente matizada. La Steber posefa un b
nito timbre algo mate; su Elsa es punay
candorosa, tal vez en exceso, pero my
bien cantada. Lo mejor es la Varnay, un
Ortrud vehemente, capaz, arrolladon
Uhde poseia eso que a menudo se llam:
'buena" voz (léase grande), y pocos mé
meritos: insuficientes, pues, para Telr-
mund. Bastante bien, dentro de sus limit-
ciones, Greindl, y gastado y con no pocos
problemas Hans Braun. El Coro de Bay-
reuth, hoy el mejor que pueda ofrse en te-
atro de opera alguno, era muy inferior
Por no hablar de la Orquesta, poco finay
muy chillona (horribles las trompetas).

Muy breve y con altibajos el recital de
Michelangeli, que mejoré con el tiempo:
Bach y Scarlatti clavecinisticos, de incref
ble destreza, flexibilidad vy sutileza, pero
no mucho mas; Chopin preciosista (Ber
ceuse) o mas sentido (Mazurca op. 33/4)y
Grieg de todo punto admirable y muy
emotivo. El dltimo disco suena muy bien
porque "estd grabado" ahora (quiero decir
que la maquinita la han puesto en marcha
en 1969 y 70 y suena como de esos anos,
como los micréfonos que la han captadol
En él si que hay de todo: formidable
Strauss (sobre todo la Danza de Salomé)
espléndidos Saint-Saéns (mds en el aria
que en la Danza de Sanson), D'Alber;
Humperdinck, Kienzl y Leoncavallo, muy
artista pero algo mermado de dedos Grieg,
y torpe, insipido y arbitrario Mahler.

Angel Carrascosa Almazir
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VENTA DE ABONOS

3 Que

.au?m, VicTORIA DE LOS ANGELES 5 B M\ARGARET PRICE

ondi- Spprano - Se establece un Abono, A PRECIO REDUCIDO, | >OPrano

Anill . para los nueve conciertos del ciclo. . Thomas Dewe

. Geoffrey Parsons - 1 y

B Piano y . Los abonos se podran adquirir del 15 de . Piano

Turie . septiembre al 5 de octubre en las taquillas de los |

fas o ré, Debussy, Ravel, Hahn'y . teatros nacionales integrados en la Red del . H. Wolf. 73 Lieder sobre poemas
illp | 'I’IC . INAEM (Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria . de Morike y Goethe. R.Strauss. 7
tesde  Poule . Guerrero, Teatro de la Comedia, Sala Olimpiay [ iader RSt 4 lieder Op. 27
P0S3- . Auditorio Nacional de Musica), dentro de los leder. R.otrauss. leder Up.
obse. . horarios habituales de despacho de cada sala.

’BE‘:}T )1 de Noviembre 1994, 20.00 . Teléfono de Informacién: 429 82 25

27 de Abril 1995, 20.00

NDREAS SCHMIDT T R
Ipera- Rartono VENTA LIBRE DE LOCALIDADES B
jereg  DAITLON _ - | S 8 PETER SCHREIER
,utEdE, RUdOIf J&“SEI‘I VENTA ANTICIPADA: Las localidades sobrantes, Tenor
rr?u? Plano que hayan quedado sin vender por el sistema Walter Olbertz
-r . 5 L . de abono, se podran adquirir para cualquiera i pj
fan - Schubert. Die SChOﬂ‘E Miillerin de los recitales del Ciclo del 13 al 20 de Piano
my D795 (La Bella Molinera) nctub_re de 1994 en !as taquillas dE, los teatros . Beethoven. 7 Lieder Beethoven.
ente: 5 anteriormente mencionados, dentro de los : : |
N bo- . horarios habituales de despacho de cada sala. An die ferne Geliebte. _SChuma.”n-
| - : VENTA EXCLUSIVA PARA CADA RECITAL: Con 4 Lieder. Schumann. Liederkrers
my 12 de Diciembre 1994, 20.00 . cinco dias de antelacion a la fecha de la Cip.39.

- : celebracion del mismo.
"ol GUNDULA JANOWITZ

lama Soprano | T
P PRECIOS DE LAS LOCALIDADES . 25 de Junio 1995, 20.00

Charles Spencer

elra- | ™ g

nig Plano . ZONA  ABONO VENTALIBRE  : RLIJIENHe LV [eli

'g‘;{; Liszt. Lieder. Wagner. Wesendonck A 27.000 3.500 Baritono _

1t Lieder. Schubert. Lieder sobre B 23.000  3.000 Peter Langehein

f:r]ﬂr. poeEmas ae Goethe. 5 C 19.000 2.500 Piano

" . D 15.000  2.000  Schubert. Schwanengesang D957
A de 5 = 11.500  1.500 (€l Canto del Cisne)

Ml OLAF BAER G 6.000 800

e Baritono 13 de Julio 1995, 20.00

" Piano . Baritono

" FORMA DE PAGO

ek . En efectivo o mediante tarjeta de crédito VISA, : .

iE'}-;" Brahms. Die Schéne Magalone, : EUROCARD, MASTERC]ARD, AMERICAN Qleg Maisenberg

f;ﬂ; 0p.33 (La Bella Magelone) EXPRESS, SERVIRED(VISA) y DINNERS CLUB. o Piano

dol. : Nota importante: Todos los recitales daran . cchubert. Winterreise D971 (Viaje
ble : comienzo a las 20 horas y no se permitira el acceso _

1 : 3 la sala una vez comenzado el recital, hasta a i de Invierno)

mEfL 22 de Febrero 1995. 20.00 . primera pausa que exista. Todos los intérpretes,

o : . programas y fechas de los recitales son susceptibles

RIGITTE FASSBAENDER de modificacion. En c{am de -::agcella::ii::'m I;!de jlgﬂﬂ
nu} ez ! recital, se devolvera el importe de la localidad, y a :
{ ZOSOpI‘aﬂO los ABONADOS, 1/9 del precio del abono |

D
=
El

W“lfrﬂm Rieger adquirido. La devolucion se hara efectiva / dias

Piano . después de la actuacion cancelada, en el [ugar s gy e
zan . donde fue adquirida la localidad. La suspension de : - . Artes s j 1 Musice

Mahler, Bergf Liszt, Milhaud y Poun recital sera la Gnica causa admisible para la MINISTERIO DE CULTURA

Weill . devolucion del importe de las localidades. 5e

. recomienda conservar con cuidado las entradas, :
. pues no sera posible su reposicion en caso de :

pérdida, deterioro o destruccion. Asimismo no
. podra ser atendida ninguna reclamacion una vez :
. retirado el abono o la localidad en taquilla. '

Teatro de

RZUELA

FUNDACION A

CAJA DE MADRID

ki pio de Educacion, Gultura vy Deporte 2015
.f =



B DISCOS B

ADA CUAL, LO SUYO

BUSONI: Verzweiflung und Ergebung;
Nocturno sinfonico; Suite orquestal; Di-
vertimento para flauta y orquesta; Sara-
banda y Cortejo; Concertinoe para clari-
nete y pequena orquesta; Tanz-Walzer.
Robert Worle, tenor; Jean Claude Gé-
rard, flauta; Ulf Rodenhduser, clarinete.
Orquesta Sinfonica de la Radio de Ber-
in/Gerd Albrecht. 10479. 75'49'",

BUSONI: Lustspielouvertiire; Suite sin-
fonica; Berceuse elegiaca; Gesang vom
reigen der geister. Orquetsa Sinfénica de
la Radie de Berlin/Arturo Tamayo.
10480. 56" 7"".

BUSONI: Arlecchino. Matic, Wérle, Pa-
pe, Lorenz, Lika, Wérle, Bellamy. Or-
questa Sinfonica de la Radio de
Berlin/Gerd Albrecht. 600381. 67!1'"

BUSONI: Turandot. Pape, Plech, Schrec-
kenbach, Protschka, Molsberger, Linsley,
Worle, Prein, Schwarz. Coro de Camara
RIAS y Orquesta Sinfénica de la Radio
de Berlin/Gerd Albrecht. 600391.
/3'41";

Capriccio "Edicién Busoni", DDD

tﬂvlTEI

Brf:nmrccro

NOCTURKE

STHPHONIQUE

VERIWLIFLUNE UKD
ERCEBURC

SEREBENDE&CORTEGE
DIVERTIMENT( EF(.

RABIO-STHFEONIE.
QRCETITER SERLIN

GERD ALEBRECHT
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urante mucho tiempo, las vo-

ces mas doctas han asegura-

do que la importancia de
Ferruccio Busoni (1866-1924), en el
devenir de la mdsica del siglo XX,
radica en su pensamiento teérico: el
mismo que apostaba por la total li-
bertad tonal y que se atrevia a hacer
anicos la intervalica tradicional utili-
zando los tercios de tono. El propio
Claude Rostand pensaba que Busoni
llegé mads lejos con sus ideas sobre
el futuro que con sus composicio-
nes. ks cierto, de algin modo, el
compositor fue menos audaz que el
intelectual y no hay una musica que
haya salido de estas teorfas pare-
ciendonos el ejemplo perfecto de
tan avanzado ideario. Pero, aunque
el venerable exégeta weberniano lle-
vaba razén, con su opinién no hizo
SINO restar importancia a la creacioén
del de Empoli, cuando, en realidad,
ésta merece muchisima mads aten-
cion de la que haya podido recibir
hasta el momento.

Con todo, Busoni no emprendié
una revolucién perdida. Su empefio
sirvio para eliminar ciertos lastres,
para limpiar el camino. El italiano
arremetio contra aquel romanticismo
exacerbado y con visos de anquilo-
samiento, derivacién del grandilo-
cuente éxtasis metafisico wagneria-
no, y lo hizo deshumanizandolo en
los |imites de una |6gica, racionali-
zandolo, pasdandolo por el filtro de
Bach; objetivando las maneras de re-
flejar las emociones pasadas de ros-
ca, caracteristicas del hombre del
XIX, en favor de una expresién mo-
derna, contemporénea a los suyos.

Una vez dados los primeros pa-
sos, el autor de Doktor Faust cifie su
creatividad a los lazos de la ciencia
y toma, aun cuando siempre asomen
los perfiles de un estilizado y equili-
brado neoclasicismo, los ligeros y no
necesariamente comodos caminos

de la ironia. Estamos de acuerdo, |;
musica de Busoni no es equiparable
en atrevimiento, iluminacign Visio.
naria o modernidad a la de y,
Schoénberg (mdsico que si PUSO en
practica su tedrica y cuya Sinfonf;
de Camara, Op. 9 coincidirfa en g,
estreno con la publicidad del archi.
citado Esbozo para una nueva esig;
ca musical; esto sucederia en 1907
pero, jacaso la del vienés era [a (i
ca via creativa posible? Pues no. [
su estilo, y segin la opinién de ungs
cuantos —entre los cuales me incly.
yO—, gran parte de la obra de Buson
es de interesante a buenisima. §
lenguaje musical evidencia una no
table inquietud, una inteligenciay
una sabiduria extraordinarias, un
escrupulosa precision en su escrity-
ra, una enorme intuicion en la orde-
nacion de los elementos, un sentidg
del humor en verdad peculiar y una
belleza sin desproporciones; virtudes
todas ellas que crecian segtin madu-
raba el intelecto del compositor.
Afortunadamente, hoy, sefiores tan
bien intencionados como poco sos-
pechosos (Fischer-Dieskau, Gazze:
loni, Kremer, Gielen, Barenboim y
Nagano) creen en la obra de Buson
restituyendo con su trabajo sus igno-
rados valores.

Pues bien, ahora tenemos la suer
te de disponer de un buen pufado
de obras orquetales de Busoni que
testimonian la evolucién de su artey
que se agrupan en dos compactos de
la fenomenal edicion que lleva su
apellido. Esta musica suena incref
blemente bien en los atriles de la Or-
questa Sinfonica de la Radio de Ber
lin y a las 6rdenes de Arturo Tamayo
y Gerd Albrecht, La escasez de alter-
nativas nos impide la comparacion
pero aun asi, es obvio que estamo:
ante unas interpretaciones fantastr
cas. Dos discos importantisimos que
nos llegan al mismo tiempo que la
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ersiones de Gerd Albrecht de Arlec-
chino y Turandot; versiones que, por
-ierto, tienen el inconveniente de no
Jenir acompanadas por sus respecti-
J0s libretos. Con estos dos registros,
o| Doktor Faust de Dieskau y Leither
DG) y Die Brautwahl —que dirigira
sarenboim para el disco en breve-,
«lo queda por grabar la primera de
25 obras musico-teatrales de Ferruc-
cio Benvenuto Busoni:Sigune oder
Das versunkene Dorf (1889). El he-
cho de que en tan poquisimo tiempo
hayamos pasado de la ignorancia
casi absoluta a la disposicion de ele-
mentos de juicio, es motivo de ver-
dadero regocijo para todos.

En cuanto a Arlecchino y Turan-
dot ambas estrenadas en Zurich en
1917, diré que son obras cuyo Unico
denominador comuin no es otro que
la utilizacion de personajes enmas-
carados procedentes de (o inspirados
en) la comedia dell'arte italiana.
Pensemos que Schonberg habia con-
cluido, cinco anos atras, su Pierrot
Lunaire y que, curiosamente, tam-
hién en 1912, don Ramén Maria del
Valle-Inclan habria de escribir su
embrujadora Marquesa Rosalinda.
Corrian, por tanto, los dias en los
que el hombre veia con la fascina-
cion de la visiéon renovada a los vie-
jos pero bien conservados Colombi-
na, Pierrot y Arlequin. Musical e in-
tencionalmente, Turandot y Arlec-
chino son obras muy distintas vy
quedan emparejadas por asomar en
ellas la marcada personalidad de su
autor. Hoy no hay posible discur-
sion, las dos creaciones resultan im-
prescindibles para la comprension
del progreso sufrido por el lenguaje
operistico en nuestro siglo.

Hace unos meses, nos felicitdba-
mos por la aparicién de ambas ope-
as en su primera grabaciéon mundial
-Nagano (Virgin)— y ahora, como se
nos brinda la oportunidad de com-
parar, compararemos. Con respecto
al primero de los titulos, Arlecchino,
diré que las dos direcciones son dis-
tintas y al mismo tiempo comple-
mentarias. Kent Nagano entiende
que la obra esconde un gran nime-
0 de recovecos interpretativos y a
partir de esta idea, combina, con-
rastando en lo posible, los ingre-
dientes draméticos y cémicos habi-
dos en ella. Albrecht, sin embargo,
Ve Arlecchino como una gran farsa
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con ribetes psicologicos, una inteli-
gentisima humorada en la cual lo
ironico prevalece. Su batuta, que
busca la unidad formal y expresiva,
es elocuente, rapida, complice con
el cinico e imaginativo humor que
atraviesa la pieza. Los carteles de las
dos producciones van a la par. En la
de Capriccio destaca el Matteo de
René Pape, superior, y no solo en lo
vocal, al de Thomas Mohr. Robert
Worle —tenor lirico que ya me habia
sorprendido con su delirante Bruno
de El magnifico cornudo de Golds-
chimidt (Decca)- hace muy correc-
tamente su parte pero su "Contro
I'empio traditore" esta cantando con
brusquedad y con un italiano nefan-
do. No es que el Leandro de la edi-
cion Virgin, Stefan Dahlberg, diga la
cancioncilla como un nativo pero su
fraseo y su pronunciacion son supe-
riores. Menos mal que hay poco ita-
liano en el libreto del propio Busoni.
Por su parte, la Colombina de Naga-
no, Suzanne Mentzer, posee mayor
envergadura vocal y dramatica que
la de Marcia Bellamy; lo cual es 16-
gico, teniendo en cuenta los plantea-
mientos del director. El resto de los
participantes, de una version y otra,
van mas o menos juntos. Pineso que
hay que tener los dos Arlecchino pa-
ra hacerse una idea mas completa
con respecto a esta atractivisima
obra.

No se puede decir lo mismo de la
nueva Turandot pues ésta se ve per-
judicada por un reparto inferior al
de Virgin. Repiten Pape, magnifico
Altoum, y Worle, Truffaldino que
acusa cambios de color y que emite
algn agudo estrangulado. Josef
Protschka (Kalaf) tiene un dificil pa-
so y, ademads, sufre ciertas destem-
planzas. Friedrich Molsberger —Ba-
rak— y Linda Plech —que mds que la
magnética princesa Turandot es una
insoportable maruja que grita de
tendedero a tendedero—, son de ve-
ras insuficientes. Los que quedan,
rozan la correccion. Aunque la di-
reccion del enormemente ldcido
Gerl Albrecht sea interesantisima,
podemos prescindir perfectamente
de esta version de la épera de Buso-
ni. Fs una ldstima pero esta ultima
es la Unica decepcion de tan impor-
tante lanzamiento.

Jesus Trujillo Sevilla
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SCHUMANN: El paraiso

‘paraiso y la Peri; Ro-
manzas y Baladas (*). Moser, Marheine-
kE, F : dor i@ ot . Ivewal.
Coro de la
Disseldorf & Dis
seldorf/k -
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SCHUMANN: Las Baladas s opp.
116, 139, v1 tschka,
ki, Mi-
chael, Sch Socie-

Sinfénica

Heinz Wallberg. 418"
DDD. S

SCHUMANN Lto. de
Goethe. s, Berry,
Gedda, [ Sharp,

Gramatz
Musical®
de Tolz.
dorf/Bernhard Klee. 76¢
DDD. = '
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SAMTLICHE BALLADEN [avetre
FUR SOLI, CHOR UND ORCHESTER g

GRAMATZKI » LINDNER » MOSER » SOFFEL
_ BERRY » MEVEN « GRONROOS « PROTSCHKA
CHOR DES STADTISCHEN MUSIKVEREINS ZU DUSSELDORF
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e reeditan tres estupendos &l-
bumes, suponemos que bus-
cando llenar un evidente va-
cio en el mercado discogréfico: la
musica coral y sinfénico-coral de
Schumann. Son ejemplos éstos su-
ficientes para hacerse una idea al
respecto, aunque el lector debe
saber que nos son "todos" los
ejemplos.

Dos de los dlbumes contienen
la primera (El Paraiso y La Peri,
1843) y la dltima (Escenas del
Fausto de Goethe, 1853) de sus
partituras para coro, solistas y or-
questa (aunque comenzara a tra-
bajar en el Fausto sélo un afo
después de completar El Paraiso);
ambas definen bastante bien el
mundo sonoro (un continuo cla-
roscuro pintado sobre un discurso
dindmico tenue, lineal, sin con-
trastes) de esta parte de la pro-
duccion del autor de Carnaval.
Como también los ciclos de Ro-
manzas y Baladas y las Baladas
corales. Hay quien ha dicho que
la mdsica coral no esta entre lo
mas logrado de la obra de Schu-
mann. Seguramente, pero no hay
que desdenar, frente a las explo-
siones ultrarromdanticas de su sin-
fonismo o al lirismo exacerbado
de su piano o a la explosién de
belleza contenida de sus Lieder,
este otro mundo musical, tan inti-
mo, tan discreto, de tonalidades
tan suaves: es otro Schumann,
Pero no menos creativo y artista.
El dlbum que tiene como obra ba-
sica £l Paraiso y la Peri (por otro
lado, un bellisimo ejemplo de
oratorio profano como pocos) se
completa con una seleccién de
tres de los cuatro ciclos de Ro-
manzas y Baladas (los Opp. 67,
/5y 145; no acabamos de com-
prender por qué se deja fuera el

SCHUMANNIANQ

cuarto, el Op. 146, y en cambig
se incluye una de las cuatrg Di-
zas del Op. 59), que quizj toda.
via con mas exactitud, define
ese mundo de introversion ; que
mas arriba nos referiamos. fp g
tercer album, con las 4 Balads
encontramos seguramente la me.
Jor mdsica posible en este estily
Comprendemos que escuchad;
de seguido puede llegar a cansar,
pero recomendamos la escuch;
repetidas veces (casi estudiindo-
la), pues hay en ella mil bellez
a descubrir y disfrutar como en |3
mas grande musica coral de trad:
cion alemana.

Si la mdsica presentada en estos
discos es muy recomendable, mi
lo son las interpretaciones, prota-
gonizadas en todos los casos por
equipos de cantantes centradisi-
mos, conocedores a la perfeccion
del estilo y el espiritu —alemanes
en la mayor parte de los casos- de
la musica, dirigidos por verdade-
ros especialistas; no directores de
bandéra, pero magnificos "trabaja-
dores" y mucho més que artesa
nos. Nombrar a algidn cantante
concreto no seria del todo justo,
pero no podemos dejar de referir-
nos a las extraordinarias interven-
ciones de Edith Mathis. Walter
Berry, Hanna Schwarz y Fischer-
Dieskau en las Escenas de Fausto;
o0 al sensible trabajo de Doris Sof
fel y Edda Moser en las Baladas; 0
a la fulgurante parte vocal de Bri-
gitte Fassbaender en E/ Paraiso y la
Peri. Per son sélo pequenas mues-
tras; el trabajo de equipo esta por
encima de las individualidades.

Una edicion interesantisima,
pues, cuya recomendabilidad se
puede hacer sin ningtn problema.

M? Pilar Aranguren
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itridate, como las demas ope-
ras de juventud de Mozart, tie-
ne un relativo interés; y sobre
odo tiene un relativo interés sobre el es-
cenario. La obra, que el dia de su estre-
w0 alcanzo las seis horas de representa-
cion (inclufa tres ballets) se constituye
en una serie de recitativos de escaso
contenido dramdtico y un buen ndmero
de largas arias, en las que el joven Mo-
sart (la pieza data de 1770, es decir sa-
i de la pluma del genio cuando éste
contaba 14 anos) se somete al duro ejer-
cicio de escribir para la voz humana: y
ssto es lo mas interesante; la obra no in-
teresa teatralmente, pero Mozart consi-
gue no s6lo una musica agradable y en-
tretenida, sino una linea de canto bien
desarrollada y coherente con las necesi-
dades de cada cuerda. En otras palabras,
ésta, como otras operas de juventud, sir-
ve para comprobar —que no es poco- lo
bien que Mozart se entendio con la voz
humana desde temprana edad.

Asi pues, ;qué sentido puede tener
levar a un escenario este Mozart? Ob-
viamente, y aun haciendo bien las co-
sas, s6lo el buscar al aficionado al can-
to, suponiendo que se puedan reunir en
un mismo equipo a los cantantes ade-
cuados: esta produccion del Covent
Carden, no demasiado atrevida, como
es ley en el teatro londinense, cumple
esas dos necesarias premisas para un re-
sultado al menos correcto, con el anadi-
do de una excelente direccion orquestal
a cargo del para mi desconocido Paul
Daniel.

Comenzando por el montaje, por la
puesta en escena, se opto por una pro-
puesta sencilla, que remarcara la musi-
ca hasta la saciedad y huyera de "rein-
lerpretaciones" a la Sellars. Juega con
un vestuario disenado con muy buen
gusto y al servicio de la idea general,
un teatro de marionetas con reminis-
cencias —en el ritmo y el movimiento-
del kabuki y la danza india. A los can-
lantes se |le marca que sigan con su
Cuerpo el dibujo de la musica, lo que,
anadido al disefo geométrico del espa-
€0 escenico, produce una sensacion de
realidad" que ayuda a "comprender"

mejor (es decir, a "imaginar" con pro-
piedad) lo que en absoluto es compren-
sible en el "bodrioso" libreto.

Sobre esta mds que aceptable idea es-
cénica, se mueve un equipo de cantan-
tes que siguen con buenisima voluntad
las indicaciones del director de escena,
v, sobre todo, cantan; cantan bien, con
estilo y buen sello mozartiano. El asunto
tiene un especial mérito, pues salvo al-
guna excepcion no son voces de gran ta-
lla. Asi, Bruce Ford plantea el personaje
principal (2) con una excelente vocalidad
v sin complicarse: da todas las notas y
afina, aunque no se luzca nunca; o sea,
un buen cantante mozartiano. El otro
hombre, el Marzio de Justin Lavender si
que deja que desear: voz desabrida, des-
templada, para una concepcion hieratica
vy distante, en exceso militarista. Jochen
Kowalski, como todo el mundo sabe un
contratenor muy técnico y ortodoxo, esta
SOSO, inexpresivo... aunque no sé si me
da esta impresion por no tener costum-
bre de escuchar al Farnace en voz de
contratenor; personalmente, prefiero la
contralto. Las Aspasia e Ismene de Luba
Orgonasova y Lilian Watson, respectiva-
mente, constituyen lo mejor de la pro-
duccién (lo que vemos es una funcion,
no un video), aunque no le ande lejos el
Sifare de Anna Murray. Orgonasova es la
mejor voz del plantel: carnosa, con cuer-
po, densa, de magnifico color, y como
ademas es buenisima cantante, obtiene
resultados inmejorables. Lilian Watson y
Anna Murray estdan muy metidas, y si la
primera estd mejor que la segunda es por
adecuacién al papel, mucho mas que
por el estado vocal, que aun no siendo
el de la Murray el idéneo, es mas que
suficiente para el "dramatico" Sifare.

La direccién orquestal sorprende.
Sorprende por el buen fraseo, por la
conviccién, por la fuerza dramatica, y
or el estupendo partido que extrae de
la Orquesta del Covent Garden. Por to-
do ello, otro acierto de Pioneer, al paso
que vamos la Gnica firma que va a se-
guir sacando laser discs. Asi no sea.

Pedro Gonzalez Mira
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MOZART: Mitridate, rey del Ponto.
Ford, Fugelle, Murray, Orgonasova, Ko
walski, Lavender, Watson. Orquesta Ro-
val Opera House, Covent Garden/Paul
Daniel. Direccion de escena: Craham
Vick. Director del video: Derek Bailey.
Pioneer, PLMCC 00941, 3 caras.
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Charlie Parker, Dizzy Gillespie, etc.: "The
jazz hour £
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erderse en la sonrisa franca de
la repartidora de correo del
barrio, un encanto, al momen-
to de hacerle entrega a uno de 15
apetecibles compactos azul-Savoy,
le colma a uno de gozo. Luego vie-
ne el deleite de la escucha vy el or-
denarlos seglin criterio que quiere
ser logico y le evite al lector una di-
gestion embarazosa. Tal y como
queda la cosa, lo mas sensato pare-
ce ser el comenzar por los pianistas,
que son legion.

De Johnny Coates Jr. no es que
sepamos mucho, lo que escucha-
mos en el disco. Dieciocho afos al
momento de la grabaciéon —-lo que
seguramente explica la chaqueta a
cuadros de la portada—. Mdsico de
la cuerda de Oscar Peterson, parece
no decidirse entre el estilo de salén
y el be-bop. Le sobra oficio tanto
como le falta beneficio. Acompana-
miento no muy lucido de Wendell
Marshall y Kenny Clarke, bateria al
que escucharemos en un 50% de
las sesiones.

A Erroll Garner le definia el he-
cho de poseer un estilo propio —for-
jado en su buscado desconocimien-
to de la gramdtica musical- y una
inventiva melédica capaz de infun-
dir vida en cualquier clase de mate-
rial. Su estilo se advierte aun en es-
tas grabaciones efectuadas en plena
voragine be-bop. A leguas de Bud
Powell como de Earl Hines, sus ver-
siones de "Laura", "All of me", etc.
pueden definirse con una sola pala-
bra: "garnerianas".

Antes de dedicarse a acompanar
a Ella Fitzgerald y dar suelta a su fa-
ceta virtuosistica, con evidente exa-
geracion, grababa discos como éste,
"de jazz de salon", relajado hasta lo
imposible, con apuntes de seudo-

BASTANTES) RAREZAS

clasicismos que los aficionady.
achacamos a la influencia pernicip.
sa de Dave Brubeck (tanto peor lgs
discipulos que su inspirador).

De los dos discos misceldneos ¢o
piano, uno se dedica a las féminas,
con el sugerente titulo de "Buscandg
a un chico", e incluye a la descono.
cida, versatil y hasta cierto pun
sorprendente Adelaide Robbins; un
que alcanzo cierta notoriedad -Bar-
bara Carroll- y Marian McPartland,
cuyo senorio, si puede decirse z
de una dama, nadie discute. F| de
los chicos, consta de interpretacio-
nes de 78 rpm de Lenny Trista-
no —padre de un jazzismo esquina:
do/modernista a quien se consider
precedente de muchas cosas-, junto
con los residualmente jazzisticos
Bobby Scott y Joe Bashkin vy, de
nuevo, Marian McPartland.

Después de los pianistas sueler
venir los guitarristas: Al Caiola -y no
Caiora, como figura en los créditos
del disco— con una musica que debe
menos a Charlie Christian que a Los
Indios Tabajaras. Musica de ascen-
SOr, acompanamientos —ojo, hay
musicos excelentes— alimenticios.
Deberia referirse al punto a Eddie
Condon, si no fuera porque su figura
desborda el margen estrecho del
Instrumentista para erigirse en porta-
voz de todo un movimiento, en revi-
val, que retrajo el jazz de Nueva
Orleans a la actualidad, mediados
los cuarenta. Movimiento beligeran-
te para con los boppers, tal y como
se escucha en su disco: temas preté-
ritos —"Sweet Georgia blues"-, un
modus operandi definido y el aval
de los viejos maestros: Wild Bill Da-
vison, Edmond Hall...

Vayamos ahora con los cantan-
tes. Si el lector no conoce a Marle-

DEW « DBWYW

PP « PPPPP ¥4

4




J§

-

1 v, desde luego, es poco proba-
bl que la conozca, no pasa absolu-
amente nada. Su cultura musical
10 se tambaleara. Cantante del
montén, con un ramalazo a Broad-
way, de un impecable acabado téc-
jico, cuenta con un acompana-
niento de campanillas ~trio de su-
perlujo: Hank Jones, Wendell Mars-
hall, Kenny Clarke- incluyendo el
rompetista Joe Wilder haciéndole
la segunda voz y un flautista cuya
nteligencia se demuestra al ocultar
. nombre en los créditos.

Disponer de un disco de "Little"
limmy Scott al momento de su "re-
descubrimiento" en Europa —es un
decir: el fenémeno empieza y acaba
de los Pirineos para arriba— es un
privilegio que por nada del mundo
deberfa pasar inadvertido. El don de
la oportunidad, le llamo yo a eso.
Por lo demas, un disco de puritito
thythm & blues en un estilo que re-
mite a los de otro "litlle", Stevie
Wonder, y Dinah Washington, con
la aportacion anecdodtica de Mun-
dell Lowe y Charles Mingus.

No obstante tocar el tromboén de
varas, Eddie Bert, musico de los le-
gendarios, presente en tantos mo-
mentos decisivos en la historia del
jazz, da forma a un disco previsi-
ble v exquisito: "Sonido West Co-
ast" v, de nuevo, el apoyo precio-
sista de los inconmensurables
Hank Jones y Kenny Clarke —esta
vez, el contrabajo lo toca Clyde
Lombardi-.

Hablando de saxos-tenores, Loa-
ded redne algunas grabaciones dis-
persas, presumiblemente en discos
de pizarra, de Vido Musso y Stan
Getz. El primero, discipulo granitico
de Coleman Hawkins, sometido a
los vaivenes estilisticos de un jazz-
cool que respira a ritmo de mar-
ching band. A Getz, principe de los
saxofonistas cool, no hay que pre-
sentarle. Sus fans se compraran este
disco sélo por sus cuatro interpreta-
clones, en muy buena compaiia —la
flor y nata de la Costa Oeste: Kai
Winding, Shorty Rodgers, Shelly
Manne...

Hay un disco muy curioso, empe-
zando por el titulo, "El jazz que es-
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cuchamos el verano pasado", con
grabaciones efectuadas a nombre de
Sahib Shihab y Herbie Mann (su li-
derazgo estaria por ver). En la pri-
mera, se enfrentan 3 saxofonistas
parkerianos, John Jenkins, Clifford
Jordan y el propio Shihab, con la
significativa aportacion de Danny
Richmond a la bateria. Las interpre-
taciones de Mann a la flauta en la
segunda resultan, como siempre,
poco creibles.

Que "Ojos de jazz" —vease porta-
da— vale la pena, no hay que expli-
carselo a los fandticos, baste consig-
nar el line-up: el ya citado John Jen-
kins, Donald Byrd, Curtis Fuller,
Tommy Flanagan, Doug Watkins vy
Art Taylor, jcasi nadie! Que podrian
haberse completado los 30'ramplo-
nes del disco, como se ha hecho
con otros discos de la serie, es tam-
bién una verdad como la Catedral
de Leon.

Otro disco que no admite discu-
sion es el que redne al padre del
jazz moderno, Kenny Clarke, con el
arreglista Ernie Wilkins. Sobre todo
porque, para la fecha —-marzo de
1955—, estamos ante musicos que
practican un be-bop de ley, sin caer
en los manierismos que los west-Co-
asters propagaron sin piedad.

Para el final se deja la guinda.
Con una aclaraciéon: no se dejen
llevar por las apariencias. Hablando
en plata. El aficionado acude a la
tienda de discos y ve un disco lla-
mado "The jazz hour" a nombre de
Dizzy Gillespie y Charlie Parker,
con una supuesta formacion or-
questal con ambos —jy Frank Wess,
Cannonball Adderley, Milt Jackson,
Joe Wilder y Art Pepper!—y una fe-
cha de grabacién: 26 de noviembre
de 1945. Siento desilusionar al lec-
tor, pero tal reunion de estrellas ja-
mds existié: para nuestra desdicha,
nunca llegaron a tocar juntos. Aqui
tocan, pero cada uno en su sitio vy,
eso si, en grabaciones de distinta
orocedencia con la calidad que
puede imaginarse. Asi que, sin ser
lo que parece, lo que se ofrece es,
superlativo.

José Maria Garcia Martinez
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/0 SELLO DISCOGRAFICO

1. GRUB-ER_QVA, Edita: "Concierto de
aniversario: 25 anos en escena’. Orquesta
Filarmdnica de Tokio/Friedrich Haider.
NC 90560-2. 71'3"

2. GRUBEROVA, Edita: "Canciones de
primavera’. Friedrich Haider, piano. NC
70860-2. 56'30".

3. GRUBEROVA, Edita: "Canciones infan-
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e llama Nightingale, que en espa-

nol quiere decir ruiseior, y se pre-

senta en el mercado discogréfico
espanol con 7 discos (tres 6peras y cua-
tro recitales) que tienen —salvo en un ca-
SO— un comun denominador: Edita Gru-
berova, protagonista de los 6 CDs co-
mentados en este articulo. Ignoro la ra-
zon, posiblemente algo tenga que ver la
cantante con la fundacion del nuevo se-
llo, porque, de lo contrario, tiene dificil
explicacion. Son productos muy cuida-
dos y con buena presentacién: cuatro de
ellos corresponden a versiones en direc-
to (las tres dperas y el concierto del 25¢
aniversario), pero con muy buen sonido.

Edita Gruberova se ha interesado en
los dltimos anos mucho por el bel can-
to, tanto es asi que en teatro ha interpre-
tado innumerables 6peras belcantistas:
en disco, en cambio, sélo tenemos una
Maria Stuarday una Lucia di Lammer-
moory ahora tres nuevos roles (Beatrice
di Tenda, | puritani y Linda di Chamou-
nix). La técnica belcantista de esta intér-
prete no es tan sélida como para haber-
se volcado tanto en este repertorio: la
voz sigue siendo preciosa, y presentan-
do una forma inmejorable, pero su linea
de canto no es del todo ortodoxa: lo
mas heterodoxo son quizd los porta-
mentos que suele hacer en las arias len-
tas (en Bellini, por ejemplo), que estro-
pean la belleza de su discurso; y ciertas
notas agudas las ataca con cierta insegu-
ridad. Sin embargo, suele hacer muy
bien los recitativos. Pienso, ademds, que
no deberia abarcar tanto repertorio bel-
cantista, porque su voz no es siempre
idonea para todo lo que aborda. No me
convence en las éperas que requieren
una especial fuerza dramatica en la pro-
tagonista, como ocurre en esta Beatrice
di Tenda (Viena, 1992), donde el perso-
naje queda desdibujado y los portamen-
tos llegan a hacerse bastante insoporta-
bles; en Linda di Chamounix (Suecia,
1993) se defiende mejor porque el per-
sonaje le va mds, no es tan dramatico.
Donde me ha satisfecho mas es en I pu-
ritani (Munich, 1993), pues interpreta el
personaje de Elvira con entrega y con
una coloratura perfecta.

El resto del elenco de las tres éperas
no es muy conocido, pero en general es
bastante digno; algunos de ellos repiten
en mds de una épera, como Don Ber-

nardini (Beatrice y Linda), tenor de ng
muy bella voz pero que sabe cantar v
ademas lo hace con mucha entrega: f.
tore Kim (I puritani, Linda) es un barf,
no de buena voz aunque le falt Cierto
refinamiento: me han gustado especiy.
mente Anders Melander (Linda), un bajo
comico a tener en cuenta, y Monik;
Groop (Linda), mezzo bastante acepta-
ble; Justin Lavender (I puritani) es un te-
nor muy justo pero que logra sacar ade.
lante su dificil parte. Ellero D'Artegna y
Stefano Palatchi (Linda) son dos bajué
que cumplen acertadamente. En cuanto
a la direccién orquestal, hay desde |
bueno (Steinberg v Luisi) a lo excelente
(Haider). Los coros y las orquestas son
mas que correctos.

Para el recital de "25 afnos en esceny'
(Tokio, 1993), Gruberova escogi6 un re.
pertorio en el que todavia es reina indis
cutible: las arias de coloratura, en las
que sigue siendo impecable, ejecutin-
dolas con una exquisitez y elegancia
dignas de mencién (por ejemplo, esta
fantastica en "O légeére hirondelle" de
Mireille de Gounod), bajo la estupenda
batuta de Friedrich Haider. En el disco
cde "Canciones de primavera" se han es.
cogido obras de Mendelssohn, Schuber
y Brahms; aqui, en el repertorio aleman,
la Gruberova se mueve como pez en ¢l
agua, demostrando que es una buena
liederista, al interpretar estas canciones
con intencion y delicadeza. Haider no
solo es un muy buen director, también
un eficaz acompanante al piano. El dis
co de "Canciones infantiles" es muy bo-
nito: se trata de un recorrido por mu-
chos paises del mundo a través de sus
mas significativas canciones dedicadas
la infancia. Suelen estar muy bien canta-
das, e interpretadas con mucho gusto.

Resumiendo, recomiendo cualquiera
de los tres conciertos-recital, sobre todo
el de la celebracion de los 25 aios ¥,
dentro de las éperas, Linda di Chamo-
nix, por la rareza de este titulo; de las
otras dos se pueden encontrar versiones
de referencia como la Beatrice di Tenda
de Sutherland/Bonynge (Decca) e [ pur-
tani de Caballé, Kraus/Muti (EMI), op-
ciones preferibles a las ofrecidas por
Nightingale, que esperamos siga afian-
zandose con préximos lanzamientos.

Rufino Gonzalez Espinosa
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. mis informaciones son correc-
tas, del ciclo Shostakovich que
Rostropovich estd grabando para
rrato/Teldec, s6lo quedan por ver la
uz las Sinfonias ndms. 5, 6, 7, 12y 14.
ruve no hace mucho tiempo la oportu-
idad de hablar desde estas pdginas de
s versiones de las Ndms. 8, 10, 13y
5.y ahora he de hacerlo de las del
oo, Efectivamente, con éstas Rostro-
povich no ha traicionado la linea esta-
hlecida con las anteriores, un Shosta-
Lovich no sélo interesante, sino el mas
nteresante de los posibles es este mo-
nento de inflacion de grabaciones; en
i momento en el que casi todos los
directores de moda, de la nueva horna-
da se estdn lanzando como posesos a
srabar mas y mas sinfonfas del autor de
la Nariz.
la cuestion, que va casi huele, sigue
siendo la misma desde hace mds de
una década: ;qué Shostakovich se me-
rece —necesita— este preciso momento?
ifl politico, el antipolitico —o sea, e
mis abstracto, el mds musical- o e
'humanizado", es decir, el "bonito", e
'regenerado”, el que todos pueden en-
tender, el 