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Salvo alguna excepcién puntual, se puede
decir que este nuevo lanzamiento de NAXOS
se centra en repertorios poco frecuentados;

tanto en discografia como a salas de
concierto se refiere. Y, en mas de una
ocasion, no porque estén firmados por
deconocidos; es el caso de la miisica de
Irving Berlin, no precisamente un autor de
poco predicamento comercial. Si resultan, sin
embargo, mas novedosos los nombres de los
también norteamericanos David Diamond,
Nicolas Flagello o Terry Riley. Tenemos
también el comienzo de una interesante
integral, la Obra para piano del catalan
Manuel Blancafort, 0 un precioso disco
dedicado a la misica de camara con clarinete
de Krzysztof Penderecki; también otra
singularidad, la transcripcion para piano de
Stravinsky de su ballet El pajaro de fuego, en
manos de la magnifica Idil Biret.

La seccion "Historicos de Naxos® esta este
mes menos concurrida, pero aun siendo
pocos, resultan altamente interesantes: un
Mefistofes de Arrigo Boito del Met, temporada
de 1931, y, todavia anterior, el Tristan de Karl
Elmendorff de Bayreuth, nada menos que del
verano de 1928. Por no hablar de la
interesantisima seleccién de piezas en rollo
de pianola con nombres tan legendarios
como el de Camille Saint-Saéns al
instrumento. Y aunque no sea necesario
recordarlo, todo ello en las mejores
condiciones técnicas y al mejor precio de los
posibles.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

Email:correo@ferysa.es
Fax: 91.358.89.14
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BAX: Sinfonietta. Obertura, Elegia y Rondo.
Orquesta Filarmonica Eslovaca. Dir.: Barry Wordsworth.

SCHUBERT: Cuartetos de cuerda niims. 2, 6y 11,
Cuarteto Kodaly.

Naxos, 8.555109. Naxos, 8.557107.
BERLIN: Obras para instrumentos de metal: Alexander’s Ragtime  STRAVINSKY: El piiaro de fue o (transcripcion para
Band, Puttin on the Ritz, White Christmas, etc. compositor). |di |[:5,Jrﬂ plano. g0/ pedn prpane
Chestnut Brass Company, Naxos, 8.555999.
Naxos, 8.559123.
BERLIOZ: Cantatas: Herminie, La muerte de Cleopatra, La ot roimi v oo
muerte de Sardanapale, La muerte de Orfeo. D"P hendore Kucl quesia Sinfonica Naclonal de Ucrania
Lagrange, Uria-Monzon, Galvez-Vallejo. Orquesta Nacional de Lille. Naxos. 8 555292.5“ e
Dir.: Jean-Claude Casadesus. - '
8 o THOMAS: Desire Under the Elms. Jerry Hadley, Jeffrey Leni;
BLANCAFORT: la Obra para piano, vol.1. Piezas de juventud. Victoria Livengood, James Morris, Mel Ulrich.
Canciones de Montaiia. Noches de antaiio. 12 Canciones. Orquesta Sinfonica de Londres, Dir.: George Manahan,
Miquel Villalba, piano. Naxos, 8.668001-02.
Naxos,8.557332.
WAGNER: Escenas de Lohengrin y Sigfrido. John Horton Mums;
BURLEIGH: Musica para violin y piano. Boyhood Recollections, Margaret Jane Wray, Adam Klein. Coro de la Opera Bolshoi. ﬂrqmz
Plantation Sketches, y otras obras. Sinfonica Estatal Rusa. Dir.: John McGlinn.
Zina Schiff, violin; Mary Barranger, piano. Naxos, 8.555788.
Naxos, 8.559061.
L . o CINEMA CLASICS 2003. Miisicas de bandas sonoras de '8 Milly
DIAMOND: Sinfonia niim. 1. Concierto para violin niim,2, ‘El Pianista’, ‘Sweet Sixteen', “About Schmidt’, etc.
The Enormous Room. llkka Talvi, violin. Seattle Symphony. Diversos intérpretes.
Dir.: Gerard Schwarz. Naxos, 8.556606.
Naxos, 8.559157.
DUKAS: Misica para piano. Varlaclones sobre un tema de CDHCIEI{ITGS PARA II-H]MPETH. Obras de HUMMEL, HAYDN, BJ.
Eaeas. Soaats iano. Chantal Stialiani oi WEBER y NERUDA. Niklas Eklund, trompeta.
Naxos 3'55?055 e RN P, Orquesta de Camara Sueca. Dir.: Roy Goodman.
o ' Naxos, 8.554806.
FLAGELLO: Sinfonia niim. 1. Sea Cliffs. Intermezzo sobre La : 1 :
flauta de Hamelin. Tema, variaciones y fuga. DREAMER'. Un retrato de Langston Hughes. Canciones de Sil
Orquesta Sinfonica de la Radio Eslovaca. Dir.: David Amos. Price, Weill y otros. Darryl Taylor, tenor. William Warfield, namada
Naxos, 8.550148. MNaxos, 8.559136,
GLAZUNOV: Chopiniana. Oberturas sobre temas griegos. Marcha ~ LO MEJOR DE LA MUSICA BARROCA. Obras de ALBINON
Triunfal. Serenatas opp. 7y 11. (Adagio), PACHELBEL (Canon), BACH (Aria de la Tercera Suil:
Orquesta Sinfonica de Mosci. Dir.: Vladimir Ziva. HAENDEL, CORELLI, TELEMANN, etc.
Naxos, 8.555048. Orquesta de Camara de Colonia. Dir.: Helmut Miller-Brahl.
Naxos,8.557124.
HASHIMOTO: Sinfonia niim. 1. Suite de ballet,
Orquesta Sinfonica del Metropolitan, Tokio. Dir.: Ryusuke Numajiri. MONTESINOS, Anabel, guitarra,
Naxos, 8.555881. Obras de COSTE, REGONDI y TARREGA.
— ; Naxos, 8.5572064.
HAYDN: las Sinfonias, vol.27, Sinfonias niums, 50 a la 52. e
Orquesta de Camara Sueca. Dir.: Béla Drahos.
—— HISTORICOS DE NAXOS
LOEFFLER: Music for Four Stringed Instruments. Cuarteto de :
cuerda. Quinteto en un movimiento para tres violines, viola y BEETHOVEN: Oberturas Leonora | y IIl, Coriolano, Egmont y 12
" craturas de Prometeo. SCHUBERT: Obertura de Rosamunda.
violonchelo. Cora Cooper,violin. Cuarteto DaVinci. et
Naxos, 8.559077. Orquesta del Concertgebouw, Amsterdam. Dir.: Willem Mengelber
Redistros: 1927-1942,
MCKAY: Caricature Dance Suite. Summer Moods and Patterns. Naxos, 8.110864.
Americanistic Etude. An April Suite. Suite de danzas niim, 2. . |
Dancing in a Dream. Cinco Canciones para soprano. Every BOITO: Mefistofeles (arias de ROSSINI y VERDI). Arangi-Lombart
Flowers that ever grew. Suite para viola y piano. De Angelis, Favero, Mannarini, Melandri, Monticone, Nessi, Venturz
Bolcom, Skelton, Margolis, Morris, Equchi. Coro y Orquesta de La Scala, Milan. Dir.: Lorenzo Molajoli.
MNaxos, 8.550143. Registro: 1931,
Naxos, 8.1102753-74. 2 CDs,
MONTEVERDI: los Madrigales, libro 2, Delitiae Musicae.
Dir.: Marco Longhini. WAGNER: Tristan e Isolda, Larsen-Todsen, Graarud, Bockelmann
Naxos, 8.555508. Andresen. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth.
) . Dir.: Karl ElImendor(l, Registro: 1928.
PENDERECKI: Cuarteto con clarinete. Sexteto. Tres miniaturas Naxos,8.11020002. 3 CDs.
para clarinete y piano. Divertimento para violonchelo. Preludio
para clarinete. Michel Lethier, clarinete. Régis Pasquier, violin. Bruno WAGNER: La walkiria, actos Iy II. Lehmann, Fuchs, Klose,
Pasquier, viola. Arto Noras, violonchelo. Markus Maskuniitty, trompa Melchior, Hotter, List. Orquestas Filarménica de Viena y De la 0
francesa. Juahani Lagerspetz,piano. Estatal de Berlin. Dirs.: Bruno Walter, Bruno Steider-Winkler
e, 8587002 Naxos, 8.11025031,
%‘ﬁ’éﬁ“ﬁ;ﬁ?ﬁ;ﬂ?ﬁf@ Tﬁﬁﬁ‘mﬁiﬂgﬂg&am EDICION Beniamino GIGLI, vol. 1. Registros de 1918-1919.
Naxos, 8.550146 ' ' ‘ Obras de PUCCINI, MASCAGNI, GOUNOD, DONIZETTI, BOITO,
ik ' PONCHIELLI, etc.
ROREM: Tres Sinfonias. Orquesta Sinfonica de Bournemouth. Naxos, 8.110262.
Dir.: José Serebrier.
Naxos, 8,550149, WELTE-MIGNON PIANO ROLLS, vol. 1. Obras de PADEREWSH.
SAINT-SAENS, SCHULZ-EVLER/J, STRAUSS I, CHOPIN, :
SARASATE: Fantasia sobre Carmen. LALO: Sinfonia Espaiiola. LISZT/PAGANINI: SCHUBERT, etc. Jan Paderewski, Joseh Lhevinf
RAVEL: Tzigane. SAINT-SAENS: Habanera op.83. Camille Saint-Saéns, Egon Pelri, Walter Gieseking, Viadimir Horowi:
Howard Zhang, violin. NiKolaus Esterhazy Sinfonia. Dir.: Takua Yuasa. elc., piano.
Naxos, 8.555093. Naxos, 8.110677.
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Parafraseando el titulo de
la propia seccion, el autor
se interroga acerca no de
la musica que no debe
faltar, sino exactamente
de la que hasta estaria
bien que faltara.
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Ara Malikian

El violinista Ara Malikian es
noticia por haber registrado
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Actualidad AHE
Magazine.«
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Libros) 2

Vamos de concierto. %
No se lo pierdﬁuﬁ;@
Hemos escuchad ﬁ

Discos _
Sumario

Criticas

Sala de Audicion
RITMO Parade

sic
ria

fakis

en disco el abc del
instrumento, o lo que es lo
mismo los 24 Caprichos de
Paganini.

La musica
que no debe faltar

David Cortés se adentra en un terreno
complicado para desmenuzar el tema “6pera
contemporanea’. ;La hay? El lector va a
comprobar que si.

Opera viva _
A las correspondientes recensiones se %
anaden las secciones de Voces y Una
Opera, con Robert Merrill y La traviata, de

Verdi, titulo con el abre la temporada el
Teatro Real, de Madrid.

Compositores

Esta vez Gonzalo Roldan se ocupa de
resenar la figura de un compositor vivo. Se
trata del autor granadino José Garcia
Roman, en plena madurez creativa.

Heportaiﬁ
Un extenso trabajo acerca de las activida 2
musicales de la SOCA (Sociedad de

Conciertos de Albacete), que preside el
pianista Antonio Soria.
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. Entre el
esplendor

v

| En este articulo, tercer
Y penultimo de la serie
que la seccién dedica
a la musica de cine,
José Antonio Ruiz
Rojo se centrara en
las producciones
musicales
cinematogréaficas
comprendidas entre
1950y 1975 0O sea.
un periodo de fiebre
experimentadora que
= cae en rapida
decadencia pero que
| dio compositores y
partituras relevantes.

ueacion, Cultura'y Deporte 2012

AL SE.RWCIG DE l..A MU%IC&

La musica
que no debe faltar

Fernando Lopez Vargas-Machuca
trae a la seccién un
importantisimo ciclo sinfénico. el
de las siete sinfonias de
Prokofiev: ;de cual prescindira
para dejar las seis
recomendaciones?

Una opera

Una de los primeros titulos que
se podréan ver y escuchar la
proxima temporada en el Teatro
del Liceo sera todo un clasico:
Tosca, de Puccini.

-‘

Compositores
fuera del circuito

El autor irlandés (Dublin, 1911-
1985) Peter Maxwell Davies. un
compositor que traté la voz con
especial esmero.

Y Ademas...

Nuestras habituales secciones de:
e Actualidad

e Opera

* Reportajes

¢ RITMO Parade

ENTREVISTA
JOSEP
PONS

Ante el inicio de la proxima
temporada de la OCNE, RITMO ha
querido que su nuevo titular, Josep
Pons, explicara cuél va a ser su linea
de actuacién y cuéles sus planes.

El Llibre Vermell
reaztualizado por el
prestigioso compositor
catalan Xavier
Benguerel, en una
produccion de la
Fundacion Autor.

Marc Minkowski ha
grabado el Julio César
de Haendel, cuya critica
podremos leer en el
proximo ntimero de la
revista,

Con el titulo “Una tarde
con Furtwangle” el
autor nos recordara los
mejores momentos del
gran director aleman.
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os hemos referido desde estas paginas, v

quiza con tan excesiva como poco desea-

da recurrencia, a las “multiples” crisis que

ahogan la industria musical; dentro y fue-
ra de nuestro pais. Crisis de creacion: crisis en la ela-
boracion, distribucién y venta de materiales disco-
graficos; crisis en —ja pesar de todo!- el consumo de
la lamada musica en vivo...

Y, como no, llevamos décadas refiriéndonos a la
madre de todas nuestras crisis, que no es otra que la
de la ensefianza musical. Pues bien, ahora que em-
pieza a finalizar el verano, ahora que —se supone—
hemos ya repuesto energias, y ahora que la clase es-
fudiantil se va a enfrentar a la enésima reforma de
sus planes de estudio, sirva esta pagina para refle-
Xionar de nuevo acerca del asunto.

Las cifras, ya lo sabemos y nadie las va a rectifi-
car, son desalentadoras: la proporcién entre las ho-
ras dedicadas a cualquier materia incluida en las
areas de Conocimiento del Medio y Matemaéaticas
ciencias en general) y las correspondientes al estu-
dio de la Musica es de risa. Y la que en la nueva Ley
de Calidad se establece entre el estudio de las Hu-
manidades (incluida la Religién, que sera obligatoria
J en una proporcion de tres a cinco con, por ejem-
plo, las Matematicas) vy la Musica, igualmente saine-
tera. ¢Qué pasa? ;Por qué ese desprecio endémico
a la ensefianza musical, cada vez mas tremendo y
cada vez mas cerca del limite infinito? Pues porque.
Creemos, nuestra sociedad ha decidido que, defini-
tivamente, la Musica ha dejado de ser una discipli-
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Lopez Vargas-Machuca, Radl Mallavibarrena, Jer6nimo Marin,
Luis Mazorra Incera, José Maria Morate Moyano, Gonzalo Pérez
Chamorro, Rafael-Juan Poveda Jabonero, Jaume Radigales, Rafael
Ramis Barceld, Victor Rebullida, Gonzalo Roldan Herencia, Juan

Francisco Romén Rodriguez, José Luis de la Rosa, José Antonio
Ruiz Rojo, Llanos Salas, José Sanchez Rodriguez, Carlos Singer,

Carlos Tarin, José Antonio Tello, Paulino Toribio, Jests Trujillo

Sevilla, Antonio Vidal Guillén, Francisco Villalba

ica

na basada en el pensamiento v la reflexion intelec-
tual para convertirse en exclusiva en una manera de
entretener: como un buen circo, un partido de fat-
bol, una corrida de toros o una carrera de automo-
viles.

Nosotros pensamos algo bien distinto. Ni siquiera
reivindicamos para nuestros nifios un estudio ex-
haustivo de la Musica y su historia: sélo quisiéramos
que nuestras autoridades académicas. tan tedrica-
mente preocupadas porque la formaciéon de nues-
tros jovenes sea integral, se dieran cuenta de que
—como dice el maestro Barenboim- la Musica. ade-
mas de para llenar el ocio —que también—, sirve pa-
ra poder llegar a interpretar la realidad que a uno le
rodea de una forma diferente a la que se puede rea-
lizar a través de las Ciencias v las Humanidades. Asi.
a lo mejor comprenderian lo importante que es la
Musica para esa pretendida educacion integral.

Nos tememos que no va a ser asi, ni ahora ni den-
tro de un siglo. Estamos, sin embargo, obligados a
decirlo aunque se nos tache de locos, pues no sélo
estamos seguros de no estarlo sino que tenemos el
convencimiento de que pensar a través de los soni-
dos —que eso en Ultima instancia es comprender la
Musica— no sélo no es lo mismo que pensar a través
de las Matematicas o la Filosofia, sino que ofrece
mayores y mas ricas posibilidades para un mas
completo analisis de la realidad. Pero seguro que
quienes nos tienen que hacer caso no nos van a ha-
cer caso, porque seguramente cosas como las que
nosotros decimos dan pocos votos.

PRECIOS:
Espana: Suscripcion por un aio (11 nimeros) 70 €
IVA incluido. Precio sin IVA 67,31 €. Namero suelto del mes
7 €. IVA incluido, Ndmeros atrasacos 8 €. Precio nlimero
suelto en Canarias 7,40 €. Sobreprecio para envios certificados
en suscripcion anual, carta: 60 €.

Extranjero: Via terrestre: 115 €.
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La musica
podria faltar

ue si

JOSE ANTONIO Ruiz RoJo

ES DECIR, LA QUE NO ME LLEVARIA A UNA ISLA DESIERTA

Este es un articulo dificil. Seleccionar a los mejores en cual-
quier campo siempre resulta més agradecido porque, en
ausencia de criterios objetivos, los excluidos suelen aceptar
el veredicto y se consuelan argumentado que el selecciona-
dor ha valorado sus méritos sélo un poco por debajo de los
meritos de los finalmente elegidos; pueden, en definitiva.
decirse a sf mismos: “somos muy buenos, aunque no tanto
como ellos”. En cambio, la seleccién de los peores conlle-
va, casi con absoluta seguridad, el desacuerdo airado de los
“agraciados” o de sus partidarios y las veladas acusaciones
de ignorancia, parcialidad, enajenacién mental o cosas por
el estilo. ;Entonces por qué me meto en este zarzal? Pues.
primero, por el deseo morboso de ofrecer un negativo de
la seccion colindante de esta revista cuyo titulo (“La musica
que no debe faltar”) me he permitido volver del revés. Se-
gundo, porque una persona que lleva treinta afios escu-
chando musica clasica, veinticinco impartiendo cursos y
once escribiendo en prensa especializada, no puede ya es-
currir el bulto y jugar la carta de la falsa tolerancia cuando
le piden que se moje y sefiale con el dedo algunas musicas
irrelevantes que gozan o han gozado de celebridad.
He escogido ocho partituras injustamente famosas vy
también (el formato manda) seis compositores v tres in-
térpretes que considero de segunda o tercera fila. Natu-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ralmente, es “mi” seleccién, discutible como todas, pero
aun asi espero que obtenga un respaldo suficiente de co-
legas y lectores. Ojala coincidan conmigo en constatar ¢l
amplio desfase entre fama y calidad de la mayoria de es
tas obras, porque debe quedar claro que no busco pro
clamar las ocho peores composiciones populares de to
dos los tiempos, sino tnicamente referir ocho ejemplos
destacados dentro de la musica orquestal. Entiendo que
una obra es o fue popular, famosa, cuando se habla o ha
blé mucho de ella, cuando aparece citada en los manua-
les de historia de la musica, cuando se interpreta a me
nudo o cuando ha sido objeto de repetidas grabaciones (¢
fonégrafo Edison recogié en 1888 estas palabras del
compositor Sullivan: “Estoy aterrorizado con la idea de
que se pueda conservar para siempre la musica mas de
testable”). Tampoco pretendo comparar unas partituras
con otras ni igualarlas en rango: la mediocre pero muy di
vulgada Primera Sinfonia de Mahler, pongamos por ca
so, contiene obviamente mucha mejor musica que La vic:
toria de Wellington de Beethoven, y la musica més lige
ra de Johann Strauss, por poner otro caso, esta a afos
luz de la mUsica pegajosa de Ketelbey. Para calificar a un
obra famosa de “injustamente famosa” me baso, como €
l6gico, en la impresion derivada de su escucha, sin dejar
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me arrastrar, aunque las tenga en cuenta, por las opinio-
nes ajenas vertidas en libros, programas o revistas. Nun-
ca me fio por completo de lo que dicen otros, y hasta me
pregunto en ocasiones si esos otros han escuchado real-
mente las obras que ensalzan o desprecian.

No entraré en el analisis detallado de los respectivos
demeéritos, pues esta seccion tiene un tono mas informa-
tivo que critico, pero adjetivos como grandilocuente, vul-
gar v tedioso serian aplicables en mayor o menor medida
a las ocho obras de las que a continuacién y por orden
cronologico doy breve noticia, las mismas que reaparecen
mas adelante en las resenas de sus lujosos (jqué despilfa-
rro!) registros discogréaficos.

El 21 de junio de 1813 el general Wellington venci6 en
Vitoria a las tropas francesas. Pocos meses después el in-
ventor del metrénomo, el checo Malzel, pidi6 a Beethoven
que le escribiera algo para su Panarménica (una especie
de orquesta mecanica) y, pensando en el proyectado viaje
de Beethoven a Inglaterra, le sugiri6 como tema un salu-
do de bienvenida a los ingleses. La obra, cuyo titulo com-
pleto es Sinfonia de batalla sobre la victoria de We-
llington en Vitoria, fue terminada en octubre (la sequnda
parte del engendro esta escrita para orquesta convencio-
nal) y se estreno el 8 de diciembre en Viena, junto con la
Séptima Sinfonia, bajo la direcciéon del compositor y con
Salieri, Hummel y Meyerbeer en los canones vy el bombo.

Otra pieza de lucimiento orquestal, sin duda mas pota-
ble, es la Marcha eslava que Tchaikovsky compuso en
1876, cuando se hallaba profundamente conmovido por
las matanzas de cristianos en los Balcanes v la declaracién
de guerra de Serbia a Turquia. Rubinstein le encargé la
obra para que fuera interpretada, precisamente, en el cur-
so de un concierto benéfico en favor de los soldados ser-
bios heridos en combate. La marcha propiamente dicha
esta basada en tres melodias folcloricas serbias y encuen-
tra su culminaciéon en el himno nacional zarista, una
transparente alusiéon a la solidaridad de los rusos con sus
hermanos eslavos de fe ortodoxa.

Estrenada en Budapest en 1889 en la version original
en cinco movimientos y en Berlin en 1896 en la versiéon
definitiva, la Primera Sin fonia de Mahler constituye, jun-
to con la Octava, uno de los dos baches de la integral sin-
fbnica de su autor, aunque para si quisieran muchos una
obra tan “defectuosa”. El apodo Titén, repudiado luego
por el compositor, procede del titulo de una novela del
aleman Jean Paul (es decir, Johann Paul Richter) que na-
ma las peripecias de un héroe idealista y sofiador en el
que seguramente se vio reflejado Mahler. La partitura ci-
talas Canciones del camarada errante, escritas en 1884
en Kassel, y el tercer movimiento se presenta como una
marcha fanebre (primera del ciclo sinfonico mahleriano)
basada en la cancién popular Frere Jacques.

La Suite del Gran Carién si que es una castaia pilon-
34, pero eso no ha impedido que su pueril tercer movi-
Miento, titulado En el sendero, haya alcanzado altas co-
tas de popularidad, sobre todo, como era previsible, en
América. Su autor, Ferde Grofé (es decir, Ferdinand Ru-
dolph von Grofé), pianista y violonchelista en la mitica or-
questa de jazz de Paul Whiteman v orquestador de la Rap-
sodia en blue de Gershwin, perpetrd la fechoria entre
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1921 (primer movimiento) vy 1931, afo éste del estreno
de la obra en el Studebaker Theatre de Chicago. En mi
opinion, estamos ante una de las musicas mas horteras
del repertorio clasico.

Parece mentira que el mismo compositor de E[ pajaro
de fuego, Petrushka, La consagracién de la primavera
o incluso la Sinfonia de los salmos lo sea también de tri-
vialidades como ese Juego de naipes que escribié duran-
te su segundo viaje a los Estados Unidos por encargo del
American Ballet. El estreno, con la coreografia de Balan-
chine, tuvo lugar en abril de 1936 en el Metropolitan
Opera de Nueva York. El propio Stravinsky, gran aficio-
nado al péquer, imaginé, en colaboraciéon con Malayev,
la ridicula trama de la obra: tres manos sucesivas en las
que un tramposo comodin complica la partida cada vez
mas hasta que finalmente resulta vencido por un “roval
flush”. Mago del collage, el compositor cita temas de Ros-
sini (obertura de El barbero de Sevilla), Johann Strauss
(EIl murciélago) v Ravel (La valse). Muy chic.

La cantata escénica Carmina Burana, de Carl Orff.
data también de 1936. La aparatosa orquestacion, los rit-
mos machacones y el estilo declamatorio quizas la hagan
parecer muy moderna a los ojos (oidos) de los aficionados
novatos, pero la verdad es que tiene mas trucos que una
pelicula de Harry Potter. Como es sabido, el titulo v los
textos de la obra estan tomados de una coleccion de po-
emas y canciones medievales en latin y aleméan (poemas
satiricos, eroticos y moralizantes, canciones de goliardos)
localizados en un monasterio de Baviera.

La insipida Atlantida de Manuel de Falla, otra cantata
escénica y una partitura en la que el musico trabajo du-
rante doce anos, quedo inconclusa a su muerte en 1946.
Deslumbrado por el poema homénimo en catalan de Ja-
cinte Verdaguer, Falla se eché sobre los hombros la dura
tarea de ponerle musica a esta fabula sobre el misterioso
continente perdido, pero, a pesar del entusiasmo inicial.
sus recursos fisicos menguaron rapidamente y le asalta-
ron las terribles vacilaciones que impedirian a la postre la
plena realizacion del proyecto. El pintor Josep Maria Sert
iba a ser el encargado de disenar los decorados y los tra-
jes en caso de escenificacion de la obra. La Atlantida fue
ejecutada por vez primera en el Teatro Liceo de Barcelo-
na mucho tiempo después, en 1961, y soélo al afio si-
guiente se represento en La Scala de Milan.

La Ultima partitura del grupo es la Duodécima Sinfonia
de Shostakovich (1961), la cual confirma y acenttia el des-
censo en la inspiracion creativa de su autor manifestado en
la Undécima. Subtitulada El ario 1917 y dedicada a la me-
moria de Lenin, aprovecha material temético de la sinfonia
anterior y se divide en cuatro movimientos con evidentes
sugerencias programaticas: Petrogrado revolucionario,
Rasliw, Aurora y Alba de la humanidad. La primera in-
tencion del compositor fue incluir textos (cantados y recita-
dos) de Mayakovsky y otros poetas, asi como dotar a los di-
ferentes movimientos de estos encabezamientos: La ju-
ventud de Lenin, Lenin capitanea la sublevacion de
octubre, La muerte de Lenin y Sobre el camino trazado
por Lenin. La renuncia a la parte vocal probablemente me-
jord la obra, pero asi y todo posee escasa entidad.

Ya tengo abierto el paraguas. Amenaza lluvia.




ellos el francés Méhul. Mas tarde descubri]; |
escasa relevancia de este sinfonista y ope.
rista (tiene, no obstante, comedias estima-
bles), autor de canciones e himnos reyoly.
cionarios, que disfruté en vida de una in.
mensa popularidad. Las modernas historias
de la musica le han bajado del pedestal. De-
ro reina en mi memoria.

ETiIENNE-NIcOLAS MEHUL
(1763-1817)

Recuerdo aquel libro de historia del arte
del bachillerato con sus pésimas ilustracio-
nes en blanco y mucho negro: cuatro pagi-
nas dedicadas a la musica y alrededor de
treinta compositores nombrados. entre

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

digio, alumno de Mozart y Salieri, maestro
de Mendelssohn y autor de siete conciertos
para piano, cinco misas, otras tantas épe-
ras y media docena de ballets. A mi me pa-
rece un compositor bastante gris, pero la
verdad es que no conozco el conjunto desy -
obra y a lo mejor me sorprende gratamen-
te en el futuro, aunque lo dudo.

JOHANN NepoMUK HUMMEL
(1778-1837)

El muy grabado Concierto para trompe-
ta en Mi bemol mayor de 1803 (que, a pe-
sar de lo que se dice por ahi, tampoco es
como para lanzar cohetes) ha labrado la fa-
ma actual de este musico aleméan, nifio pro-

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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GiacomMo MEYERBEER narios parisinos en las décadas centrales del -
(1791-1864) siglo XIX. Si descontamos algunos momen:- 5

tos aislados, sus dilatadas 6peras resultan b
d

v

Es otro de los compositores tradicional-
mente encumbrados y hoy en trance de de-
moliciébn. Nacido en Berlin v francés de
adopcion, Meyerbeer cultivo la épera colo-

insufribles. Son titulos conocidos. citados
en todas las historias de la musica: Roberto
el diablo (1831), Los hugonotes (1836). r
El profeta (1849), La africana (estrenada

sal, inflada y efectista que subia a los esce-  poéstumamente en 1865), etcétera. 5
-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- E:
F

ALBERT KETELBEY bi6é a partir de 1911 algunas de las piezas ;
(1875-1959) embleméticas de la musica ligera mas fona: -

por ejemplo, En el jardin de un monaste: -

Campedn mundial de musica ramplona y rio, En el jardin de un templo chino, San- )
compositor antaiio muy popular, este orga- tuario del corazén y En un mercado per (]'
nista, pianista, violonchelista y director de sa. El sello Naxos ha publicado las impudi "
orquesta natural de Birmingham, precoz vi-  cas versiones dirigidas por el autor hace 3
sitante de los estudios de grabacién, escri- setenta y ochenta anos. i
................................................................................................................................ pi
n;

GIAN CARLO MENOTTI maestras sus otras Operas, al menos las po P
(1911) cas que yo conozco (La médium, El con- I

sul, Amahl). Ciertamente Menotti se haga- &

La carrera de este compositor italo-nor-  nado al ptblico, pero no a la mayoria de los al
teamericano comenzé en 1937 con el es- criticos. Por otra parte, ignoro si materiali-
treno en Filadelfia de Amelia va al baile. zO su curioso proyecto de una épera sobre 9!'
una grotesca bufonada escénica sin particu- la figura legendaria de Pitagoras, el mtsico, ™
lar interés. Tampoco son contribuciones matematico, filésofo y mistico griego. ;{;
............... T R e pp S
Cl

PHILIP GLASS via” (tan comercial ella) jaleada por los p?li' CC

(1937) ficamente correctos, se plasma en bodrios  pt

como Einstein en la playa, Satyagraha, — te

El lector de RITMO sabe que el miisico Akenatén, 1000 aeroplanos sobre el tejr (6
de Baltimore no es santo de mi devocién;  do, Corvo branco. las Sinfonias, el Cor 1
pero no porque le tenga mania, sino por-  cierto para violin, los Cuartetos... Puede Y
que a mi juicio no da la talla como compo- rescatar algunas de sus partituras parael¢-  qu
sitor. Su credo minimalista, esa “tercera ne. Que no es cosa de cebarse. R:
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ARTURO TOSCANINI

y El mas grande director del si-
ogIo? No, ni siquiera un gran di-
rector, y lamento no disponer de
espacio para fundamentar mi jui-
cio, aunque a las pruebas (es decir.
a los discos) me remito. Sin em-
bargo, el de Parma (1867-1957)
desempen® un papel clave en la
vida musical de su tiempo, v no se-
re yo quien le robe este meérito,
por lo que no estara de mas recor-
dar algunas de las partituras por él
estrenadas con caracter absoluto:
Payasos de Leoncavallo (1892).
La Bohéme de Puccini (1896), Za-
za de Leoncavallo (1900), Germa-
hia de Franchetti (1902), La fan-
ciulla del West de Puccini (1910),
Madame Sans-Géne de Giordano
11915), Debora e Jaele de Pizzet-
ti (1922), Nerone de Boito
(1924), Turandot de Puccini
(1926) y Fiestas romanas de Res-
pighi (1929). Una lista impresio-
nante. Ademas, en protesta por la
persecucion de los judios en Ale-
mania, declind la invitacién a diri-
gir de nuevo en Bayreuth (debutd
alli en 1929) y en 1937 rompib
relaciones con Wilhelm Furtwin-
gler, un colaborador, segtin él, del
regimen nazi. También rechazod
con firmeza el fascismo italiano.
Por otro lado, la presencia de Tos-
Canini en los medios de comunica-
Cion de masas (radio y television) le
Convirtié en un personaje muy po-
Pular en América. Digamos, en es-
te sentido, que su primer concier-
0 radiado data de 1927 y que en
1937 la emisora NBC de Nueva
York le entregé una orquesta para
Que la dirigiera en lo sucesivo en el

Radio City Music Hall.
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JASCHA HEIFETZ

La edicion en disco compacto
(RCA) de las grabaciones con
orquesta protagonizadas por el
violinista desaparecido en 1987
me inspir6é hace afios las siguien-
tes lineas (RITMO, junio de
1996): “Los registros, realizados
entre 1955 y 1970, componen
una imagen poco ajustada a los
elogios sin reservas que salpican
casi siempre las paginas dedicadas
a glosar la figura de este intérpre-
te. De mediocres, si no malas, ca-
be calificar las versiones de los
Conciertos de Beethoven y Bach
v la Sinfonia concertante de Mo-
zart. Brocha gorda, caidas de ten-
sion (no desde muy alto), detalles
arbitrarios, ligereza, falta de con-
trastes, ausencia de verdadero li-
rismo y presencia de cursileria; en
resumen: aliento bajo minimos y
pobre adecuacion estilistica. De-
sastrosa la intervencion del solista
en el comienzo del tercer movi-
miento del op.61 beethoveniano
...] Por supuesto, se aprecia de
inmediato que a Heifetz le sobra
técnica, pero le sobra en los dos
sentidos de la palabra. Insuficiente
bagaje para permanecer grande
en la actualidad, cuando la prepa-
racion de los violinistas es la mejor
de la historia y el dominio del ins-
frumento en muchos de ellos es
superior [...] Siguiendo con los re-
gistros, hallamos unos cuantos
simplemente correctos, suscepti-
bles de olvido sin pérdida grave
[Conciertos de Mendelssohn,
Tchaikovsky y Brahms]”. O sea, el
mito del mito, como titulé enton-
ces mi comentario. No he cam-
biado de opinion.

3 Intérpretes

WILHELM BACKHAUS

oca estima como intérprete le

tengo a este pianista aleman
nacido en Leipzig en 1884 v falle-
cido todavia en activo en Villach
(Austria) en 1969, un musico que
recibid el apodo de “Ledn del te-
clado”™ y fue/es considerado por
algunos criticos como la encarna-
cion misma del estilo aleméan, un
consumado traductor de Beetho-
ven y Brahms... ;Santo Dios! En
fin, como no quiero hacer dema-
siados “amigos” este mes, me li-
mitaré a proporcionar unos escue-
tos datos biograficos. Backhaus
fue alumno de Eugéne D’Albert en
Franctort v dos anos después, en
1900, debuté en Londres y dio
conciertos con la Orquesta del Ge-
wandhaus dirigida por Arthur Ni-
Kisch. Su fama creci6 como la es-
puma tras vencer en 1905 en el
Concurso Rubinstein de Paris.
donde se impuso, entre otros riva-
les, al hingaro Béla Bartok. En
1912 debut6é en Nueva York con
el Concierto Emperador de Beet-
hoven. Hacia 1910 grabé para
EMI sus primeros discos (siendo
uno de los primeros pianistas cla-
sicos en dejar constancia gramofo-
nica de su arte) y en 1928 se ade-
lant6 a todos los colegas de profe-
siobn al realizar el primer registro
integral de los Estudios de Cho-
pin. Durante la Segunda Guerra
Mundial tocé en la Alemania nazi
(los aliados le llegaron a incluir en
la lista de simpatizantes de Hitler) y
finalmente se estableci6 en Luga-
no (Suiza). En 1954 regreso a los
Estados Unidos para ofrecer un re-
cital con musica de Beethoven en
el Carnegie Hall de Nueva York.




BEETHOVEN: La
victoria de Wellington
(+ otras). Orquesta
Filarmoénica de
Berlin/Herbert von
Karajan. D.G. 4479122.
ADD.

El propio compositor,
perfectamente consciente
de la infima calidad de
esta musica oportunista,
le confes6 en 1814 a
Tomaschek: “Es una
estupidez”. Estoy de
acuerdo con tan rotundo
(y sincero) dictamen.
Hasta el mejor escribano
echa un borréon, o varios.

= BEETHOVEN

UNSOEAEDEmo s

EGMONT
WELLINCTONS SIEC - MARSCHE
FELLINCTON'S VICTORY - SLARCITES
Barfiner Philharmoniker Herber von Kazapan

TCHAIKOVSKY:
Marcha eslava

(+ otras). Orquesta
Sinfénica de
Chicago/Daniel
Barenboim. D.G.
4532912. DDD.

[Levantara al publico de
sus asientos y vendera
mucho, pero la verdad es
que un analisis puramente
musical de esta conocida
composicion no llenaria
ni diez lineas de texto.
Claro que vulgaridades
como el Capricho
italiano (jprofanacion!) se
sitlan a la misma altura.

R L TR e e e e e = T o

MAHLER: Sinfonia
n°1l (+ otra). Orquesta
del Concertgebouw/
Riccardo Chailly. Decca

4488132. DDD.

Chailly intenta
dignificar una obra
que no se encuentra
entre las mejores de su
autor, y hasta cierto
punto lo consigue
(hasta cierto punto
porque lo del
movimiento final es
mision imposible).
Estamos ante la mejor
version existente

(grabacion de 1995).

MAHLER 1

Berg: Sonata. op. 1 o Vertery

Foyal Concerigebauw Orchestirg
Riccardo Chailly

GROFE: Suite del
Gran Canon

(+ otras). Orquesta
Filarmonica de
Nueva York/Leonard

Bernstein. Sony
SMK47544. ADD.

Banal poema sinfénico
Unicamente soportable
en la version resenada,
pues no en vano Lenny
era capaz de creerse
cualquier cosa y embrujar
de paso a la audiencia.
Por cierto: Grofé escribi6
también el peor concierto
para piano que yo haya
escuchado jamas.

LEONARD BERNSTEIN

STRAVINSKY: Juego
de naipes (+ otra).
Orquesta Sinfénica de
Chicago/Georg Solti.
Decca 4437752. DDD.

Un ejemplo de la
trascendencia de la firma
en el arte
contemporaneo: si el
autor de esta musica no
se llamase Igor
Stravinsky, nadie o casi
nadie cuestionaria la
insignificancia de la
propuesta. Le hemos
perdonado todo, como a
Picasso. No me parece
honesto.

ORFF: Trionfi. Solistas
y coros. Orquesta
Sinfénica de la Radio de
Leipzig/Herbert Kegel.
Berlin Classics 20472. 2
CDs. ADD.

Carmina Burana
(primera parte de este
triptico teatral) tal vez sea
la mas floja de todas las
partituras clasicas
verdaderamente
populares y el mayor
pelotazo musical del
pasado siglo. Hace
muchos anos, de joven,
me gustaba. Por suerte,
no ceso de aprender.

Carl Orff TEILIN|

TRIONFI M

Fundbinkchor Lelpeig
Rimchfunk-Sinfanie-Orchestor Lelpzig
HIRRERT KEGEL

FALLA: La Atlantida
(+ otra). Tarrés. Ricci.
Giménez. Sardinero.

C. y Orqg. Nac. Espana/
Frithbeck de Burgos.
EMI 5659972. ADD.

El musico gaditano es,
sin duda, uno de los
compositores espanoles
mas importantes desde el
Renacimiento. Pero
reconozcamos que don
Manuel escribié también
obras de escaso interés,
especialmente esta
aburrida cantata escénica

completada por Ernesto
Haltfter.

SHOSTAKOVICH:
Sinfonia num. 12
(+ otra). Orqg. Sinfénica
de Londres/Mstislav

Rostropovich. Teldec
4509950702. DDD.

La producciéon sinfénica
(también la no sinfénica)
del compositor soviético
presenta notables
altibajos. La Duodécima
Sinfonia, por ejemplo,
se me antoja un
mamotreto apto soélo
para aficionados
fanaticos. En tal caso
recomiendo que se
escuche en esta version.

| J
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Return of the Firebhird - Renée Fleming The Golden Age of the Piano Under The Stars Wagner:
Stars of Bolshoi Ballet (Film de Tony Palmer) Grandes pianistas del siglo XX R. Fleming y B. Terfel El Anillo del Nibelungo (completo)
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Una lectura atenta de la pdgina de al lado revela meridianamente que la personalidad musical de la pianista

catalana Maria Luisa Cantos esconde la de una infatigable luchadora, la de una incansable “animadora’ que ha
hecho lo imposible por dirigir hacia Centroeuropa la cultura musical espafiola, sus productos mds egregios.
Ella, codo a codo con su marido, el tristemente fallecido Angelo Maccabiani —violinista e hispanita no menos
entusiasta que ella— ha creado en la ciudad de Baden no sélo un centro cultural de primer orden, sino, lo que
es mas resaltable, un centro musical de contenido netamente espanol en el corazén de los cantones suizos de
habla alemana, no es necesario recordarlo, lugares donde la cultura espanola ha brillado por su ausencia
durante mucho tiempo, a no ser el folclore, y de manera jraccionada cuando no equivoca.
La Fundacién Musica Espafiola en Suiza, pues, como institucidn privada que desarrolla cursos y conciertos con
el objetivo de divulgar la musica espariola, es su gran obra. Pero no es sino una prolongacién de las actividades
que va tenian lugar desde 1979: no menos de mil alumnos han pasado por los cursos de todas las
especialidades, de las que ademds se han encargado nombres de la musica como Montserrat Torrent, Lucero i
T'ena, Pepe Romero, Nicanor Zabaleta, Rafael Puyana, etc. Mas tarde, la labor de sistematizacién se prolonga \
|
|

con la creacién del Archivo de la Fundacién, v en fin, son multiples los conciertos, conferencias vy actividades
musicales de todo tipo las que salpican el devenir de una institucién claramente en alza. Ahora, después de 25
anos de trabajo —hecho, eso si, con mucho amor— la figura de su promotora y alma mater se merece este

homenaje. Y su mejor manifestacién es la celebracién del aniversario con los conciertos que tendréan lugar en |.
Baden los dias 13, 14 v 15 de septiembre. Enhorabuena.
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e Nace en Barcelona e inicia sus estudios de piano a
los tres anos; hace su debut en publico dos des-
pues.

e Realiza su estudios musicales en el Conservatori de
la ciudad condal; con 16 anos es va profesora de
piano. Obtiene el Premio Extraordinario. Estudia
igualmente 6rgano.

¢ Completa su formacion musical en Paris y Viena y
comienza su hasta hoy fructifera carrera. Ha toca-
do en los mas importantes centros musicales euro-

peos, entre ellos la sede de las Naciones Unidas,
de Ginebra.

o Ha realizado numerosas giras por Europa, Sura-
merica y Estados Unidos. Debuta en este pais en
1966, con un recital en el Instituto Hispanico de
Nueva York.

¢ Maria Luisa Cantos tiene un vasto repertorio, que
va desde el piano romantico hasta los impresionis-
tas. Especial mencion merece su afinidad con los
compositores espanoles: Falla (del que tiene en re-
pertorio su Obra para piano completa), Granados,
Mompou, Nin-Culmell, Brotons, Guinjoan, etc.

¢ Pero seguramente el autor espanol que mas ha di-
vulgado fuera de nuestro pais sea Joaquin Rodrigo,
y cuyas versiones la critica europea ha calificado de
ideales.

* Pero al margen de su carrera de concertista, Maria
Luisa Cantos ha desarrollado una importante labor
investigadora en el campo de la historia de la ma-
sica espanola.

* Es tundadora y firme valedora de los Cursos Inter-

nacionales de Interpretacion de Musica Espainola
de Baden que tienen lugar en la ciudad suiza desde
1979. En la actualidad constituyen un foro cultural
de primer orden.

En 1990 crea la Fundacién Miusica Esparfiola en
. Suiza, cuyo objetivo primordial es la promociéon y
divulgacién de la musica espanola en aquel pais.
Actualmente Maria Luisa Cantos es su presidenta
y directora artistica.

— Un perfil biografico y artistico
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Imagen de la Villa Boveri,
donde se celebran los cursos.

e En 1999 estrena el Concierto para piano de Fran-
cisco José Martin-Jaime, o sea el Premio Internacio-
nal de Composicion “Reina Sofia”. Y desde enton-
ces colabora con el compositor, de quien también ha
estrenado los Homenaje a Joaquin Turina v Ho-
menaje a Joaquin Rodrigo.

e Entre sus Ultimas apariciones como concertista po-
demos destacar sus conciertos en el Centro Scho-
enberg de Viena (con un maravilloso programa ti-
tulado “"Schoenberg vy Barcelona”), en el Festival
[nternacional de Toulouse; en las temporadas mu-
sicales de Zurich, Viena, Bratislava, Basilea, etc. A
destacar sus conciertos del pasado ano con la Or-
questa del Vallés, en el Palau de la Musica de Bar-
celona, vy con la Orquesta de Siberia, en el Teatro
Fortuny de Reus.

e Ademas de otros premios y reconocimientos, ha
sido condecorada con el “Lazo de Dama” de la or-
den de Isabel La Catdlica.

e [ eonardo Balada ha dicho de ella: “Posee una téc-
nica indiscutible, en busca del color orquestal, tan
dificil de expresar con un piano, haciendo honor a
la escuela francesa, a la que ella pertenece ante to-
do (...). No es casualidad que haya sido la discipu-
la favorita de Lazare Lewy”.
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* RODRIGO: Piezas para piano: Cuatro piezas.
Sonatas niims. 1 vy 54. Tres Danzas de Espa-
na. Dos Piezas. Pastoral. Sonata de adios. A
la sombra de Torre-Bermeja. Solstice, 154.

* NIN-CULMELL: Tonadas, vols. I-IV: 1-12,
vol. I; 13-24, vol. II; 25-36, vol. IV; 37 a
48, vol. V. Marco Polo, 8.223534.

e J. TURINA: El circo. Siluetas. Fantasia del
reloj. Danzas Fantasticas. Fantasia sobre
cinco notas. Musica Espanola, WA 3160-2.

e CANTOS, Maria Luisa, piano. Obras de
SOLER, RAVEL, DEBUSSY, ALBENIZ,
GRANADOS v MOMPOU. Musica Espanola,
WA 3157-2.
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Cuestion polémica

Opera contemporanea: en la simple conjuncion de palabras
parece albergarse ya un sentido polémico. Y es que quiza nunca
se haya producido una escisién tan profunda en el interior de una
forma artistica como el que actualmente se establece entre la Ope-
ra como creacion viva y la épera como institucion. Es decir, en-
tre las obras que, escritas en los ultimos 50 afios, se sittian bajo el
epigrafe de ese género dramético-musical y aquellas estructuras
oficiales de difusién, recepcién publica v funcién social, cuyo sim-
bolo es el propio teatro operistico, asentado en un modelo que
privilegia ante todo el repertorio. Se produce una situacién que,
aunque normalizada, encubre la mas flagrante —y lamentable— de
las paradojas. Una institucién destinada desde el S. XVII para la
representacion y estreno de creaciones liricas v que se nutria de
las continuas aportaciones de los compositores, se impermeabili-
za al presente, convirtiéndose en baluarte de la tradicién y dedi-
candose casi absolutamente no ya a un cierto periodo del pasado
musical, sino sélo a un exiguo niimero de obras de un atin mas
reducido nimero de compositores: el denominado repertorio.
Nocion la de repertorio que ademés se ha hecho intimamente so-
lidaria de ciertos habitos de consumo musical, como son la exal-
tacién de la dpera por una parte como mero virtuosismo vocal.
en tomo al que se desarrolla el fenémeno —y el negocio— de los
divos, v por otra como rito social, en cuya participacién se indica
la pertenencia a una determinada élite econémica. Puesto que las
creaciones liricas contemporaneas se oponen frontalmente a ta-
les concepciones, guiadas ante todo por la busqueda de nuevos
lenguajes musicales y propuestas dramattirgicas que abarquen las
mas actuales y esenciales problemaéticas, los teatros de dpera se
han cerrado a ellas. Tal y no otra —supuestas crisis o rupturas de
lenguaje v de comunicacion— explican el actual estado de cosas.
Que de las seis obras seleccionadas en esta seccién tan sélo una,
Y muy recientemente —The Bassarids de Henze, en el Teatro Re-
al en 1999- haya sido estrenada en Esparia indica la gravedad de
la situacién. ¢Pero qué esperar si ni siquiera una 6pera esencial de
la misica del S. XX como Moisés vy Aarén ha sido interpretada
en este pais? Creo firmemente que la tnica posibilidad de super-
vivencia para la 6pera es la de que se produzca un equilibrio en-
tre las obras del pasado —con estimulantes y creativas puestas en
escena—y las contemporaneas, desde una amplia concepcién del
genero que atraiga y posibilite la creacién de una nueva genera-
cién de espectadores, interesados por esa impresionante integra-
cion de medios artisticos que sélo la épera posibilita. No es sufi-
ciente ofrecer, como compromiso, una épera del S. XX cada tem-
porada, que no wvuelve a representarse en décadas. De lo
contrario, y por el simple envejecimiento del piiblico que actual-
mente acude a ella, la agonia de la 6pera esta asegurada.

Opera expandida

En 1957 se estrena Moisés y Aarén de Schénberg, casi 25
anos después de haber sido compuesta. Este acontecimiento ad-
quiere un valor testimonial. Y es que esta 6pera, junto a sus tres
previas obras dramaticas, constituye, en profética expresién del
musicélogo René Leibowitz, "la presciencia de una 6pera futu-
ra’: argumentos y textos de elevada calidad literaria y denso en-
tramado seméntico, numerosas e inéditas soluciones vocales —el
“sprechgesang” o canto hablado—, lingiiisticas —de la atonalidad
a la dodecafonia—, escénicas y visuales, ademés de una estrecha
conexion con las tendencias intelectuales y conflictos sociales y
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David Cortés Santamarig

politicos de su tiempo. Sobre esa misma diversidad se unifica |3
Opera contemporanea, hasta el punto que podria decirse que
cada creacion escénica recrea su propio vy singular espacio es
tetico. De ahi los epitetos utilizados por los compositores en g
deseo de eludir la propia nocién de épera y asi evitar las cop-
notaciones tradicionalmente asociadas a ella. desde su propia
negacion —anti-6pera u dpera negativa— hasta su expansién —ac.
cion escenica, accion musical, teatro musical, musica con esce-
nas—. En la 6pera contemporanea se unen las busquedas de
nuevos lenguajes que caracterizan al resto de la evolucién musi:
cal con las propuestas del teatro contemporaneo. dominado asi
mismo por una fertil indagacién. De ahi unas dramaturgias que
rompen la narratividad lineal con diversas disrupciones textuales
y temporales —Die Soldaten de Zimmermann, Al gran sole..
de Nono, Un re in ascolto de Berio— o va se abren en pura
constelaciéon —la obra abierta del Hyperion de Maderna o la tra-
gedia de la escucha del Prometeo de Nono—: la desmitificacién
de la tradicional idealidad operistica mediante el absurdo o Io
grotesco —Le Grand Macabre de Ligeti o Einstein on the beach
de Glass—; la explicita reivindicaciéon politica —Intolleranz
1960 de Nono, La cerillera de Lachenmann—: la relectura ac-
tualizada del mito ~The Bassarids o Venus v Adonis de Henz,
King Priam de Tippett, Medeamaterial de Dusapin, Oedipus
de Rihm, Troades de Reimann, The Mask of Orpheus de Bitt
wistle— o de la literatura clasica —Lear de Reimann o The Knot
Garden de Tippett sobre Shakespeare, Der Prinz von Hom
burg de Henze sobre Kleist, Tres hermanas de E&tvés sobre
Chejov, La Celestina de Ohana—; las inmersiones en la literatu:
ra contemporanea —Reimann en Kafka con Das Schloss o en
Lorca con La casa de Bernarda Alba, Rihm en Artaud con Lo
conquista de México o en Heiner Miiller con Die Hamletmas
chine, Feldman con Beckett en Neither, Henze en Mishima con
Das verratene meer, Turnage en Berkoff con Greek—: en fin
la vuelta al rito y a las culturas no occidentales junto a un extra
ordinario uso de las nuevas tecnologias —el ciclo Licht de Stock
hausen—. En cuanto a esas recientes obras, saludadas con entt-
siasmo por cierto sector de la critica como una resurreccion del
genero, que se basan en argumentos extraidos de best-sellers o
peliculas de éxito —cuyo méaximo exponente seria A Streetcar
named Desire de Previn— considero no son sino un retorno, de

calidad mas o menos estimable o patética, a los estilemas ope:

risticos en su sentido mas tradicional, o incluso de los musicales,
W s . . F # I
que buscan su aceptacion por esa retrograda "institucién épera'.

Programacion utdpica

Ante la préactica imposibilidad de acceso a las obras en los pro-
pios teatros, los registros adquieren una importancia decisiva. Me
he planteado la seleccién con el objetivo de proporcionar una v
sion de la multiplicidad de lenguajes y planteamientos de la 6pe
ra contemporanea en una suerte de utépica programacién de
temporada que diera medida de sus expandidos perfiles. Por ell
me he visto obligado a excluir, por ciertas cercanias con las ele:
gidas, algunas grabaciones de obligado conocimiento: San Fran
cisco de Asis de Messiaen en la magistral versién de van DamV
Nagano (DG), ya presente en esta misma seccién hace unos mé
ses; el turbulento delirio del Lear de Reimann en la abrumadoré
recreacion de Fischer-Dieskau (DG), v finalmente esa busqued
del inicial balbuceo del mundo v de la musica que es The Mask
of Orpheus de Birtwistle, por Andrew Davis (NMC).
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Quiza ninguna épera comience con tal contundencia como Die
Soldaten. Es probable que ninguna otra mantenga hasta su
conclusivo clamor semejante grado de tension. Y es que la Ginica
Opera de Zimmermann se sitla como el méas preciso e intransigente
retrato de la historia como catatrofe y sufrimiento. Die Soldaten no
solo es la Opera alemana més importante desde las creaciones de
Berg v Schonberg. Se trata, sin exageraciones, de una obra magna
de la capacidad creadora del hombre, que precisamente transcribe

hasta sus Ultimas consecuencias la capacidad destructiva de esa
misma humanidad.

Henze ha considerado esta 6pera como su obra escénica mas
importante. A traves de la reactualizacion del mito griego llevada a
cabo por Auden y Kallman se plantean cuestiones, como la libertad,
la opresion v la revolucién que ocupan un lugar decisivo en la
trayectoria ética v estética de Henze. La 6pera esta estructurada en
cuatro movimientos, como una sinfonia, y esa forma domena un
espacio de inquietud, furor y densas connotaciones cuya intensidad
se enfrenta en pie de igualdad a la tragedia original de Euripides.
Henze recoge la herencia del romanticismo final y del expresionismo.
la transfigura para crear una musica turbulenta y efectiva.

Fue el gran poeta T.S. Eliot el que insté al joven Tippett a escribir el
texto de sus propias composiciones. Este hecho se revela en The
Knot Garden por la profunda dimension autobiografica que adquiere
su argumento. especialmente en uno de los personajes, el musico
homosexual Dov, auténtico autorretrato del compositor. Tippett
plantea su tercera 6pera sobre el modelo La Tempestad de
Shakespeare, donde Prospero es un psiquiatra en torno al que se
"anudan” —de ahi el titulo— los problemas afectivos de sus
protagonistas. La influencia de ciertos recursos jazzisticos sobre el
lenguaje de Tippett es muy perceptible.

El bello titulo de esta “Azione scenica in 2 tempi” parte de los versos
de Rimbaud dedicados a las manos de Jeanne Marie, la trabajadora
que luché en las jornadas de la Comuna de Paris: "Ellas han
palidecido, maravillosas, bajo el gran sol cargado de amor"”. A través
del montaje de textos se rompe tanto cualquier decurso argumental
tradicional como, a un nivel més profundo, el propio concepto de la
historia como unidireccional continuum, estableciendo un encuentro
e iluminacion mutua entre los principales procesos revolucionarios
de emancipacion en la edad contemporanea, desde la Comuna a la
Revolucion rusa. Soélido ideario politico v lenguaje radical.

"Los rasgos estiliticos de Le Grand Macabre torman una especie de
mercadillo: una tradicional passacaglia conclusiva, intermezzi
sinfénicos, obertura, fanfarria, pero todo extrafiamente
transformado. Mitad real, mitad irreal, en un caético mundo donde
casi todo estd desmoronandose, quebrandose. La obertura esta
basada en el Orfeo de Monteverdi pero donde doce antiguos
claxones de coche son los instrumentos de viento estropeados,
simbolizando la atmésfera general de ruina. Hay pasajes tonales,
atonales vy multiples citas de musica de éperas pasadas. Todo esto se
encuentra en mi mercadillo”. Tal es la descripcion del compositor.

Donnerstag aus Licht —Jueves de Luz— fue la primera obra de su magno
ciclo Licht, atin en proceso de realizacion, que Stockhausen finalizo.
Dentro de la complejidad simboélica v la mitologia que se despliega a lo
largo de las siete obras que la conforman, y que se corresponden con los
siete dias de la semana, el Jueves constituye el viaje de iniciacion de una
de sus principales figuras, Michael, que junto a Lucifer, principio del mal
y Eva como elemento femenino, componen la triada protagonista.
Michael esta representado por un bailarin, un tenor y un trompetista
—e| propio hijo del compositor, Markus— vy simboliza el proceso
evolutivo de la creacién en este ritual cosmico de amor v conflicto.

Las obras

ZIMMERMANN: Die Soldaten.
Fecha de composicién: 1958-60
Fecha de estreno: 15 febrero 1965
Dur. aprox.: 111°

HANS WERNER HENZE:

The Bassarids.

Fecha de composicién: 1964-65
Fecha de estreno: 6 agosto 1966
Dur. aprox.: 120’

TIPPETT: The Knot Garden.
Fecha de composicién: 1965-70
Fecha de estreno: 2 diciembre 1970
Dur. aprox.: 81°

NONO: Al gran sole carico d"amore.
Fecha de composicion: 1972-74
Fecha de estreno: 4 abril 1975

Dur. aprox.: 94°

LIGETI: Le Grand Macabre.
Fecha de composicion: 1974-77.
rev. 1996

Fecha de estreno: 12 abril 1978
Dur. aprox.: 103’

STOCKHAUSEN:
Donnerstag aus Licht.

Fecha de composicién: 1978-1980
Fecha de estreno: 15 marzo 1981

Dur. aprox.: 211°
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Los discos

ZIMMERMANN: Die Soldaten.
Shade, Ebbecke, Cochran. Coro y Orquesta
Estatal de Stuttgart/Kontarsky.

Arthaus, 1000270 « DVD ¢ 111" » DDD
Ferysa A

La presente edicion, dirigida escénicamente por Harry
Kupfer y musicalmente por Bernhard Kontarsky, es un
acontecimiento. Montaje ya legendario cuyo estreno en
Stuttgart en 1989 supuso una revulsiva, polémica y acla-
mada afirmacién de la 6pera como teatro total. Aquello
que Zimmermann propusiera en los afios 60, vy que fuera
juzgado como irrepresentable por las autoridades de la
Opera de Colonia, encontraba ahora un absoluto cumpli-
miento. Sus demandas, que ademés de diversos medios

B

audivisuales requerian una novedosa simultaneidad de e
cenas, se convirtieron en un reto para Kupfer. Un engy.
me escenario dividido en dos plataformas donde los
Merosos personajes, en soberbio contrapunto con la ves
timenta dieciochesca, se mueven atendiendo a yn
gestualidad exasperada, a veces mecéanica, subrayada por
una iluminacién furiosa. La violencia que la obra plantea
centrada en la suerte de aquellas mujeres prostituidas y

destruidas por las tropas que ocupaban las ciudades. 1o e
eludida. Sin eufemismos visuales, el escenario presentabs
su cruel actualidad. Vision de la guerra y del ejército ajen
a cualquier heroismo, en su cruda verdad de sometimien-
to y destruccion. La versibn musical, con los mismos in-
terpretes de la editada en disco por Teldec, es igualmente
comprometida, dirigida con tremenda conviccion y con
unos cantantes que ademas de superar las dificultades vo-
cales realizan un imponente trabajo escénico, puesto de
relieve por la extraordinaria filmacién de Hans Hulscher

HENZE: The Bassarids. Armstrong, Riegel,
Tear. Coro RIAS. Orquesta Radio
Berlin/Albrecht.

Hans WerRNER HEnzE
THE BassARIDS - DI BASSARIDEN

Wﬂﬁlﬂﬁy [}rm.lnﬂi%ihf
An:h-l.-:u Schrmidk - Hn'hu: Texr

Roch Schwann, 314006 ¢ 120° » DDD

ST E:""m'“ sl Diverdi A

Henze es uno de los grandes autores de la sequnda mi-
tad del siglo XX. Lo que él mismo denomina su "pensa-
miento inclusivo vy sintético” es resultado de un afan ex-
presivo desbordante, que se satisface con un apetito por
ensayar las propuestas nacidas en el siglo y establecer
nuevas relaciones con el pasado. La flexibilidad inventiva
con que maneja esta abundancia de materiales se plasma
en una asombrosa fecundidad. Asi sus obras operisticas
alcanzan casi la veintena. Resulta incomprensible, dada su

inmediata efectividad e intensidad lirica, que no suponen
una dificultad inicial para el oyente, la escasez de graba
ciones dedicadas a este ambito de su produccion. Afortu:
nadamente esa genial creacién que es The Bassarids
cuenta con un registro de gran nivel. Espléndidamente di-
rigida por el irredento apéstol de la musica del Siglo XX
Gerd Albrecht —al que también se debe una asombrosa
version de otra obra maestra como el Lear de Reimamn
(DG)- cuenta con el Dionisos de Riegel, perfecto en su ca
racterizacion psicologica, v la atr:}rmentada Agave de Ka
ran Armstrong. Quiza sin transmitir ese "opresivo hechi
zo" de la partitura —para asomarse a ese posible vértigo
escuchese la Caza de las Ménades de Abaddo (DG)- una
grabacion necesaria, junto a la que recomiendo Der Prinz
von Homburg, por Sawallisch (Arthaus) o los fragmentos
de la Elegy for young lovers (DG) por el propio autory
con un pletérico Fischer-Dieskau. Es una auténtica nece-
sidad el registro de las més recientes éperas de Henze.

PHILIPS TIPPETT: The Knot Garden. Minton, Tear.
2 g A Gomez. Orquesta Roval Opera House/Davis.

THE KNOT GARDEN
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S COLM DAVIES

Philips, 4463312 « 81«  ADD
Universal A

La admirable trayectoria de Michael Tippett, que se ini-
ci6é con un particular tradicionalismo y que culminé con
una luminosa vejez en la que su vocabulario se expandié
con los recursos de una modernidad sobre la que siempre
habia mantenido una relacién excéntrica, se ve jalonada
por cinco creaciones liricas. La elecciéon de The Knot
Garden ha estado més determinada por la peculiaridad de
su propuesta dramatica que por su preeminencia en un
corpus operistico de enorme solidez. Otro limite ha sido

Cultura 'y Deporte 2012

el impuesto por las descatalogaciones. Asi tanto las mag
nificas versiones de The Midsummer Marriage, por De-
vis (Lyrita), como The Ice Break por Atherton (Virgin) son
actualmente inencontrables. La igualmente soberbia King
Priam, por Atherton (Chandos) en su modernizacién de
mundo clasico no dejaba de aproximarse a The Basst
rids, mientras que New Year continlia vergonzosamente
inédita. Los conflictos psicolégicos y sexuales planteados
en The Knot Garden aparecen como una necesaria an
pliacién de los argumentos en la edad del psicoanélisis-
mas alla de los topicas v falocraticas tramas amorosas de
cimononicas. Grabada a los pocos afios de su estreno pot
ese especialista de Tippett que es Colin Davis, el reparto
presenta algunos de los magnificos habituales del Coven!
Garden londinense de los afios 70 —perfecto sentido tea
tral el que logran Ivonne Minton, Jill Gomez, Josephine
Barstow o Robert Tear— sin duda los maés interesantes d
una institucion después ganada por el conservadurismo.
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Debemos al compromiso de la Opera Estatal de Stutt-
qart la existencia de una buena parte de los registros de
pperas recientes. Junto al ya analizado Die Soldaten, se
encuentran el muy reciente La cerillera del aleman Hel-
mut Lachenmann (Kairos), Intolleranza 1960 de Luigi
Nono (Teldec) y el presente Al gran sole carico d’amo-
re. La ejemplaridad de tal actitud se potencia alin mas si
tenemos en cuenta que estas cuatro obras proponen al-
gunas de las mas audaces concepciones escénicas v poli-
ticas del panorama contemporaneo. En ese sentido la di-
mension reivindicativa de Al gran sole carico d’amore
resulta ejemplar. Los textos de Brecht, Gorki, Gramsci.
Marx o Che Guevara componen una configuraciéon tex-
tual subrayada por una trama visual frontalmente opues-
ta a una convencional linealidad. Se trata, como lo defi-
niera el propio Nono, de un "teatro de la conciencia".
donde el simbolo de la mujer revolucionaria adquiere di-
versas configuraciones, desde la trabajadora Jeanne Ma-
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NONO: Al gran sole carico d'amore.
Barainsky, Kleindiest, Lichdi. Coro v Orquesta
Estatal de Stuttgart/Zagrosek.

LuknNono
Al gran SolacGaHCO ' AamMOre . sastseer Sitisst i 1

Teldec, 8573810592 « 95 « DDD
Warner A

rie hasta La Madre de Gorki, la prostituta Deala de las po-
esias de Pavese o la guerrillera Tanya Burke, asesinada
junto al Che en las selvas de Bolivia. Zagrosek se enfren-
ta a la enorme complejidad de la combinacion entre vir-
tuosismo vocal, texturas corales, medios electroactisticos
y escritura instrumental de dilatada dindmica —del silencio
a la mas abrasiva explosion— con inmejorables resultados.
Las fotografias del libreto sustituyen en parte la dimension
visual, indudablemente esencial en una obra como ésta.

Lo grotesco se nutre de las desfiguraciones a las que
somete a todo modelo y a todo ideal. Su labor de zapa,
ejercida simultdneamente desde lo tragico v lo risible,
cuestiona cualquier estabilidad. Ligeti, el maestro de lo
grotesco, no podia resistirse a llevar tal labor sobre un gé-
nero tan pleno de tépicos, convenciones e idealizaciones
como el operistico. Asi el impactante inicio de los claxo-
nes, la escena de amor con el protagonista vestido con la
ropa interior de su esposa junto a ésta, una impresio-
nante enormidad forrada de cuero y latigo en mano, el
ridiculo monarca encarnado por un contratenor o la ex-
traordinaria explosion de dificultades vocales —que hace
palidecer al méas elaborado fragmento belcantista— del
arla para soprano coloratura en una absurda sucesion de
tartamudeantes silabas, funcionan en acido vy disolvente
contraste con sus modelos. Las dos versiones discografi-
cas recogen distintas redacciones de la partitura. La pri-
mera, dirigida en concierto por Howarth (Wergo), es ex-

LIGETI: Le Grand Macabre. White, van Nes.

Lee Ragin. Coro London Sinfonietta. Orquesta
Philharmonia/Salonen.

i_:r ! - - e, T
e AYUORGY TIGETI
S T Le GRAND MAGABRE

§ _sniLnARMGNiA ORCUEITRA
L maa.rEKEA SALONEN

Sony, SZK 62312 « 103 « DDD
Sony M

traordinaria, si bien algo falta de esa soberbia temperatu-
ra teatral que exhibe la de Salonen (Sony) —principal ar-
tifice de la ediciébn Ligeti— que interpreta la revision de
1996 donde desaparecen los momentos hablados, vy que
cuenta ademas con una agrupacion coral y orquestal de
primer orden y unos cantantes espléndidos, comenzando
con un poderoso Willard White como Nekrotzar, ese tra-
sunto de mensajero apocaliptico que avanza en su cabal-
gata grotesca y destructora a través de la 6pera.

Licht, die Saben Tage der Woche —Luz, los siete dias
de la semana- ha sido tratada indistintamente como irre-
presentable proyecto de un megalémano o como la am-
biciosa busqueda de un genio por una total integracién y
eéncuentro de las artes. Estoy firmemente convencido de
lo sequndo. Stockhausen ha dedicado mas de treinta afios
a este monumental ciclo, que durard en torno a 35 ho-
fas, para voces solistas, instrumentistas, bailarines, coro,
Orquesta v dispositivos electroactsticos. Las cifras dan
medida de lo que es una vasta cosmogonia, cuyos Gnicos
antecedentes serfan la Tetralogia de Wagner o las gran-
fllES epopeyas orientales, plena de las mas impactantes
Imagenes visuales, donde el uso de avanzados medios téc-
Nicos se encuentran con rituales iniciaticos. Licht se afir-
Ma como auténtica “summa” de disciplinas, imbricadas
eN relaciones semaénticas v simbolicas, en lo que supone
un auténtico lenguaje cuyo correcto conocimiento exige
10 sélo un abrumador virtuosismo, sino un estrecho con-

Mda Educacion, Cultura y Deporte 2012

STOCKHAUSEN: Donnerstag aus Licht.
Gambill, Stephens, Stockhausen. Conjuntos
corales e instrumentales/Edtvas y Stockhausen.

Stockhausen Verlag CD30 ¢ 211 « DDD
Sin distribucién en Espana M

tacto con el compositor. Cuestion esta que dificulta enor-
memente la difusion de su obra. Stockhausen se ha ro-
deado de excepcionales intérpretes —los cuales participan
en esta versibn— ademas de organizar anualmente en
Kiirten (Alemania) unos cursos dedicados a la interpreta-
cion de su obra. Donnerstag aus Licht fue estrenada en
la Scala de Milan en 1981 y grabada en su dia por DG.
En la actualidad, como la mayor parte de sus registros, se
distribuye a través de su editorial (www.stockhausen-org).
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9 viércoles, 24

gurﬂra Serna, soprano. Felix Lavilla, piano.
pPrograma: Obras de Gerardo Gombau,
| manuel Palau, Matilde Salvador, Federico
Mompou, Anton Garcia Abril y Xavier
Montsalvatge.
@Centm Municipal de las Artes. 20,30 h.

v

Jueves, 25

Juueh' Orquesta Nacional de Espana.

icademia de Musica Contemporanea.
Director: Arturo Tamayo. Garth Knox,
viola.
Programa: Les espaces acoustiques, de

Gérard Grisey.
Teatro Principal. 20,30 h.

carolina Alcaraz, pggeusion. Gabriele Friscia,

l contrabajo.
Programa: Leo Brouwer: Los pasos

perdidos (estreno absoluto); lannis
Xenakis: Rebounds; Per Norgad: / Ching.

<! Casino. 18 h.
Viernes, 26
Programa: TransParade, concierto

d
y
multimedia.

. Auditorio de la CAM. 20,30 h.

Y s="

L —

' José Iges, Concha Jerez.

sibadoy 2T

Ricardo Desealzo, piano.
Programa: Jesus Rueda: 24 Interludios
lestreno mundial de la version completa);
Jesus Torres: Presencias; Sofia
Gubaidulina: Sonata.

| Casino. 18 h.

‘

,af

l”FDHMACIGN:
MADRID:

Orquesta de la Comunidad de Madrid.
Director: Lorenzo Ramos.
Programa: Igor Stravinsky: Cuatro
estudios para orquesta; Alfredo Aracil:
Paisaje invisible | y Il; Ramoén Barce:
(estreno absoluto. Encargo CDMC).
Zulema de la Cruz: Impresiones
madrilenas; Albéniz/Rueda: Lavapiés.

Teatro Principal. 20,30 h.

J0MinQo, 29

Coro de la Comunidad de Madrid.
Director: Jordi Casas. Rafael Taibo,
recitador.
Programa: Ramon Barce: Dos aforismos
de Juan de Mairena; Sandro Gorli:
Requiem; J. M® Sanchez Verdii:
Deploration sur la mort de J. Ockeghem:;
Hugo Diestler: Totentanz.

Auditorio de la CAM. 20,30 h.

Orquesta de Ia Comunidad de Madrid.
Director: José Luis Temes. Solistas, por
determinar.

Programa: 50 anos de Eduardo Pérez
Maseda: Su teatro musical. Swann (El
peso de la sombra), [1984]; La aparicion
(Bonhomet y el cisne) [2003] (estreno
absoluto. Encargo del CDMC).

Teatro Principal. 20,30 h.

4 ot

Ensmbie Intercnntempnrain de Paris.
Director: Jonathan Nott
Programa: Beat Furrer: Nuun; Karlheinz

Stockhausen: Konitra-Punkte, Kreuzspiel;

Hanspeter Kyburz: Parts.
Teatro Principal. 20,30 h.

Creacion radiofonica.

Oriol Grauss. Encargo CDMC. Estreno
absoluto.

CAM. Sala de conferencias

FEE Sl % WA N

Programa: Serious cabaret. “Kurt Weill:

Emigre”, y canciones de Britten; Hollander;
Schoenberg; Waxman; Bolcom; Gershwin;

Ives; Cathy Berberian; Thomas Ades;
Poulenc; y Dominic Muldowney...
Auditorio de la CAM. 20,30 h.

Creacion radiofonica.

Abril Padilla: Los juegos. Premio Concurso

Radio Clasica—-CDMC (estreno absoluto)
CAM. Sala de conferencias

ry ae, soprano. Philip Mayers, piano.

Trio Arbés
Programa: Gabriel Erkoreka (estreno
absoluto. Obra Premio Colegio de Espaiia
de Paris); Marisa Manchado (estreno
absoluto. Encargo CDMC); Mauricio
Sotelo (estreno absoluto. Encargo CDMC);
Jesus Torres: Trio; Louis Aguirre: Olokun
(estreno absoluto).

Auditorio de la CAM. 20,30 h.

LIEM-CDMC

Belen Gutiérrez, actriz. Esteban Algora,
acordeon. Clarinete a determinar.
Electroacustica: autores y LIEM.
Programa: Pilar Ossorio: Sera tu luz
(estreno absoluto. Encargo CDMC); Albert
Llanas: Sun reflections (estreno absoluto.
Encargo CDMC); Gabriel Fernandez
Alvez: Concierto para acordedn y cinta
(estreno absoluto. Encargo CDMC); José
Manrique: Ad nilo (estreno absoluto.
Encargo CDMC); Gabriel Brncic: '
Sonruidos (estreno absoluto. Encargo
CDMC).

Casino. 18 h.

Amsterdam Percussion Group y Orquestra
de les Arts-Palau Altea.
Director: Josep Vicent. Cantaor: Andrés
Marin. Flauta: Julia Gallego. Piano:
Ricardo Descalzo.
Programa: Concert coreografic. Josep
Vicent: Musica coreografica (estreno
version definitiva); Rafael Reina: Todos los
fuegos, el fuego (estreno absoluto); “Steve
Reich retrospective” (estrennfn
Espana): Drumming, part one; Vermont
Counterpoint; City Life.

Teatro Principal. 20,30 h.

Grup Instrumental de Valencia.
Director: Joan Cerveré. Pilar Jurado,
soprano.
Programa: Roberto Lopez (encargo del
CDMC); Enrique Sanz-Burguete (encargo
del IVM); Gérard Grisey: Quatre chants
pour franchir le seuil.

Auditorio de la CAM. 20,30 h.

-

Centro para la Difusion de la Masica Contemporanea, CDMC. Centro de Arte Reina Sofia. Calle Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.

ALl Tels.: 34 91 468231 0/.91.4682931. Fax: 34 91 5308321. http: //cdmc.mcu.es. correo-e: cdmc@inaem.mcu.es
ANTE: Area de Cultura del:Exemo. Ayuntamiento de Alicante. Tels.: 34 96 5149214 / 96 5149234
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Ara
Malikian

Encuentro entre Oriente y Occidente

Ara Malikian, instrumentista que ha compartido escenario con
artistas de la talla de Peter Maag, Mariss Janssons o Vladimir
Spivakov, es un musico sin fronteras, un musico abierto a muy
diferentes tendencias. Su virtuosismo violinistico no es un fin en
si mismo sino un medio para acercarse a la musica en su
concepcion mas general, desde la clasica hasta el jazz, el
flamenco vy el tango; desde las exigencias mas virtuosisticas de
Paganini o Badry las obras mas recientes de autores
contemporaneos como Franco Donatoni o Ladislar Kupkovic,
hasta los melismas méas complejos del flamenco v los ritmos
sensuales del tango. El actual concertino de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, nacido en Libano en 1948, es noticia
precisamente por haber llevado al disco los 24 Caprichos para
violin solo de Paganini. En este mismo niimero, en nuestra
seccion de discos (pag. 63), el lector podra encontrar el

. correspondiente comentario critico de la grabacion.
= * H.:f;‘"m_:

Paulino Toribio
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Entrevista

;Cuando comenzo6 a estudiar el violin?

Cuando tenia cinco anos, y seriamente cuando tenia
ocho, con mi padre, que era violinista. Yo tocaba melo-
dias, trozos de conciertos, todo de oido. No habia una
predeterminacion para que fuera violinista.

Dada la dificil situacion en su pais, Libano, se vio
obligado a estudiar en refugios antibomba.

Cuando eres nino no te das cuenta de las etapas difi-
ciles. En los refugios tocaba melodias populares para
que todo el mundo se divirtiera. En la oscuridad, duran-
te dias enteros no habia nada que hacer y entonces yo
tocaba el violin v otro tocaba el laid. No practicaba
ocho horas diarias como se pudiera pensar.

El primer profesor siempre deja una huella espe-
cial, ;verdad?

En Libano yo no iba al Instituto ni al Conservatorio:;
entonces mi padre fue listo y viendo que no hacia nada
me envid a Alemania. Vino un director aleman, toqué
para él y me consiguié una beca; mi padre me dejo ir.
Es bastante duro para un padre enviar a un hijo de quin-
ce anos a un pais completamente desconocido v sin sa-
ber el idioma. Este esfuerzo ahora lo aprecio mucho; a
ellos les cost6 mas que a mi.

¢Como fue la estancia en Hannover?

Al principio fue muy duro. Yo venia de un pais que
no tenia nada que ver con Alemania, con la disciplina,
el rigor. Después te acostumbras a la manera de vivir,
haces amigos... Estuve cuatro anos y medio en la Uni-
versidad v luego me fui dos afios a Inglaterra. A la hora
de estudiar yo tenia un caracter no sé si infiel. Los pro-
fesores son siempre muy posesivos con los alumnos y
no quieren que vayas a otros lugares. Siempre lo pasa-
ba mal con los profesores porque cuando iba a tocar pa-
ra uno se enteraba el otro y se llamaban entre ellos. Yo
les llamo los “tiburones™.

;Donde cree que obtuvo mas solidez como musi-
co y violinista, en Alemania o en Inglaterra?

Solidez no obtuve en ninguna parte. Lo Unico que
aprendi fue disciplina, que no tenia ninguna. Aprendi
mas de las relaciones con otros musicos, de los concier-
tos que daba.

;Piensa que su formacion ha sido entonces un
poco autodidacta?

No creo que autodidacta. Un artista se forma para ser
artista no para aprender a tocar el violin y que el violin
sea el medio de ganarse la vida. Aprendemos a tocar el
violin para ser artistas y en ninguna academia te ense-
flan cOmo ser artista; te ensefian a tocar una escala bien
afinada o un Capricho de Paganini, pero mas alla, no.

Llega a Espana vy gana el Concurso Internacional
Sarasate.

Yo habia hecho muchos concursos antes. El Ginico fin
de los concursos es para que la gente te conozca y pue-
das dar conciertos. Viniendo de un pais como Libano,
donde no hay tradicién, la gente no te toma muy en se-
rio. La Ginica manera de demostrar que no era tan malo

ion, Cultura y Deporte 2012
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era presentandome a muchos de ellos. Hasta los veinti
séis anos hice como quince o dieciséis concursos y ¢
“Sarasate” fue uno de ellos. Esto me permitié dar ung
conciertos en Espana, me gusté yv me quedé.

;Que le atrae mas de Espana?

El caracter mas mediterraneo. Cuando vine a Espa;
seguia viviendo en Londres y alli no encajaba bien, f
tiempo mas gris, la forma de ser, en fin.

;Coémo ve la actualidad musical en Espaia?

Muy bien. He tenido la suerte de tocar con la mayg:
ria de las orquestas de aqui, v la verdad es que han me-
jorado mucho. Hay directores muy buenos, con much
energia, con ganas de trabajar.

Y la ensenanza del violin?

En Espana falta todavia un poco mas de tradicién cop
respecto al violin. Hay sin embargo tradicion de grandes
chelistas y pianistas.

En relacién a la muasica de camara, ;sabe quete
nemos grandes ciclos orquestales pero poca mi
sica de camara? ;A queé cree que es debido?

!

En Inglaterra, Francia o Alemania hay tradicion d

juntarse y tocar sin ningin concierto en perspectiva

simplemente para conocer el repertorio tan maravillos
de obras cameristicas.

;Falta cultura musical?

Cultura musical hay pero en estos otros paises en s

conciertos hay muchos mas melébmanos, gente que sal
realmente lo que va a ir a escuchar.

Acaba de salir a la venta su disco de los 24 Cu
prichos de Paganini. ;Qué supone esto para u
violinista, un reto personal, una apuesta, un de
safio?

No, no es un desafio, puesto que va existen mucha
grabaciones. Yo en principio no los preparé para g
bar; va los tocaba de joven, en los concursos. No me
convencian en concierto, no los entendia bien. En vé
de tocar dos o tres en cada recital pensé que habia qi
tocarlos todos, imaginar los Caprichos como una obr
entera, como una gran sonata o una sinfonia. Es com
una sucesion: el primero tiene que ver con el segundo
el sequndo con el tercero, etc. Y entonces tienen mas
sentido. Disfruté, “sufriendo”, tocandolos todos en Ul
mismo concierto y te das cuenta, primero que técnic
mente en los Caprichos esta todo lo que se puede h#
cer con el violin y luego habia que intentar emocionar§
hacer musica.

Si, sabia que habia hecho en Madrid algun cor
cierto con los 24 Caprichos, v esto es mi}
arriesgado, jno cree?

Es muy duro, es lo més duro que hasta ahora he 1
cado. Es una sensacién muy fisica, en cualquier mo
mento puede pasar algo.

Hace unos afios tuve la ocasion de compartir &
cenario con usted en el Concierto num. 1 deP&
ganini con la Orquesta de la Comunidad de Ma:
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drid, de la que formo parte y recuerdo aquello
casi como un paseo por el campo; la muasica fluia
de su violin de forma sencilla, natural, muy es-
pontanea. La gracia de Paganini es poder tocar-
lo sin que parezca dificil, jno cree?

No podemos negar su dificultad, pero después de to-
do hay que intentar hacer musica. Paganini es el Rossi-
ni del violin. Rossini es muy dificil de cantar, muy téecni-
co y no basta con afinar las notas, hay que “cantarlas’.
Paganini con todas sus dificultades es muy lirico, es bel-
canto y hay que interpretarlo como musica italiana de
esta epoca.

Hay grabaciones de los Caprichos que son un
puro ejercicio acrobatico. Usted parece ir mas
alla de un simple virtuosismo y se aprecia en su
version mucha magia, es muy sugerente.

Muchas gracias.

Me da la impresion de que se lo ha pasado muy

bien haciendo la grabacion. No se si habra sufri-
do mucho o no.

Bueno sufres siempre. La grabaciéon la hice en un dia
Y muy bien no lo pasé. Intento hacerlo como yo lo veo.
Otras grabaciones estan pensadas para ocupar un disco;
la mia necesita dos. Es mtisica de una hora y media y no
entra en un solo disco. No se hacen muchas de las re-
Peticiones originales de Paganini, hay muchos cortes y

.r;“&

Ara
Malikian

se graba histéricamente para ocupar un solo disco. He
pensado que voy a grabarlo con todo el tiempo que ocu-
pa, he consultado el manuscrito original y eso me ha
ayudado mucho para acercarme a interpretar de la ma-
nera mas fiel posible.

Hay un juego constante con el “tempo”, las re-
peticiones no las hace nunca iguales.

Eso es lo que pide Paganini. La repeticion es en otra
dindmica o de otra forma. En otras grabaciones se qui-
ta simplemente la repeticion y esto no es correcto. Pa-
ganini pide que se hagan las repeticiones de diferente
manera.

Juega mucho también con las dinamicas.
Lo intento.

Frente a grabaciones ya miticas como las de Mi-
chael Rabin, Perlman, Kavakos, Mintz, etc. ;Que
cree que aporta la suya en el mercado discogra-
fico actual?

Bueno, todas las que ha mencionado son grandes
grabaciones. Yo intento hacer una version integral de
los Caprichos. A partir del manuscrito autograto de Pa-
ganini, acercarme lo mas posible al compositor. Hay
ediciones que son muy diferentes al manuscrito, intro-
ducen cosas que no estan o suprimen algunas de las que
estan. Esto es un hecho importante que me ha movido
a realizar una version integral lo més fiel posible al ma-
nuscrito. Los artistas que ha mencionado cuando hicie-
ron estas grabaciones no eran tan famosos como ahora
y querian demostrar que tenian una técnica infalible. To-
do se centra en la técnica y menos en hacer musica. Yo
quiero demostrar que con los Caprichos también se
puede emocionar.

Y creo que lo consigue. En otros terrenos de la
musica ha hecho incursiones en el jazz.

Si, he intentado tocar algo de jazz pero no pretendo
decir que hago jazz, sin muchas pretensiones. También
mucho de flamenco. Cuando era nifio, antes de tocar
piezas clasicas tocaba piezas populares, de oido. Tengo
mucha informacién sobre la musica de mi cultura, in-
tento introducir mis raices en cualquier musica que ha-

go.

El disco que hizo con el guitarrista flamenco dJo-
sé Luis Monzon (“Manantial”) es un disco que me
parece muy personal, intimo, lleno de poesia.

He grabado casi diez discos de flamenco y éste es mi
favorito, es muy libre. José Luis Monzén es un gran gui-
tarrista de flamenco y no lee partituras, no conoce las
notas. Nos hemos juntado sin saber realmente qué iba-
mos a hacer. El ha comenzado a tocar lo suyo vy yo lo
mio, y escuchandonos uno al otro ha salido algo muy es-
pecial e interesante.

:Y el tango?

Es una gran musica, especialmente la de Piazzolla. El
tango deberia tener un lugar muy importante dentro de
la cultura general de la musica, incluida la clasica. Piaz-
zolla puede considerarse como un clasico.




Entrevista

La improvisacion, jqué supone para usted? Seé
que dedica su tiempo v sus esfuerzos a ello.

Me gustaria dedicarle mucho mas tiempo. Para ha-
cerlo bien es muy dificil.

Los clasicos tenemos dos carencias en relacion a los
musicos de jazz; tenemos muy mal ritmo, y cuando es-
tamos sin partitura no sabemos qué hacer. Cuando vuel-
vo a las musicas del mundo, abro mis horizontes y pue-
do tocar las notas como si fueran improvisadas. Para im-
provisar hay que dedicar a ello toda una vida; a lo largo
de ella podemos aprender a hacerlo, aprender las ar-
monias, los desarrollos v estudiar mucho. También se
puede improvisar intimamente sin saber esto. Yo reco-
mendaria a todos los musicos clasicos que abran sus ho-
rizontes improvisando, aunque sea contemporaneo, ha-
ciendo cacofonias; se sentiran mas libres. Luego, a la
hora de tocar, tocar en “tempo” pero como si fuera una
improvisacion.

En el Barroco la improvisacion era algo muy ha-
bitual, hoy dia no. Hacemos miusica cinéndonos
casi estrictamente a lo escrito.

Si, queremos ser perfectos, no podemos arriesgar na-
da a favor de la libertad. Es como en nuestra sociedad,
lo que no esta escrito y no esta establecido como ley, no
es muy recomendable. En la Academia, todo lo que no
es serio no es recomendado, ;por que tenemos que es-
tar siempre serios?

El ritmo es un problema grave en los conserva-
torios v academias.

Justamente porque no aprendemos a oir a los demas
cuando tocamos. Lo primero que tiene que hacer un
musico de jazz cuando empieza a tocar, es siempre es-
cuchar al otro, v después tocar. El musico cléasico es lo
contrario, primero nos oimos a nosotros y tal vez luego
escuchemos a los demas; por eso hay desajustes.

¢Qué instrumento utiliza?

Un Montagnana. Doménico Montagnana. Hubo una
época en que vendi muchos discos en paises como Ja-
pén, Corea vy Taiwan y habia ganado un poco de dine-
ro, entonces inverti en un violin y pude pagar parte del
Montagnana.

Por lo menos la cabeza del violin ;jno?

Si, claro (risas). Ademas, casi lo quemo porque hubo
un incendio en mi piso y lo perdi todo, sélo se salvé el
violin. Esto sucedi6 justo antes de venir a Espana, era
una sefial de que tenia que cambiar de rumbo.

Se salvo lo mas importante.
Si, ademas todavia no habia empezado a pagarlo.

En el terreno de la ensenanza, ha dado clase en
diversos centros e hizo una pequeia orquesta de
camara con estudiantes.

Hubo una época en que me meti en un proyecto que
al final no funcioné porque echaron al director. Fue de-
cepcionante, después de muchos esfuerzos, que no se
hiciera nada. Consistia en compaginar clases con el tra-
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“En Espana falta
todavia un poco
mas de tradicion
con respecto al violin.
Hay sin embargo
tradicion de grandes
chelistas y pianistas”

bajo de orquesta, pero surgieron dentro del propio cen-
tro envidias que acabaron con el proyecto. Cuando
echaron al director que era mi amigo, yo también dej
la Escuela. Un proyecto que ahora funciona muy bien es
la Orquesta-Escuela de la Sinfénica de Madrid. Jovenes
que reciben clases y tocan todas las semanas en la Or
questa. Aprenden pasajes orquestales para futuras opo
siciones, eftc...

;Qué le diria a un nino o nina para animarle a
estudiar un instrumento del siglo XVIII como es
el violin, hoy dia en la época de la cibermiisica,
los sintetizadores, el sampler?

Si le digo la verdad, no sabria qué decirle. Es muy dr
ficil. Que intente disfrutar con su instrumento lo mas
posible, pero claro, no soy un experto en la ensenanz
de los nifios, no sé si hay que estar encima o dejarlos i
bres. Mi hermana, que tiene ninos pequernos, me pre
gunta v no sé qué responderle. No creo mucho en los
“nifios prodigio” que desde muy temprana edad trabe
jan horas v horas. Creo que es una pena perder la in
fancia porque los padres quieran que un hijo sea viol:
nista. Por otra parte, soy consciente de que el nivel es
ta subiendo tanto que si no se empieza muy temprano
llegas tarde.

;Qué es mas importante, el maestro o el entor
no familiar?

El entorno es mas importante, y no se ha de hablar
del “maestro” sino de los maestros. Hay que tener mt
chas experiencias en este sentido, muchas visiones dife
rentes, mucha gente para inspirarse. Si se sigue a un
sola persona, al final se corre el riesgo de ser una imit&
cién de esa persona, y los nifios aprenden muy rapid
imitando.

;Qué proyectos tiene en relacion a la ensenal
za?

Me falta tiempo, sélo doy clase de vez en cuando.
;Proximos conciertos, grabaciones?

Vamos a grabar las integrales de Bach e Isaye este *
rano. También tengo muchos conciertos con la integfﬂ|
de los Caprichos de Paganini.

Tendra que tomar vitaminas.

Si, (risas) y empezar a adelgazar un poquito.
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Difundiendo nuestro
patrimonio

Suméandose a la conmemoracion
del 50° aniversario del Concurso In-
ternacional de Piano "Premio Jaén’,
la Junta de Andalucia vy la Diputacion
Provincial de Jaén ha hecho posible la
ediciéon de un CD, con la grabacion de
las obras obligadas que en los ultimos
diez anos se fueron encargando a al-
gunos de los mas importantes autores
espanoles de nuestro tiempo. Esta fi-
osofia “dice mucho v muy bien del es-
viritu que anima al ‘Premio Jaén’ de
hiano, cuya proyeccion internacional,
consolidada tras una larga y brillante
trayectoria, se ha visto enriquecida
con el apoyo que por la via del encar-
go se brinda a la creacion esparnola
contemporanea’, senala José Luis
Turina. No en vano, el disco incluye
diez obras, interpretadas por los gana-
dores de las diez Gltimas ediciones del
certamen. Nos referimos a Perpe-
tuum, de Manuel Castillo, en la ver-
sion de Sergei Yerokhin; Morfologia
sonora, de Carlos Cruz de Castro, por
-rederic Lagarde; Preludio de Miram-
vel nim. 4, de Antén Garcia Abril,
por Maxim Philippov; Variaciones
auringia, de Valentin Ruiz, por Jan
Philip Schulze; Suite breve, de Angel
Oliver, por Ricardo Martinez Descal-
20; Trazos del sur, de Zulema de la
Cruz, por Aovagi Susumu; Elogio a
Vandelvira, de Toméas Marco, por
Sergei Tarasov: Ocho miniaturas, de
José Garcia Roman, por Maria Sissi;
Alborada en Aurinx, de Xavier Mont-
salvatge, por Javier Perianes, y Ho-
menaje a Isaac Albéniz, de José Luis
Turina, por Anna Vinnitskaja.

Concurso Internacional de Piano

“PREMIO JAEN"

(1953-2003)

Sergei Yerokbin, Frederie Lagarde, Maxim F)‘nf;ppny
Jan P hilip Sehulze, Ricardo Mavtines Descalzo, Aoyagi Susumu

Sergei Tarasov, Marta Sissi, Javier Perianes, Anna Vinnitskaja

L_-—|_

Portadilla del CD.

LLa soprano rusa Tatiana Plotni-
kova se proclamé ganadora del V
Concurso Internacional de Canto
Montserrat Caballé-Principat d An-
dorra. Plotnikova recibié un pre-
mio en metalico de 6.000 euros y
tendra oportunidad de actuar en la
proxima edicion del Festival Flane-
ries Musicales d'été de Reims y en
el programa de la cadena de televi-
sion ZDF “Stars von Morgen/stars
of tomorrow”. El sequndo premio,

Montserrat Caballe,
con los premiados
v los miembros del jurado.

de 3.000 euros y una actuacion en
el auditorio Kolner-Philharmonie,
ha sido para la soprano también
rusa Irina Lungu; mientras que el
tenor coreano Kim Woo-Kyiung se
alzé con el tercero de 2.100 euros
y una actuacion en el Festival Nar-
ciso Yepes de Ordino-Andorra. La
soprano francesa Karen Vourch
fue seleccionada para asistir gratui-

tamente a las Master Clases de
Mady Mesplé.

IV CONCURSO
INTERNACIONAL DE PIANO

omposﬂores de Espana

Edicion: CARLOS CRUZ DE CASTRO

Orquesta de la
Comunidad
de Madrid

Director: Jose Ramon Encinar

8 al 15 de Noviembre de 2003

Auditorio Joaquin Rodrigo Las Rozas (Madrid)

JURADO INTEHNACIGNAL
LEONEL MORALES

VICENZO BALZANI (tialin
CARLOS CRUZ DE CASTRO (&spuial
ANTONIO DI CRISTOFANO (italiu)
CECILE EDEL-LATOS fFrancia
ANTON GARCIA ABRIL i:pana
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (Expina)
REIKO NAKAOKI (1apon)

FERNANDO PUCHOL (s
SALVADOR SEGUI (gsparia)
ALFREDO SPERANZA (Lniguoy)
VLADIMIR VIARDO (£ E UL, { Rusia)
LESLIE WRIGHT i&cuador / Francial

INSCRIPCION:
Hasta el 8 de Octubre de 2003

PRIMER PREMIO KAWAI - 6.000 € y Gira de Conciertos
SEGUNDO PREMIO TELEFONICA MOVILES ESPANA - 4,000 €
TERCER PREMIO G.B. BRAVO - 2.000€
MEJOR INTERPRETE DE MUSICA ESPANOLA X3iseALZA 1,800 €

INFORMACION: Tel.: +34 91 630 08 80 - Fax: +34 91630 21 26 - E-mail: cipce@cipce.org / www.cipce.org
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Palau 100
calienta motores

La XIII Temporada de Palau 100
se presentd en Barcelona ante la in-
minencia del final de las obras del Pa-
lau de la Musica Catalana de la Ciu-
dad Condal, que reabrira sus puertas
a principios de octubre. La remodela-
cién del 6rgano supone un punto de
inflexién en las reformas del emble-
matico auditorio modernista, que du-
rante la temporada 2003-04 acogera
los 16 conciertos programados desde
el 15 de octubre hasta el 21 de junio.

Abrira fuego la Orquesta Sinfénica
de Londres, bajo la direccion de Co-
lin Davis, vy cerrard la temporada la
Orquesta Filarmoénica de Munich an-
te la batuta de James Levine. La Or-
questa del Siglo XVIII, la de la Suisse
Romande, la del Festival de Budapest
o la Sinfénica de Galicia son otras de
las grandes formaciones sinfénicas
invitadas. La temporada ha invitado a
maestros de la talla de James Levine,
Victor Pablo Pérez o Frans Briiggen
para los distintos conciertos, en los
que tomaran parte solistas al estilo de
Claudi Arimany, Viktoria Mullova,
Teresa Berganza, Bernarda Fink, Sil-
via Markovici, Roby Lakatos o Chris-
tian Lindberg, entre otros. La Opera
Nacional de Noruega presentara la
version integral de Peer Gynt en el
que promete ser uno de los concier-
tos mas sobresalientes de la decimo-
tercera temporada de Palau 100.

Viktoria Mullova,
una de las artistas invitadas.

ltura y Deporte 201

Adrian Leaper, titular de la ORTVE.

Un total de 20 conciertos de
abono conforman la temporada
2003-04 de la Orquesta Sinfonica
de Radiotelevision Espanola. Se-
glin su director titular, Adrian Lea-
per, el criterio que se ha seguido a
a hora de elegir la programacion
ha sido el de “mantener el equili-
orio entre tres direcciones diferen-
tes: la difusion de la musica espa-
nola, prestando una atenciéon muy
especial a las obras de nueva cre-
acion, sin olvidarnos tanto de las
obras de nuestro patrimonio como
del repertorio tradicional interna-
cional”. Se trata, por tanto, de
ofrecer unos programas en los
que variedad y calidad se dan la
mano, con el fin de satisfacer al
mayor numero posible de aficio-
nados y de crear nuevos publicos.

[La conmemoracién del cente-
nario del nacimiento de Berlioz es-
tard muy presente a lo largo de to-
da la temporada, asi como el cen-
tenario de la muerte de Dvorak y
del nacimiento de Glinka. En ho-
nor a Berlioz, los 13 y 14 de no-
viembre interpretaréan la Sinfonia
fantdstica; mientras que los 20 y
21 del mismo mes ofreceran La
condenacién de Fausto, con Ana
Hasler v Arutjun Kotchinian
como solistas, a las 6rdenes de
George Pehlivanian. De Dvorak
sonaran su Carnaval, los 29 y 30
de enero, vy la Sinfonia num. &,
los 4 y 5 de marzo; mientras que
de Glinka disfrutaremos de la
Obertura de Ruslan v Lyudmila
(los 5 y 6 de febrero) y de Recuer-

do de una noche de verano en
Madrid (los 12 y 13 de febrero),

No faltaran los estrenos, como
Arlequin, de Mario Gosalvez, ga-
nador de XX Premio Reina Sofi
de Composicion Musical (los 23 y
24 de octubre), con Manuel Gu
llen al violin, dirigidos por Adrian
[eaper; Cielo v tierra, concierto
para cuatro arpas v orquesta, de
Claudio Prieto, con Maria Rosa
Calvo Manzano, Luisa Domingp,
Maite Garcia, Irantzu Aguirre y
Ursula Segarra, como solistas, con
Yoav Talmi en el podio (los 27 y
28 de noviembre), y Elegia en
marzo, de David Mora, ganador
del II Concurso de Composicion
Sinfénico-Coral de RTVE.

Ademés de Adrian Leaper, por
el podio de la Orquesta Sinfonica
de Radiotelevision Espanola pasa-
ran directores de la talla de Jesis
Lopez Cobos (dirigiendo, entre
otras, Requies del recientemente
desaparecido Luciano Berio), An-
toni Ros Marba, Mariano Alfon-
so, al frente del Coro de RTVE Yy
el Grupo de Percusion; Carlo Riz
zi, dirigiendo a su hijo Marco Riz
zi en el Concierto para violin |
orquesta, de Beethoven; Gianan-
drea Noseda, Andreas Weiser, Jo-
s¢ Ramoén Encinar, Gunther Her-
big v Enrique Garcia Asensio (re-
cordando al desaparecido Miguel
Alonso, con su obra Visién Projé
tica).

En cuanto a los solistas, hay
que destacar la presencia de Maria
Oran, con canciones de Mompou
y Montsalvatge; Mischa Maisky,
con el Concierto num. 1 part
violonchelo vy orquesta, de Saint
Saéns; Leonel Morales, con e
Concierto para piano y orquesta,
de Gerswin:; Maria Antonia Rodrf
guez v Aurora Lépez, con el Con
cierto de la malvarrosa pard
flauta, piano vy orquesta, de A
ton Garcia Abril: Rudolf Buchbin-
der, con el Concierto ntim. 2 p&
ra piano vy orquesta, de Brahms;
Josep Colom, Elisabeth Leonska
ja, Jensen Horn-Sin Lam, con el
Concierto para viola v orquesta
de Hindemith, etc.




Una gran temporada

Como cada ano, la Orquesta Ciudad de Granada
nos ofrece para el nuevo curso una temporada car-
gada de grandes expectativas. Mas que una progra-
macion anual, nos encontramos ante un ejercicio de
persuasion; a través de sus mas de veinticinco con-
ciertos, repartidos entre seis series distintas, este
ano promete ser uno de los mas interesantes y exi-
tosos para la OCG.

Seguin nos informa Gonzalo Roldén, el plato fuerte
de este suculento men artistico lo constituye la serie
de”Conciertos Sinfénicos”, donde tendremos la visita
de directores como Tom Koopman, una figura desta-
cada de la musica antigua en los Ultimos afos, Salva-
dor Mas y Christopher Hogwood, directores invitados
ya habituales en la OCG, Olli Mustonen o Giovanni
Antonini. Junto a este elenco de grandes figuras de la
direccion estara el director titular de la OCG, Josep
Pons. Merece la pena destacar la integral de los con-
ciertos para violin de Mozart, que dirigird Pons junto
al genial violinista Frank Peter Zimmermann, o el
concierto de los IX Encuentros Manuel de Falla. Tam-
bién resaltara a los ojos del melémano el ciclo titulado
“El Mundo de Mendelssohn”, que dirigira Hogwood:
dedicarda dos conciertos a dar a conocer la musica del
autor y de su entorno, centrandose en la época en que
Mendelssohn realiz6 su viaje por Europa.

Como novedad este afnio tenemos la aparicion de
un gran festival teméatico dedicado a los grandes ba-
llets. A través de tres conciertos se rinde un Ho—
menaje a Les Ballets Russes de Serge Diaghilev”,
programando obras de Tchaikovsky, Stranvinsky o
Falla, entre otros. Este festival va ser una oportuni-
dad singular para conocer la vanguardia musical de
comienzos del siglo XX a través de uno de sus pro-
tagonistas mas carismaticos.

Alternandose en el calendario con los conciertos
sinfonicos y el Festival, tenemos otras series de con-
ciertos, cada una con un atractivo singular. Abrien-
do la temporada tendremos los va tradicionales
“Conciertos de Otono”, que este afo giraran en tor-
no al siglo XVIII centroeuropeo. Tampoco faltaran
los conciertos de la Joven Academia, en su segunda
edicién, ni los conciertos Didéacticos y Familiares.

Christopher
Hogwood,
uno de los
directores
invitados ya
habituales en

la OCG.

Joven Orquesta Nacmnai de Espana b
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2° Premio AEOS

El compositor catalan Agustin
Charles Soler ha sido el ganador del
2% Concurso de Composicién Musi-
cal que organiza la Asociacién Espa-
nola de Orquestas Sinfénicas (AE-
OS), con el patrocinio de la Funda-
ciobn Valparaiso v en colaboracion
con el Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica v el Centro
para la Difusion de la Musica Con-
temporanea. Se trata de uno de los
mas importantes galardones de cuan-
tos se otorgan en nuestro pais a la
creacion, tanto por su dotaciéon eco-
nomica 18.000 euros, como por que
la obra premiada sera interpretada en
las temporadas 2004-05 6 2005-
2006, por las veintiséis orquestas sin-
fonicas que forman parte de la AEOS
—excepto aquellas que por la plantilla
que fuera necesaria, no pudieran ac-
ceder a ello-.

El jurado, integrado por Leonardo
Balada, José Ramoén Encinar, Abili
Fort, Miguel Groba, Olé Schmidt y
Francisco Belbel, como secretario.
eligieron por unanimidad Antek Pis-
tole. Agustin Charles se inspird en
siete textos extraidos de la obra poé-
tica de Garcia Lorca. La pieza se
compone de 7 fragmentos y 2 prelu-
dios, ademas del finale, que se enlaza
tematicamente con los preludios. El
uso de los recursos timbricos de la
obra es fundamental, asi como la mi-
nuciosidad del tratamiento de las
combinaciones instrumentales.

Agustin Charles Soler.
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Fundacion Musica Espaiola en Suiza, 25 anos

S et

La pianista Maria Luisa Cantos, en su actuacioén en el Palau, el pasado afio.

La Fundacién Musica Espariola
en Suiza, que dirige la pianista ca-
talana Maria Luisa Cantos (veasé
articulo de “En portada”), celebra
este mes de septiembre su vigési-
MO quinto aniversario. Con motivo
de esta senalada efeméride, los dias
13, 14 y 15 de este mes de sep-
tiembre, en Baden, tendran lugar
una serie de actos conmemorati-
vos, a los que asistiran importantes
personalidades relacionadas con la
musica espanola y suiza. “Musica
Suiza e Hispana” es el titulo del
programa del concierto inaugural,
que correra a cargo de jovenes ar-
tistas que han pasado por la Fun-
daciéon. Interpretarédn piezas de
Granados, Toldra, César Cui. Sal-
vador Brotons y presentaran en
estreno absoluto la obra de Stefan
Feingold, Tangoquintett.

El dia 14, se celebraran dos
conciertos. “Canciones espariolas
y duetos de zarzuelas” sera el pri-
mer programa, que incluye piezas
de Guinjoan, Nin-Culmell, Rodri-
go, Chapi, Serrano y se estrenaré
en Suiza una pieza de Joan Do-
tras-Vila. El sequndo se titula “Mu-
sica y poesia del Siglo XX, en el
que las poesias de Machado, Gar-
cia Lorca, Cernuday J. F. A. Oli-
ver se recitaran, acompanadas por
la musica de Brotons, L. Balada,
D. Colomé, Rodrigo y F. Martin-
Jaime, de quien se presentara en

estreno absoluto una obra. Ade
mas, ese mismo dia se presentars
el libro: “25 anos de actividades de
Musica Espanola en Suiza”, que he
editado la Editorial Alpuerto.

Los asistentes podran disfrutar
también de una exposicion de do-
cumentos y facsimiles del Archivo
de la Fundacion, a través de los
cuales podran pasar revista a los
25 anos de historia de esta presti
giosa institucion.

El dia 15 se pondra broche de
oro a los actos conmemorativos
con un concierto extraordinario
en la Sala “Trafo”. El acto se abri
ra con unas alocuciones por parte
del Alcalde de Baden, Josef Biir
ge, v el Embajador y compositor
Delfin Colomé. A continuacion la
Orquesta de Céamara “Virtuosos
de Hungria” v los solistas Bruno
Grossi, Miklos Szentherli y Marie
Luisa Cantos, interpretaran piezas
de Bach, Stamitz, Sarasate, Fallay
el Concierto para piano y cuer
da, de F. Martin-Jaime, en estre
no absoluto. Los Virtuosos de
Hungria, junto con Maria Luis
Cantos y Bruno Grossi, iniciarana
partir de este concierto conmemo
rativo en Baden, una gira por Suf
za, Eslovenia v Hungria, que finz
lizar4 en la Academia Liszt de Bt
dapest, el dia 22, con W
concierto que se grabara en direc
to por la Radio de Budapest.
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[a soprano sevillana Amanda Ser-
na es la ganadora del VI Certamen de
Canto para voces Jovenes “Premio
Manuel Ausensi’, que organiza
Ambito Cultural de El Corte Inglés
para promocionar a los nuevos valo-
res de la lirica y cuya final se celebro
con gran éxito en la sala principal del
Gran Teatre del Liceu de Barcelona.
Ademas del premio en metélico, do-
tado con doce mil euros, la organiza-
cién le ofrece la oportunidad de par-
ticipar en una representacion de ope-
ra del Liceu, escogida por la

direccion artistica del mismo v en una
serie de conciertos, en colaboracion
con las siguientes entidades: el Insti-
tut Andorra d Estudis Musicals del
Com( d'Andorra la Vella, la Gala Li-
rica de la Asociacion Cultural Amigos
de Alfredo Kraus de Aspe, la que or-

Teatro Villamarta,
un centro lirico del Sur

Cinco producciones liricas del
Teatro Villamarta de Jerez iniciaran
la préoxima temporada una gira por
ocho ciudades esparolas. La gira
comienza este mes en el Palacio de
Opera de A Coruna, donde se pon-
dra en escena Rigoletto. Ya en no-
viembre, el Teatro Cuyas de Las
Palmas acogera El asombro de Da-
masco; mientras que el Palacio de
Festivales de Cantabria haréa lo pro-
pio con Komeo v Julieta, de Gou-
nod; montaje que el Gran Teatro
de Cérdoba presentara en diciem-
bre.

La gira continuara en enero en el
Teatro Campoamor de Oviedo don-
de los aficionados podran disfrutar de
Rigoletto; mientras que el Teatro
Gayarre de Pamplona acogera el
montaje de Maruxa. En marzo, Ro-
meo v Julieta se representara en el
Teatro Cervantes de Mélaga, para
concluir en mayo, en el Teatro Prin-
Cipal de Mahén, con La Traviata. Se
trata de una interesantisima iniciativa
que da una idea del extraordinario

trabajo que esta realizando el Teatro
Villamarta.

cacer |
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La soprano sevillana Amanda Serna.

ganiza anualmente la ORTVE, en el
Ciclo de Musica en los Castillos v en
el IV Festival de Musica Clasica del
Castillo de Santa Florentina de Canet
de Mar.

La cantante de Sabadell, Maria
Hinojosa, obtuvo el segundo pre-
mio, dotado con 3.500 euros; mien-
tras que el tercero de 1.750 euros

mm@aﬂpﬁ VALLADOLID
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fue para Amparo Navarro, de Va-
lencia. Los cuarto, quinto y sexto
premios, dotados con 600 euros.
fueron para Carlos Daza. de Barce-
lona; Albert Montserrat, también de
Barcelona, y la rusa Alina Zaplatina.
respectivamente.

En total han participado 114 can-
tantes —estudiantes de canto resi-
dentes en Espana en las tesituras de
soprano, mezzo-soprano, tenor, ba-
ritono y bajo—, de los que fueron se-
leccionados para iniciar las pruebas
preliminares 63 sopranos, 6 mez-
zos, 29 tenores, 12 batitonos y 4
bajos. De todos ellos, tan sélo 12
pasaron a la final en la que actuaron
acompanados por 52 musicos de
I'Orquestra Simfonica del Conserva-
tori Superior de Musica del Liceu.
dirigida por Guerassim Voronkowv.

Premio de Piano

Frechilla-Zuloaga 2003

Valladolid, del 9 al 14 de noviembre

INSCRIPCIONES: hasta el 30 de septiembre

Primer Premio: 10.000€

Gira de Conciertos
Grabacion de Radio Clasica de R.N.E.

Segundo Premio: 5.000€
Grabacion de Radio Clasica de R.N.E.

Tercer Premio: 2.500€
Grabacion de Radio Clasica de R.N.E.

Premio al mejor pianista espanol: 2.000€

Acceésit: 1.000€

Premio del Publico -

INFORMACION
Premio de Piano Frechilla-Zuloaga 2003

Diputacion Provincial de Valladolid
Calle Angustias n” 44

47071 VALLADOLID

Tel. 983 42 71 00

Fax 983 42 72 38
premiopiano@dip-valladolid.es
www.dip-valladolid.es/premiopiano
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CIPCE: Edicion Carlos Cruz de Castro

vez la prueba final se celebrar cop
orquesta, en esta ocasion, con |3
de la Comunidad de Madrid, a |
ordenes de José Ramon Encinar,

i DB T T e oo

Diputaciéon de A Coruria surge el
LN Festival Internacional de Musica
Antigua “"Camino de Santiago:

canticos, cantigas y cantos’. Se
----------------------------------------- celebra paralelo al ya consolidado
curso de verano del mismo nom-

> Relsele B Los ganadores deberan superg
: % 4 ”T; jgi, las tres pruebas de seleccién que
5 e e establecen las bases y la gran fing
2 R e 1s R Tl L necesarias para alcanzar alguno de
§ - g g ol L 1 —yr los galardones: el Primer Gran Pre-
Iy José Ramén Encinar y la ORCAM. ~ Mio Kawai esta dotado con 6.000
1 - 2 37 8 ] euros, una gira internacional de
= 8 = Se ultiman los preparativos para  conciertos que se amplia afio tras
g E * 2 la préxima edicion del Concurso In-  afo y una grabacion de Radio Cla
z 2 = ternacional de Piano “Composito-  sica. El Sequndo Premio Telefénic
3 o Sl res de Espana” (CIPCE), que se ce-  Moviles Espana alcanza los 4.00(
O - ° 5 _E jé" lebrara del 8 al 15 de noviembre. euros; el tercero Calzados de Luj
=8 = E == en el Auditorio de Las Rozas. Elal-  G. B. Bravo, 2.000 euros: el Pre
E 5 S "§ =1 to nimero de participantes inscritos ~ mio al mejor intérprete de Misica
‘R SR - multiplica las expectativas de descu-  Espariola Despacho de Abogados
= T = 3 o = brir jovenes talentos del piano, co-  Alza, 1.800 euros, v una mencién
Z £= i mo los ganadores de las pasadas  de honor Creatur S.A., de 600 e
N %" 9 convocatorias: el espanol Antonio  ros. El plazo de inscripcion terming
2 g | Bes e -%' Jestis Cruz y los italianos Calogero el 8 de octubre. Informacion: Urh
= G __%_ =Bl S di Liberto y Federico Gianello. Molino de la Hoz. C/ Autillo, 12
“HERRY § 2 La presente edicién, que estara 28230 Las Rozas (Madrid). Tel: 34
i3 $ = E P g dedicada al Maestro Carlos Cruz 91 630 0880. Fax: 34 91 630 21
E R 3 8 g E de Castro, contara con una nove- 26. E-mail: cipce@cipce.org/
E -E;_ g7 § % dad muy importante, por primera  /www.cipce.org.
gy
. S .
T EEEE e Un nuevo Festival
3 B o en Santiago de Compostela
L o EEEReE e s
g :’g 8 E 5 i Iﬁ 2 Fruto de la colaboracion entre
RN - - la Universidad de Santiago v la
sy @@=
5% i 8 =
§ 3= 4
= L &

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo

por la linea de puntos y remitanoslo por fax, bre que por quinto afio consecuti-
Eﬂ?ﬂi?grz GE”EH;D Pﬂdf szrfED* F’BFH_SU‘{?&?G!’ VO recglo en la capital d:e Galicia. Piorre Hantai.
ey PUBES DICONAT SU SUSENPeon por El Festival, que se concibe como
telefono (laborables de 8 a 15 horas). : y s
e ot nrnn 2 un complemento del curso, pre- Y en su primera edicion se
Tif.- 91 358 87 74 tende consolidarse para ofrecer = han cumplido con éxito sus ob-
E-mail: correo@ritmo.es una atractiva oferta centrada en la jetivos. No en vano, el concier-
musica pre-moderna que permita  to inaugural se celebré en la ca-
atraer a Compostela a aficiona-  pilla del Rosario, en San Do-

dos de muy diversos lugares, a  mingo de Bonaval, y estuvo

quienes se pretende llamar la  dedicado al barroco italiano ¥

atencién con la alta calidad de los  aleman, interpretado por la Ca-

artistas participantes y los intere-  pela Compostelana. Participa-

LIRA EDITORIAL, S.A. santes programas que se interpre-  ron también los Musicos C.iEI

Isabel Colbrand, 10 (Of. 95) tan, en un amplio abanico de se-  Buen Retiro, Ignasi Jorda y Pie-
i e des de Santiago. rre Hantal.
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Un total de 19 espectaculos vy
conciertos, repartidos en 24 funcio-
nes, conforman la programacion li-
rico musical de la temporada 2003-
04 del Teatro Villamarta de Jerez.
E] VII Otono Lirico Jerezano —dedi-
cado a la zarzuela y lirica espanola—
arranca con La leyenda del beso,
bajo la direcciéon musical de M. Roa
y escénica de G. Tambascio. En el
reparto figuran M. J. Martos, L.
Cansino y A. Montserrat. Le sequi-
ran Emigrantes y La senora capi-
tana, de T. Barrera, en las voces de
M. Martin v J. M. Cifuentes, con
Remartinez en el podio y la direc-
cion escénica de F. Matilla. Cerrara
el ciclo La Generala, con B. Lanza,
A. Rodriguez y M. Luezas, de nue-
vo con Remartinez, en un montaje
de I. Aranaz.

Por una buena causa

Impulsora de la obra social que la
Compania de Jests desarrolla en
Centroamérica, la Fundacién Padre
Arrupe nacié hace once anos impul-
sada por un grupo de personas pro-
fundamente sensibilizadas con las
urgentes necesidades de la infancia
y la juventud centroamericanas. Fru-
to de su esfuerzo, se puso en mar-
cha el Proyecto Activa que desarro-
lla una accién social de amplio al-
cance, tanto en el area educativa,
como en la asistencial v ocupacio-
nal, a fin de dotar a cientos de nifios
Y jJovenes de las herramientas nece-
sarias para su correcto desarrollo
humano y su futura aportacion al
Crecimiento del pais.

Todo ello es posible gracias a las
donaciones de numerosos particula-
res, empresas e instituciones. Una de
las actividades benéficas que les per-
mite recaudar fondos para tan mag-
No proyecto es el ya tradicional Con-
Clerto de Navidad en el Auditorio Na-
Cional de Musica de Madrid, que
Preside la Infanta Dna. Margarita.

Musica clasica para una buena obra
social.

Ministeno de Educacion, Cultura y Departe 2012

Mucha musica en Jerez

Antonio Florio dirigira
“L’elisir d'amore”.

La VII Temporada Lirica ofrece
tres titulos operisticos. Manon, en
febrero, en una producciéon del Te-
atro Arriaga, con A. Blancas y J.

Lomba, la Orquesta de Malaga, a
las 6rdenes del mexicano E. Patron.

Si bien, el plato fuerte viene con la
presentacion de una nueva produc-
cion lirica del Villamarta: L' elisir
d’'amore, con M. Cantarero, I. Jor-
di y C. Chausson, con A. Florio al
frente de la Orquesta de Malaga. F.
[Lopez se encargara de la direccion
escenica. Cierra la temporada Ri-
goletto, en la produccion va pre-
sentada en el 2000, en esta oca-
sion con un reparto de jovenes can-
tantes. En el podio J. L. Pérez, con
F. Lopez como regista.

También se presentara la version
escenificada de Viaje de invierno, de
Schubert, con D. Henschel. En cuan-
to a los conciertos, hay que destacar
—entre otras— la presencia de la
OCG, con T. Vasary; A. de Larro-
cha, J. Perianes, Europa Galante vy la
Academy of St. Martin in the Field.
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Victor Rebullida.

Premio Extraordinario de Com-
posicion del Conservatorio Supe-
rior de Musica de Zaragoza, su ciu-
dad natal: ha ampliado su forma-
cion junto a prestigiosos autores
espanoles, como A. Charles Soler.
Ganador de numerosos premios
nacionales e internacionales, sus
obras han sido programadas por re-
conocidos intérpretes y agrupacio-
nes como la Orquesta Nacional de
Espana o la ORTVE. Ha colabora-
do en la Semana de Musica Con-
temporanea del Auditorio de Zara-
goza, en la temporada de la Or-
questa de Céamara; en el Festival
Internacional “Veruela Musica Vi-
va’, con su obra Becqueriana, que

fue estrenada por M. A. Rodriguez
y A. Lopez en el 2000; en el XVI
Festival de Musica Contemporanea
de Alicante, con Musica para Bu-
nuel que interpreto el Grupo Enig-
ma, a las 6rdenes de J. J. Olives; en
los ISCM World Music Days 2001
en Yokohama, con su Ocednica-
Sonata para 6rgano; A. Sukerlan e
[. Alberdi estrenaron sus Changing
roles en la Royal Academy of Mu-
sic de Londres, etc. Recientemente
ha sido galardonado con el XXI
Premio de Composicion “Joaquin
Turina” del Ayuntamiento de Sevi-
lla, con A través del sueno; y cola-
bora con RITMO desde 1998.

Nos referimos al compositor
Victor Rebullida, que acaba de pro-
clamarse ganador del VI Premio de
Composicion “Virgen de la Almu-
dena” que organiza Union Fenosa,
en colaboracion con el Ayunta-
miento de Madrid. El proximo no-
viembre se estrenara en el Audito-
rio Nacional su obra Madrid 1808,
que le hizo merecedor de los 9.015
euros con que esta dotado el pre-
mio. El jurado estuvo integrado por
R. Gonzélez de Amezua. E. Garcia
Asensio, J. Ramoén Encinar, L. de
Pablo y A. Gonzélez Acilu.




Orquesta y Coro Nacionales de Espana

Grandes Solistas en la Nacional (

G Las estrellas de la temporada en recital Ct
: j Martes, 25 de noviembre de 2003 Martes, 11 de mayo de 2004 Cug
OD Barry Douglas, piano Artmniu Menes?s, violonchelo Cor
H L. van Beethoven Sonata nuim. 23, en Fa menor, opus 57 Gérard Wyss, Sl Laur
- “Appassionata” J. S. Bach Sonata para violonchelo y piano, en Re may Krz)
o S. Prokofiev Sonata niim. 7, en Si bemol mayor, opus 83 BWV 1028 Alas
M. Mussorgsky  Cuadros de una exposicion L. van Beethoven  Sonata para violonchelo y piano nim. 4,
>\ en Do mayor, opus 102 Mar
Jueves, 4 de diciembre de 2003 L. Stravinsky Suite italiana J. H,
Cuarteto Araca E. Grieg Sonata para violonchelo y piano en La men LA
w Pablo Mainetti, bandonedn opis 36 J. B
\ﬁ Lluis Vidal, piano
w ® w |'I
Horacio Fumero, contrabajo Martes, 25 de mayo de 2004 Miie
s : Pere Bardagi, violin Frank Peter Zimmermann, violin iy
O Ll Vidal La Chacarera de Riguberto Enrico Pace, piano ? g
; ; U
L. Stravinsky Lango J. 8. Bach Dos sonatas para violin y piano
QH A. Piazzolla Decarissimo F. Busoni Sonata para violin y piano niim. 2, Mié
® | Ll Vidal [soca’s Tango en Mi menor, opus 364 oy
m——y H. Fumero El Hornero J. Brahms Sonata para violin y piano nim. 3, '
M. Vila I anguinsky en Re menor, opus 108 E ¢
o J. A. Amargos lango Catald B. B
LL Vidal Paisajes de la memoria Martes, 1 de junio de 2004 J. Br
Q P. Mainetti Tango azul Mei-Ting Sun, piano ;
uey
&\ Martes, 20 de enero de 2004 J. 8. Bach Partita niim. 5, en Sol mayor Mict
: . R. Schumann Humoresque
Cd Pieter Wispelwey, violonchelo W, 4
Pt Fiiiic: sias C. Debussy Estampes '
H J ' P R. Cuckson Harbst L B
R. Schumann Phantasiestiicke para violonchelo y piano, opus 73 F. Liszt / R. Wagner Pardfrasis de la obertura de Tannbiuser AD
w J. Brabms Sonata para violonchelo y piano niim. 2,
en Fa mayor, opus 99 Mar
R. Schumann Adagio y Allegro, opus 70 ) Hi
J. Brabms Sonata para violonchelo y piano niim. 1, B. B,
a cd en Mi menor, opus 38 V.4
{ ' Mié;
Alecs
W. 4
L Lia
O
® g B
( ) Todos los conciertos se celebran a las 19,30 horas en la Sala de Cdmara del Auditorio Nacional de Muisica, excepto el Ciclo de Organo que se celebra ¢ b
Sinfénica. Venta de Abonos: hasta el 25 de octubre. Venta Libre: desde el 29 de octubre. Lugares de Venta: en las taquillas del Teatro de la Zarzuela, ¢

Marfa Guerrero, Teatro Pavén y Auditorio Nacional de Musica. Venta Telefénica: ServiCaixa, 902 33 22 11.
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Cuarteto Invitado
Cuarteto Belcea

Cuarteto Belcea

Corina Belcea, violin
Laura Samuel, violin
uy Krzysztof Chorzelski, viola

" Alasdair Tait, violonchelo

Martes, 2 de diciembre de 2003

J. Haydn Cuarteto en Do mayor, opus 20, niim. 2
. T Ades Cuarteto de cuerda “Arcadiana”
J. Brahms Cuarteto en Do menor, opus 51, niim. 1

Miercoles, 3 de diciembre de 2003

H Wolf Serenata italiana

B. Britten Cuarteto num. 3, opus 94

L. van Beethoven Cuarteto en La mayor opus 18, niim. 5

Miércoles, 11 de febrero de 2004

Michael Collins, clarinete

F Schubert Cuarteto en Mi bemol mayor, D. 87
B, Bartok Cuarteto nim. 2, opus 17
J: Brahms Quinteto para clarinete y cuerda en Si menor, opus 115

Jueves, 12 de febrero de 2004

Michael Collins, clarinete

W.A. Mozart Quinteto para clarinete y cuerda en La mayor, Kv. 581
L. Berio Sequenza para clarinete
A Dvordk Cuarteto niim. 14, en La bemol mayor, opus 105

Martes, 4 de mayo de 2004

). Haydn Cuarteto en Sol menor, opus 20, niim. 3
B. Barté); Cuarteto niim. 5
W.A. Mozart  Cuarteto en Fa mayor, Kv. 590

Miércoles, 5 de mayo de 2004

Alecsander Mazdar, piano

W.A. Mozart ~ Cuarteto con piano
; Jandce) Cuarteto nim. 1, “Kreutzer”
 Bartglp Cuarteto nim. 1, opus 7

1 Auditorio
I Nacional
Te de Musica
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Ciclo de ()rgano

Miércoles, 5 de noviembre de 2003

Bernhard Haas, 6rgano

J. 8. Bach loccata en Fa Mayor, BWV 540/1
H. Holliger  Fuga y Barcarola de la Partita para piano,
(version para drgano de B.H.)

Fantasia y fuga sobre Coral “Ad nos, ad satarem undam”

F. Liszt

Miércoles, 28 de enero de 2004
Simon Preston, érgano

Hakan Hardenberger, trompeta

M. Constant Alleluias
A. Joliver
J. Alain
H. F. Tomasi Semaine Sainte a Cuzco
A. Hovhaness Prayer of St. Gregory

P. Gowers

N. Halim

Arioso barocco
Dewxcieme Fantaisie

[ occata (drgano solo)
Sonata para trompeta y drgano

Martes, 13 de abril de 2004
Andrés Cea Galdn, érgano

E. Satie Priere des orgues
Chant ecclésiastique
Priere pour le salute de mon dme (de Messe des pauvres)
E. Torres Plegaria
J. Alain Premicre Fantaisie Choral (de la suite pour argue)
Deuxieme Fantaiste
M. Castillo  Diferencias sobre un tema de M. de Falla
C. Franck Fantaisie en La

Martes, 15 de junio de 2004
Hansjorg Albrecht, érgano

y grupo de percusién

Obras de T. Melek y H. Purcell

INSTITUTO NACIONAL
[IE LAS ARTES
ESCENICAS

Y DE LA MUSICA

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

{1 MINISTERIO
€ R DE EDUCACION
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Subiaqaas.

v’ El compositor Cristobal Halffter
ha sido galardonado con el Premio
Internacional de la Fundacién Cris-
tobal Gabarrén de Artes Escénicas,
“por la trascendencia de su aporta-
cion a la musica y la cultura espa-
nola, cristalizada en un catalogo de
creaciones que goza de proyeccion
universal”. El jurado, presidido por
el asesor cultural de la Comunidad
de Madrid, Andrés Ruiz Tarazona,
estuvo integrado por Mercedes
Guillamoén, gerente del Teatro Cal-
derén de Valladolid; el critico José
Luis Garcia del Busto, Daniel Pé-
rez, autor y director del Teatro
Principal de Zamora, v Manuel Eri-
ce, director del diario ABC en Cas-
tilla y Ledn.

CURSOS,
PREMIOS Y PREMIADOS

v’ Se ha convocado el Il Premio In-
ternacional SGAE de Musica Elec-
troactstica. En él podran participar
todos los compositores socios de la
SGAE, excepto aquellos cuyas obras
hayan sido distinguidas con el primer
premio en anteriores ediciones. Ca-
da concursante debera presentar
una Unica obra, inédita y original, de
duracién no inferior a ocho minutos
ni superior a veinte, que debera ser
presentada en CD. Los premios os-
cilan entre los 6.000 euros del
primero vy los 750 del cuarto. El pla-
zo de recepcion de originales termi-

na el 30 de septiembre. Informa-
cion: Tel.: 91 503 68 32. Fax: 91

503 68 19. E-mail: cward@sgae.es/
camartinez@sgae.es.

v/ Si es compositor, hasta el préxi-
mo 15 de noviembre tiene de plazo
para participar en el Premi Interna-
cional de Composicié Musical Ciutat
de Tarragona, 2003. Tendran que
presentar una obra sinfénica, con so-
listas (un méaximo de tres) o sin ellos,
y con o sin medios electroacuisticos.
Su duracién méaxima no podra supe-
rar los veinte minutos. La dotacién
del premio es de 12.021 euros. In-
formacioén: Tel.: 977 24 71 80. Fax:
977 21 34 83. www.tarragona-pre-
micomposicio.org/premicomposi-
cio@tinet.org.

cion, Cultura'y Beparte 201

Raina Kabaivanska.

v’ La Nueva Universidad de Bulga-
ria organiza por tercer ano conse-
cutivo unas master classes para
cantantes de 6pera, a cargo de Rai-
na Kabaivanska. El curso se cele-
brara entre los dias 19 v 30 de sep-
tiembre. Los alumnos mas aventa-
jados tendran oportunidad de
cantar con Raina Kabaivanska,
acompanados por la Orquesta Fi-
larmoénica de Sofia, en una Gala
que tendra lugar el proximo 2 de
octubre.

v Ya se conoce el nombre de los ga-
nadores del XVIII Premio de Inter-
pretacion de la Sociedad de Con-
ciertos de Alicante, cuyo objetivo es
estimular a los alumnos del Conser-
vatorio Oscar Espla que terminen su
carrera con premio extraordinario
de grado superior. El saxofonista
Jorge Fuster Pérez se alz6 con el pri-
mer premio, mientras que la men-
ciébn honorifica le fue otorgada a

Bernardo Molina Mur, en la especia-
lidad de oboe.

v "Magos de la musica. Grandes
pianistas del siglo XX” es el titulo
del curso que impartiran José An-
tonio Ruiz Rojo v Rafael Juan Po-
veda, del 2 de octubre al 18 de di-
ciembre, en el Centro Cultural Iber-
caja de Guadalajara. Presentaran a
doce intérpretes de piano del maxi-
mo nivel —ya fallecidos unos, en
plena actividad creadora otros—,
sirviendose de testimonios escritos
de diversa indole y de una amplia

seleccion discografica en imagen y
sonido, que acompafan con |y
oportunos comentarios criticus,'
Han elegido a Rubinstein, Array,;
Richter, Gilels, Esteban Sanche;,
Ashkenazy, Barenboim, Pollin
Uchida, Leonskaja, Zimerman U
Kissin.

v Ya se conocen los ganadores dol i
Concurso “Reina Elisabeth de Bg|

gica”, 2003, que ha estado dedic-:
da a la especialidad de piano. Tras

una renida final —que se celebré ep !:
el Palacio de Bellas Artes de Bruse-L
las, transmitida en directo por elin
canal de television RTBF-, el pia

nista aleman Von Eckardstein se al
z6 con el primer premio. El sequn-*®
do fue para el chino Wen-Yu Shen 3
el cuarto para el italiano Roberty

Giordano; el quinto para el japonss U
Kazumaza Marsumoto, y el sexto
para la china Jin Ju. En cuanto al,I
Premio de Composiciéon, 2003, Ie-imﬂl
ha correspondido al autor australia-
no lan Munro, por su obra Dre:
ams. Entre los finalistas figura el ¥
compositor esparniol Francisco Lara
Tejero.

de Canto vy Técnica Vocal y el |
so de Composicion Musical: “Escribir

o

Manuel Balboa, respectivamente. g
Informacién:  www.xente.mundo-

r.com/gamelan.

v’ Hasta el proximo 13 de dicien i
bre tienen de plazo para participar
en el Premio Internacional “Joan§i
Guinjoan” para Jévenes Cmmposi-
tores, Barcelona 2003. Esta dirig-HE
do a compositores que no superen il
los 35 afios. Cada autor podra par-EN
ticipar con un numero ilimitado d
obras, que deberan ser inéditas y n0 g,
encargadas previamente. La partr

tura debera ser escrita para una for- 5-3
macion libre de entre seis y quince i
instrumentos, con o sin medioS i
electrénicos. El premio estéa dotad? gy
con 3.000 euros. Informacion: E5 i
cola Superior de Musica de Caté jgs
lunya. C/Berenguer de Palou, 104
08027 Barcelona. Telf.: 34 *ffr

352 30 11,
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—Epilogue (Spaces acoustiques, V/)

winsky - La consagracion de la Primavera

del

3 eeTA FILARMONICA
el ERGEN
¢ | YVES THIBAUDET piano
¢ JREW LITTON director
la-
al- tl
- avel - Concierto para piano y orquesta

ghler - Sinfonia n® 7
Al

m@m ore ‘03

i ONCERT D’ ASTREE
’ IANUELLE HAIM directora

d- i
{2 Eandel - Dixit dominus
o| Bach- Magnificat

o 04 B

FUNDA ndn
CAJAMURCIA

AN PETERSBURGO
RY GERGIEV director

\aner - Tannhauser (obertura)
kovich - Sinfonia n® 7, Leningrado

INA GIANNAKOPOULOS soprano
IR TRO mezzo

-lLERAMO OROZCO tenor

nWTOMAS MARTINEZ bajo

I3 EM|GUEL RODILLA director
o

e
['":

1 1Beethoven — Sinfonia n® 9, Coral

patrocina

FUNDACION
CAJAMURCIA

_"'EUM DE SALZBURGO
. MABECKER-BENDER yio/in

;;;;;

;wﬁ@mbr@ ‘03

IIIZS'OUDANT director Gy

narzo ‘04

Juéués,4

ORQUESTA SINFONICA
DE BERLIN

AUGUSTIN DUMAY vioiin
ELIHAU INBAL director

A. Dvorak - Concierto para violin

A. Bruckner - Sinfonia n® 4

Domingo, 14

ORQUESTA SINFONICA

DE LA REGION DE MURCIA

ALEXIS CARDENAS vio/in

ALEXANDER VEDERNIKOV director

J. Sibelius - Concierto para violin
D. Shostakovich - Sinfonia n°5

MDNTEVERDI CHOIR

JOHN ELIOT GARDINER director

J. S. Bach - Misa en Si menor

mpngy0 04

ORQUESTA SINFONICA

__ DE LA SUISSE ROMANDE
"'NIKQLAJ ZNAIDER violin
PlNCHAS STEINBEHG director

P:." I. Chaikovsky - Concierto para
P. L Chai.knvsky — Sinfonia n® 1

FUNDACION
CAJAMURCIA

AUDITORIO

Y CENTRO DE CONGRESOS
REGION DE MURCIA

Avda. Primero de Mayo, s/n.
30006 MURCIA

Teléfono 968 341060 / Fax 968 342968

Precio de abonos y localidades sueltas

Localidades sueltas

Zona A Zona B Zona C

JOVEN ORQUESTA HACIGI\IAL DE ESPANA

patrocina

=

18
ORQUESTA FILARMONICA DE BERGEN
LE CONCERT D’ASTREE

ORQUESTA TEATRO MARIINSKY

0.5.R:M. (16 ENERO ‘04)

ORQUESTA MOZARTEUM SALZBURGO

ORQUESTA SINFONICA DE BERLIN
0.S.R.M.

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS

ORQUESTA SINFONICA SUISSE ROMANDE 30

Abono {30 % descuento)

Zona A
193,20

(14 MARZO ‘04)

Zona C
102,90

Znna B
153,30

Plazos de renovacion, adquisicion de nuevos

violin abonos y localidades sueltas
Renovacion hasta el 6 de septiembre
Reubicaciones del 8 al 10 de septiembre

Nuevos abﬂnas def 15 al 23 de septiembre

| a'las 19'30 horas.

Todos los conciertos se celebraran en la Sala
“Narciso Yepes” a las 20'30 horas, a excepcion
de los programados en domingo gue comenzaran - V.

'Lﬂcahdades sueftas para todos los conciertos a partir
del 24 de sept.'embre

Informacion y horario de taquillas ¥ |

Telefono de taquillas 968 34 30

Horario de venta y atencion al ptblico
Lunes a viernes 10a 13 h. y 17 a 20 h. | S

sabados de 10 a 13 h.
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El autor de esta nueva biografia (o no
exactamente biografia) de Mozart es, ademas
de ensayista musical, poeta. Se nota en este
libro sobre el por otro lado difundidisimo
personaje. Precisamente ésa es la cuestion a la
hora de valorar un trabajo de estas
caracteristicas: para que. O en otras palabras,
un libro que no molesta pero que aporta poco.
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VALLS GORINA, Manuel:
Para entender la musica.
Alianza Musica.

178 pags.
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Onm

- Feminismo 3
V. Musica

Iniro iecoior crifica

¢Es feminista pensar, buscar, investigar, analizar,
relatar, dandole vueltas —en todos los aspectos- a
la idea de que seguimos perteneciendo a una

sociedad en la que mandan los hombres y, por i
consiguiente, en la que el Arte -y la industria del |
OCiO que genera— esta en la practica totalidad en |
sus manos? Si es asi, este es un libro feminista, vy
atiende bien a su titulo. Creemos que es asi.

b

—
o
g
o
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p 12N0 GORDON, Steewart:

Técnicas maestras de piano.

Editorial Ma Non Troppo.
204 pags.
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e
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Rolist

Este es un extrano pero fascinante libro que, n0 !3’[i|E
por “fantastico” no deba de tomarse en serio: |
un analisis de ciertos métodos de curacion en |
relacion con el conocimiento vy aplicacion de

i s determinadas tradiciones musicales. Posesiones
e espiritistas africanas o chamanes varios desfilan

por sus paginas con desinhibido desparpajo.
Interesante y entretenido.
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Director Titular: Jesus Amigo

a
ABONO A:

r Badajoz: Teatro Lopez de Ayala - Caceres: Gran Teatro

" Jetubre: Febrero

ograma 1: Viernes 24 de octubre. 20:00h. Caceres
:hado 25 de octubre. 20:00 h. Badajoz

irector:Elio Boncompagni

B Loertura de “Don Giovanni® W.A.Mozart

& fonian© 38 "Praga” en Re mayor K 504 W.A.Mozart
& Hnfonian° 102 en Si bemol mayor J.Haydn
& L iaciones sobre un tema de Haydn,Op.562  J.Brahms
Moviembre:

“lrograma 2:Viernes 21 de noviembre. 20:00 h. Caceres
* libado 22 de noviembre. 20:00 h. Badajoz

& Virector: Jests Amigo

Loprano: Maria Oran

incinado por la SECC (Sociedad Estatal de
mmemoraciones Culturales)
\ncierto Homenaje a Rafael Alberti en el centenario de su

. |imiento: “La Generacion de la Republica"
)
a .
(enata para cuerda S.Bacarisse
g : ¥
arinero en Tierra R. Halffter / J.R. Encinar
ranciones Playeras 0.Espla
I Ruitepara Orquesta R. Halffter
. Piteallantica J. Bautista
)
Diciembre

{"ograma 3: Viernes 19 de diciembre. 20:00 h. Caceres
fahado 20 de diciembre. 20:00 h. Badajoz
irector: Jestis Amigo %

= toodel Conservatorio Superior de Badajoz

S cherezae Op. 35

1Me0y Julieta Obertura Fantasia Pl Tchaikovsky -
o i3 guerreras del Principe Igor ““A.Borodin
- ; . 2 : » r
.:_.I_ w004 15 - 4
| o g ez
{

"%9tama 4: Sabado 24 de enero. 20:00 h. Badajoz
”m'“gﬂ 25 de enero. 12:30 h. Caceres | - %

14

.;E?fiﬁrtﬂ para| Dlanu"eniL'a!menﬂr C‘D. 16 %ﬁ
1 110Nia n° 5 en'Fay ma'y:::!r!i[}p ?’6

I _I‘.. :::
.....

.

INTA DE EXTREMADURA

Consejerfa de Cultura

N. Rimsky Kgrgakw-"‘“‘f Sibado 22 de mayo. 20:30 h. Badajn 0z %ﬂ .

g Mﬁntsalvatgéw
E. Grleg e
A. Duﬂrak_
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Programa 5:Viernes 27 de febrero.20:00 h. Caceres
Sabado 28 de febrero. 20:00 h. Badajoz

Director: Lior Shambadal

Solista: Angel Jesus Garcia

R.Schumann
C.Saint-Saéns

Herman y Dorotea
Concierto para violin n° 3 Si menor Op.61
Sinfonia n° 1 en Si bemol mayor Op. 31

"Primavera” R.Schumann

Marzo:

Programa 6:Viernes 12 de marzo. 20:00 h. Caceres
Sabado 13 de marzo. 20:00 h. Badajoz

Director: Jestis Amigo

Solista: Orfeo Mandozzi

A. Dvorak
J.Brahms

Concierto para violonchelo Op. 104
Sinfonia n° 4 en Mi menor Op. 98

Abril:

Programa 7:Viernes 2 de abril. 20:00 h. Caceres
Sabado 3 de abril. 20:00 h. Badajoz

Director: Charles Olivieri Munroe

Solitas: Maria Espada, Ana Hasler

En Colaboracion con el Festival Sacro de Badajoz

Stabat Mater

e G.B. PE‘I‘g{jlesgi
Sinfonia en Re mayor S

Jan Vaclav Vorisek

Mayo:

% Director: Yeruham Scharfﬁﬁy P 4

Snllsta Marta Zabaletaﬁh -ﬁ'-*f- -- —}

En Culaburaclun con el Festwal Ibericn &
d:,-_-’ 4 ‘g ! .-"%

X W fo
Fanfarre para Israel e \‘ f'Pau! Ben Haim
J N

Concierto’ para puano n°2enka men??()p 2] J Chopm
Sinfonia n° 1 en Ml I:Jemol mayor « = \&‘\ KA. Bnmdm

* i
.-f.ﬂ' ___' .

;..-"

?;ﬁx_':?

Junio:
Prugrama 9:Viernes 1illde j junm 20:30 h. Caceres oY
Sabado 12 de junio. 20:30 h. Badajoz _ i, 8

“\ Director: Jests Amigo -~ 2
,‘;'Sullsta Nicolas Chumachencn B,

QObra encargu Orqfi’é‘sta ‘de Extremadura

Sinfonia n° 1’5{525 Eylﬂfﬂnla Clasica"
Cnnclertn paraviolin en Re mayor Op. 77

4 'S, Prnkﬂﬂev

..-.
':EL iy l"'
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"% DIPUTACION
Hr.é E CACERES
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Tnmas.Marcu 1

J Brahmsag_
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Caja de Extremadura "/

TEMPORADA
2003-2004

L
,:
1

Mérida: Sala Trajano - Plasenua Teatro Alkaza f'-'%

Programa 1: Jueves 25 de septiembre, 20:30 h.
Mérida

Viernes 26 de septiembre. 20:30 h. Plasencia
Director: Jestis Amigo

Solista: Adolfo Gutiérrez

Las Criaturas de Prometeus
Concierto para chelo La menor Op. 129
Sinfonia n° 39 en Mi bemol mayor K 543

L.V. Beethoven
R.Schumann
P

W.A. Mozart.

Programa 2: Jueves 11 de diciembre. 20:00 h. Mérida
Viernes 12 de diciembre. 20:00 h. Plasencia

Director: José Miguel Rodilla

Solista: Luis Gonzalez

Nana de la Espiga ). Zarate
Concierto para trompeta J.Haydn
Sinfonia n° 3 en Re mayor D.200 F.Schubert

2004

Programa 3: Jueves 12 de febrero. 20:00 h. Mérida
Viernes 13 de febrero. 20:00 h. Plasencia
Director: Enrique Barrios
Solista: Viorel Tudor
Redes S.Revueltas
Sonata’Arpegione en La menor para viola
y orquesta F.Schubert/Glauber

Sinfonian® 8 en Sol! mayur Op.388 A. Dvorak
_ ‘B?

| fsi’?;f”' '
f £al e

i

Pr"u“gr’ a!ml aﬁ : Jueves 15 de abnl 20 00 h. Mérida

Viernes 1?de abril. 20: Dﬁ h*PIasencla

Dlreﬂ‘ﬁ“lesus Amigo
§gllsta Massimo Mercelli

':"-u. ¢ % - a

Concierto de Brandemburgn ne.3 ﬁSw::}l mayor  J.S.Bach

Concierto para flauta’en Re mayur 4 C.Ph.E.Bach
Smfnma n°6 en FaM Op 68 “Pastoral”  L.V.Beethoven
£ -
\ #f INFORMACION:

P° de San Francisco, | * 06002 BADAJOZ
TIf. 924 234 382 + 924 234 325
\ Fax 924 255 559
E-mail: fundacion@orquestadeextremadura.com
www.orquestadeextremadura.com

#

e GOCIEDAD
ESTATAL

. - ;.\.I ﬂE
[ H: _» | CONMEMORACIONLS
e CULTURALESE

Patrocinador del
Concierto Homenaje a Rafael Alberti

Colabora: % Caja de Badajoz
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Muchas e interesantes citas musicales

La Fundacién Sociedad de Con-
ciertos de Albacete (SOCA) inicia su
temporada con dos interesantes con-
ciertos. El miércoles dia 25, la céle-
bre pianista Lilya Zilberstein inaugu-
rard en el Auditorio Municipal de Al-
bacete la tercera edicion del FIPA
(Festival Internacional de Piano de
Albacete), con un programa dedica-
do a Beethoven (Sonatas nims. 9,
15 vy 27) y Moussorgsky (Cuadros de
una exposicion). Esta actuaciéon su-
pone el debut manchego de la pia-
nista moscovita que gano el Ferruc-
cio Busoni, en 1987. El FIPA conta-
ra de esta manera, tanto en su
inauguracion como en su clausura
con pianistas ganadores de los gran-
des concursos, va que el 18 de di-
ciembre estd previsto que cierre el

La pianista Lilya Zilberstein.

festival el britdnico Peter Donohoe,

ganador del Tchaikovsky de Moscu.
La SOCA, en su labor de dinamiza-

cion del mundo musical manchegg
lleva también por primera vez a Al
bacete a la JONDE, bajo la batuta de
Arturo Tamayo, el domingo dia 28 3
Teatro Circo de la ciudad, con un in-
teresante programa dedicado a De-
bussy (Jeux), Grisey (el Epilogo de
los Espacios actsticos, para cuatro
trompas y gran orquesta) y Stran-
vinsky (La Consagraciéon de la Pri-
mavera).

Inmediatamente después, se ini-
ciara el "Torrejon vy Velasco” (Fest:
val Internacional de Musica Antigua
en Albacete) con la actuacion del
Orpheon Consort de Viena, inter
pretando un repertorio dedicado ala
musica de Marin Marais v sus con-
temporaneos, también en el Teatro
Circo, el jueves 9 de octubre.

Este es el lema que marcara el XIX
Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Alicante, que se
celebrara el 24 de septiembre al 4 de
octubre. "Pocos elementos pueden
reflejar mejor que el agua la sustancia
de la musica. El agua es forma en es-
tado virtual, siempre cambiante y en
movimiento constante. Es soporte de
luz, es atmosfera, es vida; y sobre to-
do es promesa de representacién en
estrecha alianza con el tiempo”, se-
nala Jorge Fernandez Guerra, direc-
tor del Festival.

Un afio mas, la programacion viene
cargada de sorpresas. Por primera
vez, el Festival recibird al considerado
como uno de los mejores grupos del
mundo en su especialidad, el Ensem-
ble Intercontemporain de Paris, bajo la
direccion de su actual titular Jonathan
Nott. El apartamiento légico de su mi-
tico fundador Pierre Boulez por su
avanzada edad, no ha mermado la ca-
lidad de este grupo va legendario, que
actuara el dia 30. Interpretaran piezas
de Furrer, Stockhausen y Kyburz.

Los grandes eventos orquestales

vendran de la mano de la JONDE

cion, Cultura'y Depdite 2012

Los colores del agua

que vuelve a Alicante, el 25, para
ofrecer Les espaces acoustiques, de
Grisey, en colaboracién con la Aca-
demia de Musica Contemporanea, a
las 6rdenes de Arturo Tamayo. Y de
la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid, que protagonizaran tres
interesantes programas, los dias 27 v
28. Conmemoraran el 752 aniversa-
rio de Ramoén Barce y el 50 cumple-
anos de Eduardo Pérez Maseda, con
un monografico. En el podio Loren-

%_Wi{_.,; 4

zo Ramos, Jordi Casas y José Luis
Temes.

No seran las Ginicas evocaciones de
grandes nombres con motivo de ak
gun senalado aniversario. Se recorda
ra a Karlheinz Stockhausen en su 75
aniversario, con dos obras de sus prt
meros anos, servidas por el Ensemble
Intercontemporain; asi como el 70
cumpleafios de Antén Garcia Abril,

No podian faltar unos buenos amr
gos del Festival, el Grupo Instrumen

[

-

La JONDE vuelve al Festival de Alicante.
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tal de Valencia, a las 6rdenes de Joan
Cerverd, que pondra broche de oro
al programa con —entre otras— Qua-
tre chants pour le seuil, de Grisey.
También hay que destacar la presen-
cia, por primera vez en el Festival,
del extraordinario Trio Arbos, asi co-
mo va el tradicional LIEM (Labora-
torio de Informética vy Electrénica
Musical) del CDMC que pondra las
nuevas tecnologias al servicio de la
musica. En el ya imprescindible capi-
tulo de espectaculos de caracter tea-
tral ofreceréa las muy diferentes face-
tas creativas: multimedia y evocacién
al circo en Trans-Parade, de Iges vy
Jerez; danza, flamenco, percusién vy
magia musical en El Concert coreo-
grafic, de Josep Vicent: el teatro mu-
sical de Eduardo Pérez Maseda, o el
atractivo espectaculo dedicado a la
evocacion del cabaret culto, en su fi-
gura maxima Kurt Weill, a cargo de
toda una especialista en este género
Mary Carewe.

En el capitulo dedicado a la pre-
sencia de alicantinos en el Festival.
cada afo es mas facil contar con un
mayor numero de figuras jovenes en
suprimera madurez. Empezando por
la magnifica soprano Aurora Serna,
acompanada al piano por toda una
levenda, Feélix Lavilla; el pianista Ri-
cardo Descalzo, la percusionista Ca-
rolina Alcaraz v el joven autor Ro-
berto LLopez, actual compositor resi-
dente en la JONDE.

Y, como es tradicional, no faltaran
los numerosos estrenos absolutos —la
mayoria encargos del CDMC para el
Festival: diecinueve se escucharan por
primera vez en el certamen, de las
que 12 han sido encargadas especial-
Mente para la ocasion. Se trata de
plezas de L. Aguirre, R. Barce, G.
Brncic, L. Brouwer, G. Erkoreka, G.
Fernandez Alvez, O. Grauss, A. Lla-
nas, R. Lopez, M. Manchado. J. Man-
fique, P. Ossorio, Pérez Maseda, R.
Reina, J. Rueda, E. Sanz-Berruguete,
M. Sotelo, J. Vicent y A. Padilla.

Vuelve el Festival Mozart

Un septiembre mas, el Festival Mo-
@rt marca el punto de partida de la
Ueva temporada musical de la ciudad

M"-"—""I' de Educacion, Cultura ¥y Departe 2012
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condal. Christian Zacharias vuelve a
ser la figura estelar de este interesan-
te ciclo con el que la Orquestra Simfo-
nica de Barcelona inicia su actividad
concertistica del nuevo curso musical.

En total se han programado tres
conciertos —uno menos que el pasa-
do ano— en los que Zacharias dirigira
e interpretara populares piezas del
genio salzburgués que, al igual que
en convocatorias anteriores, se iran
alternando con obras de otros com-
positores de la época, como Bach vy
Haendel. El primero, los dias 20 vy
21, tendréan a Christian Zacharias en
el podio, dirigiendo Concierto para
doble orquesta nim. 1, de Bach:
Concierto a due cori num. 28, de
Haendel; Concierto para violin v or-
questa num. 4 y Concertone para
dos violines v orquesta, de Mozart.
con Frank Peter Zimmermann y Ser-
gie Zimmermann como solistas.

El 25, Zacharias se subira al podio
para dirigir las sinfonias nams. 32 v
33; la Sinfonia Concertante vy el
Concierto para dos pianos vy or-
questa num. /, que interpretara con
Marie-Luise Hinrichs. Ademas parti-
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Christian Zacharias v Marie-Luise
Hinrichs, en Barcelona.

ciparan como solistas de excepcion
Gyula Stuller vy Ashan Pillai.

Zacharias, vuelve como director y
solista, los 27 vy 28, con el Concier-
to para piano vy orquesta num. 25.
que sonara junto con Sinfonia nam.
38, Ch'io mi scordi di te y Bella
mia fiamma —cuya solista aln esta
por determinar—. Todo un lujo que
no debe perderse.

Semana de Musica Antigua

Peter Phillips.

Del 10 al 14 de septiembre, los
aticionados tienen una cita con la ya
tradicional Semana de Musica Anti-
gua de Lstella; un interesante pro-

grama en el que se daran cita algu-
nos de los méas importantes especia-
listas en el género.

Jordi Savall seréd el encargado de
inaugurar el festival, en la Iglesia de
San Miguel. Con su viola de gamba
ofrecerd el programa “Les voix hu-
maines , integrado por piezas de
Abel, Bach, Marais, Hume, etc. Le se-
guiran His Majesty's Sagbutts and Cor-
netts que interpretaran, junto con el
tenor Charles Daniels, obras de Ga-
brieli, Picchi, Monteverdi, Vierdanck,
Braun, Schiitz, Weckmann y Schein.

Muy esperado es el grupo de oboes
y fagotes histéricos Zefiro, con parti-
turas de De la Torre, Gervaise, Pur-
cell, Wenth, A. Dornel, H. Isaac y M.
Praetorius; al igual que Peter Phillips,
al frente de los Tallis Schollars con
un interesantisimo monografico de-
dicado a Francisco Guerrero; para
cerrar con Schola Antiqua, a las or-
denes de Juan Carlos Asensio, con
Misa Mozdrabe.
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[La Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria se presenta en esta nueva
temporada de la mano del joven
maestro aleman Christoph Konig, su
nuevo director asociado. La progra-
macién mantiene la misma linea que
en ediciones anteriores de ofrecer el
mas amplio abanico de géneros vy esti-
los musicales. Y no faltaran los aniver-
sarios, ya que la orquesta rendira me-
recido homenaje a Khachaturian en el
centenario de su nacimiento y a Dvo-
rak, en el centenario de su muerte.

Christopoh Konig seréa el encarga-
do de abrir y cerrar la temporada con
cuatro Interesantes programas que
incluirdn, entre otras, la Sinfonia
num. 3, de Beethoven:; la Tercera de
Mendelssohn, la Sinfonia nam. 5, de
Mahler; el Concierto para piano
num. 3, de Bartok, con Dezs®é Ranki
como solista, y novedades como
Moz-Art a la Haydn, de Schnittke;
Variaciones sobre “La ci darem la
mano”, de Chopin, con el pianista
grancanario lvan Martin, o el estreno
de Le stanze della luna. de la com-
positora italiana Roberta Vacca, ga-
nadora del V Concurso de Composi-
cion “Alberto Ginastera”. La lista de
direcciones y solistas invitados incluye
nombres ya conocidos por los aficio-
nados, como Berhard Klee, que diri-
gird dos programas que incluiran Las
noches de estio, de Berlioz, con la
mezzosoprano Nancy Herrera como
solista; El pdjaro de fuego, de Stra-
vinsky; la Sequnda de Brahms, v el
Concierto para piano vy orquesta

Iniciando temporada

num. 27, de Mozart, con Katia Ska-
navi al piano. También se subira al
podio de la OFGC Giinther Herbig
con un concierto dedicado al Roman-
ticismo aleman: Obertura de Las Hé-
bridas, de Mendelssohn; Concierto
para violonchelo, de Schumann, con
Pieter Wispelwey, v la Cuarta de
Brahms. Otra Cuarta, la de Schu-
mann, sera el plato fuerte de la pro-
puesta de Ros Marba, que dedicara la
primera parte de su audicion a Xavier
Montsalvatge, con la Obertura Refle-
xus y el Concierto para arpa, con
Xavier de Maistre como solista.
Adrian Leaper vuelve a Las Pal-
mas para demostrar una vez mas su
versatilidad en los dos programas que
estaran a su cargo. Dirigira la Sinfo-
nia nium. 39, de Mozart: Fantasia
castellana, de Conrado del Campo,
con Francisco Martinez Ramos como
solista; Concierto para piano num.
1, de Rachmaninov, con Kirill Gers-
tein al piano; Suite Masquerade, de
Khachaturian; Taras Bulba, de Jana-
cek, v Obertura de Karelia, de Sibe-
lius, ademas del siempre bien recibido
Romeo v Julieta, de Tchaikovsky.
Fabio Biondi repite con la OFGC,
con piezas de Haendel, Vivaldi, Pur-
cell, Scarlatti, Tartini y Mozart. Las ce-
lebraciones del Dia de Canarias ten-
dran como protagonista a Alejandro
Posada, en un concierto que incluye el
Concierto num. 1 para violin, de Mo-
zart, con otro importante solista isle-
no, Sergio Marrero. Ernest Martinez
[zquierdo se estrenara al frente de la

OFGC con un interesante programg
integrado por Hopscotch, de F. Lara,
ganadora del | Concurso de Composg-
cion de la AEOS, v los tres celebrados
hitos del repertorio ruso: la Sinfonig
num. 1, de Prokofiev: Una noche ey
el monte pelado, de Mussorgsky, y
Poema del éxtasis, de Scriabin. My
esperado es Yaron Traub, actual di
rector asociado de la Sinfénica de Ch;-
cago y director asistente en el Festivl
de Bayreuth de la mano de Daniel Ba:
renboim, con Asi hablé Zarathustrg,
de Strauss, y el Concierto para violin,
de Sibelius, con Sergei Krylov.

No faltaran el tradicional Mesias
de Haendel por Navidad, con Pal
Goodwin en el podio, el Coro de Iz
Filarmoénica de Gran Canaria y un re-
parto de lujo: Nancy Argenta, Hilary
Summers, Anthony Rolfe Johnson y
Stephen Charlesworth. El Coro sers
tambien el gran protagonista del Sto
bat Mater, de Dvorak, que dirigir
Ondrej Lenard, con Peter Mikulas y
Livia Aghova; mientras que en el Ci
clo de Semana Santa, Salvador Mas
dirigirda Los Improperios, de Monr
pou; la Suite de EI martirio de San
Sebastian y La Valse, de Ravel.

Una importante novedad seré la
presencia de nada menos que tres
orquestas nacionales invitadas. S¢
trata de la Sinfénica de Euskadi, con
Gilbert Varga vy Joaquin Achtcarro
como solista; la Orquesta Pablo Sa
rasate, con Martinez Izquierdo y los
solistas Marco Ricci y Gary Hoffman,
y la Sinfénica de Tenerife.

Un ano mas, el Teatro Real de
Madrid pone en marcha su tempora-
da de actividades con danza. El Ballet
de Hamburgo sera la encargada de
abrir fuego con un programa dedica-
do a Nijinsky, con coreografia de
John Neumeier, director de la com-
pania, que dara oportunidad a los afi-
cionados de descubrir el trabajo de
unos excelentes bailarines.

Nijinsky esta basado en la vida y la
leyenda de uno de los grandes mitos

Ningsterio de-Educacion, Cultura y Deporte 2012

Septiembre en danza

del ballet; un hombre que cambi6 la
técnica y la expresion de los bailari-
nes y abri6 el camino de lo que seria
la danza contempoéranea. El montaje
nos acerca al bailarin, al corebgrafo vy
al hombre desde el punto de vista de
Neumeier, responsable también de la
escenografia y el vestuario, basando-
se en una idea original de LLetn Bakst
y Alexandre Benois. Neumeier no
pretende hacer un retrato sino “una
biografia del alma, una biografia de

los sentimientos y sensaciones .
Todo comienza en la habitacion dé
Nijinsky en el Hotel Suvretta, en ot
Moritz, antes de salir a la que seria !
altima aparicion como bailarin ef
enero de 1919. El ballet se inicia co!
movimientos experimentales Y antr
clésicos que evolucionan hacia el st
lo académico vy la composicion clast
ca, para llegar a una de las represel*
taciones emblematicas de Nijinsk
con los ballets rusos: Scheherezade
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El Ballet de Hamburgo abre la
temporada del Teatro Real.

A partir de ahi se recrearan persona-
jes claves en la vida del bailarin, como
Diaghilev o la condesa Romola de
Pulszky, v momentos magistrales de
sus interpretaciones sobre musica de
Chopin, Schumann o Shostakovich.
La cita, entre los dias 8 y 13.

Feliz cumpleaios

Tras el éxito obtenido el pasado
ano en su gira por Alemania, la Or-
Questa de Valencia conmemorara su
sesenta aniversario con una gran tem-
porada de conciertos, en la que la mu-
sica del siglo XX articula gran parte de
la programaciéon. Importantes figuras
solistas y directores invitados se daran
Cita en unos programas que, siguiendo
a linea de trabajo de los tltimos afios,
abordaran un buen ntimero de obras
de alta exigencia técnica v artistica con
las que intentaran ampliar el reperto-
flo de la agrupacién y continuar en esa
inea ascendente iniciada afios atras.

Como predmbulo al inicio de la
temporada —poniendo punto v final al
Parentesis estival-, la Orquesta de Va-
encia ofrecer en el Palau v en Lliria
‘N programa doble, en conmemora-
ton del centenario de la Unién Musi-
Gl de Lliria, los 12 y 13 de septiem-
re. A las érdenes de Enrique Garcia

ensio, interpretaran piezas de Vi-

Vamos

valdi, Mozart, Lopez Chavarri, Ottori-
no Respighi. Participan como solistas
los violinistas Anabel v Laura Garcia
del Castillo, y José Luis Garcia Asen-
sio. El 19, Gheorghe Costin se subira
al podio del Palau para dirigir el Con-
cierto para piano v orquesta nim. 1
y la Sexta, de Tchaikovsky, con Ro-
man Zaslavsky como solista. Por su
parte, el 26, Juan Luis Martinez se
pondra al frente de la Orquesta, que
interpretara la Cuarta de Schumann.
Rapsodia espanola, de Ravel, y Sui-
te de Hary Jands, de Kodaly.

La temporada oficial de la Orquesta
se iniciara el préoximo 8 de octubre,
con el concierto especial del Dia de la
Comunidad Valenciana, que tendréa co-
mo protagonista a José Serrano y a su
opera La venta de los gatos, cuyo ani-
versario coincide precisamente con el
de la orquesta, va que se estrend en
1943. La direccion musical correra a
cargo de Enrique Garcia Asensio. En el
reparto figuran M. Rodriguez, A. Nafé,
J. Palacios, I. Pons y F. de Santiago.

Unas semanas mas tarde llegara un
nuevo titulo operistico, El nino v los
sortilegios, de Ravel, con Ros Marba
en el podio y las voces de Isabel Mo-
nar y Marina Rodriguez. Y méas musi-
ca francesa, con la cantata de De-
bussy El hijo prédigo, con Ana lba-
rra, José Ferrero y José Julian
Frontal, con Philippe Entremont en el
podio. Pehlivanian dirigira la primera
audicion en Valencia de War re-
quiem, de Britten, con Nancy Gustaf-
son, Agustin Prunell-Friend vy Thomas
Mohr, ademas del Cor de la Generali-
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La Orquesta de Valencia
celebra su 60° aniversario.

e Goncierto

tat valenciana vy la Escolania de Nues-
tra Senora de los Desamparados. Hay
expectacion ante la actuacion del nue-
vo director titular de la ONE, Josep
Pons, que dirigirda a la Orquesta de
Valencia en un interesante programa.
integrado por el Stabat Mater. de
Poulenc; El principe de madera. de
Bartok, y una selecciéon de Daphnis v
Chloé, de Ravel. Otras dos grandes
obras sinfénicas que se prodigan poco
en nuestras salas de concierto son la
Misa de Gran, de Liszt, con su titular
Gomez Martinez; El suerno de Ge-
roncio, de Elgar, por F-P. Decker. y el
ciclo Gurre-Lieder, de Schoenberg,
con W. Weller -maestro muy querido
por el publico valenciano—, en las vo-
ces'del tenor Jon Frederic West v el
baritono Roland Hermann. Para cul-
minar tan brillante temporada, los afi-
cionados podran disfrutar de [ Capu-
leti e I Montecchi, de Bellini. bajo la
direccion de un especialista en este re-
pertorio Ralf Weikert, con Eugenia
Burgoyne, Marina Rodriguez v Ma-
nuel Beltrdn como solistas.

Ademas, en este nuevo afo de
aniversario, por el Palau de la Miisi-
ca pasaran el legendario baritono
Fischer-Dieskau, en su primera visita
a Valencia, que participara como na-
rrador en Egmont, de Beethoven.
con su esposa dJulia Varady, a las or-
denes de Goémez Martinez; Karin
Adam, A. Gerhardt, M. Jurowski, G.
Neuhold, O. Ch. Ruud, etc.

En cuanto a los estrenos, el proxi-
mo 4 de diciembre, bajo la direccion
de Gdmez Martinez, la Orquesta ce-
lebrard su sexagésimo aniversario
con el estreno de la obra de encargo
de Enrique Sanz, que sonara junto
con el Concierto para piano vy or-
questa num. 2 y la Quinta de Beet-
hoven, con Orli Shaham como solis-
ta. También hay que destacar, entre
otros, el estreno de Concierto para
tuba, de Rafael Talens, con David
Llacer como solista, y el Concierto
para violin, de Eduardo Montesinos,
con el prestigioso violinista francés
Pierre Amoyal, a las o6rdenes de
Alvaro Albiach. Ademas, José Anto-
nio Orts presentara una obra de en-
cargo de la Generalitat; la composi-
tora valenciana Angeles Lopez Arti-
ga presentara su partitura La gran
manzana, dentro de los actos con-
memorativos del X aniversario de
LLas Artes en Paralelo, mientras que
José Evangelista hara lo propio con
su Piano concertant en el concierto
de clausura del Festival Ensems.
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ABONO 1

13 de octubre, lunes. 20,15h.

LA PETITE BANDE

Sigiswald Kuijken, director

W.A. Mozart: La Flauta Magica (6pera
versién concierto)

3022515€

ABONO 2

24 de octubre, viemes. 19,30h.

Milan Kovarik, violin

Casandra Didu, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
W.A. Mozart: Serenata en si bemol mayor,
KV 361 (370a) (Gran Partita)

J.S. Bach: Concierto para dos violines y
orquesta en re menor, BWV 1043

F. Schubert: Sinfonia n® 5 en si bemol
rnayor, D485

2216511 €

ABONO 3

28 de octubre, martes. 20,15h.
ALFRED BRENDEL, piano

ADRIAN BRENDEL, violonchelo

L. van Beethoven: Sonata para violonchelo
y piano n® 2 en sol menor, op. 5n° 2;
Sonata para violonchelo y piano ri° 4 en
do mayorop. 102n° 1

Doce variaciones sobre un tema de La
Flauta Magica; Sonata para violonchelo
y piano n° 3 en la mayor, 0p.69
241812 €

ABONO 4

31 de octubre, viernes. 18.30h.
Julia Varady, soprano

Dieter Fischer Dieskau, narrador
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
L. van Beethoven: Sinfonia n° 8 en fa
mayor op. 93; Ah, perfido!, op. 65;
Egmont, Musica incidental para el drama
de Goethe, op. 84

11057 €

ABONO 5

5 de noviembre, miércoles. 20,15h.
Ciclo Compositores del Siglo XX (1)
Arcadi Volodos, piano
ORCHESTRA SINFONICA
DELL'ACCADEMIA NAZIONALE DI
SANTA CECILIA DI ROMA
Myung-Wung Chung, director

S. Prokéfiev: Concierto para piano y
orguesta r® 2, en sol menor, op. 16
D. Shostakévich: Sinfonia n® 8

en do menor, op. 65
I&27/18 €

ABONO 6

7 de noviembre, viernes. 19,30h.
Ciclo Camnpaositores del Siglo XX (1)

Isa bel Monar, soprano

Marina Rodriguez Cusi, mezzosoprano
Marisa Martins, mezzosoprano

Ana Camelia Stefanescu, soprano
Jose Antonio Lopez, barftono
Francisco Vas, tenor

COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA
ORQUESTA DE VALENCIA

Antoni Ros Marba, director

G. Bizet: Sinfonia en do mayor

M. Ravel: El Nifio y los Sortilegios

(6pera en versidn concierto)
22/165/11€

ABONO 7

14 de noviernbre, viernes. 18,30h.
Ciclo Compositores del Siglo XX (/1)
Ana lbarra, soprano

José Ferrero, tenor

Jose Julidn Frontal, barftono
ORQUESTA DE VALENCIA

Philippe Entremont, director y solista
0. Espla: La Pajara Pinta

(En conmemoracion del centenario de
Rafael Alberti)

D. Shostakovich: Concierto para piano y
orquesta n° 2 en fa mayor, op. 102

C. Debussy: El Hijo Prédigo, cantata
141057 €

ABONO 8

15 de noviemnbre, sabado 19,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (IV}
Bernarda Fink, soprano

ESCOLANIA NUESTRA SENORA DE LOS
DESAMPARADOS

CORO RADIO COLONIA

ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO
DE COLONIA

Semyon Bychkoy, director

G. Mahler: Sinfonfa n°® 3 en re menor
30/225/15 €

e i 0

ABONO 9

18 de noviembre, martes. 20,15h.
Ciclo Compositores de! Siglo XX (V)
Jean-Yves Thibaudet, piano
ORQUESTA FILARMONICA DE BERGEN
Andrew Litton, director

M. Ravel: Concierto para piano y Orquesta
en sol mayor

G. Mahler: Sinfonia n® 7 en si menor,
“El canto de la noche”

3022 515€

ABONO 10

21 de noviembre, viernes. 19,30h.
Karin Adam, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

J. Brahms : Concierto para violin y
orquesta en re mayor, op. /7;
Sinfonfa n° 2 en re mayor, op. 73
14/10.5/7 €

ABONO 11

25 de noviembre, martes. 20,15h.
STAATSKAPELLE DRESDEN

Bernard Haitink, director

J. Haydn: Sinfonia n° 86 en re mayor
A. Bruckner: Sinfonia n° 6 en la mayor,
A.105

3627/18 €

ABONO 12

28 de noviembre, viernes. 19,30h.
Ciclo Compositores del Siglo XX (V)
MNancy Gustafson, soprano

Agustin Prunell-Friend, tenor

Thormas Mohr, baritono

ESCOLANIA DE NUESTRA SENORA DE
LOS DESAMPARADOS

COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA
ORQUESTA DE VALENCIA

George Pehlivanian, director

B.Britten: War Requiern

2821/14 €

ABONO 13

2 de diciembre, martes. 20,15h.
Christine Schéfer, soprano

Bernarda Fink, mezzosoprano

Kurt Streit, tenor

ARNOLD SCHOENBERG CHOR
CONCENTUS MUSICUS

Nikolaus Harnoncourt, director

W. A. Mozart: Grabmusik KV 42 (35a)
para soprano y baritono; Requiem en do
menor, KV 626

46/345/23 €

ABONO 14

4 de diciembre, jueves. 20,15h.
Concierto Homenaje a la Orquesta de
Valencia en su 60 Aniversario

Orli Shaham, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director

E. Sanz: Pavana para un Aniversario
(Estreno absoluto. Obra encargo de la
Orguesta de Valencia)

L. van Beethoven: Concierto para piano y
orquesta n° 2 en si bemol mayor

op. 19; Sinfonia en do menor n° 5, op. 67
14/1057 €

ABONO 15

12 de diciembre, viernes. 19,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (V)
ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

R. Wagner: El Holandés errante
(obertura); Tristan e Isolda (preludio v
muerte de amor): Los maestros cantores
(obertura)

R. Strauss: Asi habld Zarathustra
141057 €

ABONO 16

15 de diciembre, lunes. 20,15h.
Carolyn Sarmpson, soprano
Robin Blaze, contratenor
Thomas Randle, tenor

Michael George, bajo

THE SIXTEEN

Harry Christophers, director
G.F. Haendel: El Mesias
3022515 €

- ABONO 17

18 de diciembre., jusves. 20,15h.

LEIF OVE ANDSNES, piano

R. Schumann: 4 piezas Op. 32; Arabesca
Op. 18; Romanzas Op. 28; Noveleta
Op.21n°5

F. Schubert: Sonata n® 21 en si bemol

mayor D. 960
18713 59 €

ABONO 18

19 dediciembre, viernes. 19,30h.
Ciclo Compositores del Siglo XX (VIl{)
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
G. Mahler: Sinfonia n° 6 en la menor,
Tragica

14/105/7 €
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ABONO 1

8 de enerc, jueves. 20,15h.
Dominique Labelle, soprano

Julian Podger, tenor

Roderick Williams, bajo

THE ENGLISH CONCERT

Andrew Manze, director

W.A. Mozart: Alexanders Feast,

KV 591(sobre la obra de G.F. Haendel)
24/18/12 €

ABONO 2

9 de enero, viernes. 19 .30h.

Ciclo Compesitores del Siglo XX (IX)
Joaquin Palomares, violin
ORQUESTA DE VALENCIA

Mikhail Jurowski, director

M. Glinka: Ruslan y Ludmila{obertura)
P. Hindemith: Concierto para violin y
orquesta, op. 36/3

P.l. Chaikovski: Sinfonia n® 6

en si menor, op. 74 Patética
141057 €

ABONO 3

12 de enero, lunes. 20,15h.

Barbara Bonney, soprano

SWEDISH CHAMBER ORCHESTRA
Thomas Dausgaard, director

J. M. Kraus: Sinfonia en do mayor,

VB 139

E. Grieg: Canciones: Fra Monte Pincio/Sol
Vuggevise/Solveigsang/ Prinsessen/En
Svane/Vaa-en L. van Beethoven: Sinfonia
n°4 op. 60 en si bermol mayor

24/18/12 €

ABONO 4

14 de enero, miércoles. 20, 15h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (X)
ORQUESTA DEL TEATRO MARIINSKY
Valery Gergiev, director

R. Wagner: Tannhduser (obertura)

D. Shostakévich: Sinfonia n® 7,

op. 60 Leningrado
36/27/18 €

ABONO 5

16 de enero, viernes. 18,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (XI)
Yung Wook Yoo, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director

C. Prieto: Fandango de Soler

3. Prokéfiev: Concierto n® 3 para piano y
orquesta en do mayor, op. 26

M. Musargski: Cuadros de una exposicion
(org. M. Ravel)

14/10.5/7 €

ABONO 6

26 de enero, lunes. 20.15h.
Maria Bayo, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Christophe Rousset, director
Programa a determinar
3022 5/15 €

ABONO 7

30 de enero, viernes. 19,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (X1})
Kuba Jakowicz, violin

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Pinchas Steinberg, director Antonio
José: El Mozo de Mulas, introduccion vy
danza popular

C. Saint-Saens: Concierto para violin y
orquesta ° 3 en si menor, op. 61

D. Shostakévich: Sinfonia n® 5

en re menor, op. 47

24/18/12 €

ABONO 8
3 de febrero, martes. 20,15h.
JULIAN RACHLIN, violin

Programa a determinar
18/13 5609 €

ABONO 9

6 de febrero, viernes. 18,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (XIII)
Jian Wang, viclonchelo

ORQUESTA DE VALENCIA

Ole Christian Ruud, director

E. Grieg: Peer Gynt, suite n® 1, op. 46
E. Elgar: Concierto para violonchelo y
orquesta en mi menor, op. 85

C. Nielsen: Sinfonia n® 5, op. 50
141057 €

ABONO 10

10 de febrero, martes. 20,15h.

Ciclo Compositores del Siglo XX {(XIV)
SWR-SINFONIEORCHESTER BADEN-
BADEN UND FREIBURG

Sylvain Cambreling, director

F. Mendelssohn; Las Hebridas (obertura)
B. Britten: Peter Grimes, Cuatro
interludios marinos

H. Ilﬂeriic:z: Los Troyanos: Tormenta y caza
rea

C. Debussy: Gigas de Tres imagenes para
orquesta; Bl Mar

24/18/12 €

A B 0
Extraordinario ' s

13 de febrero, viernes. 193 Srau!
E.FE‘J'E Cﬂ;ﬂpﬂf#ﬂa’gﬁ del Siglo i Kache
oncierto extraordinario

Manos Unidas i
Ronny Rogoff, violin BONO
ESCOLANIA NUESTRA SEﬂ[mga
DESAMPARADOS foim
ORQUESTA DE VALENcl MRE
Enrique Garcia Asensio, dje Ul M¢
J. Turina: Sinfonia sevillang 3 Bec!
J. Guridi: Asi cantan los chiogs 11812
E. Lalo: Sinfonia espafiola pas
orquesta, op. 21 1

E. Chabrier: Espafia, ra .
2821/14 € pwﬂgﬁutg

ABONO 11 aquin
20 de febrero, viernes. 19,3 0ba.
Ciclo Compositores del Sigio fjina F

Anne-Marguerite Werster, soyom Bel
COR DE LA GENERALITATWW&
ORQUESTA DE VALENCIA Di
Josep Pons, director ES

F. Poulenc: Stabat Mater A
B. Bartok: El Principe de Maie"
para orquesta, op. 13 : Bardh

M. Ravel: Dafnis y Cloe, suitegft Lszt: |
2216511 € BOU14 ¢

ABONO 12 BONO -
22 de febrero, domingo. 1

Ciclo Composilores dﬁﬁ@uﬂﬁ s
TILL FELLNER, piano

J. S. Bach: El clave bien temga®
Preludios y fugas nims 9-12°
F. Liszt: Variaciones sobre Were i
Sorgen, Zagen... :
J. S. Bach: El clave bien tempe Nonte
Preludios y fugas nims 13168 Jende
G. Ligeti: Estudios para pian (.
181359 € |

ABONO 13 ka0
27 de febrero, viemes. 1938 ¥ 057
Jean-Yves Thibaudet, pano
ORQUESTA DE VALENCIA mimval
Miguel A. Gomez-Martinez il de ab
F. Mendelssohn: Mar en calmiRopA
feliz, obertura, op. 27 ‘ahio Bi
t. Grieg: Concierto en la meni .
piano y orquesta, op. 16 .
F_Schubert: Sinfonia n° Gendf 3%
D.589

141057 € BONO
b de ab
ABONO 14 Iclo Con

1 de marzo, lunes. 20,15h. JDAPE
Anette Dasch, soprano  airice
Claudia Scubert, contralto Schibe
'Is':;pi rll.ﬂrhtli-;:n]:m, T%r;qr _‘ 4,‘5?
ephan es, bajo .
AHEDEM ugg FUR ALTE MUSIKE Vahle
Hans-Christoph Rademann, /#1412 ¢
J. S. Bach: Warum betrdbst I
mein Herz? Cantata BWV 133 480NO
D. Zelenka: Missa dei Patris, W0 ge ah
J.8. Bach: Bleib bei uns dem&f o,
Abend werden Cantata EWEéﬁﬂardE
181359 € |

“histoph
ABONO 15

Slar Hi

4 de marzo, jueves. 20,15h (#0R DE |
Compositores del Siglo XX (HHAUES
Piivi Nisula, so pra%u -ﬁﬁnﬂgm
Raimo Laukka, baritono  _ Foar |
COR DE LA GENERALITAT VilBr¢sy,
ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez ¢

M.A. Gémez Martinez: Sinfoné 'm:
descubrimiento ' II.IEé?
Uuno Klami: Salmo sl
22016511 € 4 Diofak

| Ble
ABONQO 16

5 de marzo, viernes. 19,300 ‘jﬂm ¢
SOCIEDAD CORAL DE BILBAZ ey
ORQUESTA NACIONAL DEL ;

CAPITOLIO DE TOULOUSE o
Michel Plasson, director @ dal
H. Berlioz: La condenacion déRQUES;

3627718 € lay
; d Janéce

10 de marzo, miércoles. 204 o
Augustin Dumay, violin 4 i
BERLINER SINFONIE ORCH Ifman}en
Eliahu Inbal, director __p'%ly
A. Dvorak: Concierto para idl/ 1057
en la menor, op. 53 i

A. Bruckner; Sinfonfa n® 4 €1"i80Np |

ma}rﬂr “| g Rornéntica”
3

2515€
ABONO 18 ]
12 de marzo, viernes. 19,300 el e
Ciclo Compositores dél Siglo A% Wagney
David Llacer, tuba | 5

ORQUESTA DE VALENCIA
Howard Griffiths, directo’
E. Elgar: Variaciones Enigm
R. Talens: Variaciones paré
orquesta ..
Br{ilttenfﬁerkeley: Mont-Jie:
141057 €




(E] "”ﬁ_y

A

1
ﬁﬂaﬁﬂ, viernes. 19,30h.

i CompasHlores del Siglo XX (XX)

anco petracchi, contrabajo

RQUESTA DE VALENCIA

N\ plonio Pirolli, director
Respighi: Fuentes de Roma

' puta: Concierto para conltrabajo y orquesta
19,30}, Srauss: Don Juan, ©p. 20
”.Qfﬂm lschaturian: Spartacus, suite gl

& bendy1057 €

BONO 2
Eﬂmmg;m domingo. 18,30h.
.»  ABRIELI CONSORT
il Mereesh, director
a3 Bach Pasion segun San Mateo
chiogs 1812 €
g pmaq
BONO 3
Sodd i apyi, viernes. 19,30h.
o Compasitores del Siglo XX (XX1)
squin Soriano, piano
santa Armentia, soprano
Jglo aina Rodriguez Cusi, mezzosoprano
1, sopom Bernardini, tenor
1 VALBSter Weber, baritono
1A 9RO DE LA FILARMONICA CHECA
ESTA DE VALENCIA
, Mﬁﬂﬁl A, Gomez Martinez, director
| Barthk: Concierto para piano y orquesta n°® 3

EUiIE!ﬂ-l-i'm: Misa Gran
BRI €

ferte Amoyal, violin
“IRGUESTA DE VALENCIA

] Lershwin: Obertura cubana
% Montesinos: Concierto para violin v orquesta*
31;1{.. ¢ Mendelssohn: Sinfonia n° 3 en la menor,

Mestieno absoluto, obra encargo

Eh0V)

gL

1)

1A 10NO 5

ez, 0éll de abvil, migreoles. 20, 15h.

*4MTUROPA GALANTE

abio Blondi, director

* Mlvldi: Bajazet (Spera en version concierto)

engi59e

“BONO 6
5deabri, domingo. 19,30h.
o Compositares del Siglo XX (XXIII)
/i UDAPEST FESTIVAL ORCHESTRA
?n Fischer, director
i:ic]r;.ltert: Sinfonfa n° 4 en do menor, “Tragica”
USIKE Mehler: Sinfonia n° 9 en re mayor
n, dEiEIzE
yst DUl
138 7

15. 2000 de abyil, viernes. 20.15h.
mﬁﬁﬂﬂ Compositores def Siglo XX (XXIV)
“®nardette Greevy, soprano
‘hristopher Ventris, terior
) Hillebrandt, barftono
5h.060R DE LA GEN ERALITAT VALENCIANA
m@wzsm DE VALENCIA
JaneFaul Decker, director

o ee bt Fl suefio de @ '
VBrgn e eroncio

%may, viemes. 19,30h,

SE f;ﬁg;wes del Siglo XX (XXV)
A » Plano
ndﬁﬁm DE VALENCIA
av Sutej, director

anecek: De la casa de o io:
ﬂjﬂdlﬂfﬂmeua s muertos, preludio;

| .
; $otin: Cor .
i erto para a
CHEST 2 mey op. 21 Para piano y orquesta n° 2

0 Elﬁznﬂﬂzas de Galants

10
e mayg, migrcoles. 20,15h.
B rIIE menai Sﬂﬂ.anu

STA DE LOS CAMPOS ELISEOS
ding, director

|
| %ﬁfﬁ Walkiria. Acto |

=
5
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thCIERTOS

DE ABONDO

ABONO 11

14 de mayo, viernes. 19,30 h.

Ciclo Compasitores del Siglo XX (XXV1)

José Maria Gallardo del Rey, guitarra

Elena Cassian, mezzosoprano

CORO DE RADIO TELEVISION ESPANOLA
ORQUESTA DE VALENCIA

Enrique Garcia Asensio, director

F. Lara Tejero; Hopscotch

(Obra ganadora del Concurso de composicitn
de la AEOS)

M. Castelnuovo-Tedesco: Concierto para guitarra
y Orquesta; Capricho diabélico para guitarra y
Orquesta, op. 85b

5. Prokéfiev: Alexander Nevski, cantata
2216511 €

Extraordinario

21 de mayo, viernes, 19,30h.

Concierto extraordinario a beneficio de Ia
Asociacicn Valenciana de Caridad promovido por
el Rotary Club Valencia-Centro

Alban Gerhardt, viclonchelo

ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

J. Brahms: Obertura para una fiesta académica,
op. 80

L. Boceherini: Concierto para violoncelo y cuerda
en si bemol mayor, n° 9

A. Dvorak: Sinforiia r® 8 en sol mayor, op.88
28/21/14 €

ABONO 12

23 de mayo, domingo. 18,30h.
SAITO KINEN ORCHESTRA
Seiji Ozawa, director

L. van Beethoven: Sinfonia n® 8
en fa mayor, op. 93

Pl. Chaikovski: Sinfonia n® 6 en si menor, Patética
3022515 €

ABONO 13

28 de mayo, viernes. 19,30h.

Ciclo Compasitores del Siglo XX (XXViI)

Gil Saham, violin

PHILADELPHIA ORCHESTRA

Christoph Eschenbach, director

J. Brahms: Concierto para violin y orquesta en re
mayor, op. 77

D. Shostakévich: Sinfonia n® 10 en mi menor,
op. 93

46/34 523 €

ABONO 14

29 de mayo, sabado. 20,15h.

Ciclo Compaositores del Siglo XX (XXVill)
Jon Fredric West, tenor/Waldemar
Jane Irwin, mezzosoprano/ Waldiaube
Anja Harteros, soprano/ Tobe

David Kuebler, tenor/Kiaus Narr

Peter Klaveness, bajo/ Bauer

Roland Hermann, narrador

COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA
ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

A. Schénberg: Gurre-Lieder

2821714 €

ABONO 15
2 de junio, miércoles. 20,15h.
ORQUESTA DE LA OPERA DE NORUEGA

R. Wagner: El Holandés errante
3022515€

ABONO 16

4 de junio, viernes. 18,30h.

Arturo Muruzabal, violonchelo

Jesis Romero, contrabajo

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director

J. A. Orts: Estreno absoluto (Obra encargo de la
Generalitat Valenciana)

G. Bottesini: Concierto en si menor para contrabajo
y orquesta; Passione amorose para violonchelo,
contrabajo y orquesta

H. Berlioz: Sinfonia fantastica, op. 14
14/1057 €

ABONO 17

8 de junio, martes. 20,15h.

DAS NEUE CHORUS MUSICUS KOLN
Christoph Spering, director

J. Brahms: Un Requiem Aleman

(Versién para piano a cuatro manos y Coro)
18/1359 €

ABONO 18

11 de junig, viernes. 19,30h.

Ciclo Compositores del Siglo XX (XXIX}
Ainhoa Arteta, soprano

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
W.A. Mozart: Cosi fan tutte, (obertura);
Voi avete un cor fedele. K 217; Chi sa, chisa
qual sia. K 582: Vado, ma dove. K 83
G. Mahler: Sinfonia n° 4 en sol mayor
141057 €

CICLO DE CAMARA

Y SOLISTAS
 INTERNACIONALES

go, 19,30h.

9 de nowembre, domir
HILARY HAHN, violin
NATALIE ZHU, piano
W.A. Mozart: Sonata en sol mayor, K. 301
E. Bloch: sonata n® 1

W.A. Mozart: Sonata en la mayor, K 526

16 de noviembre, domingo, 19.30h.
CUARTETO ROSAMUNDE
F. J. Haydn: Las siete Gltimas palabras de Cristo

22 de nowernbre, sabado, 19,30h.

St. PETERSBURG STRING QUARTET

A. Glazunov: & Nowelettes, para cuarteto de cuerda.
op. 15

A. Glazunov: Cuarteto de Cuerda

n® 5 en re menor, op, 70

S. Prokbfiev: Cuarteto de cuerda a determinar

27 de noviembre, jueves, 20,15h.
ASIER POLO, viclonchelo
MARTA ZABALETA, piano
Programa a determinar

11 de enero, domingo, 18 .30%.
CUARTETO BORODIN
Programa a determinar

21 de enero, miercoles, 20, 15h.
AKIKO SUWANAL, violin
Pianista y programa a deterrminar

27 de enero, martes, 20,15h.

KARL LEISTER, clarinete

FERENC BOGNAR, piano

Obras de: R, Schumann, J Brahms y Gaede

4 de febrero, miércoles, 20.15h.

TRIO WANDERER

F. Mendelssohn: Trio op. 86 en do menor

A. Copland. Vitebsk trio: Estudio sobre un tema
judio

J. Brahms: Trio op. 8 en si mayor

8 de febrero, domingo, 19,30h.

L. van Beethoven: Inlegral de las sonalas para
piano (1)}

RUDOLF BUCHBINDER, pianc

9 de febrero, lunes, 20, 15h.
BELCEA QUARTET
Programa a determinar

21 de febrero, sabado, 18,30h.

L. van Beethoven: Integral de las sonatas para
piano (1)

RUDOLF BUCHBINDER, piano

8 de marzo, lunes, 20,15h.
BELLA DAVIDOVICH, piano
Obras de: S. Prokofiev, | Albéniz,
W.A. Mozart, F. Mendelssohn y

F. Schubert

24 de abril, sabadg, 19.30h,
PACIFICA QUARTET

F.J. Haydn: Cuartetoop. 77/ 1

F. Mendelssohn: Cuarteto, op. 44/1
A. Dvorak: Quinteto (con dos violas)

27 de abril, martes, 20, 15h.

CUARTETO HAGEN

W.A. Mozart: Cuarteto, KV. 589

C. Debussy: Cuarteto

B. Smetana: Cuarteto en mi menor. *De mi vida”
4 de mayo, martes, 20,15h,

GRUPO DE CAMARA DE LA ACADEMY OF ST.
MARTIN-IN-THE-FIELDS

F. Danzi: Cuarteto op. 40 n® 2 en re menor
W.A. Mozart: Quinteto para trompa y cuerdas

L. van Beethoven: Septimino, op. 20

15 de mayo, sabado, 19,30h.

L. van Beethoven: Integral de las sonatas para
piano (1)

RUDOLF BUCHBINDER, piano

16 de mayo, domingo, 18,30h.

L. van Beethoven: Integral de las sonatas para
piano (IV)

RUDOLF BUCHBINDER, piano

26 de mayo, miércoles, 20, 15h.
KUBA JACOWICKZ, violin
Pianista y prograrma a determinar

2 de diciembre , martes, 20,15h.
ESTIL CONCERTANT
Villancicos de Joaquin Garcia

17 de diciembre, miércoles, 20,156,
PIETER WISPELWEY, viclonchelo
Programa a determinar

4 AJUNTAMENT DE VALENGIA

20 de enero, martes, 20 15k,

MALA PUNICA

Pedro Memelsdorff, flauta v directon
| Madngal di Paolo da Firenze

17 de febrero, martes, 20 15h,
CAPELLA SAETABIS
Rodrigo Madnd, director

25 de marzo, jueves, 20,15h
NACHTMUSIQUE

. Rossini El barbero de Sewvilla

(Arreglo para instrurmentos de viento de W Sediak)
F Krommer Partita en mi bemol op 79

31 de marzo, miércoles, 20,15k,
J.8. Bach: Inlegral de las obras
para violin solo (1)

TEDI PAPAVRAMI, violin

i de abril, jueves, 20, 15h,

J.5. Bach: Integral de las obras
para violin solo (1)

TEDI PAPAVRAMI, vialin

13 de mayo, jueves, 20,15h.
CARLOS LOPEZ ESPINOSA. contratenos
Programa a determinar

~ CICLO DE LIED

10 de diciembre, miércoles, 20,15h.
Concierto homenaje a Rafael Alberti en el
centenario de su nacimiento

MARIA ORAN, soprano

CHIKY MARTIN, piaro

FERNANDO DELGADO, presentador, lector
Obras de: C. Halffter, A Garcia Abnil

O Espla, C. Guastavino, X. Montsalvatge,
E Halffter, R Halffter

17 de enero, sabado, 19 30h.
DIETRICH HENSCHEL, baritono
FRITZ SCHWINGHAMMER, pianc
Programa a determinar

14 de febrero, sabado, 19 .30h.
OLAF BAR, baritono
Pianista v programa a determinar

11 de marzo, jueves, 20,15h.
MARJANA LIPOVSEK, contralto
Fianista a determinar

J. Brahms: Cinco canciones

R. Wagner- Wesendonk-Lieder

Pl. Chaikovski Cuatro romanzas
A. Dvordk: Ciganskmelodie, op. 55

13 de marzo, sabado, 19,30h.
ANA MARIA SANCHEZ, soprano
Pianista y programa a determinar

CONDICIONES DE ABONO

e rn e e e A el e e e e e e B T

OTONC 2003 » 18 Conciertos

E{E}gg&facidn de abono dias 17, 18 Y 19 de septiembre de

Nuevos abonos: 24, 25 y 26 de septiembre de 2003

Reparto de nimeros para |a venta de localidades:

29 de septiembre

Eenla de localidades: a partir del dia 30 de septiembre
recio

Abono A (Anfiteatro y Bulaca) 317 €
Abono B (Tribunas) 283 €
Abong C (Fondos) 189 €

INVIERNOC 2004 » 18 Conciertos
Renovacion de abono dias 11, 12y 13 de diciembre de 2003
MNuevos abonos: 16, 17y 18 de diciembre de 2003
Reparto de nimeros para 13 venta de localidades
19 de diciembre
Eﬂnla de localidades: a parlir del dla 22 de diciemnbre

rec:

Abono A (Anfiteatro y Butaca) 297 €
Abono B (Tribunas) 223 €
Abono C (Fandos) 149 €

PRIMAVERA 2004 # ] 8 Conciertos

Renovacidn de abono: dias 1, 2y 3 de marzo de 2004
Muevos abonos: 4, 5y 6 de marzo de 2004

Reparto de nimeros para la venla de localidades

8 de marzo

Venta de localidades a partir del dia 10 de marzo
Precio:

Abono A (Anfiteatro y Butaca) 310 €
Abono B (Tribunas) 233 &
Abono C (Fondos) 155 €

CICLO DE CAMARA Y SOLISTAS INTERNACIONALES
Precio del abong: 162 €

Pracio de 13 localidad: 12 €

Renovacion de abono: 20y 21 de octubre 2003
MNuevos abonos: 22 v 23 de octubre 2003

Venta de entradas: a partir del 27 de octubre 2003

CICLO DE MUSICA ANTIGUA, CLASICA Y BARROCA
Frecio del abono: 72 €

Frecio de la localidad: 12 €

Renovacién de abono: 3 y 4 de noviembre 2003
Muevos abonos; 5 y & de noviembre 2003

Venta de entradas: a partir del 7 de noviembre 2003

CICLO DE LIED

Precio del abong: 45 €

Precio de 13 localidad: 12 €

Renovacidn de abono: 17 y 18 de noviembre 2003
Nuevos abonos: 19 y 20 de noviembire 2003
Venta de entradas: 21 de noviemnbre 2003

Venta telefdnica de abonos y localidades:

96 39955 77

i (R
Horario de taquillas del Palau de fa
Del030a1330yde1730a 2]

PALAL DE LA MUSICA DE VALENCIA
Faseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel 96 337 6020 « Fax 96 337 09 B8
http:/fwww palauvalencia corm/

Ests programacitn es susceplible de
modificacionss ajenas 8 nuesta voluntad

Serct] |Entrada

usica
horas

Conciertoa de abono
patrocinados por

BANCAXA




Todo un acontecimiento

Una de las grandes sor-
presas que tiene reservadas
el XIX Festival Internacio-
nal de Miusica Contempo-
ranea de Alicante es la pre-
sencia del Ensemble Inter-
contemporain de Paris,
una de las mejores agrupa-
ciones especialistas en la in-
terpretacion del repertorio
de nuestros dias. Es la pri-
mera vez que actiian en Ali-
cante y "quieren tener una
relacion mas fluida con Es-

pana, en un momento en
que el grupo se esta replan-
teando su futuro porque se
van haciendo a la idea de

que su inspirador y pieza
fundamental, Pierre Bou-
lez, que en 2005 cumple
80 anos, no estara junto a
ellos siempre”, senala Jor-
ge Fermnéndez Guerra, di-
rector del Festival. A las o6r-
denes de su director titular,
Jonathan Nott, interpreta-
ran Nuun, para dos pianos
y orquesta, de Beat Furrer,
con Dimitri Vassilakis y Mi-
chael Wendeberg como so-
listas; Kontra-Punkte vy
Kreuzspiel, de Stockhau-
sen, y Parts, de Hanspeter

Kyburz. La cita, el dia 30.
en el Teatro Principal.

El Ensemble
Intercontemporain
de Paris.

Fidelidad y buen hacer

En su doble faceta de
violagambista vy director,
Jordi Savall sigue represen-
tando dentro del mundo de
la Musica Antigua una de
las alternativas mas perso-
nales y al tiempo mas valo-
radas del panorama histori-
cista. Su permanente de-
fensa de la libre vy

espontanea intuicion del in-
térprete a la hora de en-
frentarse a la partitura, le
han convertido en referente

_ox e
Jordi Savall.

para todos aquellos que en-
tienden la fidelidad histérica
como un punto de partida y
no como un dogma. A él le
debemos una buena parte
de la creciente presencia
del repertorio hispano ante
las audiencias de todo el
mundo, campo que ha de-
sarrollado incesantemente
durante las tres ultimas dé-
cadas, sin renunciar por ello
a la exploracion de otros re-
pertorios. El préximo dia
10, los aficionados podran
comprobarlo en el concier-
to inaugural de Musica An-
tigua de Estella, que se cele-
brard en la Iglesia de San
Miguel. Savall, con su viola
de gamba, presentara el
programa “Les voix humai-
nes’, integrado por piezas
de K.F. Abel, J.S. Bach, J.
Schenck, Demachy, Sainte-
Colombe, M. Marais, etc.
Una cita obligada.

Calentando motores

Poniendo punto vy final al paréntesis veraniego. I
Orquesta de Valencia vuelve al Palau, el dia 12, parg
conmemorar el centenario de la Uniéon Musical de ;-
ria. A las 6rdenes de Enrique Garcia Asensio, interpre-
taran Concierto para tres violines en Fa mayor FIN
34 y Concierto para dos violines en La menor FIN
177, de Vivaldi, v Concierto para violin v orquestq
num. 3, de Mozart, con Anabel v Laura Garcia de
Castillo y José Luis Garcia Asensio como solistas:
Acuarelas valencianas, de Eduardo Lopez-Chavarri, y
Pinos de Roma, de Respighi. El mismo programa se
repetira el dia 13 en Lliria. Sera, por tanto, el pream-
bulo a una interesante temporada que nos aguarda con
muchas sorpresas.

La Orquesta de Valencia.

Mirando al pasado

Cada vez resulta méas usual que los organizadores
de los conciertos busquen que exista una adecuada co-
rrespondencia entre los espacios y el repertorio que se
va a interpretar, En este sentido, el ciclo “Musica y Pa-
trimonio”, de la Fundacién Caja Madrid, es un claro
ejemplo. A lo largo de todo el afio, especialista en mir
sica antigua, renacentista y barroca, como la Capila
Principe de Viana, el Cuarteto Casals, el Ensemble
Plus Vltra, Andrés Cea, Schola Antiqua, Carlos Mena
y Juan Carlos Rivera, o Al Ayre Espariol, ofreceran
sus conciertos en algunas de las joyas de nuestro pa-
trimonio monumental, como la iglesia del Monasterio
de Yuste, la Santa Cueva de Cadiz, la Iglesia de San
Romaén de Toledo, la Catedral de Tuy, etc.

El préximo dia 20, en la Real Colegiata de Ron-

cesvalles, Miguel Sanchez, al frente de Alia Musica, in- |

terpretaran el programa “La musica del Ars Antiqua
en el siglo XIII”, integrada por piezas de Alfonso X El
Sabio, del Codex Calixtinus, de
los codices de Montpellier y de
Las Huelgas, y del Manusctito:
de Ripoll. Una magnifica oca-
sion para disfrutar de la sensibi
lidad de las versiones de este
magnifico grupo. |

Alia Musica.




Paul McCreesh, artista invitado en el
Festival Mozart.

La Real Filharmonia de Gali-
cia cumplié en su aportacién al
Festival Mozart ofreciendo en el
programa obras de su repertorio

mas acostumbrado, desde su ju-
venil W. A. Mozart, el que tiene
mucho que ver con J. C. Bach,
por esa Sinfonia num. 1 K.16.
al F. J. Haydn del débito en Es-
terhaza o el de sus Sinfonias
londinenses, por la num. 103
en Mi b M. (“El redoble del tim-
bal”), pero bajo la perspectiva
analitica desde el podio de Paul
McCreesh, el fundador de Ga-
brielli Consort, agrupaciéon que
en ese Teatro Rosalia Castro.
habia dejado temporadas atras

una lectura de El Mesias y, en
otro compromiso, la Pasién se-
gun San Mateo bachiana. Ya co-
nocemos a McCreesh en sus ofi-
cios directoriales, siempre con
un patron que se rige por una
voluntad que evita las obsesiones
filologistas y que da cauce con un
estudiado dominio en la libertad
creativa, a un rigor historicista
sin obsesiones coartantes. Se ad-
mira su habilidad para saber dis-
tanciarse de las visiones tibias o
entregadas a una asepsia que pri-
va de libertad a unas obras que,
como las elegidas por la Real Fil-
harmonia de Galicia, corren el
riesgo de caer en el topicismo vy
lo rutinario.

La emotividad que muestran
sus “Gabrielli Consort”, se trans-
mite a un repertorio que en esta
ocasion se caracterizaria por su
vivacidad nada dependiente de
sonidos reconocibles a primer
golpe de oido, por la forma en
como entienden ese clasicismo
otras formaciones modélicas en
el buen entender del aficionado.
La orquesta con sede en la capi-
tal gallega, tuvo a bien colaborar
con el festival, aportando obras
que en la comun opinién, podian
caer en lo simple sin mayor con-
sideracion.

Ramon Garcia Balado

Un valor en alza

Gracias a una loable inquietud de la

“Asociacion Cultura Musical” de San
Sebastian por descubrir a jévenes valo-

res del mundo musical, pudimos disfru-

far en el Kursaal del espléndido recital
de la mallorquina Sandra Galiano,
acompanada por la sensible pianista
Tatiana Studonova, en un jugoso pro-
grama que abarcaba cuatro siglos de
- MUsica, desde Caccini a Bernstein, pa-

sando por las 6peras de Bellini, Verdi o
:Duorak. La sélida técnica de esta so-
Prano lirica de bellisimo timbre fue el
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Rachmaninov/Lang

Se presentd en Bilbao Lang Lang.
el joven pianista chino que en los tlti-
MOos anos viene causando sensacion
en las més prestigiosas salas de con-
ciertos del mundo. Y lo hizo por par-
tida doble, en recital a solo en la So-
ciedad Filarmoénica, v en colaboracion
con la Orquesta Sinfénica de la locali-
dad —con Juanjo Mena dirigiendo— en
el Tercer concierto de Rachmaninov.
Parece ser el ruso el autor de sus pre-
ferencias, porque se lanza sobre él sin
trampolin, con el rostro trasfigurado vy
un brio arrollador, como si el resto de
los autores programados no fuesen
mas que simples preambulos y epilo-
gos para enmarcarlo. Y en efecto, ni
en Schumann, ni en Haydn ni en
Brahms puede decirse en rigor que hi-
ciera versiones personales. Las de
Rachméninov, lo mismo la Sequnda
sonata que el Concierto, si que lo
fueron. Pero ello no indica, ni mucho
menos, que no fueran también discu-
tibles. Sus grandes intérpretes histori-
cos bien han demostrado que Rach-
maninov es en efecto enérgico, pero
mas de una energia concentrada, fe-
bril muchas veces, que proyectada ha-
cia el exterior. Que por sus pentagra-
mas corre el aire, pero éste en abso-
luto es fresco vy estimulante como el
que Lang impulsa, sino todo lo con-
trario, cargado, de una calidez un
punto inquietante.

Carlos Villasol

instrumento perfecto con el que mos-
trar las excelencias estilisticas del canto
barroco, el belcanto mas delicado —con
un dominio absoluto del legato—, o la pi-
cardia de la zarzuela mas castiza. Al fi-
nal del concierto, el entregado ptblico
demandé tres interesantes propinas.

Pedro Coco

La joven soprano Sandra Galiano.




Berlioz inédito

Como broche a su temporada de
abono, la Orquesta Sinfonica de Eus-
kadi puso en atriles la Misa Solemne
de Héctor Berlioz, conmemorando asi
el sequndo centenario de su nacimien-
to. No puede decirse que esta partitu-
ra sea habitual en las salas de concier-
tos, porque contadas, contadisimas,
han sido las ocasiones en que ha so-
nado desde su estreno en 1825, v atin
desde su reestreno en 1991, una vez
exhumada por John Eliot Gardiner,
quien la llevo al disco y en gira por al-
gunos auditorios del mundo, entre
ellos el Nacional de Madrid. Se discu-
tié en su dia en medios musicologicos
la pertinencia de resucitar una partitu-
ra que el propio Berlioz habia descata-
logado. El hecho de haberse servido,
en muchos casos con escasas varian-
tes, del material aprovechable en otras
obras suyas posteriores —Benvenuto
Cellini, El carnaval romano, Sinfo-
nia fantastica, Réquiem, Te Deum-
confina definitivamente la obra a la
mera curiosidad. ;Qué sentido tiene
pues programarla fuera de ocasiones
muy concretas? Cuando viene sin em-
bargo en una lectura bien tratada, co-
mo la que pudimos escuchar al maes-
tro Cristian Mandreal, sinfénicos vas-
cos, Orfedn Donostiarra v solistas, la
simple curiosidad por un titulo a todas
luces menor se convierte en una agra-
dable velada musical.

C.V.

El maestro Cristian Mandeal.
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El ciclo de conciertos que, en
sus dos ediciones anteriores cele-
bradas en la comarca aragonesa
de la Hoya de Huesca, se ha veni-
do presentando y conociendo con
el titulo Entornos, ha estrenado
nombre este ano pasando a deno-
minarse Mayo Musical Entornos
2003. Con su nuevo apelativo,
Entornos se integra en los grandes
ciclos musicales europeos centra-
dos en la primavera y que tienen
por escenario los lugares mas em-
blematicos de su historia.

El recorrido musical ubicado en
la Hoya de Huesca ha comprendi-
do varias épocas: desde el siglo
XVI hasta principios del XIX, la
musica ha estado representada
por distintos intérpretes de muy
reconocido prestigio.

El inicio del Mayo musical En-
tornos 2003, tuvo lugar en la Co-
legiata de Santa Maria la Mayor
de Bolea, a cargo del Trio Hippo-
campus quienes venian acompa-
nados por el ilustre violinista espe-
cialista en el barroco, Jaap Schro-
der. Con un programa referido a
la musica alemana del barroco tar-
dio, los miusicos ofrecieron un
magnifico concierto con obras de
Bach, Teleman y Matteis. Los in-
tegrantes del grupo El canto del
Caballero llenaron la iglesia del
Castillo de Loarre, con un progra-
ma basado en la musica v la poe-
sia en la obra de Juan Vazquez,
ademas de tres Ensaladas de Ma-
teo Flecha el Viejo. Fue un con-
cierto aplaudidisimo por el nume-
roso publico asistente.

El trio Hippocampus,
acompanado por el
violinista Jaap

Schroder.

La soprano Susanna Crespo y:
el clavecinista Eduard Martinez ho-
menajearon a dona Ana Francisca
Abarca de Bolea Mur y Castro,
abadesa del Monasterio de Sanfa
Maria de la Gloria a finales del
XVII, con un concierto en este mis
mo Monasterio de la localidad de
Casbas: musica del barroco selec-
cionada de recopilaciones del L
bro de tonos humanos vy de autores:
de la época, muy bien recreados
por los dos artistas.

“Armoniosi Concerti sopra la
chitarra spagnuola” fue el titulo
del concierto interpretado por

Juan Carlos Rivera y Juan Miguel
Nieto a las guitarras barrocas, jun-

to a Consuelo Navas a la tiorba.
[La musica del renacimiento italia-
no esparol soné en la iglesia del
Salvador de Agtiero de muy belia’
manera, siendo recibida por el pfl*

blico con gran éxito.

Para finalizar la serie de recita
les, José Luis Gonzéalez Uriol an
te el clave y en la iglesia del cas

tillo de Montearagén, interpret0
un precioso concierto con obras

de Nebra, Ferrer, Seixas y Sca
latti. La inigualable actstica del
lugar potencié el sonido clavecr

nistico de tal modo que la aud-
cién fue impecable en todo mo
mento vy la traduccién de las’
obras por parte de GonzdleZ
Uriol, igualmente hermosa. Co°
mo en todas las sesiones, el éxit0

fue grande y el publico cuantios
y atentisimo.

Juana Bonaf¢
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(zabriel estarelas, guitarra

Falla: Suite Homenajes

Moreno Buendia: Concierto del Buen Amor
| per a guitarra i orquestra

Falla: El sombrero de tres picos

6 DE NOVEMBRE DE 2003

Schumann: Hermann und Dorothea. Ob.

Guinjoan: Concert per a piano i orquestra
Beethoven: Simfonia num. 3

15 DE NOVEMBRE DE 2003

a

Artigues: La remor de les fulles -
Walton: Concert per a viola i orquestra
Txaikovski: Simfonia num. 6 "Patetica"

20 DE NOVEMBRE DE 2003

e

Xostakovitx: Concert per a violi i orquestra
Brahms: Simfonia nam. 4

EZU DE DESEMBRE DE 2003 (prssaste)

-~ lnformaci6 orquestra:

Vaughan Williams: Les vespes. Obertura
Britten: Variacions i fuga subre un tema de
Purcell

Vaughan Williams: Fantasia on Chritsmas
Carols, per a bariton,
cor i ﬂrquestra

Britten: A boy was born -

Vaughan Williams: Song of Thanksgivin,
per a soprano, narrador,
cor i orquestra

TEMPORADA

15 DE GENER DE 2004

Mozart: Divertimento KV 136

Mozart: Concert per a trompa i orquestra
num. 3 KV 447

Mozart: Serenata num. 7 KV 250 "Haffner"

29 DE GENER DE 2004

Brahms: Concert per a piano i orquestra
num. 1

Dvorak: Simfonia nam. 7
(Dvorak 100 anys)

12 DE FEBRER DE 2004

Brahms: Concert per a piano i orquestra
nuam. 2
Samper: Ritual de pagesia
Kodaly: Variacions sobre un tema hongares
(Variacions Peacock)

2?6 DE FEBRER DE 2004

Mahler: Simfonia num. 5

11 DE_MARG DE 2004

Informaci6 Auditdrium:

- -

I LY =1 i in
L IVE !
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Smetana: El Moldava
Wlemawski Concert num. 2 per a violi i
- | nrquestra .

i Dvﬂrak Simfonia nam, 9 “del Nou Moén”

{Dvnra}{ 100 anys)

18 DE MARG DE 2004

Strawnskl Monumentum pro Gesualdo di
Venosa and CD annum

Haydn: Simfonia num. 31 "Horn signal”

Poulenc: Suite francesa

Mozart: Simfonia num. 31 KV 297 "Paris"

e-mail:

1 D'ABRIL 'D.E' 2004

Albéniz: Suite espafola (Castilla, Asttirias,
Cadiz, Sevilla)
Montsalvatge: Concerto breve per a piano
i orquestra
Hachmaninov: Simfonia nim. 2

29 D'ABRIL DE 2004

Milhaud: Suite provencale

Brotons: Concert trobadoresc per a
violoncel | orquestra

Borodin: Simfonia num. 1

! 6 DE MAIG DE 2004

Prokofiev: Simfonia classica
Prokofiev: Concert per a piano i orquestra
| nam. 2
Weber: Turandot. Obertura i marxa
Hindemith: Metamorfosis simfonigues
sobre temes de Carl Maria
von Weber

13 DE MAILG DE 2004

Dvorak: Stabat Mater
(Dvorak 100 anys)
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El joven pianista Javier Perianes.

A los discretos —cuando no pé-
simos— resultados artisticos al fren-
te de la ROSS de su actual titular,
Alain Lombard, hay que anadir las
irresponsabilidades en las que ha
incurrido al desentenderse de la
grave huelga de Otello, de la pre-
sentacion de la nueva temporada
que él mismo ha programado o de
las cancelaciones de actuaciones y
ensayos con la orquesta; de he-
cho, el Ultimo concierto de esta
temporada ha tenido que ser asu-
mido por John Neschling. Este di-
rector brasilenio habia ofrecido re-
cientemente una excepcional lec-
tura de la Tercera de Mahler, en
una fértil y sincronizada ascension
mahleriana hasta las cumbres don-
de habita la divinidad: sin embar-
go, Beethoven se le qued6 confu-

SO, en concepcion y praxis; pero
el hecho de salvar el escollo ya es
de agradecer. Igualmente, hemos
de resenar la impresionante fusion
entre las almas misticas de Scria-
bin v Javier Perianes. El de Scria-
bin es un concierto que permite la
expresion de los diterentes esta-
dios del alma postromantica, con
lo que Perianes se identifico ciega-
mente; le acompané con mimo el
inglés Stephen Barlow, que desa-
rrollé un arduo trabajo con los mu-
sicos. Y como para compensar
ain mas el “"descabezamiento™ de
la orquesta, la presencia del danés
Michael Schonwandt vino a anadir
una técnica, claridad de ideas y un
espectacular sonido de gran or-
questa que la ROSS guarda solo
para ocasiones especiales.

A Lombard le queda su mejor
actuacion: marcharse con elegan-
cia francesa, permitiendo a la or-
questa (a la que rige un nuevo y
perspicaz gerente) rehacer su vida
musical. Y aunque el pertil de un
titular para una orquesta joven co-
mo la ROSS no es dificil de per-
genar (joven también, trabajador,
entregado v dispuesto a convertir
una formacién de gran potencial
en una palpable realidad), lo cierto

es que no se encuentra un Simon
Rattle toda los dias.

Carlos Tarin

Sueno barroco

La Orquesta Barroca de Sevilla cierra su octava temporada nue-
vamente con el tinico apoyo de Caja San Fernando (sin la cual ha-
bria desaparecido va). En esta ocasiéon, la orquesta estuvo dirigida
desde el primer violin por el argentino Pablo Valetti, con unos re-
sultados espectaculares, consolidando un sonido compacto y pro-
pio, v una entrega ilimitada. Como invitados actuaron dos virtuosos
asiduos a la OBS: por un lado, el contratenor Carlos Mena sobre

cantatas de Vivaldi y 6peras de
cos v muy afectivos con otros de coloraturas deslumbrantes. Exhi-

bi6 la sequridad, prestancia y brillo con los que siempre nos deleita
el contratenor vitoriano. Guillermo Penalver, de otra parte, ofreci6
un auténtico recital de virtuosismo afectivo, de musicalidad expresi-
va, especialmente sobre el concerto La notte de Vivaldi. Un placer.

Cultura y Deponte 2012

laendel, alternando ntimeros liri-

C.T.

Certificacion de origen

—

Los integrantes del Cuarteto Takacs.

El final de la temporada cameris-
tica que nos ha ofrecido la Funda-
cion El Monte se nos ha endulzado
con el anuncio de la siguiente, en la
que contaremos con la presencia de
Pinchas Zukerman, Barbara Hen-
dricks, Natalia Gutman o Isabelle
Van Keulen, entre otras estrellas. En
la despedida de ésta estuvieron Sal-
vatore Accardo acompanado al pia-
no por Bruno Canino, quienes ofre-
cieron un recital en el que tradujeron
las esencias de Mozart y Debussy,
mientras evitaron la fuerza interior
implicita en la obra brahmsiana. Por
el contrario, los Takacs nos sumer-
gieron en una impresionante y des
garradora vision del cuarteto en Bar-
tok, en cualquiera de sus dimensio-
nes (integral). Lo hemos dicho en
mas de una ocasiéon, especialmente
en la musica cameristica: nada ofre-
ce una vision mas exacta de un com-
positor que verlo evolucionar desde
una misma forma, mas cuando re-
sulta tan intima. Desde su primer
cuarteto (Budapest, 1908), de in-
fluencia romantica y postromantica
alemana, hasta el ultimo (Nueva
York, 1941), de lenguaje propio,
media una vida musical: de la Hun-
gria pobre a la América poderosa,
del comienzo del XX hasta casi la
mitad; en medio, dos guerras mun
diales. Si sumamos a ello la autentr
ficacion de la lectura ofrecida por
tan egregios paisanos, las dos tardes
se vivieron con una intensidad poco
comun.

cT.|
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Version en concierto de la 6pe-
ra de Ponchielli en el Palau de la
Misica de Valencia. Si a priori
destacaba la visita de Eva Urbano-
va y de Leandra Overmann, al fi-
nal hubo sorpresas. La primera,
que hemos de calificar de agrada-
ble, fue el preludio ofrecido por la
Orquesta de Valencia, dirigida por
Gomez-Martinez. Fue uno de los
mejores momentos de la orquesta
en esta temporada; una version un
tanto recargada, pero muy efecti-
vista y con unos musicos discipli-
nados que se entregaron al direc-
tor. Pasado el preludio, Gomez-
Martinez intentd mantener los
momentos brillantes, pero hubo
algunos lapsus v falta de concen-
tracion que hicieron que el resulta-
do quedase un tanto deslucido. La
interpretaciéon de la Danza de las
Horas fue correcta, pas6 sin pena
ni gloria.

_al
Hemos

_{| Imagen de uno de los momentos
i del concierto.

En cuanto a la parte vocal, Urba-
nova tuvo un dubitativo comienzo vy
pese a algunos leves problemas de
emision en la media voz en el cuar-
to acto, destaco entre sus compane-
ros. También lo hizo Renée Morloc
en el breve pero intenso papel de La
Cieca. De los cantantes masculinos,
el rol de Alvise, interpretado por
Giacomo Prestia fue otra de las
grandes sorpresas, con un timbre
bastante apropiado al papel, aunque
en algunos momentos fue tapado
por los metales. También destact la
actuacion de Bruno Caproni como
Barnaba, quien logré construir un
personaje bastante creible.

El Cor de la Generalitat Valen-
ciana, con unas voces bien em-
pastadas, ofrecié algunos momen-
tos brillantes y en general, su ac-
tuacion fue correcta.

Antonio Vidal Guillen

Un poco de todo

El joven pianista Gran Canario Ivan Martin se presento en la So-
ciedad Filarménica de Las Palmas con dos sonatas de Scarlatti, de
escaso control sonoro v la Quinta Suite Francesa de Bach, enten-
dida desde el méaximo aprovechamiento de las posibilidades pianis-
ficas, con excesos de dindmica y acentuacion. Dos excelentes noc-
turnos de Chopin de gran cantabilidad y dominio del legato y la Pri-
mera y Cuarta Balada, muy personales, aunque faltas de una vi-

sion de conjunto y mayor limpieza. Para la misma entidad, debuté
el Cuarteto Brodsky, de imagen actual en su vestimenta y maneras.
con unos elegiacos Crisantemi, de Puccini; el Cuarteto num. 5, de
Shostakovich. de expresividad exacerbada e intensa, y el Op. 132

de Beethoven, que fue més y tuvo en el extenso adagio su culmi-
Nacion.

J.F.R.

Un gran concierto

Como celebracion del dia de Cana-
rias la OFGC nos regal6 una velada
con la soprano Gran Canaria Yolanda
Auyanet de hermosa voz lirico-ligera,
intérprete madura y versatil en una se-
leccion de los Cantos de Auvernia, de
Canteloube; algo escasa de graves, el
aria de Juliette, de Gounod; Depuis le
jour, de Charpentier, y el Estrano, de
La Traviata verdiano, construyendo
los personajes con naturalidad v sin ex-
cesos, clara diccion y desahogada co-
loratura. Un mayor control de los agu-
dos extremos en pasajes rapidos, aca-
baria por redondear una excelente in-
térprete. Koéning vy la Filarmoénica fue-
ron cuidadosos acompanantes.

Infrecuente programa francés el
presentado por Christoph Koning vy la
OFGC. La Suite Paris, de Ibert, fue
interpretada con toda la jovialidad pa-
risina de principios de siglo. Las Va-
riaciones para piano v orquesta, de
Cesar Frank, tuvieron en Gitti Pirner
un sonido perlado de nitida pulsacion
y refinado fraseo, aunque escaso volu-
men, lo que impidi6é su escucha en los
pasajes de mayor densidad, pese al
cuidado puesto por Koning. Las Ima-
genes, de Debussy, ofrecidas comple-

‘tas, demostraron el excelente momen-

to de la orquesta, y el sentido del co-
lor y la dinamica de la batuta, de pul-
sacion ritmica constante, que otorgd
unidad a una obra proclive a la disper-

sion.
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Victor Pablo Peérez dirigio a la
Sinfonica de Galicia.

[a Orquesta Sinfénica de Gali-
cia tuvo uno de sus cometidos en
el Festival Mozart con dos de sus
actividades de rendimientos noto-
riamente diferentes, siempre bajo
la batuta de su titular Victor Pablo
Pérez. Por esa voluntad de puertas
abiertas, el traslado a la iglesia de
Sto. Domingo se veria condiciona-
do por las limitaciones del recinto.
Es el caso del motete mozartiano
Exultate Jubilate K. 165, con la
voz de la Papagena, Soledad Car-
doso. Es preciso forzar la imagina-
cion para admitir que la realidad

efectiva es diferente a lo que se
percibe. Parecido también es el te-
ma de la Misa nium. 2 en Sol Ma-
yor de Schubert, con la misma so-
prano, el tenor J. Ferrero y el ba-
ritono J. A. Lopez. Queda siem-
pre el consuelo de saber que pre-
valecen las buenas intenciones vy
para corregir las consecuencias de
condiciones tan apremiantes, ha-
bria que esperar unos dias para
constatar que en el Palacio de la
Opera, la comparecencia del Cor
de Cambra del Palau contribuiria a
dar vuelo a La Creacién, de F. J.
Haydn, para poner las cosas en su
sitio.

Un coro bien empastado y un
enfoque que rehuia de innecesarias
solemnidades, nos dejarian una
lectura del oratorio que es en si el
epitome de corrientes condenadas
a encontrarse, y en el que las voces
solistas estuvieron dentro de los
parametros que la obra exige. Pa-
ra ejemplo, el dio famoso entre la
soprano Ruth Ziesak y el tenor
Werner Giira, logré el climax.

En una tercera gala de la Sinf6-
nica de Galicia, en el Teatro Ro-
salia de Castro y con Christina Za-
charias como director y solista,
volveriamos a recuperar la cita del
2000 en la que el virtuoso, daria
muestra de su magisterio.

R.G.B.

Buena musica del S. XX

El Do Ad Libitum (Miguel Fernandez Llamazares, violin, y Julio
Franco Vidal, piano) ofrecié en el Auditorio Ciudad de Ledén un
concierto centrado en la musica del siglo XX y en dos composito-

res de la “Generacién de los Maestros”,

lio Gomez.

Conrado del Campo vy Ju-

Iniciaron el concierto con la bien matizada Sonata para violin y
piano en memoria de Federico Garcia Lorca, de Francis Poulenc,
donde el dlio demostré mucha seguridad, fuerza expresiva y calidad

interpretativa.
La Sonata para violin vy piano en Re Mayor, de Conrado Blan-

co, en la segunda parte de un concierto en el que la buena afina-
cion, la seguridad en cuanto al caracter de las obras y la complici-
dad de los intérpretes qued6 patente.

Ministerio de Educacian, Cultura'y Depdrte 2092
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Concierto estelar

Concierto estelar de la English
Chamber Orchestra en el Audltari"'

zart, una sc:llsta Marta Zabaleta, q_;'
promete el prestigio de los pianos so-
lls:as que han traba}ado con esta ag;_z"- __

te aspanala en musica clasica y-
concreto en direccion de orques.€
son buenas materias primas para un
magistral concierto como el que ofre-
cieron.

En el Divertimento en Re Mayor,
de Mozart, la directora se presento
con mucha fuerza expresiva mien-
tras la orquesta seguia fiel las indica-
ciones con una afinada mterprata—-
cién. La complicidad directora, sahs-r
ta y conjunto instrumental se vi6 en |
el Concierto para piano y orquesta
num. 12 en La Mayor, de Mozart.

: 'Un claro respato al caracter de Ias
| chstmtas temas reﬂE}aba el cancapta
: de unidad de la obra conseguida paf
el can;unta 'Fma]mante la Serenata
'para Cuardas an la Mayar Ela P’“




Alejandro Posada,
director titular de la OSCL.

El décimo concierto de abono
de la O.S.CyL., con el titular Ale-
jandro Posada al frente, llev6 a R.
Strauss v Mahler al wvallisoletano
Calderon. Muerte v transfigura-
cion, op. 24 y Sinfonia num. 5,
respectivamente, constituyen un
fuerte programa para cualquier
elenco vy hubo un poco de todo.

En Strauss falté claridad vy
fransparencia en el largo que evo-
ca el deterioro del cuerpo vy los
metales no estuvieron redondos ni
alinados por igual en el tema de
camino hacia la vida. Mejorando
las cosas al final, pero el desequili-
brio entre cuerda y resto es paten-
e y mas si el maestro le gusta el
brillo; afortunadamente se esta cu-
briendo una ampliacién. Mahler

estuvo bien tocado en general, pe-
ro parecia musica incidental, sin
drama ni intensidad: destaco el
trompista Juan M. Goémez y el
Trio en el Scherzo y un limpio
Adagietto. El undécimo presentd
a dJean-Jacques Kantorow como
director invitado, en monogréafico
Berlioz por su bicentenario de na-
cimiento; y aqui si hubo transfigu-
racion: la orquesta, regida con cri-
terio y temperamento real, con
perfecta planificacién de las parti-
turas, sonod espléndidamente dife-
rente: amplia de dinamica, unifor-
me de afinacién, cuerda bien tra-
tada sin acideces y vibrato comun,
equilibrio entre familias, noble co-
lor en los metales y percusiones y
excelentes prestaciones de las ca-
beceras (corno, clarinete, trompa
oboe y cello). Nervio en El carna-
val romano, op. 9; intensa y es-
tructurada la Sinfonia fantastica,
op. 14; y magnifica la prestaciéon
de la mezzo Alice Coote en No-
ches de verano, op. 7: grato tim-
bre, buena emision con graves lle-
nos y agudos sin forzar por su
buen apoyo, capacidad para colo-
rear segun sentido del texto de
Gautier y sutil acompanamiento
de Kantorow v los suyos.

José M? Morate Movano

Nuevo organo en Salamanca

El ciclo de conciertos “El sonido vivo” que ha movido a 17 in-
terpretes por 6rganos de Castilla y Ledn, comenzd en Salamanca
con un gran acontecimiento: la inauguracién de un nuevo instru-
mento en la Sala-Auditorio de su Conservatorio Superior de Musi-

ca. Se trata de un 6rgano de tres teclados manuales de 56 notas ca-
da uno (Do-Sol), pedalero de 30 notas (Do-Fa), 38 registros: 35 re-
ales y 3 juegos por extension, dos trémolos y seis acoplamientos,

combinador electrénico con 128 combinaciones y crescendo pro-
gramable. Se ha construido en el Taller de organeria Acitores de
Torquemada (Palencia) v ha sido financiado por la Junta de la Co-
munidad. Montserrat Torrent lo estrend yendo desde Cabanillas v

Bach hasta Franck y Guridi. Exito.

H Minstero de
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Angelov encandilo
a los Salzburgos

El pianista Ludmil Angelov.

Colaborando con el de Toledo, el
Festival Internacional de Miisica que
organiza la Asociacién Cultural Salz-
burgo de Valladolid, se clausuré con la
presentacion de la Sinténica de la Ra-
dio Nacional de Bulgaria, con su titu-
lar Milen Nachev v el pianista Ludmil
Angelcw como solista invitado del
Concierto num. 3 en Re menor, op.
130 de Rachmamneu Con un exce-
lente mecanismo y un gran vigor in-
terpretatlvo Angelov se gano al publi-
o que mediaba el Auditorio de la Fe-
ria de Muestras; en léglca con sus me-
dlas ehglé la segunda comphcada
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El director Juan José Olives.

[L.a orquesta de camara del Au-
ditorio zaragozano, el grupo Enig-
ma, puso punto final a su octava
temporada de conciertos. El con-
junto que dirige Juan José Olives
escogid para este cierre dos com-
posiciones bien diferentes y que
condensan lo que ha venido sien-
do una de las lineas programati-
cas del ciclo. Por un lado las nue-
vas creaciones escritas para la or-
questa y estrenadas por ella v por
otro las grandes obras adaptadas
a pequena orquesta para ser in-
terpretadas en la Sociedad Viene-
sa de Ejecuciones Musicales. En
esta ocasion el estreno fue de la
obra compuesta por el barcelonés
Miquel Roger titulada Enigmatic
de la que no disponemos de in-
formacion por la injustificable su-

presion de los comentarios v bio-
grafias de los autores en los pro-
gramas de mano. La impresiéon es
de una obra tras la cual hay una
mano experta, conocedora del
medio y del oficio de compositor.
de gran unidad y que fue muy
bien recibida por el publico pre-
sente. En el otro lado del progra-
ma se dispuso la Cuarta Sinfonia
de Gustav Mahler en la version
cameristica del ano 1921 de Er-
win Stein para tflauta, oboe, clari-
nete, dos violines, viola, violon-
chelo, contrabajo, piano, armo-
nio, percusion y soprano. Esta or-
questacion fue enriquecida por J.
J. Olives con la incorporacion en
su papel original del fagot, la
trompa, el arpa vy los timbales de-
volviendo a su parte a otros ins-
trumentos. El cuarto movimiento
de la Sinfonia lo canté la soprano
Rosa Mateu que en su corta pero
intensa partitura fue progresando
en impecable comunién con la or-
questa. El conjunto estuvo inspira-
disimo en su interpretacion resol-
viendo de manera brillante las ex-
tremas dificultades que encierra la
partitura mereciendo especial
aplauso el quinteto de cuerda,
preciso y afinado en todo mo-
mento.

Victor Rebullida

Juventudes Musicales
de Zaragoza

Esta organizacion sigue con su ciclo Clasicos de Nuestro Tiempo
habiendo asistido esta revista a las actuaciones del Ensemble Areté
que lidera la clavecinista zaragozana Silvia Marquez acompanada
por un grupo formado por flauta, oboe, clarinete, violin, viola y vio-
lonchelo. Dieron un sugerente concierto con obras de Martinu, Es-
cher, Tiensuu, Volans y el genial Concierto de Falla que fueron dis-

frutadas por el alto nivel de los intérpretes que dejaban ver su gus-
to y conviccion por lo que estaban tocando. El otro concierto corri6
a cargo del prestigioso pianista Diego Cayuelas. Eligi6 éste musica
de Albéniz, Granados, Mompou y Montsalvatge para un concierto
rebosante de colores y perfumes medlterrénees que recibi6 fuertes
y abundantes aplausc}s | |

V.R.

The Sixteen
son veintiocho

Estos actuaron en Zaragoza dirigidos
por Harry Christophers junto a la Filar-
monica de la BBC en uno de los pro-
gramas mas atractivos del Ciclo de Prj-
mavera incorporando obras de Aaron
Copland (Fanfare for the common
man), Herbert Howells (Take him,
earth, for cherising), Igor Stravinsky
(Sinfonia de los Salmos) y Gabriel
Fauré (Requiem). Tras la adrenalitica
fanfarria dedicada al hombre corriente,
con unos metales para quitarse el som-
brero, el coro a capella pasd a una obra
intimista y sobrecogedora en su con-
tencion como la de Howells, escrita
tras el asesinato de Kennedy. Después
de ganarse éstos el mismo sombrerazo
que su companeros precedentes, la or-
questa (@ excepcion de los violines) y
unos Sixteen dispuestos delante de la
misma, brindaron un Stravinsky impe-
cable con unas voces en la misma linea
de empaste, moderacion e intensidad
que en la obra de Howells. El Requiem
de Fauré impacta por su sencillez y po-
sitividad y aqui el conjunto en pleno re-
frend6 esa elevadisima calidad musical
que venia mostrando durante todo el
concierto bordandolo con la interven-
cion solista de dos miembros del coro,
el baritono Jonathan Ardold, v la so-
prano Libby Crabtree, de voz afiinada,
que emociond con su conmovedora in-
terpretacion del “Pie Jesus’.

V.R.

Harry Christophers.
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Penderecki dirigio dos conciertos
en Madrid.

La Orquesta Sinfonica de Ma-
drid v el compositor Krzysztof
Penderecki coincidieron por par-
tida doble. Y es que el junio mu-
sical madrileno posibilitd que el
autor de Debica, en el afno de su
70 cumpleanos, dirigiera dos
conciertos al frente de aquella
agrupacion, en programaciones
diferentes: la de la orquesta v la
de la Universidad Auténoma de
Madrid. Completaron el elenco
en el primer evite, los chelistas
Claudio Bohérquez, Lluis Claret
y Frans Helmerson vy en el se-
gundo, el Cuarteto Enesco de
Paris, el Coro Filarménico de
Praga, Christian Brembeck (6r-
gano), Izabella Klosinska (sopra-
no), Jadwiga Rappé (contralto) y
José Menese (cantaor). En atril,

el primer dia, una obra del pro-
pio Penderecki vy la Escocesa de
Mendelssohnn. La nueva partitu-
ra, estrenada en Tokio (2001),
esta compuesta para una forma-
cion que combina un trio de vio-
lonchelos con la masa orquestal
en el espiritu de su titulo, con-
certo grosso.

Penderecki trabaja con fluidez
ambas formaciones v su nexo, ob-
teniendo un producto de no disi-
mulada simetria (a varias bandas).
[La respuesta solista, sobresaliente.
Mendelssohn tuvo, por su parte,
una lectura directoral con tempi y
caracter de circunstancias. El ho-
menaje a José Peris Lacasa centré
la sequnda velada, a la limén, ca-
meristica, coral y sinfonica.

Multiformidad, que se inici6
con sus cuartetos de cuerda —Mu-
sica grave— y coro a capella —O
Sacrum convivium— que defen-
dieron con solvencia las agrupa-
ciones citadas. Tras estas paginas
llegamos a la musica sinfénica de
Peris con Saeta, en la que Mene-
se aportara la autenticidad del
quejio tras la verja improvisada de
un reputado balcon sinfénico. La
Misa de la Santa faz consumaba
el homenaje a José Peris que con-
t6 con la presencia de S.A.R. el
Principe de Asturias.

Luis Mazorra Incera

“Ego sum pauper et dolens”

Cerrando el ciclo de 6rgano de la OCNE, se present6 un recital
de contratenor en la sala sinfénica del Auditorio. Al tres bolillo,
obras para canto (Carlos Mena) y érgano sélo (Bernard Foccroulle)
fueron tejiendo un programa variado. De Schiitz a Purcell, de Mon-
teverdi a Buxtehude o de Grandi a Bach se pusieron sobre el tape-
te esencias diversas y compromisos de barroco. En el apartado de

solo se destacaban tanto la Fantasia v fuga en Sol menor de Bach,
fluidez y seguridad en tono ajustado no dado a efusiones de regis-
tro, como el Christ lag in Todesbanden de Scheidemann. En lo
Vocal, la musica italiana mostré brillos (Ego sum pauper et dolens
de Ludovico da Viadna) que pudieron desplegar retérica mas eficaz
O quam pulchra es de Grandi).

i Ea rep SPRRE e T e el oy o
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Burlesca y Novena

Exito de Rafael Friihbeck de Burgos,
al frente de la ONE.

La Orquesta y Coro nacionales ce-
rraron su temporada con dos concier-
tos-Frithbeck. Beethoven, por partida
tiple, Strauss, doble y Luis de Pablo se
repartieron protagonismos. La obertu-
ra Rey Esteban sirvi6 de magnifica te-
lonera de la Fantasia para piano vy
orquesta, de Beethoven. Rudolf
Buchbinder, solista, hizo gala de un
conocimiento y hondura expresiva de

enorme riqueza.

Un pianismo donde Beethoven es
medio y fin; alfa y omega de una téc-
nica que no olvida su caracter; lengua-
je musical, orquesta y piano, en dialo-
go figurado con el coro (Steubing-Ne-
genborn). La Burlesca de Strauss era
el siguiente plato servido con resolu-

cion y destreza. Recursos al servicio
~ de una idea lidica en estética trans-
cendente. La Suite del Caballero de

la rosa cerraba programa este viernes
de temp@rada Es accidentado dirigir

el flexible vaiven del vals sin establecer

T B
WLy L]
|:.'_; . i ¥
it i
)

.-'
.'.:!
;. S" '|' i
[ y [
iy F e o L

18
+ 18

S e (e
ol i 8t e
Pl g
< s P Ed 2 A
Tk

S e L
g daige
L

-l jﬁ’_f_:_'ﬁ_;-a v distinta la ralacu::-n ternaria del
gﬂsta_._(a un@) IR

iltimo dia N@vena ‘Halbwachs,
,_"_:'j.:attnck y Tschammer so-
a8, contaron con diccion y espiritu
compr. '-?“-ir'etldtas o lucieron valiosas vo-

=

sd@Pablm con Concertino pa-

e s
S
LA
b T -Jll

] ..-

1] e

= Wy

Pe«relstemf

cuerda y piano a cuatro manos

o T
II'

l"j. x & Resada—- presenté una

JI i
- .—':-I;I i




Actualidad
Hemos escuchado a...

[Las posibilidades sonoras —di-
namicas extremas, dialogos came-
risticos, sonoridades de textura ca-
si orquestal, atmosteras pulsadas o
vigorosamente expresivas— que se
convocan desde ese arco en que
se disponen los intérpretes que in-
tegran el Octeto Ibérico de Vio-
lonchelos resultan asombrosos.
Dos conciertos celebrados en Ma-
drid —en la Fundacion Carlos de
Amberes y en la sala de camara
del Auditorio Nacional- permitie-
ron comprobarlo. Su fundador vy
temperamental director, Elias
Arizcuren, tuvo el acierto, hace va
catorce anos, de vislumbrar las vir-
tualidades de tan singular combi-
naciéon instrumental v su empeno,
con el encargo de partituras a di-
versos compositores, se ha con-
cretado en un importante reperto-
rio con el que han logrado una
amplia repercusién internacional
a través de numerosas actuaciones
y registros. Los dos programas
planteados manifestaron, en la
polaridad de sus concepciones, la
versatilidad del conjunto. A pesar

Exito del Octeto Iberico, en Madrid.

de la nefasta acutstica de la Funda-
cion Carlos de Amberes, pudo
percibirse la efusiva comunicativi-
dad vy rotundidad ritmica que de-
tentan en el brillante exhibicionis-
mo de las paginas de Villa-Lobos,
Glass, Loevendie o Halffter. El
concierto del Auditorio, por el
contrario, estuvo dirigido a la ex-
ploracién de lenguajes mas com-
plejos v contemporaneos —pertec-
tamente resueltos con un virtuosis-
mo sin macula— y junto al impacto
de Xenakis y Danisov o el detallis-
mo de De Pablo, el Octeto estre-
né dos composiciones, Arquitec-
turas de la ausencia, de José Ma-
ria Sanchez Verdl, sobre cuyas
notas cercanas al silencio planea
la directa influencia de un Sciarri-
no, v... Eleison, de De Pablo, es-
crita como homenaje a Bernaola
poco antes de su fallecimiento y
por ello quizd ganada en exceso
por una atmoéstera y un impulso
elegiaco demasiado evidente.

David Cortes

La “Inextinguible” de Nielsen

La Real Orquesta Filarménica de Estocolmo actué en el Palau de
Valencia con un programa bastante atractivo formado por la ober-
tura de Benvenuto Cellini, de Berlioz; el Concierto para violin v
orquesta ntum. 1, de Prokofiev, y la Sinfonia nim. 4, de Nielsen.
La Orquesta demostr6 que se encuentra en un momento dulce,
consiguiendo un sonido peculiar muy trabajado y que esconde mu-
chos ensayos y unas directrices claras. El director norteamericano

supo en todo momento conectar con los musicos y transmitirles
aquello que queria conseguir. Si bien la obertura de Benvenuto Ce-
llini pasé sin pena ni gloria, no ocurrié lo mismo con el Concierto
de Prokofiev, donde destaco el violinista Th. Zehetmair. Pero lo
mas destacado fue la sélida versién de la siempre dificil Sinfonia
num. 4, de Nielsen, La Inextinguible.

Ministerio de Educacion, CUtura'y Departe 2012

Antonio Vidal Guillén

Nono: tragedia
de la escucha

Una obra emblematica de la miisi-
ca del siglo XX, como es el Prome-
teo de Luigi Nono, llegd, por fin cas
a veinte anos de su composicion, a
Madrid. El ciclo Musica de Hoy orga-
nizd este espectaculo necesario, que
fue precedido, el dia anterior y en ¢l
mismo escenario del Teatro Monu-
mental de Madrid por otro extraordi-
nario monografico Nono donde los
magnificos intérpretes reunidos —mu-
chos los propios dedicatarios de las
piezas, destacando el imponente des-
plieque electroacustico del Estudio
Experimental de Friburgo— exaltaron
esa indagacion de las fronteras del
sonido v de lo posible. La direccién
de Tamayo —una vez mas soberbio-
logro plantear en toda su complejidad
los multiples trayectos de Prometeo:
una nueva escucha, activada desde
una geometria acustica que sitta al
oyente ante un sonido que se proyec-
ta desde distintas direcciones. Los so-
listas vocales, el sensacional Coro de
Friburgo vy los diversos conjuntos ins-
trumentales, situados en distintos lu-
gares, junto a la impresionante ela-
boracion electroacustica —didlogos de
los msicos con su propia sombra so-
nora, circularidad, filtrados— recrea-
ron ese universo aclistico de oscila-
ciones, vibraciones y ondulaciones
donde se percibe “el silencio que ha-
bita el sonido”. Un gran acontecr
miento que rompi6é frontalmente la
rutina de la vida musical esparola.

D.C.

El compositor Luigi Nono.
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La Orquesta Ciudad de Grana-
da puso en escena la obra Tirant
lo Blanc, la Cantata del caballero
de Antoni Ros Marba. Una obra
singular, no s6lo por su tematica,
sino también por sus efectivos mu-
sicales.

Tirant lo Blanc es una obra
compuesta para narrador, coro in-
fantil y orquesta basada en el fa-
moso libro de caballeria de igual ti-
tulo escrito en el siglo XV. Ros
Marba ha querido hacer un home-
naje a este personaje épico po-
niéndole musica a una adaptacion
del texto realizada por Nuria Albé.
Aunque en un principio se respeté
la lengua vernacula en la que esta-
ba escrita la fuente original, para su
Interpretacion en Granada se ha
procedido a su traduccién y adap-
tacion, realizada por Juan Mata v
Oriol Ponsa. Musicalmente es una
obra singular, en la que interacttian
varios centenares de voces blancas
con la orquesta y el narrador. Para

Antoni Ros Marba.

completar el cuadro artistico, Mi-
guel A. Butler y Ramén Aparicio
han dirigido la puesta en escena, a
cargo de la compariia Escénica@.
El resultado global de esta con-
juncion artistica fue un disfrute pa-
ra los sentidos. Los ojos no alcan-
zaban a comprender cuanta ele-
gancia y colorido se ponian en es-
cena, mientras que los oidos se sa-
turaban con las sonoridades a ve-
ces misteriosas, a veces claras y evi-
dentes, de la intrincada textura ar-
monica de la obra. Felicitar a todo
el equipo escénico por un trabajo
original y apropiado a las necesida-
des de la obra; también felicitar a la
OCG vy a su director Joseph Caba-
lle-Doménench por la interpreta-
cion de la obra, y sobre todo a Ma-
nuela Mira, coordinadora de los
mas de cuarenta coros infantiles
que participaron en el montaje.

Gonzalo Roldan Herencia

alidad
escuchado a...

_ Sin Berio,
in memoriam

La muerte de Luciano Berio. refe-
rencia de una época dorada de la
composicion y otras muchas cosas.
sobrevino el 27 de mayo. La Orques-
ta de la Comunidad de Madrid sobre
los atriles de uno de sus ultimos con-
ciertos de temporada, se ofrecia en la
que, quizas, fuera la primera condo-
lencia oficial dedicando, explicito, a
la memoria del musico de Oneglia, el
acto que tenia programado. Canto
serio de Rihm iniciaba, asi oportuno.
un programa conmocionado y per-
plejo de una trascendencia sobreveni-
da. Tras el raro lirismo de esta pieza,
la calidez y esperanza que desprende
la musica de Max Bruch no resulta-
ron extranas. Su doble concierto re-
cibié cumplida traducciéon sonora en
las manos de Anne Marie North vy
Alexander Trochinsky. La Cuarta de
Schubert, Trdagica (;por vez prime-
ra?) era el plato reservado para la se-
gunda parte, tradicionalmente de cor-
te sinfénico. De méas a menos, la par-
titura fue revelandose tras la batuta
de Andreas Sebastian Weiser. Sus
mas ajustados planteos llegaron
pronto, para ir perdiendo aquel em-
puje en los movimientos finales. La
muerte de Luciano Berio, referencia
de una época, sobrevino un martes
27 de mayo.

L.M.IL.

A cuatro voces

Debieron haber sido cinco, pero una afeccién de tltimo mo-
mento redujo en uno el niimero de participantes de este concierto
de la catedra de canto Alfredo Kraus que la Fundacién Ramén Are-
Ces patrocina en la Escuela de Musica Reina Sofia y que tuvo por
escenario la Sala de Camara del Auditorio de Madrid.

Se pudo apreciar asi a cuatro intérpretes en avanzado proceso
de formacién, pero ya provistos de un amplio bagaje técnico v bue-
na disposicion ante el ptblico. Abrié el fuego el baritono zaragoza-
no Isaac Galan, que lucié agilidad en el chispeante nimero rossi-
Niano. Sigui6 la soprano sueca Anne-Karin Mikonaho, de bello tim-
bre, que ofrecié tres canciones de Sibelius, concluyendo con la cé-
lebre Rosas Negras. El baritono moldavo Igor Gnidii tradujo con re-
Cato las ravelianas canciones de Don Quijote a Dulcinea y el tenor
tinerfefio Celso Albelo mostré poseer buenos agudos en la famosa
arla de La Hija del Regimiento donizettiana. Acompari6 con sin-
gular eficiencia la pianista Malalit Lamazares.

El recientemente desaparecido
Luciano Berio.

Carlos Singer
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PRODUCCIONES LiRICAS EN GIRA

RIGOLETTO. Festival de Opera de A Coruiia. Setiembre.

EL ASOMBRO DE DAMASCO. Teatro Cuy4s (Las Palmas). Noviembre.
ROMEQY JULIETA. Palacio de Festivales de Cantabria (Santander). Noviembre.
ROMEQY JULIETA. Gran Teatro (Cérdoba). Diciembre.

RIGOLETTO. Festival de Opera de Oviedo. Enero.

MARUXA. Teatro Gayarre (Pamplona). Enero.
ROMEOQOY JULIETA. Teatro Cervantes (Malaga). Marzo.
LA TRAVIATA. Festival de Opera de Mahén. Mayo.

PROGRAMACION LIRICA DEL TEATRO VILLAMARTA 8" 4l

LA LEYENDA DEL BESO / Soutullo y Vert. 3 y 4 de octubre. f .
EMIGRANTES y LA SENORA CAPITANA / T. Barrera. 1 de noviembre.
DIETRICH HENSCHEL / VIAJE DE INVIERNO. 7 de noviembre.
LONDON BAROQUE - EMMA KIRKBY. 13 de diciembre

LA GENERALA / A.Vives. 16 y 17 de enero.

MANON / J. Massenet. 13 y 15 de febrero,

CRISTINA GALLARDO-DOMAS. 13 de marzo.

EL ELIXIR DE AMOR / G.Donizetti. 29 de abril y 1 de mayo. NUEVA PRODUCCIONSE

fl

----------

RIGOLETTO / G.Verdi. 10 y 12 de junio.

INFORMACION Y VENTA DE ABONOS. |
RENOVACION DE ABONOS: del 16 al 28 de junio y del 1 al 6 de setiembre. ;
NUEVOS ABONADOS: del 8 al 19 de setiembre. i
Teléfono de informacion: 956 32 95 07. » Fax: 956 32 95 08 L
Correo electrénico: taquilla.villamarta@aytojerez.es s www.villamarta.com \
PROMOTOR Y PATROCINADOR GENERAL s " -
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Salustio Alvarado (SA), Alberto Beltran Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Eugenia Camén Caballero (ECC), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla
Gonzélez (JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Dario Fernandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Esther
Garcia Soriano (EGS), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Miguel Angel de las Heras (MAH), Ignasi Jordé (1J), Justin Josiah Coe (JJC), Luis Enrique de Juan Vidales
(LEJ), Fernando Lépez-Vargas Machuca (FLVM), Ratl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Gonzalo Pérez Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda
Jabonerg (R-JPJ), Rafael Ramis Barcel6 (RRB), Juan Francisco Roman Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR),

| José Sanchez Rodriguez (JSR), José Antonio Tello (JAT), Paulino Toribio (PT) y Jests Trujillo Sevilla (JTS).
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Acerca de...

Cada mes la redaccion de
RITMO realiza una seleccion
de novedades fonograficas
entre las aparecidas en el
mercado espanol en el mes
anterior, para ser comentadas
en esta seccion. La seleccion
se realiza atendiendo a tres
filtros:

1) Que tengan una suficiente

distribucion nacional, lo cual

debe significar que se pueden
adquirir con relativa facilidad
en los comercios de discos a

nivel nacional.

2) Que su edicion presente un
especial interes, bien por la

|| oportunidad del repertorio, bien
por la novedad de las obras o
bien por el valor de las
reediciones.

3) Que el nivel artistico de los
solistas o agrupaciones
marque un especial interés
para nuestros criticos, bien por
la relevancia de dichos
interpretes o bien por el
descubrimiento de nuevos
valores.

Apartados

e DelaAalaZ

Discos clasificados por orden
alfabetico de autores,
incluyéndose todos los estilos
y epocas de la musica clasica,
excepto la opera, la zarzuela y
los recitales.

o Opera, Zarzuela y Recitales

Apartado dedicado
exclusivamente al comentario
de operas, zarzuelas y recitales
de canto.

e Series y Ciclos

Un apartado en el que se
dedica un mayor espacio al
comentario de las grandes
colecciones e integrales que
aparecen en el mercado.

e Sala de Audicion

Cada mes analizaremos un
“gran tema” de la musica y se
ilustra con cuatro grabaciones
de referencia que comentamos
e invitamos a su audicion.

e Ficha del mes

En nuestra redaccion se
reciben cada mes numerosas
grabaciones fonograficas que
no habiendo sido

seleccionadas para su
comentario en RITMO, si
queremos dejar constancia de
sus existencia. De todas ellas
hacemos una ficha que
aparece en este apartado.

Miristena de Educacion, Cultura y Deporte 2012

—

Ya he manifestado en otras
ocasiones mi interés por el Al-
béniz de Miguel Baselga. Aho-
ra, con la publicacion del cuar-
to volumen de la Obra para
piano del catalan tendré que vol-
ver a lo mismo: comprendo que
cuando se hace una integral no
se pueda abordar todo de gol-
pe, pero eso de tener que andar
disco a disco, aun siendo lo me-
jor para la promocion (mejor ha-
blar muchas veces de los trozos
que hacer s6lo una del todo), re-
sulta algo fatigoso.

El Albéniz de Baselga no es
solo fenomenal: tiene persona-
lidad. Muy acertadamente, y ha-
bida cuenta de que hay unas
cuantas aportaciones discogra-
ficas al respecto que sobrepasan
los limites de lo simplemente
bueno, Baselga no se fija en las
auténticamente grandes, indis-
pensables, pero, al mismo tiem-
po, demuestra tener el criterio y
el estilo adecuados para no que-
darse en una superficie musical
disimulada por la técnica, algo
que cada vez mas les sobra a los
nuevos pianistas: Baselga, ade-
mas, tiene cabeza, es decir, sen-
sibilidad y sentido lidico, sin que
por ello no sepa también mirar
de reojo cuando las cosas se po-
nen negras.

Lo diré otra vez: la integral
va por un excelente camino.

P.G.M.

ALBENIZ: Misica para piano, vol. 4. Mi-
quel Baselga, piano.

BS, CD1243 + 713 .+ DDD
Diverdi * x4 % A

EN LA CIMA

Quienes conozcan el Bach
de Rosalyn Tureck tinicamente
por la que se ha convertido qui-
zas en su grabacion mas difun-
dida (las Variaciones Goldberg
que Deutsche Grammophon
publico en 1999, distribuida co-
mo ningun otro de sus discos an-
teriores) tendréan una imagen
sesgada e incompleta del arte de
la pianista estadounidense. Este
album que ahora se publica en
la extraordinaria coleccion BBC
Legends si que nos brinda, por
el contrario, una imagen cabal
de su manera de afrontar la mé-
sica del compositor que ha ido
unido a su nombre desde los co-
mienzos mismos de su carrera.
Bach y Tureck han formado una
pareja de hecho durante gran
parte del siglo XX. Aunque po-
seedora de medios técnicos mas
que sobrados para enfrentarse a
los pilares més exigentes del re-
pertorio, Tureck prefiri6 con-
centrarse en Bach v, a tenor de
lo que aqui se escucha, solo po-
demos estarle agradecidos de
que asi lo hiciera. Este segundo
libro de El clave bien tempera-
do se grabo en la Broadcasting
House de Londres entre abril y
noviembre de 1976. Fue res-
ponsable de la grabacion Misha
Donat, pianista y uno de los
grandes productores en la plan-
tilla de la BBC (Donat, va jubi-
lado, es intimo amigo y colabo-
rador de otro de los grandes
traductores de Bach al piano:
Andras Schiff). Y decimos esto
porque detréas de estas grabcio-
nes se adivina una importante
labor de produccion. No es fa-
cil resumir en pocas palabras en
qué estriba la grandeza de este
Bach de la Tureck. Si hubiera
que concentrarlo en un sélo ad-
jetivo, el mejor seria probable-
mente el de “valiente”. Tureck
desafia la ortodoxia constante-
mente, y lo hace desde los con-
ceptos mas asentados del tem-
po, pulsacién, articulacion,
dinédmica u ornamentacion. Ca-
da uno de los veinticuatro pre-
ludios y cada una de las veinti-
cuatro fugas que escuchamos

aqui constituyen un mundo per-
fectamente cerrado sobre simis:
mo, porque la estadounidense
sabe infundir a cada uno unavi-
da propia, como si cada uno de
ellos atravesara, sea cual sea sy
niimero de compases, un ciclo
vital perfectamente cerrado so-
bre si mismo. Algunas de susde-

cisiones pueden sorprender, pe- |

ro la escucha va arrastrandonos
inexorablemente hacia el ter:-
torio que ella nos propone, td
es la conviccion con la que ex-
presay transmite suideario. Hay
casos en que hay que rendirse
ante la evidencia de lecturas
abiertamente geniales (Fuga
nim. 3, Preludio nim. 9, Pre-
ludio v Fuga nim. 12, Preludio
nim. 22), por heterodoxo que
parezca de entrada su enfoque,
v muchos otros que sélo son en-
gafiosamente convencionales,
ya que Tureck siempre acaba
asombrandonos por uno u otro
motivo. Basta oirla hablar (el k-
timo corte esta reservado a una
conversacion con Michel Oliver

en la que defiende enérgica-
mente un Bach pianisitico) pa-

ra comprobar que Tureck debe
de ser un temible oponente en
uncombatedialéctico. En1976,
a sus 62 anos, Tureck estaba
alin en la cima de sus poderes}y
este albim constituye un testr
monio elocuente y emocional:
te de la grandeza de su arte.

L.G.

BIB|C]

tureck

J.5. Bach
The Wail-Tompened Clavios, Book 2

(24 Protuttes & Fuguees)

BACH: El clave bien temperado, Libre
II. Rosalyn Tureck, piano.

BBC. BBCL 4116-2 3 CDs » 119247 + DD
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“Peter Brumns

es un chelista
extraordinariamente

maduro”

BACH é

CELLO SUITES 1-6

tirbeaiie

Aunque se dice solo en letra
mintscula, estamos ante una ree-
dicién en serie economica de la
grabacion que Peter Bruns reali-
z6en 1997 para Opus 111, yde
la que para obtener algo de infor-
macion hay que acudir a la pagi-
na web de Naive (www.naiveclas-
sique.com): en el momento de
escribir estas lineas, aiin no esta-
ba disponible en la red. El violon-
chelista aleman (que usa un To-
noni propiedad en su dia de Pablo
Casals) demuestra ser un intér-
prete extraordinariamente madu-
10, que acierta en todas y cada una
de las decisiones que toma. Ar-
mado con un sonido muy bello v
homogéneo entodoslos registros,
Bruns otorga a cada movimiento
su peso justo, no dejando nunca
que la polifonia interrumpida la
fluidez de su discurso v, al mismo
tlempo, sugiriendo toda aquella
polifonia soterrada alli donde se
encuentra Unicamente sugerida.
Ahora que tantos instrumentistas
modernos intentan abordar este
repertorio como si lo hicieran con
triterios  histéricos, nos damos
Cienta de la importancia de la
union de concepto e instrumento.
a version de Bruns es indisocia-
Ole del instrumento que usa v, so-
Ore todo, de cémo lo usa para
ransmitir su vision de esta muisi-
(a trascendente. Un album para
reconciliarse con el sello francés,
lan amigo en los (ltimos tiempos
de los experimentos “new age’,
Pormas que sea una recuperacion
deotro catalogo, Aquino hay aso-
".“3’ algunodeinsensatez: estosdos
discos rezuman hondura y verdad.

L.G.

BACH: Las 6 Suites para chelo. Peter Bruns,

chelo.
%E_”il_ll.. OP 20010 « 2 CDs » 126 * DDD
ddve * % %% MR
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“Excelente
grabacion de

las Sonatas en trio

de C. Ph. E. Bach”

Trassudebut en DG con
Conciertos de Shostako-
vich y Tchaikovsky (va co-
mentados en estas paginas),
el segundo disco del joven
[lya Gringolts (21 afios) aco-
mete ya uno de los reper-
torios en los que cualquier
violinista pone a prueba su
grado de madurez: las bo-
ras para violin solo de Bach.
Sorprende, de entrada, la
eleccion, va que Gringolts
opta por dejar fuera de su
triptico la Partita num. 2 e
incluir, en cambio, la Parti-
ta ndm. 1, la menos poli-
fonica del grupo v, quiza, la
peor conocida. Gringolts al-
terna aciertos y desaciertos:
entre los primeros, su clara
intencién de hacer una ver-
sion estilisticamente sobria,
sin excesos expresivos in-
necesarios y, sobre todo, su
capacidad para adecuar su
técnica de virtuoso a unas
obras que casi siempre re-
quieren algo bien diferente.
Curiosamente, los desacier-
tos suelen venir del lado de
la asimilaciéon de las que él
mismo confiesa como sus
principales influencias (Har-
noncourt, Gardiner, Leon-
hardt). Al contrariodeloque
sucedia con Hilary Hahn,
no es dificil percibir en mu-
chos momentos un cierto
choque ideolbgico entre lo
que Gringolts desea hacer y
lo que realmente hace.

L.G.

BACH: Partitas para violin solo
nuams. 1y 3. Sonata para violin so-
lo niim, 2. llya Gringolts, violin.

D.G., 4742352 o 5856" « DDD
Universal * %k %k A

Manfred Eicher vende discos
extranos. Este se titula Ricercar.,
lo que, por una vez, guarda re-
lacion directa con el contenido
de lo grabado, ya que el disco se
abre y se cierra con idéntica
obra: el Ricercare a seis voces
de La ofrenda musical en la
vanguardista orquestacion idea-
da por Anton Webern. Han lei-
do bien: idéntica obra.

¢Cual es el sentido de la repe-
ticion? La (inica explicacion plau-
sible es construir un palindromo:
Bach/Webern, Webern, Bach.
Webern, Bach/Webern. Méasalla,
es imposible comprender el por-
que. Christoph Poppen, conver-
tido en colaborador asiduo de Ei-
cher, se ha puesto al frente de la
Orquesta de Camara de Munich
para dirigir versiones para or-
questa de cuerda de dos de las
obras que integran el catalogo
cuartetistico del austriaco: el ju-
venil Cuarteto de cuerda de
1905 vy los mucho més idiométi-
cos y maduros Cinco movimien-
tosop. 5. De pivote ejercela Can-
tata BWV 4 de Bach, Christ lag
in Todesbanden, ese prodigio de
cantata coral “per omnes versus”,
que escuchamos, coémo no, al Hi-
liard Ensemble acompanado con
los minimos elementos instru-
mentales (a lo Junghénel o a lo
Rifkin). Ninguna de las versiones
es de referencia (Boulez, el pro-
pio Junghénel o el Cuarteto Ita-
liano han dicho lo mismo mucho
mejor), por lo que el tnico ali-
ciente son las versiones orques-
tales de las dos paginas de We-
bern. Poca recompensa para
tanta supuesta exquisitez.

L.G.

Chrivoph Pappon
el bagils

IJFH‘. er

Munchener KEami

The Hilltasd Eneinbile

BACH/WEBERN: Ricercar. Hilliard Ensem-
ble, Orquesta de Camara de Munich. Dir.: Ch-
ristoph Poppen.

ECM, 4619122 + 698 « DDD
Nuevos Medios * %% A

Critica
de laa a laz

En el dilatado v glorioso
0caso que, como genero
musical, tuvo la sonata en
trio, destaca la fundamen-
tal aportacion del célebre
ahijado de Georg Philipp
Telemann, la cual, signifi-
cativamente se centra en
los aflos pasados en la cor-
te prusiana al servicio de Fe-
derico del Grande.

Al periodo entre 1745y
1747 se remonta un con-
junto de nueve sonatas en
trio, instrumentadas para
flauta, violin y bajo conti-
nuo, catalogadas por Wot-
quenne con los nitmeros
143 a 151, las cuales tie-
nen la particularidad de ser
revision y reelaboracion de
obras muy anteriores, algu-
nas escritas en Leipzig ba-
jo supervision (v puede que
incluso colaboracion) pa-
terna.

A dichas sonatas esta de-
dicada esta excelente gra-
bacién, a la cual solo se le
puede poner un Gnico, aun-
que gravisimo reproche: el
que tan competentes y afa-
mados instrumentistas, se
muestren, sin embargo, tan
racanos y nos escamoteen
la Sonata Wq 14.3, omision
tanto méas imperdonable, si
tenemos en cuenta que el
minutaje de ambos CDs es,
respectivamente,de51'42"

y 51'00”.

S.A.

| CPEBACH it}
T ST

BACH, C. Ph. E.: Sonatas en trio pa-
ra flauta, violin y bajo continuo. Les

Amis de Philippe.
CPO, 9994952 « 2 CDs » 102'44" « DDD
Diverdi * kK% A
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“Beach es una

compositora

de profundo espiritu
y dagil inventiva”

AMY BEACH
“Gaelic” Symphony
Piano Concerto

\tam Foinberg, Pizne
Mastwville Symphany Onchentra -+ Kemiwth Schormerbarn

Este registro esta sin duda en-
tre los mas interesantes de la se-
rie que Naxos dedica a compo-
sitores norteamericanos. Lo
esta por varias razones.

Por un lado, esté la calidad v
frescura de las dos obras inclui-
das, compuestas por quien fue
la primera mujer estadouniden-
se que, nadando contracorrien-
te v a pesar de obstaculos de fa-
milia v de sociedad, disfruto de
exito como compositora de
obras orquestales mayores co-
mo esta.

Dan constancia innegable del
valor de Amy Beach como com-
positora de profundo espiritu y
agil inventiva.

Y, por otro, esta la fuerza y
precision de las interpretaciones
de la Orquesta Sinfénica de
Nashville, con una Sinfonia
“Gaélica” arrolladora, v del jo-
ven solista Alan Feinberg, que
estd a la altura de un Concierto
que requiere virtuosismo vy refi-
nada alma romantica. Kenneth
Schermerhorn, que fue alumno
y luego asistente de Leonard
Bernstein, lleva dos décadas al
frente de la OSN, lo que expli-
ca la gran compenetraciéon en-
tre director y orquesta, que toca
con energia y fuerza pero tam-
bién con sutil contencién. Y
siempre con inteligencia.

En fin, la orquesta suena aqui
como una de las grandes, y una
de las grandes y olvidadas del
Nuevo Mundo esté rescatada en
este disco muy recomendado.

= d.d.C.

BEACH: Concierto para piano op. 45. Sin-
fonia “Gaelica” op. 32. Alan Feinberg, pia-
no. Orquesta Sinfonica de Nashville. Dir.: Ken-
neth Schermerhom.

Naxos, 8559139 « 792" + DDD

Ferysa * % %% ER

DIALECTICA TRASCENDENTAL

Como antiguo e inveterado
beethoveniano, no he dejado
de sentir cierta candorosa
complacencia por la contro-
versia —hoy dia al parecer re-
servada en exclusiva a Mahler
y a algunos operistas— que han
provocado dos recientes gra-
baciones con musica del Ge-
nio: el ciclo sinfénico al man-
do de “El Sucesor”, y estos
conciertos para piano con el
improbable —aunque fascinan-
te— tandem Aimard-Harnon-
court. La primera me ha pa-
recido un brillante capricho de
Mr. Rattle; valorar la sequnda
resulta una labor mas esquiva
y compleja.

Jean-Pierre Aimard es un
pianista inclasificable, abierto a
todas las tendencias y mani-
festaciones de la musica: el ide-
al del artista nietzscheano: au-
toafirmativo en su autonomia.
En él crey6 encontrar Har-
noncourt un partenaire ideal
para su particular vision de los
conciertos de Beethoven, al-
guien sin reglas prefijadas, ca-
paz de tomar conciencia de lo
que es en el momento, espon-
taneo, flexible. Y, para com-
pletar el cuadro, poseedor de
un bagaje técnico sensacional,
en el que descuellan un mati-
zadisimo sonido de raro fulgor
y una diamantina articulacién
(escuchen los pasajes de tran-
siciébn) como no se oia desde
los tiempos de Kempff.

El Beethoven de Harnon-
court, por su parte, lo conoce-
mos perfectamente: lo que ha-
Ce anos era una vision personal
(tan discutible como se quiera),
ha devenido en una especie de
sistema. Todoloqueustedamé,
u odi6 —o ambas simulténea-
mente— en sus anteriores gra-
baciones para Teldec, aqui lo
tienen quintaesenciado: losdra-
maticos “sforzandi”, la exaspe-
rante cortedad del fraseo en
momentos meditativos (“ada-
gio” del Emperador), los tem-
pi inesperados (muy modera-
dos “allegro” del 12 y 49), pero
también una tan lGcida, pode-

rosa v arriesgada puesta en es-
cena de la cosmica e inflamada
vision beethoveniana como
cualquiera que hayamos antes
conocido (jqué maravilloso ar-
co dibujan a la par solista y di-
rector en el Concierto en Sol
mavor, para culminar en un
exaltante Rondo!).

Escucho, Vag., el Finale del
Concierto num. 1, y creo des-
cubrir la sintesis de las fuerzas
puestas en juego. Aimard, evi-
dentemente solicitado por
Harnoncourt para tocar el ci-
clo con levedad de escala mo-
zartiana, frasea contodala mo-
vilidad y el humor que este
chispeante motivo requiere.
Harnoncourt responde con un
agresivo ataque a base de ex-
plosiones de pistones con tim-
bal y trompetas, dominador,
de franqueza casi brutal.

¢Acaso el sentido tltimo de
estas obrasnoreside enlacom-
bativa pero sensual contrapo-
sicion/complementaciéndelo
masculino (orquesta) y lo fe-
menino (piano)? Si es asi, po-
siblemente no cabe argumen-
tarlo con mayor inteligencia y
frescura.

J.F.B.

Beethoven Plano Conceartos Nﬂs*i-:.ﬁ“

Piorre-Laurent Almard
Chambar Orchestra of Eufopet]
Nikolaus Hamoncourt

BEETHOVEN: Los 5 Conciertos para pia-
no. Pierre-Laurent Aimard, piano. Orquesta
de Cémara de Europa. Dir.: Nikolaus Har-

noncourt,

Teldec, 09274733429 3 CDs ¢ 183'23" « DDD
Warner * % %% A
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“Un reto que

Backbaus superq
con la mdxima

desenvoltura’

Como hemos venido seji;
lando en algunos de nuestrog g
mentarios, de todos es sabidg;
valjosa tarea desemperiada py
la musicologia en la recuper
cion y mantenimiento de yn
CO patrimonio sonoro, param
chos olvidado, cuando g
desconocido, compuesto por s
versos autores pertenecientes;
distintas etapas de la historiam;
sical. En la presente critica que-
remos resenar una no mene
desdenosa labor relacionad:
con el arte de los sonidos: el res
cate de antiguas joyas del muy
do de la interpretacion. Asi e
mo los musicologos nos ofrecer
aquellos tesoros ocultos del pa
sado compositivo, figuras come
Mark Obert-Thorn ponen :
nuestro alcance el talento dele
janos intérpretes que dejaron
constancia de su genio enlaspr
mitivas salas de grabacion.

Naxos nos brinda este mes
una de esas célebres muestrss
con un exquisito repertorio: e
Concierto para piano ntm,
en Re menor op. 15, las o
riaciones sobre Tema de Pu
ganini op. 35 vy las Rapsodias
op. 79 num. 1 y num, 2w
Brahms, a manos del miticoW.
Backhaus. Todo un reto inter
pretativo que el virtuoso aleman
supera con la maxima deser
voltura, vy que llega hasta nose
tros pleno del sabor y la fidel:
dad que, hace va unas décadas
le otorgd su sonido original.

E.G.S.

Piano Concerto No. |

Variatlons on a Theme

hy Paganini

| 'Wilhelm Backhaus

BEL Symphany Oreheirs

Adlrimn [hoalt

¥
: e ALY
Histarka] Hecordlgs 147 88050

BRAHMS: Concierto para piano ni. .1'
Variaciones Paganini, Wilhelm Backhaus /¢
no. Orquesta Sinfonica de la BBC. Dir Adran
Boult.

Naxos, 8.110699 o 7124 a_ﬂﬂ__ﬁﬁ
Ferysa *i_'_f__g_,
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“‘Sammons

tocaba muy bien

Yy con muy
buen gusto”

ADD
L L

Sonata in B minor

Sonata in G major
Sonatn in B minor

Mazurka No. 32
‘Black Key’ Etude

Viadimir Horowilz
= Ilisferice]l Recordings 1932-1934

Una vez mas hay que felici-
tar el sello Naxos por la fantas-
tica labor realizada en este dis-
co, recuperando las grabaciones
que el genial Vladimir Horowitz
hiciera entre 1932 v 1934 pa-
ra “La Voz de su Amo” en los
estudios de Abbev Road. Los in-
genieros han hecho un notable
esfuerzo en la restauracion del
sonido de una serie de obras que
van desde Scarlatti hasta Stra-
vinsky, y que son la mejor prue-
ba del absoluto dominio técnico,
expresivo e idiomatico del pia-
nista ucraniano, uno de los gran-
des del siglo pasado.

Horowitz era poseedor de
unos dedos prodigiosos que po-
nia siempre al servicio de la mu-
sicay nunca del exhibicionismo,
como puede comprobarse en los
dos Estudios de Chopin inclui-
dos. También era un mago del
sonido, capaz de extraer del pia-
nolos més inverosimiles —en De-
bussy, por ejemplo, transporta
al oyente a otro mundo— o de
desencadenar rafagas huraca-
nadas como en la Danza rusa
del Petrushlka de Stravinsky, un
prodigio de vitalidad. Estos ele-
mentos, unidos a una capacidad
expresiva casi ilimitada se dan la
mano en la Sonata en Si me-
nor de Liszt, compositor nada
serio por aquella época que Ho-
oWtz si supo valorar, ofrecien-
do —segtin muchos- una de sus
Mas grandes interpretaciones.

J.C.G.

CHOPIN: 2 Mazurcas. 2 Estudios. LISZT:
Sonata en S menor. SCARLATTI: 2 So-
Yatas; etc. Viadimir Horowitz, piano

;@E;E.HDE}U& v 773" + ADD
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“El Ensemble
Sagittarius despliega
una seductora
interpretacion”

Nada dira el nombre de
Albert Sammons salvo a los
muy iniciados en el violinis-
mo del Siglo XX. El londi-
nense, nacido en 1886, fue
un violinista de muchos qui-
lates, aunque dificilmente
podria tildarsele de un van-
guardista (como silo fueron,
por ejemplo, un Milstein o
un Kubelik). Aqui toca varias
obras menores (en algunas
de ellas puede escucharse al
piano a un jovencisimo Ge-
rald Moore) junto a dos pie-
zas de entidad: la Sinfonia
concertante de Mozart y la
Sonata de Elgar (Naxos ha
publicado también la justa-
mente famosa version de
Sammons del Concierto de
su compatriota). Aunque se
escucha de todo (es sor-
prendente el brusco des-
censo de tempo cuando en-
tran ambos solistas en el
primer movimiento de la
obra de Mozart), a lo que in-
vita el disco es a valorar la
manera de tocar de Sam-
mons (por mas que a uno se
e vavan los oidos detréas de
a formidable viola del gran
Lionel Tertis). Y la conclu-
sion es que, entre 1926 y
1935, el periodo en que se
realizaron estas grabacio-
nes, Sammons tocaba muy
bien y con un gusto muy por
encima de la media de la
epoca.

L.G.

sinfonta Concertante for Viakin and Vioks

Wolanlim Sopiatn i B o of

Wbt Saiimmmsirs, Y islim = Lladel Tertis, Vioks = VY Rlbems STurdachi: ans
1 amdni Phiflharsmeies Upchitrs = [ amilpog sty

ELGAR: Sonata para violin. MOZART:
Sinfonia concertante para violin y vio-
la. Albert Sammons, violin. Lionel Tertis,
viola, William Murdoch, piano. Orquesta Fi-
larménicade Londres. Dir.; Hamilton Harty.

Naxos, 8.110957 o 7641" « ADD
Ferysa * %% % EH
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Jesis
GURIDI
I'en Basque Melodies
Phus simg the Children » An Adventure of Don Quixote

Panhael Al e, :";Ilrl-r;l i
Chaorus of the Caitsersators of the Bt haeul Sariis
Bilbao Symphony Orchiestea » Juan José Menn

Naxos sigue con su objetivo
de explotar variopintos filones
musicales, muchos de ellos de-
sechados por las grandes com-
panias. kn el marco de la colec-
cion de musica espanola, sus
directivos confian -acertada-
mente— a artistas nacionales la
presentacion de esta musica.
susceptible de exportacion por
su belleza y calidad. Es aqui don-
de aparecen Juan José Mena y
la Sinfénica de Bilbao, dispues-
tos a revestir de color vy sabor es-
tas obras de inspiracion inequi-
vocamente vasca. Consiguen
colocarse coOmodamente en un
lugar de referencia, sin perder
de vista el folklore, ni caer en un
facil sentimentalismo.

Las Diez Melodias vascas
son expuestas con brillantez en
una remarcable prestacion or-
questal; se hace inevitable su
comparacion con las de Jesus
Arambarri, en las que mantie-
nen un pulso en equilibrio. Be-
llas interpretaciones también del
resto de obras: con el concurso
de la voz de Isabel Alvarez v la
del Coro del Conservatorio de
Bilbao —en una pueril y diverti-
da ejecucion—, se consiguen bri-
llantes resultados, que empujan
a cualquier melomano -inci-
piente o avezado— a disfrutar de
estas recreaciones.

R.R.B.

GURIDI: 10 Melodias vascas. Asi cantan
los chicos. Una aventura de Don Quijote.
En un barco fenicio. Canta el gallo tem-
pranero. Isabel Alvarez, soprano. Corodel Con-
servatorio de la Sociedad Coral de Bilbao, Or-
questa Sinfonica de Bilbao. Dir.: Juan José Mena.

Naxos, 8557110 « 6525  DDD
Ferysa * % k% E
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En la permanente ca-
rrera por resucitar musicas
y compositores del barro-
co Hammerschmidt puede
considerarse afortunado.
Ya en 1986 y al frente de
un impresionante Hespe-
rion XX, Jordi Savall nos
da a conocer la recons-
truccion de 4 espléndidas
suites instrumentales. El
Ensemble Sagittarius toma
el relevo y nos acerca a la
orilla vocal del compositor
bohemio (mas de cuatro-
cientas piezas vocales que
le proporcionaron gran
notoriedad en la época)
una polifonia directa, he-
redada del Renacimiento,
de menor profundidad
aunque no carente de emo-
cion y siempre en la este-
la del gran Schiitz, quien le
influye  profundamente.
Las excelentes voces del
Ensemble se despliegan en
una seductora interpreta-
cibn donde predomina el
atractivo timbrico, escolta-
das por la belleza y entu-
siasmo juvenil de la Maitri-
se de Radio France. En el
sonido resultante, sugesti-
vo y colorista, tiene gran
peso el grupo de sacabu-
chesy cornetos, firme apo-
yo de la polifonia enalte-
ciendo una mdusica de
menor enjundia pero siem-
pre interesante.

A.B.L.

Meteti panr Fei trmipn de Nadl ot v 4 Rivirrartion |

i .

HAMMERSCHMIDT: Motetes para
los tiempos de Navidad y Resurrec-
cion. Escolania de Radio Francia, En-
semble Sagittarius. Dir.: Michel Laplénie.

Assai, 222152 e+ 52'16" « DDD
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Le Comctnt d'hstrie
Emmantelle faim

® o e

Emmanuelle Haim cuen-
ta con un suculento grupo
de excelentes instrumentis-
tas y un envidiable trio de vo-
ces para afrontar esta ma-
ravilla haendeliana del
periodo italiano llamada
Aci, Galatea v Polefemo.
Esta “cantata a tre” repre-
senta muchos de los logros
melodicos del més radiante
y juvenil Haendel, germen
de posteriores creaciones
para la escena londinense.
De los tres cantantes con-
vocados, tal vez Sara Min-
gardo destaque sobre Piauy
Naouri, en todo caso, ex-
traordinarios también. Lo
que no acabo de compren-
der es la direccion de Haim,
vigorosa, sin duda, pero de-
masiado centrada en el luci-
miento del cantante. Las
arias se escuchan con agra-
do hasta la llegada de los
ritornelli, en los que co-
mienza un espectaculo de
ormamentaciones de toda
indole, rayando lo belcantis-
ta, que distraen al oyente del
discurso melédico principal.
Lo decorativo pasa a un pri-
mer plano sin necesidad.

Valorando las virtudes
de ésta, recomendaria al
lector la va clasica version
de London Baroque en
Harmonia Mundi, con una
Kirkby y una Watkinson en
estado de gracia.

R.M.

A"HT

HAENDEL: Aci, Galatea e Polifemo.
Sandrine Piau, Sara Mingardo, Laurent
Naouri. Le Concert d'Astree.

Dir.: Emmauelle Haim.

Virgin, 5455802 ¢ 2CDs ¢ 98'58" « DDD
EMI-Hispavox * %k A
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“Del extraordinario

equipo vocal hay que
destacar a Sara
Mingardo”

Cerrando la serie nos llega es-
te tiltimo volumen de misas hayd-
nianas en el que escuchamos la
Heiligmesse y la conocida como
Missa in tempore belli. Pocoque
anadir a la tonica de los anterio-
res volimenes, si bien me atre-
veria a decir que poco o nada de
la interpretacion sobresale de
manera especial. De ahi las tres
estrellas. Obras de marcado ca-
racter coral, la primer de ellas
muy haendeliana, cuyos mo-
mentos de mayor interés armo-
nico y mediativo corresponden
con los textos tradicionalmente
considerados lentos de la misa.
es decir: Et incarnatus del Credo
y Bendedictus del Sanctus. En el
resto encontramos solemnidad y
vigor a raudales, con tintes mar-
ciales en la segunda de las misas
(como es natural), pero —permi-
tanme sincerarme— en mi humil-
de opinién (equivocada segura-
mente), casi ninguna profundidad
religiosa. Me refiero a la profun-
didad de los polifonistas del XVI.
o de Bach, o del Bruckner coral.
Lo he dicho y lo mantengo: las
misas de Haydn estan entre lo
que menos me interesa de su pro-
duccion.

Simplemente, la musica no se
corresponde con el texto. Gardi-
ner tampoco ayuda a convencer-
me y al final el disco me aburre
mortalmente. El lector haydnia-
no dird que ni el autor ni el di-
rector, que el problema esta en
mi. Seguro que si. Acepten por
ello mis disculpas.

R.M.

HAYDN: Heiligmesse. Missa in tempore
belli. Insanae et vanae cure. Solistas. Coro
Monteverdi, English Baroque  Soloists.
Dir.: John Eliot Gardiner

Philips. 4708192 e« 7851" e+ DDD
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La Sinfonia Fausto es
para muchos la obra maes-
tra orquestal de Liszt. No re-
sulta extrafio que hava atra-
ido la atencién de algunos
directores. Bien escierto que
no de tantos como hubiera
sido de desear, pues muchos
de los mas grandes nombres
deladireccionno sehanocu-
pado de la obra. Horenstein,
quien por sus caracteristicas
y estilo no resulta extrafo
que se sienta atraido por es-
ta musica, nos presenta la
obra pensando en ella como
una de las grandes creacio-
nes del compositor, que es
algo que no se contemplaba
aun por aquél entonces (la
grabacién procede de un
concierto en 1972). Es mas,
probablemente ni se consi-
deraba al autor capaz de
construirun edificiodelas ca-
racteristicas de esta obra. Se-
guramente es por esto que
la mayoria de las versiones
existentes en aquellos anos
trataban la composicion un
tantoalaligera. Tan s6lo Be-
echam, esta vez si sorpren-
dentemente algo mas cen-
trado que de costumbre,
habfa intuido sensaciones
para esta obra que a los de-
més se les escapaban. Po-
demos incluir a Horenstein
como un eslabéon mas en la
cadena que concluye en la
irrepetible interpretacion de
Bernstein.

R.-J.P.d.

1y
LN

et
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LISZT: Una Sinfonia Fausto. John
Mitchinson, tenor. Coro de hombres de
las BBC Northern Singers, BBC Northern
Symphony Orchesta. Dir.: Jascha Ho-
renstein.

BBC, BBCL 4118-2 » 74'33" » ADD
Diverdi *%xx M

“Una interpretacion
primorosa y
exuberante de
Marin Marais”

v
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Desde que Jordi Savall pro-
tagonizara sus primeras apro-
Xximaciones magistrales a |3
obra de Marin Marais, no ha
dejado de sucederse las grabe
ciones de la musica del virtue
so francés, la mayoria de la
cuales con un nivel mas que sz
tisfactorio, v esto debido a dos
razones fundamentales: la pri
mera, que Jordi Savall dejo a
tisimo el liston, de modo que
todo aquel dispuesto a embar
carse en tal aventura ya sabes
que atenerse, y segunda, que
la viola da gamba es cualquier
cosa menos un “refugium pec-
catorum”, de suerte que no cz
ben las medias tintas: o se bor-
da la interpretacion o no cuela.
Otra de las caracteristicas d¢
estos discos ha sido una mw
parcial aproximacién (con
honrosas y contadisimas ex
cepciones) a un catalogo que
abarca mas de seiscientas pie
zas para una, dos y tres violas
con bajo continuo. Y una vez
més nos encontramos con el
pico disco de Marin Marais que
responde a los rasgos que ac
bamos de senalar: una inter
pretacién primorosa y exube
rante de unas piezas picada
aqui y alla, incidiendo precisa
mente en algunas de las mas
trilladas. Si su contemporane
Francois Couperin va ya porsl
cuarta o quinta integral ¢por
qué no estamos maduros pard
disfrutar por fin de la corres
pondiente de Marin Marais!

S.A

MARAIS:: La Réveuse y otras piezas par
viola. Sophie Watillon, viola da gamba. Fried2
rike Heumann, bajo de viola. Xavier Diez, 1*
ba v quitarra barroca. Evangelina Mascard, 3
tarra barroca. Luca Guglielmi, clave.
Alpha, 036 + 5933 o DD
Diverdi **_‘)_t'_ﬂ
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Mikolavus HARNOMNCOURT

MOZART

0 Grabado en el transcurso
l del festival veraniego de la
all ciudad de Graz, este precio-
2 s0 programa (excepcion he-
0- chadel ariade concierto “Un
as moto di gioia mi sento”, una
& frusleria) se halla en manos
03 dedos de los intérpretes mo-

zartianos mas aplaudidos de
S la actualidad: Cecilia Bartoli

y Nikolaus Harnoncourt. La
mezzo romana despliega un
virtuosismo vocal literalmen-
te increible y una musicali-
dad celestial. Es obvio que no

se puede cantar mejor y que
r es imposible alcanzar un ni-
3 vel técnico superior, pero si
le es clerto que, a veces, su ex-

I presividad se muestra proxi-
0 ma a la histeria. No obstan-
- te, las 5 arias de concierto,
[ con los mimosos acompa-

namientos de un Harmon-

b court especialmente mode-

rado, son muy disfrutables.
Encambio, la Sinfonia “Pra-
ga” es harina de otro costal.
El vienés vuelve a sus coor-
denadas habituales, enfren-
tandose violentamente a to-
dala tradicién germanica de

; directores mozartianos de la
0 primera mitad del siglo XX:
! desde Furtwangler a Krips,
I pasando por Klemperer,
2 Walter, Bshm o Kleiber pa-
3 dre. Para aficionados a las

montanas rusas.

j J.T.S.

2 M{{ZART: 5 Arias de concierto. Sin-
} fonfa niim, 38 “Praga”, Cecilia Bar-
f’ tol mezzo, Concentus Musicus Wien.

Dir: Nikolaus Hamoncourt.
BBC, 0A 0820 D'+ DVD + 113 « DDD
Ferysa K %k A
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“Bartoli despliega un
vivtuosismo vocal
literalmente
increible”

“Ara Malikian es un
violinista de

poritentosas

lgnacy Jan Paderewski
(1860-1941), pianista virtuo-
SO, compositor, estadista y ac-
tivista social podra haber sido
una figura excepcional en la his-
toria de Polonia —como indica
la portadilla del disco—, pero de
lo que se trata aqui es de valo-
rarlo en su faceta creativa, y en
este aspecto me parece que no
tiene precisamente las de ga-
nar.

No sé si es posible extrapo-
lar la calidad de esta musica a
toda la obra de Paderewski, pe-
ro si fuese asi, habria que con-
cluir, en mi opinién, que la me-
diocridad y falta de originalidad
son sellos distintivos del polaco.
Estos se ven mas difuminados
en las miniaturas o pequenas
piezas, como las Miscelaneas o
las Danzas polonesas, pero no
pueden taparse en una obra de
mayor envergadura como la So-
nata en Mi bemol menor op.
21, una de las mejores segin su
propio autor. En ella dominan
la pretenciosidad vy el vistuosis-
mo vacio de contenido, apre-
ciandose una abundancia de re-
cursos efectistas vy una falta de
unidad exasperante, todo lo cual
provoca, tras mas de media ho-
ra de audicion, el cansancio y la
indiferencia del oyente. A su fa-
vor cabe sefnalar la profesiona-
lidad interpretacion de Elzbieta
Guzek, correcta a todas luces:
no se puede sacar mas de don-
de no hay.

J.C.G.

[ELZBIETA GUZEK FPORTEPIAN | PIAND
DUX

) (] G2y \ G (09 < (55 0 1S

PADEREWSKI: Obras para piano. Elzbieta

Guzek, piano.
Dux, 0270 « 67'39" « DDD
Diverdi * % A
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TRASCENDENCIA INNEGABLE

El de Ara Malikian es un ca-
so, cuando menos, sorpren-
dente. Violinista de portensosas
dotes, capaz de tocar con apa-
rente facilidad obras de la mé-
Xima exigencia técnica, es a la
vez concertino de una orquesta
primordialmente de foso, la Sin-
fonica de Madrid. Quienes se
molesten en consultar su pro-
pia pagina web (www.aramali-
kian.com) se sorprenderan aiin
mas de esta circunstancia. Tras
una discografia en la que en-
contramos de todo (bandas so-
noras —como la de “Hable con
ella”, de Almodovar—, flamen-
co, clasico, tango, otros géne-
ros no facilmente definibles...),
Malikian ha conseguido que la
filial espafiola de Warner, en
tiempos de vacas mas que fla-
cas, le grabe una obra tan am-
biciosa, pero tan poco comer-
cial, como los Caprichos de
Paganini, acompanando la pu-
blicacion, ademas, con un po-
tente despliegue mediatico (su
foto mordiendo el arco recuer-
da irremediablemente a la muy
anterior de David Parry hacien-
do lo propio con su batuta). La
decision de grabar los Capri-
chos de Paganini tiene, en si
misma, una trascendencia in-
negable. Son obras que no es-
tan al alcance de todos vy que
muchos de los més grandes no
llevaron nunca a los estudios de
grabacion (no siempre, claro es-
ta, porque no fueran capacesde
tocarlos). Malikiandecide, pues,
situarse junto a nombres miti-
cos del virtuosismo violinistico
como Michael Rabin, Itzhak
Perlman, Salvatore Accardo o
Midori, por citar cuatro inte-
grales de referencia. Curiosa-
mente, el principal reto que pre-
sentan los Caprichos esta mas
alla de los alambres de espino
que protegen casi todos y cada
uno de sus compases. Lo que
debe distinguir a una buena gra-
bacion de estas obras es no so-
lo que el intérprete logre fran-
quear esos alambres de espino
(v para ello es imprescindible,
claro esta, una técnica podero-

sisima), sino que consiga hacer
musica, esto es, que frasee, que
ahonde en las motivaciones de
Paganini que ftrascienden el
componente puramente técni-
co. Y ésa es una de las gratas
sorpresas de esta grabacion, va
que se adivina en Malikian un
constante afan de ahondar en
a partitura y no sélo, como sue-
e ser lo habitual, de dar todas
as notas. No es Malikian un vio-
inista de sonido poderoso, v en
ocasiones (las octavas del Ca-
pricho nim. 3 o los acordes del
nim. 14) esta falta de proyec-
cion sonora se echa especial-
mente en falta. Su afinacién, sin
embargo, es casi siempre im-
pecable, y se mueve con segu-
ridad en el registro agudo. Le
falta ese plus de suficiencia del
que hacen gala los mas gran-
des, pero sus versiones se es-
cuchan sin esa desagradable
sensacion —nada infrecuente—
de que el violinista se encuen-
tra al limite mismo de sus posi-
bilidades. En un mercado como
el actual, sin embargo, hay re-
pertorios en los que Malikian
podria darse a conocer a un pti-
blico mucho méas amplio. Si to-
car los 24 Caprichos es una ta-
rea que roza lo imposible, la
audicibn completa e ininte-
rrumpida no puede exigirse mas
que a paganinianos confesos,
de haberlos.

L.G.

2;4' s 7 rh]'f[;‘-i"
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PAGANINI: 24 Caprichos. Ara Malikian,

violin.
Warner, 50466550652 « 2 CDs « DDD
Warner Y x %% A
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“Comntiene la version

de Guerra y Paz de

Rostropovich: la

referencia”

Uno no sabe muy bien qué
pensar cuando le ponen delan-
te productos como el que aho-
ra se va a comentar: ;Se trata
de un homenaje puro y duro?
¢sirven recopilaciones como és-
ta para “ajustar’ nlimeros —no
muy grandes, necesariamente—
en las ventas, pues mejor es la
caja que los albumes sueltos?
¢Esun productodeimagen, mu-
sical, quiero decir? En un caso
o0 en otro, hay algo que con to-
da certeza si es: una reedicion,
o mejor dicho una recopilacion
de reediciones, que no conlle-
van gastos de produccién im-
portantes, v por ello dirigida a
rentabilizar fondos de catalogo.
Asi que la cuestion tiltima seria:
ccomo es ese fondo? ;si me
compro esta caja tengo el “to-
do” Prokofiev? ;lo que aqui pre-
senta Warner es bueno o malo,
son interpretaciones buenas o
no. suenan los discos bien o no
? La edicion consta de cinco al-
bumesy un disco suelto. Lo me-
jor es ir uno a uno.

El disco suelto, envuelto so-
bre la misma excelente pre-
sentacion de los demas albu-
mes, tiene un interés barbaro.
porque son versiones en rollo
de pianola del propio Proko-
fiev. Versiones de musicas su-
yas, pero también de las de
otros insignes colegas: Rach-
maninov, Scriabin, Mus-
sorgsky... Mas que de esperar
un resultado brillante, se trata
de ver como enfocaba Proko-
fiev ciertas musicas: es un dis-
co muy pedagogico.

En la caja hay dos albumes
historicos: los dos de una cali-
dad extrema, que sin duda con-
tinGian siendo referencia disco-
grafica absoluta en ambos
casos, quiza con algun ligero
matiz. Hablamos de la integral
de las sinfonias y de la 6pera
Guerra y Paz, registros todos
ellos realizados entre 1987 y
1988 al mando de MstislavRos-
tropovich. El “matiz” habria de
referirse a la interpretacion de
la Sifonia ntim. 1, la llamada
“Clasica”, que, siendo una bue-

BUENA Y GRANDE SELECCION

oy lacofacff

50aniversario

na version, no esta a la altura
del resto, en mas de algiin ca-
so, trabajos irrepetibles. Y por
lo que se refiere a la 6pera, no
solo se cuenta con una direc-
cion orquestal muy superior a
lo conocido, sino con un re-
parto de lujo: Galina Visnesv-
kava, Nicolai Gedda, Nicola
Ghiuselev, Wieslaw Ochman,
Lajos Miller, etc., etc. Las gra-
baciones son, por su parte, ex-
traordinarias.

Un vistazo a los otros dos al-
bumes “orquestales” revela que
esta “edicion Prokofiev” con-
tiene la practica totalidad de su
obra sinfénica: toda, salvo al-
guna obra de juventud o algu-
na otra quiza menor, Como pue-
da ser el caso de la Obertura
rusa. Hay una exhaustiva “ex-
plicacién” acerca de Pedro y el
lobo, que podemos escuchar
en la estupenda version musi-
cal de Kent Nagano y con re-
citado en jcuatro idiomas!: in-
glés, aleméan, francés y el
espanol de Miguel Bosé.

Uno de ellos contiene, ade-
mas de los “pedros y el lobo”
las suites de los ballets Romeo
v dJulieta, Cinderella, El hijo
prodigo v Le pas d’acier; Ale-
xander Nevsky y las suites de
concierto de El amor de las
tres naranjas y El teniente Ki-
jé. Como es légico, no todas
las versiones alcanzan la misma
altura, pero la media es alta, y
aungue ninguna de ellas llega a
la categoria de las menciona-
das de Rostropovich, no hay
ninguna que sea abiertamente
criticable, y si excelentes las del
Alexander Nevsky de Masur y
Le pas d’acier de Markevitch.
Por su parte, las mas “ajustadi-

tas”, las de Tennstedt de “El
amor”y “El teniente”.

Hay un album dedicado a to-
dos los conciertos, es decir a los
cinco para piano, dos para vio-
lin y uno para chelo. Otra vez
la altura interpretativa es gran-
disima. En los de instrumentos
de cuerda sobresalen con mu-
cho el primero para violin, diri-
gido por Rostropovich y con un
Maxim Vengerov en estado de
gracia; siendo bueno el otro
—con Nagano dirigiendo a Va-
dim Repin- la verdad es que no
se le puede comparar. Y por lo
que al de cello se refiere (la sin-
fonia-concierto, vamos), otro
hito: esta vez Rostropovich to-
ca, pero loacompana un tal Sei-
ji Ozawa, del que todos sabe-
mos que cuando acierta, acierta
de verdad. Como aqui. Los con-
ciertos de piano, por su parte,
estan en manos de Vladimir
Kraniev y Dmitri Kitaienko, o
sea, un binomio auténticamen-
te explosivo, dada la vehemen-
cia con que, ambos, afrontan la
musica; en Prokofiev y fuera de
él: son versiones posibles, pero
no con todo el matiz que seria
deseable; un Prokofiev tan rui-
doso se hace bastante topico.

Como se vera, hasta ahora,
es decir, en la parte sinfénica
de su Obra, en la seleccion Pro-
kofiev esta muy bien represen-
tado; estd, salvo alguna excep-
cion importante como puedan
ser los ballets Chout o La le-
venda de la flor de piedra,
practicamente todo. No suce-
de lo mismo con su produc-
cién instrumental y de camara
(como también en la parte ope-
ristica, como ya hemos visto:
solo uno de los seis titulos to-
tales), selecciones hechas mas
al hilo de lo circunstancial, es
decir, con arreglo a lo que va
habia en el fondo de catalogo.
Y asi por ejemplo, no estan sus
cuartetos y de las nueve sona-
tas para piano sélo se incluyen
tres. Si por el contrario en-
contramos piezas tan infre-
cuentes como las Cinco me-
lodias para violin y piano op.

——

“El Concierto para
violin con un
Vengerov en estado

de gracia”

35b, las doce pequenas piezas
para piano op. 65 llamadas
Musica para los nifos o, to-
davia mas rara, una transerip-
cion para violin y piano de Nat-
han Milstein de Cuentos de
vieja abuela. |

¢Quiénes se encargan de
todo esto? Pues un poco sere- |
pite parte de la historia ante-
rior: no hay versiones que chi-
rrien, el tono medio es bueno,
pero en pocos momentos fe-
nemos la sensacién de que es:
cuchamos algo grande: el y
mencionado Vadim Repin
por ejemplo, es un estupendo
ejecutante, pero habria de ma-
tizar bastante mas para questus
versiones se pudieran codear
con las de referencia. Y ofro
tanto se podria afirmar de Pas-
cal Devoyo, Alexei Sultanoy,
Steven De Groote, Gyorgy Se-
bok o Cyprien Katsaris, todos
ellos pianistas acreditados so-
bre una linea de relacion fec-
nica-intérprete quiza algo des
compensada; por supuesto a
favor de la parte técnica. Al
contrario, las versiones de
Quinteto op. 39y de la Ober-
tura sobre temas hebreos de
los Solistas de Berlin son mas.
producto de una buena cabe—i
za que de unos duchos dedos. |

En fin, resumir todo estono
es facil. Pero si quiza haceruna
recomendacion. Aunque ef
esta caja no esté el “esperado
todo Prokofiev, la seleccion és
buena v grande. Realmenteés
muy cémodo que a uno se la
entreguen asi, sin mas. Claro.
para quien ya tenga buenas
versiones en su casa de todo
esto la opcion baja de interés.
Pero para quien empiece col
Prokofiev, la alternativa esmu
cho mas que plausible.

|
P.GM.

PROKOFIEV: Edicion 50 Aniversario: |
Entrevistas y grabaciones historicas dﬂf‘ |
compositor. Varios solistas, conjuntos e
mara, orquestas v directores. e
Warner, 0927491472 24 CDs + ADD/DI"
Warner * Kk M
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“Peter YablonsRy
hace unas versiones

que dejan grato
recuerdo”

@ PROKOFIEV 2%,
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Pushkiniana (Orchestral Suite)
leinn Gelahova, Merzo-soprano

Stanistavsky Chorus » Russian State Symphony Orchestrs
Dimitry Yablonsky

Al hilo de su discreto cin-
cuentenario, el autor de Komeo
y Julieta ve crecer su discogra-
fia. Lo malo es que surgen ver-
siones nuevas de obras va visi-
tadas —practica que estamos
lejos de censurar—, mientras que
ciertos rincones de su catalogo
parecen seguir reservados a
tiempos mejores (;el centena-
rio, tal vez?). Hace apenas un
mes nos tocaba comentar la ex-
celente version de Gergiev del
Alexander Neuvsky. Esta de Ya-
blonsky no le va mucho a la za-
ga. La Sinfénica del Estado Ru-
so desempena su papel con
brillantez e Irina Gelahova tiene
el timbre ideal para cantar “El
campo de la muerte”. El lunar
lo constituye el coro, eje sobre
el que pivota la obra, que no es-
taa la altura del resto. El regis-
ro se completa con la Pushki-
hiana —una suite compilada por
Gennady Rozhdestvensky en
1962, que retine fragmentos de
proyectos inconclusos de Pro-
kofiev (versiones escénicas de
Eugenio Onegin y Boris Go-
dunov vy un film sobre La Da-
ma de Picas) -mas un par de
nimeros de sendas obras desti-
nadas también a acompariar la
magen: la muisica para el
‘Hamlet” escenografico por
Radlov y el “Ivan el Terrible” de
Eisenstein. Sin el lastre aqui de
las voces, Yablonsky hace unas

Versiones estimables, que dejan
grato recuerdo.

L.E.J.

PROKOFIEV: Alexander Nevsky. Pushki-
;lﬂna Iina Gelahova, mezzo, Coro Stanis-
5k, Orquesta  Sinfonica Estatal Rusa.

Pl_r__E}mmy Jablonsky
T;axﬂa 8555710 « 6534" « DDD
: T * %% E
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“La de Thibaudet

es una de las

grandes integrales
de Erik Satie”

Dos nombres en alza del
mundo interpretativo, Lu-
gansky y Oramo, se retinen
para grabar dos musicas al-
go a la baja en el reperto-
rio del disco, dos obras im-
portantes de las que ya hay
poco que decir, de las que
hay decenas de grabacio-
nes (Tercero especialmen-
te)y referenciasvarias: Ash-
kenazy por partida triple
(excepcional con Previn y
superandose con Ormandy
vy Haitink) o un Tercero ba-
nado de misterio por Gav-
rilov-Muti. Tanto Lugansky
y Oramo funcionan admi-
rablemente, seguramente
mejor por separado, ya que
esta fusién deja un sabor
amargo.

Mientras el Primero es
excelente, de lo mejor, el
Tercero es moroso en ex-
presionyalgo expeditivo en
el Allegro, cosa que no ocu-
rre en el Intermezzo, don-
de el color de Lugansky se
hace mas palpable v su so-
noridad adquiere mas ele-
gancia y mayor entidad.
Oramo, como responsable
orquestal, nos intenta acer-
car otras texturas, no a cos-
ta de alejar otras, sino de
dar mas protagonismo a
frases timidas v a timbres
relegados en la sombra.
Tras tantos y tantos Terce-
ros, no se puede hacer mas
a estas alturas.

G.P.C.

RACHMANINOV: Conciertos para
piano niims. 1y 3. Nikolai Lugansky,
piano. Orquesta Sinfonica de la Ciudad
de Birmingham. Dir.: Sakari Oramo.

Wamer, 09274479412 « 68 ¢ DDD

Warner * %% A

Las orientaciones que estan
guiando al sello Naxos en su de-
dicacion a la musica contempo-
ranea contintian siendo lamen-
tables.

En este caso, como en los
muy recientes de Party Tavener,
son los criterios de (supuesto) éxi-
to comercial los que justifican la
grabacion de obras corales del
britanico John Rutter (n.1945).
Si bien en el continente europeo
poco dira este nombre, tanto en
Gran Bretaria como en EEUU,
donde existe tal florecimiento de
agrupaciones corales vinculadas
al culto litirgico, las composi-
ciones de Rutter son muy solici-
tadas, hasta el punto de que es-
te Requiem se interpret6 hasta
en 500 ocasionesdurante los pri-
meros seis meses posteriores a
su estreno.

Magnifico intérprete el Cla-
re Collage para una grabacion
por lo demés innecesaria, habi-
da cuenta de la existencia de, al
menos, otras fres versiones de
nivel similar. Algo desalentador
cuando este Requiem —en las
antipodas del insurgente de Hen-
ze, reseniado en este mismo nu-
mero— es una perfecta plasma-
cion de una musica reaccionaria:
biensonante, consoladora v fal-
sa en su mensaje de reconcilia-
cion, repleta de recursos tradi-
cionalistas hasta el hastio, en la
mas tediosa linea del canto co-
ral inglés.

D.C.S.

JOHN RUTTER:REQUIEM

CHOM OF CLAREJCOLLEGE CANMBILHG)
NTMOTHY BIROWN

RUTTER: Requiem; etc. Coro del Clare Co-
llege de Cambridge, Miembros de la City of Lon-
don Sinfonia. Dir.; Timothy Brown.

8.507130 » 6896 e« DDD
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Debo confesar que cada
vez me cuesta mas entrar en
el mundo pianistico de Erik
Satie; y creo que puede ser
por dos razones, v bastante
antiteticas. O bien porque es
-sigue siendo— mucho mas
moderno de lo que soy ca-
paz de entender, segura-
mente porque no espero tal,
v si, sin embargo, una musi-
ca hecha mas de imagenes
tenues que de esencia sono-
ra, o bien porque, lisa y lla-
namente, he de empezar a
convencerme de que es mu-
cho mas aburrido de lo que
se podria afirmar desde un
punto de vista no incorrecto
politicamente. No sé. Estoy
obligado a valorar como cri-
tico y no por lo que me qus-
te méas o menos. Como di-
ria el inefable Ronaldo: no
se...

Pero de lo que no tengo
duda es que con ésta de Je-
an-Yves Thibaudet estamos
ante una de las grandes in-
tegrales de la Obra para pia-
no solo de Satie. A saber,
con la etérea (y eterna en el
tiempo) de Reinbert de Le-
euw o la quizd mas “roman-
tica” de Aldo Ciccolini. Lade
Thibaudet se parece algo a
esta Ultima y nada a la ante-
rior. Pero esta mejor tocada
ysonadaquelasdos. Asique:
si no tiene ninguna, ésta es
su opcion.

P.G.M.

SATIE: La Obra completa para pia-
no solo. Jean-Yves Thibaudet, piano.

Decca, 473620295CDse 38232 «DDD
Universal * % k& A




“Bostridge
interioriza cada
uno de los lieder

“Anne Sofie von
Otter despeja las
dudas sobre su

Britiea

de IaA a laZ2

_a serie Clasicos del S. XXI,
de Naxos, nos descubre la figu-
ra de la compositora norteame-
ricana Sheila Silver (n. 1946), de
quien no me consta la existencia
de grabaciones previas, al me-
nos en Europa. La musica de Sil-
ver, con las limitaciones que su-
pone acceder solamente a dos
de sus obras, da la sensacion de
encuadrarse en una creciente
tendencia musical de los Estados
Unidos cimentada en el uso de
formas tradicionales (en este dis-
co el Concierto para pianoy los
Preludios pianisticos), en unato-
nalidad sin estridencias, v en re-
ferencias fugaces al, sin duda,
mas que proximo minimalismo
musical. Una combinacién de
elementos que autores va con-
sagrados, como John Coriglia-
no (como él, Silver ha probado
suerte en el mundo de las ban-
das sonoras vy de la 6épera), han
sabido utilizar para adaptarse a
un publico (el de las salas de con-
cierto americanas) cuyos gustos
son de un creciente conservadu-
rismo (;cémo en politica?). El re-
sultado garantizo que no asusta-
ra a nadie, pero creo que
tampoco interesara especial-
mente al aficionado a la musica
de nuestro tiempo. Sin duda, v
a falta de conocer otras, obras
francamente prescindibles, dig-
nas merecedoras del adjetivo
“biensonantes”. Pese a todo, se
agradece el esfuerzo de Naxos
por dar a conocer “todo” lo bue-
no y menos bueno del actual pa-
norama musical.

J.B.

¥ T e WS— lﬁ-
waxos  21ST CENTURY CLASSICS Soo.

Sheila

SILVER

Piano Concerto

Six Preludes

«| for Piano
S on Poems by
S Baudelaire

' o Alexander Paley, Piano

Lithuanian Stue
Symphony Orchesirn

Gintarans Rinkevicis

SILVER: Concierto para piano. 6 Preludios
sobre poemas de Baudelaire. Alexander Pa-
ley, piano. Orquesta Sinfonica Estatal Lituana.
Dir.: Gintaras Rinkevicius.

8.507015 e« 662" « DDD
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estado vocal”

de Schubert”

UN PIANO QUE VALE UNA ORQUESTA

Anne Sofie von Otter

Thomas Quastholt

Chamber Orchestra of Europe
CLAUDIO ABBADO

Leif Ove Andsnes b o

w OSchubed

by
=" Klaviersonate b ESD

b

Llegan simultdnementealas
tiendas dos nuevos discos de-
dicados a Schubert y centrados
en su produccion liederistica
que merecen la méaxima aten-
cion. En el primer caso —me re-
fiero al disco DG-, el interés
viene dado tanto por los intér-
pretes como el contenido mis-
mo, Ya que se nos ofrecen una
veintena de lieder en versiones
orquestadas por Benjamin Brit-
ten, Max Reger, Hector Ber-
lioz, Franz Liszt, Anton Webern
v Johannes Brahms, mientras
que en el sequndo, su caracter
mixto —los nueve lieder vienen
precedidos por la Sonata D
850- le confiere un aire de
schubertiada y un atractivo muy
especial que, por suerte, tiene
su correlato en unas interpre-
taciones muy notables, perova-
yamos por partes.

En mayo de 2002, el esce-
nario de la Cité de la Musique
de Paris acogi6 a Anne Sophie
von Otter, Thomas Quasthoff y
Claudio Abbado, que se puso al
frente de la Chamber Orches-
tra of Europe para dirigir el con-
cierto que DG nos ofrece ape-
nas un ano después. Al margen
del indudable interés que supo-
ne conocer el trabajo que nom-
bres tan ilustres realizaron so-
bre titulos tan emblematicos del
catdlogo schubertiano como
Die Forelle o An Sylvia, el pro-
grama despierta otras conside-

raciones que unaresenano pue-
de dejar de lado y que tienen
que ver con la alteracion que to-
do arreglo orquestal conlleva
con respecto a la orbra original,
maxime cuando ésta estaba
concebida solo para voz y pia-
no. Y es que, siendo muy bue-
na la labor de aquellos, es evi-
dente que lo que escuchamos
ya no son propiamente las can-
ciones que Schubert compuso
y, al menos para quien esto es-
cribe, resulta imposible escu-
char piezas como Gretchen am
Spinrade o Du bist die Ruh
sin echar de menos la desnudez
de la escritura original.

Incluso en obras de caréacter
tan dramatico como Erlkénig
—de la que escuchamos sendas
versiones por la mezzo v el ba-
ritono; ella, en arreglo de Ber-
lioz, el, en uno de Reger—, el pia-
no resulta mas contundente que
toda una orquesta, por muy em-
pastada y bien dirigida que esté:
ya dijo Messiaen que “un piano
puede lograr sonidos mas or-
questales que una orquesta” y la
ocasion sirve para confirmarlo.

En todo caso, estas apre-
ciaciones no impiden el disfru-
te de un disco muy bien reali-
zado v en el que von Oftter,
manierismos aparte, despeja
las dudas sobre su estado vocal
que algtin otro registro suyo ha-
bia sembrado Ultimamente,
mientras que Quasthoff confir-
ma su categoria como uno de
los grandes liederistas de la ac-
tualidad y Abbado dirige con so-
briedad unos arreglos que no le
plantean mayores dificultades.

El otro disco posee, como
digo, unaire de “schubertiada”,
pero lo que verdaderamente
constituye su eje central es el
caracter de pequena biografia
musical, pues buena parte de
las obras fueron compuestas en
1825 y, méas concretamente,
durante su gozosa estancia ve-
raniega en Gastein, durante la
cual Schubert se dedic6 a ha-
cer excursiones por la region
del Salzkammergut.

No se trata de un pretexto fii-
til, pues como sefala Brigitte
Massin, son piezas que compar-
ten un mismo clima y en ellas,

pero sobre todo en la Sonataen
Re, encontramos “el mismo ar-
dor, la misma fuerza y la misma
blisqueda de un ensanchamien-
todelasonoridad en el teclado,
La orientacion ya descubiertaen
Schubert en primavera, haciaug
nuevo estilo épico, encuentr |
aqui, tras el vivificante contactg

con la naturaleza, su total ex-
pansion” vy, asi, el misico a]&‘
man culmina esa blsqueda de

una nueva sonoridad orquestal

con una obra de carécter vivo,

nervioso. Leiv Ove Andsnesen-
tiende muy bien todo esto y, Io

que es mas importante, sabe tra- |
ducirlo en su interpretacién, |
energica, vigorosa y con el justo |
punto de fantasia.

Enloslieder, Andsnesacom:
pana a lan Bostridge, tenor in:
glées de instrumento liviano,
blanquecino y poco apto para
el repertorio operistico, pero
posee un talento y un gusto pa-
ra frasear de primer orden que
le acreditan como un liederista
muyimportante. Desde Aufder
Bruck hasta Im Walde, Bos
tridge interioriza cadaunodelos
nueve lieder incluidos en el dis
co, paladea las palabras v nnsi
ofrece unas lecturas de notables
hondura y madurez.

En ambos discos, se incli-
yen los textos y las traduccio-
nes a los idiomas consabidos,
asi como notas juiciosas —ene
altimo caso, debidas a Richard
Wigmore—. En resumen, podiia
decirse que son dos buenos dis
cos, pero por sus especialesy
ya comentadas caracteristicas,
no son recomendable para
aquellos que no estén muy fa-
miliarizados con el universo
schubertiano.

D.FR

SCHUBERT: Lieder con orquesta. Al
Sofie von Otter, mezzo. Thomas Quﬂslhﬁﬂi
bajo. Orquesta de Camara de Europa. DIt
Claudio Abbado. L=
D.G, 4715862 « 7244” ¢+ DD
Universal *‘k*ﬂi

SCHUBERT: Sonata D 850. 9 Lieder. &
Bostridge, piano. Leif Ove Andsnes, piano.

EM, 5574602 o+ 6919° ¢ DIf
Emi-Hispavox * R kKA
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“Una de las
piezas sacras
mas valiosas de

la musica del S. XX”

La calidad de los ingre-
dientes elegidos para este
coctel no han conseguido
una grabacién a la altura de
las presunciones, ya que
apenas se roza la gloriosa
boveda de este edificio so-
noro. El Shostakovich que
nos traen Valery Gergiev y
las orquestas de Kirov y la
Filarménica de Rotterdam
suena a Vaughan Williams,
lo que al caso no satisface.
Ejercitando este eclectismo
perfeccionistayresultén, se
obligan a excusar el latido
y las maneras de Shosta-
kovich, de sus monstruos
insolentes que han de exhi-
| birse enjaulados tras el pen-
tagrama y que aqui sola-
mente conforman un mito
extramusical. Recordemos
que esta Sinfonia nim. 7
nace de una mas de esas
tormentas de la psique co-
| lectiva, cuando el hombre
avanza contra lo humano.
Despueés de quedarnos cla-
I0 que no estamos ante una

|
| nueva version de referen-

cia, no podemos dejar de
alabar y agradecer, entre
| todas las buenas intencio-
| nes que aqui concurren, el
| caracter ejemplar de gra-

bacion en vivo. En definiti-

| Va, un disco soélo para los

que todavia creen en un es-

| peranto de la interpreta-
clon musical.

J.A.T.

§HD§TAKOWCH; Sinfonia niim. 7
Leningrado”, Orquesta del Kirov, Or-
Questa Filarménica de Rotterdam. Dir.

Valery Gergey,
Philis, 4708452 » 7850" « ADD
Universa] * % A
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STABAT MATER » LITANIA - DEMETER
GADULANKA « RAPPE - HIOLSK] » WIT

T 7 o

La obra de Szymanowski
mantiene un creciente interés.
no solamente desde el mundo
del disco o el de las salas de con-
cierto, sino por el de la musico-
logia v el anélisis de la musica
europea de la primera mitad del
S. XX. Uninterés paralelo al que
suscitan otros post-nacionalistas
dela Europadel Este como Enes-
co, Janacek o Martinu, que du-
rante muchos anos fueron casi
ignorados o, quizas, sepultados
por el predominio musical de
Stravinsky, Bartok o Prokofiev.
Pero el caso de Szymanoswsky
resulta especialmente valioso al
transformarse su obra, con el
tiempo, en los cimientos de la
escuela de compositores pola-
cos surgidos enla pos guerra (Lu-
toslawski, Penderecki...). Y, si
hay una obra que evidencia es-
te hecho, esta es sudoliente Sta-
bat Mater. Una de las piezas sa-
cras mas valiosas de la musica
del S. XX, sin duda alguna. El
sello polaco Dux nos trae una
version del ano 1983, de soni-
do mejorable, v que cuenta con
la virtud de la fantastica batuta
de Antoni Wit. A la altura de
otras grabaciones con intérpre-
tes polacos como la de Rowicki
(Polskie Nagrania, 1961) v, sin
duda, por encima de las de Stry-
ja (Naxos) o Wislocki (Koch,
1974). En el terreno vocal, casi
todas comparten reparto, en es-
ta los ya clasicos Hiolski, Gadu-
lanka o Rappé. Si no fuera por
el sonido, estariamos ante una
version casi definitiva.

d.B.

SZYMANOWSKI: Stabat Mater. Letania de
la Virgen Maria. Demeter. Solistas. Coro de
la Radio Polaca de Cracovia, Orquesta Sinfoni-
ca de la Radio Nacional Polaca. Dir.: Antoni Witt.

Dux, 0349 o 43100 « DDD
Diverdi *x % A
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FILARMONICA
DE GRAN CANARIA

CHRISTOPH KONIG

divector asociado

CHRISTOPH KONIG director | DEZSO RANKI piano

CHRISTOPH KONIG director

ERNEST MARTINEZ IZQUIERDOQ director
BERNHARD KLEE director | NANCY HERRERA INEZZOSOPIANO

CARLOS KALMAR director

ALEXANDRA PETERSAMER contralto / KLAUS VOGT tenor

BERNHARD KLEE director / KATIA SKANAVI prano
ADRIAN LEAPER director | KIRILL GERSTEIN piano

ANTONI ROS MARBA director / XAVIER DE MAISTRE urpa
GUNTHER HERBIG director / PIETER WISPELWEY violonchelo

PAUL GOODWIN director / Teatro Cuyas

CORO DE LA OFGC. LUIS GARCIA SANTANA director
NANCY ARGENTA soprano /| HILARY SUMMERS contralro
A. ROLFE JOHNSON / tenor/ STEPHEN CHARLESWORTH barftono

YARON TRAUB director / SERGEI KRYLOV vwviolin

ORQUESTA SINFONICA DE EUSKADI
GILBERT VARGA director | JOAQUIN ACHUCARRO piano

CICLO DE SEMANA SANTA

SALVADOR MAS director / JOSEP MIQUEL RAM ON baritono
CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

ADRIAN LEAPER director / FRANCISCO MARTINEZ RAMOS piano

ONDRE] LENARD director

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director
LIVIA AGHOVA soprano / PETER MIKULAS bajo

(Mezzosoprano y tenor a determinar)
FABIO BIONDI director y violin

CONCIERTO DIA DE CANARIAS

ALEJANDRO POSADA director / SERGIO MARRERO wiolin

ORQUESTA PAE_LO SARASATE DE PAMPLONA
ERNEST MARTINEZ IZQUIERDO director
MARCO RIZZI violin / GARY HOFFMAN vwviolonchelo

CHRISTOPH KONIG director /IVAN MARTIN piano

CHRISTOPH KONIG director
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RAKOS Early Music « Alte Musik ss_@ﬂﬂ
Giovanni Maria
TRABACI

Kevboard Music (Book 11, 1615)

scrgia YVartols, Harpsichord and (Crgan
Andeew Laywrence King, Harp

Una vez mas tenemos que
aplaudir al sello Naxos y al cla-
vecinista Sergio Vartolo por ha-
cer posibles iniciativas como és-
ta, va que de otra manera seria
realmente complicado poder dis-
frutar de esta excelente musica.
En esta ocasion, la coleccion ti-
tulada “Early Music” (Musica An-
tigua, en castellano), pone en cir-
culacion el segundo libro de
musica para teclado del compo-
sitor napolitano Trabaci. Si cuan-
do comenté el primero, hace un
ano aproximadamente, sélo tu-
ve palabras de elogio, este se-
gundo volumen no defraudara en
absoluto al oyente, incluso me
atreveria a decir que la calidad de
las obras es ligeramente superior
a las del anterior. Estos cuatro ce-
dés nos muestran a la perfeccion
la musica que gustaba en la cor-
te espariola del Napoles del S.
XVII (Gallardas, Partitas, etc.) y
el papel del gregoriano y el or-
gano en la liturgia (Versos y Ri-
cercares). Vartolo emplea unos
magnificos instrumentos, la ma-
yoria de ellos originales, ademas
de contar con la colaboracion del
gran arpista Lawrence King en
algunas de las piezas originales
para este instrumento, tan de
moda en la Espana del Diecisie-
te. La interpretacion es soberbia,
acompariada de un excelente es-
tudio de la practica musical de la
epoca.

En resumen, un trabajo im-
pecable desde el punto de vista
musicologico e interpretativo.

I.d.

TRABACI: Musica para teclado, Libro II.
Sergio Vartolo, clave y organo. Andrew Law-
rence-King, arpa.

Naxos, 8.553553-56 » 4 CDs « DDD

Ferysa * % %% ER
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“Otro impecable

trabajo de Sergio
Vartolo para
la firma Naxos™

N - [060]
The English Song Series+3  jiqu

o] Kalph
8 VAUGHAN
§ WILLIAMS

M == On Wenlock Edge
N '_ Five Mystical Songs

Anthomy Rolfe Jebnson., Teoer
Shenomn hoernlyside, Bariions
Grabam Johmsen, Pana

Duke Chaaried

Unade las fuentes de ins-
piracion mas recurrentes y
atractivas entre los compo-
sitores de diversas épocas v
nacionalidades ha sido, sin
lugar adudas, elfolklore. Los
ritmos y melodias caracte-
risticos de un pueblo han
constituido las herramientas
béasicas en la confeccion de
toda clase de formas musi-
cales, siendo la cancion una
de las mas destacadas v la
homenajeada en el presen-
te compacto.

Se recoge aqui una belli-
sima muestra del composi-
tor Ralph V. Williams, cuyo
espiritu nacionalista refleja
igualmente la influencia de
sus antepasados renancen-
tistas. Su fuerte expresividad
y lirismo son alcanzados a
través de melodias sencillas
y sosegadas que constituyen
un verdadero desafio al in-
térprete no experimentado,
quien al no poder escudarse
en el, a veces, tan agradeci-
do virtuosismo, puede incu-
rrir con facilidad en la insi-
pidez. En absoluto es el caso
que nos ocupa, cuyos pro-
tagonistas Johnson y Ke-
enlyside tienen mas que su-
perado ese obstaculo, y
como ellos la exquisita plan-
tilla instumental.

E.G.S.

VAUGHAN WILLIAMS: On Wenlock
Edge. 5 Mystical Songs; etc. Anthony
Rolfe Johnson, tenor. Simon Keenlyside,
baritono. Graham Johnson, piano. Du-
ke Quartet.

A BoD)
sax0s  Romantic Violin Concertos ;<an,

VIEUXTEMPS

Violin Concertos Nos. 5,6 and 7

Misha Keylin, Violin
Slovak Radio Symphony Orchestra « Andrew Mogrelia
Arnhem Philharmonic Orehestra « Takuo Yunsa

Naxos, 8.557114 » 76'55" « DDD

Henry Vieuxtemps, famoso
compositor belga e intérprete vir-
tuoso del violin, reconocido en
toda Europa. Hijo de violinista y
luthier aficionado dio sus prime-
ras clases a los cuatro anos y a
0s seis su primer concierto de
Rode. Después de recitales en
Parisy Londres fue invitadoa San
Petersburgo como solista del Te-
atro Imperial. Conocid a Schu-
mann quien le comparo con Pa-
ganini y a Anton Rubinstein con
quien tuvo ocasion de interpre-
tar las sonatas de Beethoven. Fue
sin duda uno de los mas grandes
violinistas de su tiempo. Como
compositor hay una evidente in-
fluencia paganiniana: cantabiles
con acompanamiento de la or-
questa en pizzicatto, emplea mu-
chos de los recursos mas virtuo-
sisticos de la escritura para violin
(trinos, acordes, dobles cuerdas,
sttacatto volante, escalas, arpe-
gios) sin llegar a la exuberancia
de Paganini pero siempre con
constante desarrollo melédico de
gran expresividad.

El violinista Misha Keylin ha
realizado para Naxos esta gra-
bacion que es la primera integral
de los siete conciertos. Real-
mente se trata de un acerca-
miento serio a la obra de Vieux-
temps. Sin grandes aspavientos
Kevylin se conduce por los entre-
sijos virtuosisticos v melodicos
del autor de forma eficaz, ex-
presiva y con un vibrato espe-
cialmente célido.

L

VIEUXTEMPS: Conciertos para violin
nims, 5-7. Misha Keylin, violin. Orquestas.
Dirs.: Andrew Mogrelia, Takuo Yuasa.

Naxos, 8557016 e« 6456° e« DDD

“Un acercamiento

obra de Henri

Ferysa * XKk E

Ferysa * %% E

-

serio a la

Vieuxtemps”

Aunque en el titulo se
presente asi (muy bien es-
cogido, por cierto, comore-
clamo), no se trata de un
disco de obras compuestas
por el insigne Leonardo de
Vinci, aunque si, y esto es
lo més importante, vincula-
das a su faceta de musico
interprete.

[a idea resulta atractiva
toda vez que sabemos, por
diversos testimonios, de la
maestria del pintor de La
Gioconda como especialis-
ta tanedor de instrumentos
de cuerda. Denis Raisin, a
frente de su grupo Doulce
Mémoire, ofrece asi un re-
corrido por las musicas pro-
fanas que Leornardo pudo
encontrarse en su periplo
vital a través de grandes ciu-
dades como Florencia, Mi
lan, Mantua, Roma, y ff
nalmente en Francia,y que
cuentan con autores como
Bartolomeo Tromboncino,
Marchetto Cara o Jean Ri
chafort.

Lainterpretacién, deca
lidad, encuentra su mayor
virtud en la eleccion de las
instrumentaciones, aspec
to clave en estas obras de
tan reducido desarrollo te:
matico. Por cierto, datode
interés: la cantante solistd.
es Anne Azéma, la conock
da mezzo-soprano de The:
Boston Camerata. 4

DA VINCI: L'harmonie du monde
Doulce Mémoire. Dir. Denis Raisin D&
dre. o
Naive, E 8883 ¢ 60'19" ¢ DIV
Naive Xk kKA

_1



“Maurice
Andreé es un
mito de la
trompeta”

Maurice André es un mito de
la trompeta. Lo ha dejado “di-
cho” en disco, pero en vivo sus
interpretaciones eran todavia si
cabe mas sorprendentes. Re-
cuerdo un Segundo de Bran-
demburgo en Madrid a finales
de los 60 del siglo pasado abso-
lutamente galactico, a pesar del
tremebundo acompanamiento
que tuvo que sufrir (prefiero no
recordar ni el director ni la or-
questa).

Pero hoy sélo podemos re-
cordar a este mago de la trom-
peta gracias al disco. Por eso es-
ta edicion debe ser recibida con
toda la alegria del mundo. Mau-
rice, el minero, el cornetista an-
fes que trompetista, se manfies-
fa aqui con todo su esplendor,
porque la seleccion es eso, la re-
copilacion de sus més grandes
momentos; sus Haydn, Haen-
del, Vivaldi, Telemann, Tore-
li..., de la mano de los que en-
fonces “partian el bacalao”, un
Karl Richter en plena forma o un
incipiente Charles Mackerras,
por ejemplo.

Un doble absolutamente re-
comendable, que, una pena, no
incluye obras del siglo XX, casi
slempre encargos para €l mis-
mo, como puedan ser los casos

de los conciertos para trompeta

de Boris Blacher o André Joli-
vet,

P.G.M.

P e

=1

IRE

ANDRE, Maurice: The trumpet shall sound.
Obrasde TELEMANN, HAENDEL, HAYDN,
Wdiredﬂres y orquestas.

%@543312 + 2 CDs » 154'5" + ADD
Mhersal * %k A
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Precioso cedé presenta-
do por el sello esparol Glos-
sa, esta vez dedicado a uno
de los instrumentos mas an-
tiguos y nobles de la histo-
ria de la musica, el arpa. El
repertorioabordado por es-
tas dos grandes arpistas es
poco frecuente, cosa que
me llama la atencién ya que
la calidad de la musica es
excelente. Encontramosre-
presentados compositores
de la época entre 1750 y
1800, denominada por la
mayoria de historiadores
como clasicismo, incluyen-
do musica de grandes y re-
conocidos compositores
como Mozart o el benjamin
de los vastagos de Johann
Sebastian, Johann Chris-
tian Bach. Ademés, autores
como Meyer, Cosway,
Krumpholtz o Petrini, me-
nos conocidos y por tanto
mas interesantes de descu-
brir, son interpretados de
manera magistral por estas
dos geniales intérpretes ita-
lianas.

En resumen, una dulzu-
ra de musica plagada de su-
tilezas y tocada con una
sensibilidad exquisita en
dos instrumentos que, en
manos de Galassi y Bosio,
nos transportan a esferas
celestiales, como reza el
elocuente titulo de la por-
tada.

LI.d.

I= -y

LES HARPES DU CIEL_"I

e e
Trmt g L

MARA GALASS]

GARRTELLA BOSIO

LAS ARPAS DEL CIELO. Obras de
MEYER, COSWAY, C. Ph. E. BACH,
MOZART, etc. Mara Galassi y Gabrie-

lla Bosio, arpas.
Glossa, CGD 921302  74'20" « DDD
Diverd * k%% A
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Debut en Deutsche Grammophon
del gran pianista

LANG LANG

TCHAIKOVSKY | MENDELSSOHN
FIRST PIANO CONCERTDS
CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA

BARENBOIM

TCHAIKOVSKY:
Concierto para piano Num. 1
MENDELSSOHN:

Concierto para piano Num. 1
Lang Lang, piano

Chicago Symphony Orchestra
Daniel Barenboim

1CD 0028947429128

A UNIVERSAL MUSIC COMPANY
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“Alicia de Larrocha
bha sido la gran

intérprete del

piano espainiol”

MERECIDO HOMENAJE

Es una suerte que a un ar-
tista se le pueda homenajear en
vida; normalmente no sucede.
Alicia de Larrocha se ha retira-
do a los 80 anos de edad: con
cinco dio su primer concierto,
con veintipocos fue “apadrina-
da” por Rubinstein como una
“autentica grande”, y antes de
cumplir los 40 era va directora
de la Academia Marshall de
Barcelona. Pero no es en estas
cosas donde se apoya mayor-
mente la trascendencia de su
pianismo sino, creo vo, en el
hecho de que cuando se ponia
el “mono” de trabajo, no habia
quien frenara su frenética acti-
vidad, una actividad cuyo cen-
tro casi Unico fue viajar y via-
jar, tocar y tocar, y por todas
partes y un repertorio que va
mucho mas alla del que la fuer-
za del topico le asignan las en-
ciclopedias. Asique, fijense qué
maravilla: a Alicia de Larrocha,
esa especie de fuerza de la na-
turaleza, la podemos homena-
jear, va, cuando todavia esta
fresca como una manzana.
:Como? Hay, desde luego, mu-
chas maneras, pero una, y muy
eficaz, es la que ha instrumen-
tado la casa de discos con la que
seguramente mas grabo, Dec-
ca, es decir, un recopilatorio a
buen precio. Siete cedés en los
que se hace un buen repaso a
su trayectoria. Dos palabras so-
bre ellos.

Hay que apresurarse a de-
cir que hacer un repaso asi es
estupendo para los que no co-
nocian estas versiones, pero so-
bre todo para aquellos que lo
que saben de Alicia es que ha
sido la gran intérprete del pia-
no espafiol... y un poco mas.
Porque no es cierto: Alicia ha
sido mucho mas, y estos siete
discos asi nos lo explican con
elocuentes ejemplos. Asi, no
nos descubren nada acerca de
su Soler, o su Montsalvatge, o
su Mompou; acerca de su ma-
estria en las Noches en los jar-
dines de Espana, de Falla (a pe-
sar de tener que lidiarselas con
un Comissiona que entendia

poco de matices); o acerca de
la simbiosis que se producia en-
tre ella y Granados o Albéniz.
Pero seguramente no se haya
dado tanta importancia, por
ejemplo, a su Bach: oigase el
arreglo de Busoni de la Cha-
cona en Re menor o, sin ir mas
lejos, el Concierto italiano.

Mozart, Haydn o Beetho-
ven también encontraron en
ella a un intérprete sin conse-
siones, v dentro de un deter-
minado “gusto”: clasicismo, si,
pero clasicismo con musculo.
Para la musica romantica
—Chopin y Schumann a la ca-
beza— Alicia fue una magnifica
vy personal intérprete: no le im-
portd —e hizo muy bien— mirar
a Rubinstein, del que adapt6 a
su propio hacer buena parte del
concepto pianistico romantico
que tenia aquél. ;Excepciones?
Pues si: Alicia no entr6 igual de
bien en la musica de Liszt. Y,
por ejemplo, tampoco en Ra-
vel, cuyo Concierto para la
mano izquierda, incluido en el
album, no es tampoco de diez.
Como si en una obra menor, el
Concierto para piano de Kha-
chaturian, que en sus manos ad-
quirié una cegadora luz.

En fin: estamos —y espere-
mos que vengan mas— ante un
merecido homenaje, en disco
cuya adquisicién recomiendo
totalmente.

P.G.M.

EL ARTE DE ALICIA DE LARROCHA.

Obras de BACH, HAYDN, MOZART,
CHOPIN, SCHUBERT, GRANADOS, FA-

LLA, ALBENIZ, etc.
Decca, 4738132 » 7 CDs ¢ ADD/DDD
Universal * %x %% MR
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Vaughan Williamns - Briftén

Purcell-Warlock

Quince anos separan los re-
citales que dan forma a este dis-
co. El primero, tomado en di-
recto del Festival de Aldeburg en
1968, muestra a Janet Baker en
plenitud, con recursos vocales y
expresivos aparentemente ina-
gotables: a pesar de algunos ex-
cesos emotivos, Sleep, Adam vy
Lord, what is man de Purcell
vuelven la piel del reves, y sélo
cabe lamentar que la seleccion
sea tan parca —nueve inofensi-
vos minutos dedicados a War-
lock completan la toma— en
comparacion con la del segun-
do recital. Grabado también en
vivo (Cheltelham, 1983), la Da-
ma atravesaba ya por serios pro-
blemas vocales. Resulta muy do-
loroso escuchar su legendario O
del mio dolce ardor de Gluck
minado por el trémolo, la difi-
cultad para calentar y hacer co-
rrer la voz y la pérdida de tim-
bre, fiato v seguridad. El noventa
por ciento del programa esta de-
dicado a la cancion inglesa.
Aqui, una vez alcanzada cierta
velocidad de crucero, la Baker
recupera buena parte de sus re-
ales (proverbial aprovechamien-
to del texto, sutilisimas inflexio-
nes expresivas, considerable
implicacion emocional), pero si-
gue mostrandose vocalmente
precavida. Dadas las limitacio-
nes musicales de muchas de es-
tas canciones, la pérdida no es
grande. Reservado parala Com-
monwealth.

M.A.H.

BAKER, Janet. Obras de GLUCK, LULLY,
MARCELLO, PURCELL, BRITTEN, etc. Ge-

offrey Parsons, piano.
BBC, BBCL 4117-2 « 784" « ADD
Diverdi * %% M

mejor en las piezas

“Chanticleer
se desenvuelve

del Siglo XX”

Chanticleer, uno de log
corosde camara masculinos -
mas conocidos internacio-
nalmente, cumple 25 afios,
Por esta razon la casa Tel
dec publica un CD recopi-
latorio de sus actividades
que recoge un amplio mues-
trario de sus grabaciones,’
Aunque la actividad inicial
se centr6 en la polifonia re-
nacentista y barroca, fue:
ampliando el repertorio,
hasta la musica de la época:
colonial espanola, contem-
poranea o algo tan nortea
mericano como los espiri-
tuales negros o las comedias’
musicales, alternandolafor-
macion a capella o con con-
junto instrumental, e incluso®
la representacion escenica. -
En todos los estilos se mues-
tra como un coro profesio-
nal de gran calidad vocal y.
trabajada afinacién y em-:
paste. Cuidadosos con los
diversos estilos, se desen-
vuelven mejor en las piezas:
del Siglo XX (Taverneryau-
tores norteamericanos), €
incluso en la brillantez y lu=
minosidad del barroco que:
en un Victoria demasiado
angelical o unas versiones:
de musicas tradicionales a-4¥
go melifluas, culpa tambien
de unos arreglos demasiado’ |
estandarizados. '

J.F.RR.

CHANTICLEER

APORTRAILL

CHANTICLEER: Un retrato. |T;};:
de VICTORIA, TAVENER, JEV

NINGS, efc. B
Warner, 0927497022 o 72" ”:‘
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Prosigue TDK la publica-
cion de esta especie de serie
consistente en tomas de ensa-
yos de una pieza (generalmen-
te no muy larga) o un frag-
mento de una obra de mayor
duracion. Esta vez se trata de
un El Moldau, de Smetana, di-
rigido por Ferenc Fricsay. An-
tes de poder ver y escuchar la
pieza completa (10°37") se nos
presenta cuatro ensayos con
una duracién total de unos 45'.
Todo ello es producto de un re-
portaje que Fricsay se dejo ha-
cer por la television poco an-
tes de morir, v al poco tiempo
de haberse repuesto momen-
taneamente de la enfermedad
que acabaria con su vida. Un
autéentico testamento.

Seria pedante ponerse aho-
ra a decir si aquello estuvo bien
0 no. Pero no dejaré de dar una
impresion sobre qué clase de
musico habia alli, algo que se de-
duce mucho mas de los ensayos
que de la versién: uno de los de
antes, de los que explicaban a
los musicos lo que querian con
imagenes de todo tipo y, sobre
todo, jcantandoselo! Con ello,
lo que queda claro es que los mu-
sicos no acababan haciendo lo
que él queria, porque sencilla-
mente no podian. ;Alguien dijo
que las orquestas de “antes”
eranmejores? Unimpagable do-
cumento.

P.G.M.

FRICSAY, Ferenc: Ensayo e interpretacion
de El Moldava de SMETANA. Orquesta Sin-
fonica del Radio del Sur de Alemania.

TDK, DV-DOCFF « DVD ¢ 55 « ADD
JRB Editores * % %% AR
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“Un autentico
testamento
audiovisual de

Ferenc Fricsay”

Todavia cercana la apa-
ricion en DVD de la sensa-
cional 6pera El Principe de
Homburg, Arthaus sor-
prende gratamente con
otro monografico dedicado
a ese gran compositor que
es Hans Werner Henze.

Dividido en dos seccio-
nes, una documental sobre
su vida y otra recogiendo la
intepretacion de su magni-
fico Requiem. Si el titulo ge-
nérico es Memorias de un
outsider, el director hace lo
posible por enmascarar
aquellas cuestiones que si-
tuaron a Henze en tal si-
tuacion: apenas se alude a
su homosexualidad o a la
fuerte vinculacién politica
con idearios marxistas vy li-
bertarios.

A pesar de ello se dis-
frutan enormemente la en-
trevista, el recorrido por la
bellisimavilla, cercanaaRo-
ma, donde vive Henze, o las
intervenciones de Knussen,
Rattle y Stenz, componien-
do un mosaico que sélo des-
de el conocimiento previo
de Henze resulta plena-
mente inteligible.

En cuanto al Requiem,
todo en él es abrumador: los
intérpretesy la obra, que os-
cila entre la plasmacion de
la barbarie y unos momen-
tos de asombrosa belleza.
Indispensable.

D.C.S.

HENZE, Hans Werner: Memoirs of
an Outsider. Ueli Wiget, piano. Hakan
Hardenberger, trompeta, Ensemble Mo-
dern. Dir.: Ingo Metzmecher.

Arthaus, 100360  DVD « 160" » DDD
Ferysa * ok kk A

Sesenta anos cumple Levine.
Parece mentira, viendole con su
eterno aire de chico entre tra-
vieso v empollén y esa envidable
e inagotable energia. A principio
de los setenta irrumpio arrolla-
dor en el panorama directorial.
En sus primeras grabaciones se
detectaban cierto desapasiona-
miento y algunos evidentes de-
sequilibrios formales que se atri-
buian a la inexperiencia de un
caracter exuberante y un punto
irreflexivo. Ninguna aspereza
que el tiempo no pudiera limar.

Treinta anos después la “pro-
mesa Levine” no ha llegado a
cumplirse del todo. Ha alcanza-
do fama vy laureles, pero no tan-
to la gloria a la que parecia irre-
misiblemente destinado. Los
problemas no solventados de es-
te director han sido una irrefre-
nable tendencia a la caracteriza-
cion mediante el trazo grueso v,
ante todo, la incapacidad de po-
ner su vigoroso talento al servi-
cio de un credo estético pulcra-
mente definido (al margen del
pseudowagnerianismo de los Ul-
timos tiempos).

Este album conmemorativo
de cuatro CDs retine algunos de
los més notorios Ultimos trabajos
de Levine en estudios de graba-
cion, casi todos ellos altisonantes
flascos. Algunos momentos bri-
llantes (Prokofiev, Webern) no
justifican el dispendio.

J.F.B.
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LEVINE, James: Tributo en su Sexagesimo
Cumpleafios. Obras de MOZART,
BRAHMS, BARTOK, SCHONBERG, WE-
BERN, etc. Orquestas Sinfonica de Chicago, Fi-
larménica de Viena, Filarménica de Berlin y del
Met.

D.G., 4744852 » 4 CDs  303'1" » DDD
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“Todo es
abrumador en
el Requiem de

Hans Werner Henze’

: . o
RAXD3 Early Music = Alte Musik

e Mass of Tournai
| aul LR T

=0 Lauhe Passion

Tonus Peregrinogs

Se presentan en este
disco dos testimonios poli
fonicos de extraordinario
valor historico, por tratar-
se de los primeros ejem-
plos polifénicos completos
de las formas Misa y Pa-
sibn, provenientes de los
siglos XIV y principios del
XV respectivamente. Mu-
sicalmente, vy pensando
mas en el disfrute de
“oyente” y menos en elde
“musicologo”, el peso de
disco lo tiene, como es na-
tural, la Misa de Tournai,
cuyo arcaico desarrollo po-
lifébnico se pone de mani-
fiesto desde el primer mo-
mento. La Pasion segin
San Lucas presenta masdi-
ficultades de escucha va
que la narracién monodi
ca ocupa la mayoria de la
obra y las intervenciones
corales responden a la ho-
mofonia al uso en este tr
po de obras littrgicas.

Varias son las versiones
existentes de la Misa de
Tournai, pero esta, muy
inglesa, responde con
competencia y calidad
sus muchas exigencias téc-
nicas. Tonus Peregrinus,
grupo “todoterreno” basa
do en el principio del ot
teto vocal, cuenta con un
buen conjunto de voces.
Un trabajo serio, sin duda

RM.

LA MISA DE TOURNAIL LA PASION
SEGUN SAN LUCAS. Tonus Peregt
MNLUS. B
Naxos, 8.555861 o 69'42" ¢ DOD
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“Savall

vuelve a derrochar
su arte genial”

Critica

de laa a laz

Vionsieur de Sainte Colombe !l_"[illlei
Marin Marais &0 1

Pii:ces DE VIOLE & 4

JORDI SAVALL
ieere Hamiar, Boll Tislevaml
Navier Diag-Latorre, Philippe Pieclo
Team=ierre Marielle edeitan

S
I

Esta preciosa vy lujosa caja
recoge dos recientisimas gra-
' baciones del Savall intérprete
magistral del repertorio viol-
gambistico francés. Tanto el Li-
bro Il de Piezas para Viola de
Marin Marais como las 6 Sui-
tes para viola sola de Sainte
Colombe datan de 2003. La
| obra de Marais fue llevada al
| disco por el igualatense, en
compania de Anne Gallet al cla-
ve y Hopkinson Smith a la te-
orba, en 1976, con motivo de
suya hoy legendaria integral de
Astrée. Las Suites de Sainte
Colombe son, en cambio, pri-
mera grabacion mundial. Algu-
nas de ellas habian sido graba-
das con anterioridad por el
controvertido Jonathan Dun-
ford (Adeés). Lo que nos ofrece
Savall es la serie completa, de
ahi la novedad.

Para su nueva version del
Segundo Libro de Piezas pa-
ra viola de Marin Marais, Sa-
vall ha llamado cuatro buenos
amigos y mejores musicos: Rolf
Lislevand y Xavier Diaz-Lato-
re a las teorbas y guitarras ba-
trocas, Philippe Pierlot al bajo
de viola y el insustituible Pierre
Hantai al clave. Como cabe su-
poner, laausteridad timbrica de
laprimera grabacién es aqui re-
Convertida en un auténtico fes-
tival de exuberancia y variedad
Sonora. La combinacién ins-
ttimental de la que se hace
dCompariar el mas grande de
losviolagambistas posee las ne-
Cesarias dosis de vigor ritmico,
Poetica ensofiacién. Asi, sobre
lan magnifico soporte, Savall
derrocha su arte descomunal.
La sabidurfa del iqualatense al
'eSpecto es absoluta: nadie co-

---_--_-_-_‘—-_

EL PARNASO DE LA VIOLA

nocemejor este repertorioy na-
die mejor que él sabe coémo hay
que tocarlo (bellisima y fanta-
siosa ornamentacion...). Las
cotas de virtuosismo que al-
canza Savall en estas ejecucio-
nes son literalmente negadas al
comun de los mortales.

Pero la hazafia no concluye
ahi pues ademas de tocar me-
jor que nadie, nuestro hombre
hace, a cada golpe de arco, una
cantidad de musica increible.
Se trata de una version mucho
mas reflexiva y contemplativa,
mas trascendente y poética que
la anterior y beneficiada, para
mas inri, por una toma de so-
nido resplandeciente.

Idénticos elogios merece el
album consagrado a Sainte Co-
lombe. A Savall le debemos,
precisamente, la populariza-
cion de su nombre. Antes del
exito de "Tous les matins du
monde”, Savall habia registra-
do para Astrée una primera en-
trega de la serie de Conciertos
para 2 violas iguales del miste-
rioso compositor. Fue en
1976. La culminacion de la co-
leccion llegaria en 1992. En
ambos casos Savall se hizo
acompanar de Wieland Kuij-
ken.

Ahora, a solas, el genial ins-
trumentista inicia un viaje inte-
rior al corazén mismo de la me-
lancolia. Y es un placer, no
exento de cierta amargura,
acompanarle en tan fascinante
travesia. La experiencia es ab-
solutamente conmovedora.

J.T.S.

EL PARNASO DE LA VIOLA. Obras de
SAINTE COLOMBE y MARAIS. Jordi Sa-
vall, viola da gamba. Pierre Hantai, clave. Rolf
Lislevandy Xavier Diaz-Latorre, guitarras. Phi-
lippe Pierlot, bajo de viola.

Alia Vox, AV 9829 ¢ 3 CDs » 162" » DDD
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Una gran primicia discografica

La Fattucchiera

VICENC CUYAS (1810-1839)
La Fattucchiera [Barcelona, 1838]
Ofelia Sala, Simén Orfila, José Sempere,
Claudia Marchi. Javier Franco. Montserrat Benet
Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu
(grabacion en directo. octubre de 2001)

Dir.: Josep Pons
1CM 0101 (2 CD)

I.a lirica de los trovadores catalanes

TROBADORS CATALANS

Obras de BHI"L‘-IIIE_‘,'UUI‘ de Palou. Guillem de ﬁaﬂw&lmﬂ.

Pong d'Ortafa y autores anonimos
C. Courtly Music Consort
Antoni Rossell
1CM 0107

Diverd:i
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ROMANTICISMO SIN TAPUJOS

La escucha de este nuevo
Henry Clifford, a escasos di-
as del estreno en escena del
Merlin, nos permiten poner en
perspectiva gran parte del le-
gado operistico de Albéniz. Y,
antes de nada, he de recono-
cer que, desde el re estreno y
grabaciénde La Duena, de Ro-
berto Gerhard, no viviamos en
Espana un ambiente de seme-
jante orgullo hacia nuestro pa-
sado operistico. Y digo esto,
por que aunque la euforia del
momento hava llevado a algu-
nos a pensar en la obra de Al-
béniz como en una especie de
eslabén perdido del teatro mu-
sical espanol, honestamente
creo que ésta seria una con-
clusiéon infantil. Mas que nada
porque en esa ansiada cadena
no existe ni el eslabéon previo,
ni el posterior, y lo mas im-
portante, las obras de Albéniz
son realmente valiosas, pero
no son teatro espanol en el sen-
tido que ha querido darse por
los entusiastas del momento.
Ya ocurria con el Merlin, obra
ligada, sobre todo, a los epi-
gonos wagnerianos surgidos
en la Francia del transito de si-
glo (Chausson/Le Roi Arthus,
Dukas/Ariane & Barbe-Blue,
Fauré/Penelope, Ropartz/Le
Pays, Chabrier/Gwendoline,
e incluso el Pelleas/Debussy),
que manteniendo un lenguaje
de un romanticismo realmen-
te exacerbado acudia, como los
citados, al mundo de las le-
yendas artaricas o ancestrales
como continuacion espiritual
del mundo wagneriano.

Un contexto histérico de
magnetismo hacia la figura de
Wagner donde surgieron otros
“fanaticos”, incluso en el Rei-
no Unido, como el peculiar Ru-
tland Boughton, que lleg6 a es-
cribir una serie de 6peras, con
base en leyendas britanicas, pa-
ra ser interpretadas en su pro-
pio festival, Glastonbury. Quie-
ro decir con esto que la semilla,
el origen del estilo musical que
hemos podido disfrutar con la
edicién de las 6peras de Albe-

niz, es comun a un entorno que
rompia fronteras en la Europa
de cambio de siglo y cuyo pun-
to de encuentro era el magne-
tismo hacia Wagner. Aside sim-
ple. Y en este Henry Clifford,
anterior al Merlin, volvemos a
encontrarnos con los mismos
elementos. Un lenguaje de un
romanticismo sin tapujos, lleno
de bellisimas melodias, de mo-
mentosde intenso dramatismo.
El diio Albéniz/Money-Coutts
se sirve, en esta ocasion, de un
texto basado en la Guerra de
las Rosas en el S. XV. Pero el
objetivo de recreacion espiri-
tual y musical del mundo wag-
neriano esta ya presente. El re-
sultado es incluso mas atractivo
que en el Merlin, al estar dota-
da de mayor unidad y cohe-
rencia en lo musical (el texto es
igualmente endeble).
Laversion de Decca es mag-
nifica, tanto en orquesta como,
sobre todo, en las voces (a quie-
nes Albéniz exige fuste, exten-
sion y, sin duda, calidad). Pero,
sobre todo, lo que resulta im-
pagable es el trabajo de José de
Eusebio, director y responsable
de la edicion la 6pera (que se
estreno, en italiano, en el Liceo
en 1895). Sin duda una “R” pa-

ra este mes.

J.B.
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ALBENIZ: Henry Clifford. Aquiles Macha-
do, Alexandra Marc, Carlos Alvarez. Coro y
Orquesta Sinfonicos de Madrid. Dir.; José de
Eusebio.

Decca, 4739372+ 2 CDs ¢ 139'38™ « DDD
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Peter Grimes, la 6pera mas
conocida, y sin duda una de las
mejores, de Britten sale al fin en
DVD. Y, contra lo que pudiera
parecer sobre el papel, en una
version admirable.

De entrada hay que admirar
una propuesta escénica inteli-
gente, coherente, que aportano
pocos hallazgos sin recurrir a ex-
travagancias —ni siquiera se en-
cuentran en ella aspectos que
puedan ser facilmente objeta-
bles, a no ser su orillar la atrac-
cion sexual de Grimes por sus
grumetes, que aqui son ninos,
no muchachos—, en la que todos
los cantantes actlian muy bien
(lo cual indica el meérito del di-
rector de escena, Tim Albery) y
con una magistral realizacion te-
levisiva de Barrie Gavin. En el
aspecto musical convence la 6p-
tica de David Atherton, que su-
braya la modernidad de la escri-
tura de Britten y los aspectos
mas irrespirables del ambiente
del pueblo. Sensacional Philip
Langridge en un Grimes mas po-
liedrico y matizado que sus gran-
des antecesores, el introspecti-
vo de Peter Pears y el mas brutal
de Jon Vickers. Espléndido Alan
Opie como Capitan Balstrode,
y no tan bien vocalmente la Ellen
Orford de Janice Cairns. Buen
sonido, estupenda imagen en
16:9 y subtitulos en espanol.
Version en conjunto muy reco-
mendable de una de las mayo-
res Operas del Siglo XX.

A.C.A.

BRITTEN: Peter Grimes. Philip I_ang;'idge,
Janice Cairns, Alan Opie. Orquesta de la Opera
Nacional Inglesa. Dir.: David Atherton,

Arthaus, 100382 + 144" » DDD
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¢ ADRIANA
ECOUVREUR

Esta version en DVD
aventaja a la anterior en es-
te soporte en la calidad vi-
sual y sonora, que es muy
superior; en aquélla (Freni,
Dvorsky, Cossotto, Cas-
sis/Scala/Gavazzeni, Vi
deo Land) no eran malas,
pero aqui son excelentes
A diferencia de la antigua,
la nueva tiene subtitulos en
espafol. Las dos siguen,
basicamente, la misma di-
reccion de escena —clasica,
pero no muy imaginativa,
de Lamberto Puggelli- y
ambas estan filmadasenla
Scala, con algunos afiosde
diferencia. Alli habia una
gran diva —Mirella Freni-
en una buena noche; aqu
no: Daniela Dessi es mwy
correcta, pero carece dela
personalidad necesaria pa-
ra hacer plena justicia ala
dificil y compleja Adriana.
En el resto no hay grandes
diferencias: Maurizio tam:-
poco es aqui gran cosa:
Sergei Larin, antes estu-
pendo tenor en la Operaru-
sa, es ahora un tenor ita-
liano de segunda; muy
bien, en cambio, Olga Bo-
rodina —jqué bella voz!-
Carlo Guelfi, espléndido
baritono lirico. Competen-
te e intensa direccion del
joven Roberto Rizzi Brig:
noli. Usted decide.

A.CA.

CILEA: Adriana Lecouvreur. Danielé
Dessi, Sergei Larin, Olga Borodina, Ca
lo Guelfi. Orquesta de La Scala. Dir: Ro-
berto Rizzi Brignoli.

TDK, DV OPADL  DVD ¢ 138 -DDD
JRB Editores ey |
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“Una alternativa
muy interesante
de Roberto
Devereux”

Opera Rara continta
enriqueciendo su catalogo
con admirable acierto con
este registro de Roberto
Devereux que, sin duda, se
sittia como una alternativa
muy interesante dentro de
una discografia parca y no
muy feliz.

La grabacion, realizada
en vivo en el Covent Gar-
den de Londres en 2002,
reline a un notable cuarte-
to en el que debemos des-
tacar en primer lugar la bra-
yisima interpretacion que
del papel titular hace José
Bros. Un Roberto de fuste
belcantista que atina tem-
planza, arrojo y ese nervio
tipicamente donizettiano,
aqui controlado por una
tecnica muy sélida. Por su
arrolladora personalidad,
merece mencién especial la
Elisabetta de Nelly Miri-
cioiu, que, sin embargo, no
se encuentra en su mejor
momento y muestra exce-
sivas irregularidades en la
emision. Sonia Ganassi,
ofra consumada especialis-
ta en el belcanto, pone su
tecnica depurada y gran
musicalidad al servicio de
una Sara bien delineada;
Roberto Frontali, en fin,
presta su noble pasta bari-
tonal al rico personaje de
Nottingham y Maurizio Be-
nini dirige con brio y dra-
matismo a la orquesta in-
glesa. Muy recomendable.

D.F.R.

Roberto
Devereux

ML Al
Jimi Benms

DONIZETTL: Roberto Devereux.
Hﬂﬂy Miricioiu, José Bros, Sonia Ganas-
% Roberto Frontali. Orquesta del Covent
Gerden. Dir. Mauricio Benini,

Upera Rara, OCR 24 + 125'31" » DDD
Dler * % %% AR
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“Norena es una

delicia en un
repertorio en el que
no tenia rivales”

Metropolitan Opera House.
26 de enero de 1935... “O nuit
divine!”, Naxos Historical resca-
ta ahora esta velada con elenco
de lujo, en lo que se supone es el
registro completo maés antiguo
que se observa de la 6pera de
Gounod. Como de costumbre., el
mago Ward Marston permite que
podamos disfrutar de una toma
sonora espléndida, y apreciar las
muchas sutilezas de la lectura del
maestro parisino Louis Hassel-
mans, asi Como unas voces So-
listas de primera categoria. La in-
terpretacion de Eidé Norena es
una delicia, en un repertorio en
el que la soprano noruega no te-
nia muchas rivales. A su lado.
Charles Hackett es un inspirado
Romeéo, quizas algo ligero, con
un registro agudo seguro vy belli-
simo. De Giuseppe de Luca po-
co podra aportar quien suscribe
que no se haya dicho va...

Poco importa que algunos de

los secundarios no estén a la al-
tura deseada, si podemos disfru-
tar de unos protagonistas como
los de este disco; desafortunada-
mente, hoy ocurre a menudo to-
do lo contrario.
Por (ltimo, v como curiosi-
dad, se han conservado partes
habladas de la retransmision, y
resultara extrano para el aficio-
nado actual a estos eventos ra-
diofénicos encontrar —obvia-
mente— una voz diversa de la del
va veterano Peter Allen.

P.C.Jd.
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GOUNOD: Romeo vy dJulieta. Eide Norena,
Charles Hackett, Angelo Bada, Giuseppe de Lu-
ca. Coro y Orquesta del Met. Dir.: Louis Has-

selmans.

Naxos, 8.110140-41 #2CDs ¢ 149'18" « ADD
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UNA PEQUENA JOYA

Prihody Lisky Bystrousky
o lo que es lo mismo La Zorri-
ta astuta, de Leos Janacek, es-
ta situada en el centro de su pro-
duccién dramatica, entre Katia
Kabanova y El caso Makro-
poulos. Lo que se pone de ma-
nifiesto por su madura y abso-
lutamente maravillosa musica.
Es un titulo, ademas, que por
su caracter coral y la temaética
que desarrolla siempre se ha
prestado a montajes interesan-
tes: hasta tal extremo es una
Opera bien disefiada, que no se
necesitan grandes cosas para
ponerla en escena y que el es-
pectador disfrute como un lo-
co. El secreto estad en la musi-
ca, sin duda.

La zorritaastuta planteaun
asunto de extraordinaria mo-
dernidad: la supervivencia en
un mundo que, se mire por don-
de se mire, ofrece muy reduci-
das posibilidades para ejercer
las libertades individuales sin
que multitud de voces se levan-
ten contra tal ejercicio para de-
fender no se sabe bien qué con-
ciencias. Y para tal parabola,
Janéacek recurrié al mundo ani-
mal, alli donde la depredacion
se convierte en algo mas que
natural, en una necesidad. Es,
pues, una obra de alto conte-
nido ecolégico, en el mejor y
mas noble sentido de la pala-
bra.

Y la tentacion de convertir
una version musical predeter-
minada en una pelicula de di-
bujos animados ha sido venci-
da en este precioso DVD de la
mejor manera posible: afia-
diendo dibujos a la buena ver-
sibn de Kent Nagano. Paraello,
gracias a Dios, no se ha recu-

rrido a las avanzadas técnicas
informaticas para animacion,
con que nos dan la paliza los
senores que ahora explotan
factorias tipo Disney, tipo Fox.
sino al mas convencional de los
sistemas: dibujo puro y duro, y
camara. El camino no puede
ser mas acertado, pues otra co-
sa habria atentado contra el es-
piritu de la obra, necesaria-
mente “naif”. Los colores, los
trazos, la expresion al fin, re-
sultan asi adecuadisimos al fi-
no, inocente pero locuaz hu-
manamente espiritu de la obra.

El “cast” de cantantes es
igualmente adecuado; no hay
ni un solo gran nombre, pero
el conjunto funciona como una
maquinaria perfectamente en-
grasada, un grupo de cantan-
tes muy motivados para poner
la voz atras con la suficiente
conviccion. Es cierto que en al-
gun caso se esta al borde de lo
que podriamos calificar como
una intervenciéon de poca for-
tuna, pero por idem son mo-
mentos bastante aislados.

Una vez mas hay que pedirle
a BBC Opus Arte que cuiden
mas la presentacion de sus pro-
ductos, que suelen tener poca
y deficiente informacion acer-
ca de lo que se va a ver y escu-
char. La carpetilla, comparada
con el contenido del disco, da
una impresion de pobreza un
tanto deprimente. ;Cuesta tan-
to, por ejemplo, dar informa-
cion sobre los cortes? Por no
hablar de los intérpretes o las
obras. Por supuesto, la subtitu-
lacion si esta en espafiol.

P.G.M.

JANACEK: La zorrita astuta. Una pelicu-
la de dibujos animados. Adaptacion de Kent
Nagano. Christine Buffle, Grant Doyle. Or-
questa Sinfénica Alemana de Berlin, Dir.; Kent

Nagano.
BBC, OA 0839 D « 75 « DDD
Ferysa *kkk A




Era inevitable: Bocelli ha he-
cho su Cavaradossi. ;Se ha con-
sumado la previsible tragedia?
Pues miren: no tanto.

Este senor sigue sin saber mu-
cho de técnica de canto, pero
ha progresado bastante; diga-
mos que ha trabajado mucho v
bien, lo que, unido al incontes-
table hecho de que posee un ins-
trumento de muy bello timbre y
tuerza natural, le hallevado a ha-
cer las cosas con bastante dig-
nidad. Ahora bien, en lo que no
ha progresado nada es en el as-
pecto interpretativo-dramatico:
ahi sigue siendo un sefior que da
notas; a veces bastante bien, pe-
ro solo notas.

El otro aspecto positivo de la
grabacion es el buen tono vital
de Zubin Mehta, por otro lado,
quiza el tnico que si se cree la
obra teatralmente. Porque la
verdad, tantola Toscadela “can-
sada” (a veces agotada) Fioren-
za Cedolins como el Scarpia del
voluntarioso Carlo Guelfi dejan
mucho que desear.

En fin, es una pena que pa-
sen estas cosas: todo el mundo
esté a verlas venir con la ya abu-
rrida crisis, pero la verdad es que
se siguen haciendo grabaciones
tan irrelevantes como prescin-
dibles. Deseo que se venda bien,
por supuesto, por si acaso eso
pudiera ayudar a que se hagan
otras con mas sentido.

P.G.M.

PUCCINI: Tosca. Andrea Bocelli, Piorenza Ce-

dolins, Carlo Guelfi. Orquesta del Maggio Musi-
cale Fiorentino. Dir.: Zubin Mehta.

Decca, 4737102 » 2 CDs » 113°38" » DDD
Universal * %% A
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“Andrea Bocelli
posee un

instrumento de
muy bello timbre”
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ji%-3 L La Boheme
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i
Renatn Tebalai
Cativeantn Peaniletly
Hilde GGyeden
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La primera de las nu-
merosas grabaciones de
Operas completas que Dec-
ca efectud en la Academia
Santa Cecilia con Renata
Tebaldi, “lavoced’angelo”,
aparece ahora también en
la serie inagotable de Na-
xos Historical, con un ali-
ciente anadido que hace
que prefiramos esta edicion
alayaexistente. Genialidea
la de agrupar tres actos en
el primer disco, vy dejar el
segundo maslibre paraana-
didos y rarezas. Asi, pode-
mos distrutar de unos ex-
tractos de Boheme que se
grabaron en los primeros
cincuenta con dos perso-
nalisimas voces como la de
la ya casi centenaria Alba-
nese y el simpar Di Stefa-
no, ademas de un Marcello
delujo, nadamenos que Le-
onard Warren.

[as virtudes y defectos
de la grabacion completa al
mando de Erede son sufi-
cientemente conocidas por
todos, con una Tebaldi ple-
torica, rodeada de unos
comparieros menos felices
—vocalmente hablando-,
por lo que si nos hacia fal-
ta una excusa para conocer
esta version, el apéndice
con la seleccion inédita an-
tes descrita puede ser la de-
finitiva.

P.C.d.

PUCCINI: La boheme. Renata Tebal

di, Giacinto Prandelli, Hilde Giiden, Gio-

vanni Inghilleri. Orquesta de la Academia
de Santa Cecilia de Roma. Dir.: Alberto
Erede.

Naxos, 8.110252-53 ¢ 2 CDs + 143°8" « ADD
Ferysa * %% EH

En el momento de escribir es-
tas lineas, Alexander Rahbari
presenta su dimision al frente de
la Filarmonica de Malaga. Una
lastima, porque el notable direc-
tor irani demuestra, prosiguien-
do su ciclo Puccini en Naxos, lo
mucho que en Opera puede dar
de sila formacion andaluza cuan-
do tiene a su frente un director
de verdad, v no a los Lipton, Or-
tega y compania.

Dignisima labor la de otros
nombres espanoles que partici-
paron en esta Turandot, ofreci-
da en versiéon concierto en octu-
bre de 2001, como son los de
Javier Mas, Vicenc Esteve o, so-
bre todo, Felipe Bou. Y formi-
dable la Sociedad Coral de Bil-
bao, quedeberia ser modelo para
otros coros “de provincias .

La temperamental Giovanna
Casolla —aqui mucho mejor ro-
deada que en la mediocre inau-
guracion del nuevo Liceu—no es
precisamente el colmo de la su-
tileza expresiva, pero su pode-
rosa voz impacta. Solvente Ma-
sako Deguci como Litl, que nos
regala hermosos detalles. El lu-
nar se llama Lando Bartolini: su
famoso “accidente” en el “Nes-
sun dorma” la noche del estre-
no no esta aqui recogido, claro.
pero queda en evidencia una li-
nea de canto insegura y seria-
mente probleméatica que su ade-
cuacion estilistica e instrumental
no logra soslayar. Sonido exce-
lente.

F.L.V.-M.

|||||||||
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Turandot

Cusolla « Bartolini * Deguci

Heredia = Bou = Arimting » Mas « Esteve * Garcla-Quijada
Malaga Phillisrnronic Orehestra = Charal Soctety of Bilbao
Alexander Rahbari

PUCCINI: Turandot. Giovanna Casolla, Lan-

do Bartolini, Masako Dequci. Orquesta Filarmo-
nica de Malaga. Dir.: Alexander Rahbari.

Naxos, 8.66089.90 « 2 CDs ¢ 10548" » DDD
Ferysa * %% E
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“Dignisima labor
la de los nombres

espatiioles

de Turandot” |

“La musica (...) es obrg
de alguien que domina agd-
mirablemente todos los re-
sortes de la orquesta, en s
que las grandes plenitudes
se alternan con finos solos
de las arpas, de los instry-
mentos de viento-maderay
sobre todo del violin, que
Barba Azul toca en la crip-
ta de las muertas: este vio-
lin representa el anhelo de
paz(...)del desgraciadoase-
sino.”

Esta frase vy otras mu
chas que llenaban la co-
rrespondiente critica, per-
tenecen al Gltimo texto que
he leido firmado por Angel
Mayo antes de morir; su-
pongo que todavia habra
otros, estaré atento.

¢Por qué lo traigo aqui
a colacion, en vez de escri-
bir yo y cumplir con mi obli-
gacion? Por unarazon, por-
que he querido recordar al
maestro: hablaba en esear-
ticulo ((ltimo, creo, boletin
de Diverdi) de oOpera ale-
mana, Yy en ese campo no
tenia posible competencia.
Y, qué narices, porque me
apetecia volver a recordar
y escribir que con su desa
paricibn hemos perdido
mucho mas que al wagne:
riano, hemos perdido d
amigo, lo que es mucho
mas grave. Sélo podemos
seqguir leyéndole para re
cordarle, pero estoy segir
ro de que no es suficiente:

P.GM

REZNICEK: Ritter Blaubart. Daik
Pittman-Jennings, Arutjun Kofchinin
Robert Worle. Orquesta Sinfonica dﬂ;h
Radio de Berlin. Dir.: Michail Jurous.

CPO. 9998992 + 2 CDs » 132.39"+ D00
Diverdi ***ﬂ
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“El tenor Karl

Terkal se revela

COMO UN Muy

solido Barinkay”

“Bjorling
es un refulgente
Manrico de canto

En el mundo germanopar-
lante, la opereta constituye to-
da una tradicién con su pecu-
liar idioma musical, sentido del
humor y practica interpretati-
va, algo semejante, salvando las
diferencias, a nuestra zarzuela,
lo que hace que sea desde fue-
ra de ese ambito muy proble-
matico su acercamiento.

Merece nuestro aplauso la
iniciativa de traer en soporte
DVD esta puesta en escena de
Hans Neuenfels de uno de los
titulos mas emblematicos, Die
Fledermaus, realizada en el
Festival de Salzburgo de 2001
donde no se han censurado los
continuos y prolongados abu-
cheos del publico. Tras el im-
pacto inicial de esta original y
extrana puesta en escena don-
dese conjugan la mezcla del ab-
surdo con la caracterizacion de
cualidades extranas de los per-
sonajes, me pregunto sobre la
legitimidad de realizar este tipo
de puestas en escena. Esta cla-
10 que la estrella del mundo
operistico actual es el director
de escena, y este “enfant terri-
ble” que es Neuenfels, copa to-
doel protagonismo desde el pri-
mer momento.

¢(Realmente es necesario
(Uue cree una superestructura
dramética sobre la original de
Strauss, lo que implica la crea-
cion de todos los didlogos en-
tre las escenas, y cambios tan
drasticos como que Frosch va-
Va recitando poesia de Kraus y
otros? ; Anade algo que el prin-
cipe Orlovsky sea el cantante
de jazz David Moss, que ora
tanta en falsete ora con voz ro-
@en el registro grave, esnifan-
40 rayas de coca y con apa-
liencia rasta? En definitiva, aun
'espetando  escrupulosamente
lodes las notas escritas por
Strauss, ;Die Fledermaus es de
Strauss ode todos nosotros, en
€Yo caso si nos estaria permi-
tido “actualizarla” a esta socie-
dad cuyas condiciones de re-
tepcion de la opereta como
£Spectaculo teatral son diversas
a las que existian en el mo-

-‘-'""'--—__

;TRADICION O RENOVACION?

mentode sucreacion? ;Por qué
nos habria de parecer una to-
madura de pelo la propuesta de
Neuenfels? La inventiva y osa-
dia de este director de escena
estan fuera de toda duda, pero
¢ctodo estd permitido en arte?

La direccion musical corre a
cargo de Marc Minkowski, que
ahora parece que sabe dirigir
cualquier repertorio, al cual le
falta brillantez y esa capacidad
de valsear. La obertura resulta
todo un fiasco porque se le no-
ta la falta de flexibilidad ritmica
y no sabe realizar el ligado de
frases que esta musica requie-
re.

En cuanto al elenco, la pro-
tegida de Minkowski Mireille
Delunsch se escaquea de can-
tar agudos, Béar como Falke es-
té sobresaliente, Hadley como
Alfred mantiene el tipo, aunque
con problemas como le ocurrié
en el Tamino del Teatro Real,
y Homberger como Einsens-
tein canta en un falsete refor-
zado a partir del Fa agudo, o
sea, un timo.

En definitiva, sesto es Die
Fledermaus?

J.M.

Die jonaxx sve
Fledermuug

m Drihenire LeiThang = desdur
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STRAUSS II, J.: El murciélago. Christoph
Homberger, Mireille Delunsch, Jerry Hadley,
Dale Duesing, Olaf Bér. Orquesta del Mozar-
teum de Salzburgo. Dir.: Marc Minkowski.

Arthaus, 100340 « DVD o 170" « DDD
Ferysa * A
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~  JOHANN STRAUSSI
T

Hilde Gilden Karl Terkal | Hilde Rossel-Majdan
Erich Kuaz) Anneliese Rothenberger! Walier Bony
WIENER PHILHARMORIKER | HEINRICH HoLLREISER

L

EMI tenia ya en compacto
tres versiones de esta deliciosa
opereta. Se encuentran con fa-
cilidad las de Otto Ackermann
(1954) y Franz Allers (1969),
ambas protagonizadas por Ni-
colai Gedda —sencillamente ex-
fraordinario, sobre todo en la
primera— y con el lujo de Her-
mann Prey en el breve rol del
Conde Homonay; le dan la ré-
plica al tenor sueco nada menos
que Schwarzkopfy Bumbry, res-
pectivamente. Mas dificil de lo-
calizar es el registro digital a car-
go de Boskovsky vy cantantes
como Varady, Fischer-Dieskau
y Berry, va que hoy se halla des-
catalogado.

Con tanta competencia en
casa, se entiende que el sello bri-
tédnico haya tardado tanto en pa-
sar a cedé esta version. Regis-
trada con magnifico sonido alla
por 1959, su principal baza es
la inigualable Filarmoénica de
Viena, que aln dirigida un tan-
to de pasada por Hollreiser ofre-
ce una leccion magistral de esti-
lo v belleza sonora. Apenas
documentado en disco, el tenor
Karl Terkal se nos revela como
un muy sélido Barinkay. Floja la
Saffi de Hilde Giiden, mientras
que a Erich Kunz, ya mayor, le
salva su vis comica. Grandes
nombres para el resto de los per-
sonajes: Rothenberger, Rossel-
Majdan, Berry y Equiluz. Muy
buena versién, a un paso de las
citadas.

F.L.V.-M.

STRAUSS 11, d.: El baron gitano. Hilde Gir-
den, Water Berry, Erich Kunz, Annaliese Rot-
henberger. Orquesta Filarmonica de Viena. Dir
Heinrich Hollreiser.

EMI 5677242 « 2 CDs » 9649 « ADD
EMI-Hispavox * %% MH
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Otra de las recuperacio-
nes de Naxos: el Trovador
de Bjorling que RCA gra-
bara en 1952 y que desde
que el tiempo es tiempo,
nasta ahora, formé parte
nistorica del catalogo de la
irma americana. Este Tro-
vatore, demasiado condi-
cionado por la direccion
unilateral y envarada de Re-
nato Cellini, cuenta con
uno de los mas atractivos
carteles posibles en su epo-
ca. Pero, lamentablemen-
te, las expectativas quedan
ciertamente frustradas en
su audicion. Salvo Bjorling
(aunque un poco desorien-
tado, refulgente Manrico de
canto expansivo) y Fedora
Barbieri (animal escénico
de turbadora presencia so-
nora y legendaria Azuce-
na), el resto del “cast” no
alcanza la altura prevista.
Zinka Milanov despliega su
habitual seduccién timbrica
—jese cautivador metal pla-
teado!- pero el texto es, en
su voz, ininteligible y cier-
tas debilidades en la emi-
sion afectan a la igualdad
del sonido, la vibraciéon y la
afinacion. Por tltimo, Leo-
nard Warren es un nasal y
tembloroso (!) Conde de Lu-
na. Incluye un buen puna-
do de canciones yugoslavas
grabadas por Milanov en el

44.

J.T.S.
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I Trovatore

Sl Bk Deng
Lok M ilaa
Faeonard Warren
Fedors Warhierd

VERDI: Il trovatore. Jussi Bjérling, Zin-
ka Milanov, Leonard Warren, Fedora Bar-
bieri. Orquesta RCA Victor. Dir.: Renato
Cellini.

Naxos,8.110240.41¢2CDse 134'41"«ADD
Ferysa * % EH




“Puede que no
exista en mucho

“Una tetralogia

eritida

con el vnico Sigfrido
de Melchior casi

completo”

tiempo un intérprete
como Caruso”

EL MET DE LA EDAD DE ORO

Para conformar su Tetralo-
gia historica, Naxos se ha ser-
vido dedistintas grabacionesra-
diofénicas de la companiia del
Met, dirigidas por Artur Bo-
danzky v Erich Leinsdorf. Son
todos ellos registros publicados
con anterioridad por la popu-
lar compania discografica (v an-
tes atin por Eklipse, Walhall,
VAl y otras firmas). El oro (Bo-
danzky, 1937) fue grabado
—isin cortes!- en Boston.

La wvalquiria (Leinsdorf,
1941), Sigfrido (Bodanzky,
1937) y El ocaso (Bodanzky,
1936) fueron, en cambio, re-
gistrados entre los muros del
viejo Met. La direccién de Bo-
danzky es roma, asertiva, cor-
tante... Leinsdorf alcanza en
su Valgquiria momentos de
mayor inspiracién que los de
su colega, si bien se decanta
como aquel por los tempos ra-
pidos en exceso. Sobre las ta-
blas hallamos a los titanes des-
tinatarios de los mas gruesos
panegiricos de la prensa es-
pecializada del pasado siglo:
Melchior, Traubel, Flagstad vy
Varnay.

El tenor danés acomete las
partes de Siegmund y Sigfried.
Del primero de estos papeles
existe numerosa informacién
fonografica de Melchior. Con
el sequndo —nos referimos al
de la 6pera homoénima—, en
cambio, sucede todo lo con-
trario. Es éste su tinico Sigfri-
do casi completo. El valor do-
cumental es, pues, fenomenal.
Desde el punto de vista vocal,
el tenor danés es, como todo
el mundo sabe, un auténtico ci-
clén. Melchior lo tenia todo:
timbre, agudos, vibracion, vo-
lumen... El cantante se mos-
traba a menudo demasiado im-
pulsivo descuidando a veces la
técnica vy la afinacion. En los
momentos heroicos, sin em-
bargo, Melchior alcanza cimas
muchas veces negadas al co-
mun de los mortales (la Can-
cion de la fragua, el final del
Acto | de La valquiria —jtre-
mendos “Walse”!—, etc.).

Varnay es una irreprimible
fuerza de la naturaleza y su Sie-
glinde estallenade fascinacion.
Traubel (Briinnhilde en La val-
quiria) posee un instrumento
portentoso y es una artista a
reivindicar. Y pese a sus dis-
cutibles portamentos, Flagstad
esta maravillosa si bien es po-
sible que Briinnhilde (Sigfrido)
no sea su mejor creacion.

Sin embargo, no es oro todo
lo que reluce. Schorr (Wo-
tan/Wanderer) evidenciaba no-
tabilisimos problemas de emi-
sién: sonidos fijos y calados,
legato practicamente inexis-
tente... El caprino Maison can-
ta su Loge con nervio vy poten-
cia, aunque era poco amigo de
refinamientos. Branzell (Fricka)
tenia una voz dura y el agudo
entubado. Habich retraté a un
desatinado, vociferante y es-
trangulado Alberich. Y Law-
rence grité destempladamente
la Briinnhilde de El ocaso. Por
lo demas, List fue un truculen-
to Fafner; Thorborg una mag-
nifica Erda; Kipnis un impre-
sionante Hunding, etc.

J.T.S.

RING

NDEIR RIANG DES SIBELUNGEN

THE

RICHARD WG ER

WAGNER: El anillo del nibelungo. Frie-
drich Schorr, Astrid Varnay, Helen Traubel,
Lauritz Melchior, Kirsten Flagstad, Marjorie
Lawrence, Ludwig Hofmann. Orquesta del
Met. Dirs.: Artur Bodanzky, Erich Leinsdorf.
Naxos, 8501106 ¢ 11 CDs * ADD
Ferysa * %% EH

HOMENAJES AL RUISENOR ENRICO

Después de dedicar genero-
sas series a varios cantantes es-
trella del siglo veinte, el sello dis-
cografico Fono Enterprise
aprovecha los cien anos de la pri-
mera pieza registrada por Enri-
co Caruso para presentar cuatro
discos que recogen una buena
muestra del arte inconmensura-
ble del famoso tenor napolitano.

El “scugnizzo™ que cantaba
para divertir a los turistas del
Hotel Vesubio a finales del die-
cinueve, fue uno de los prime-
ros intérpretes en pisar un es-
tudio de grabacién, v las joyas
que iban saliendo de aquel ma-
gico lugar de New Jersey —que
son en su mayoria las que pre-
senta este sello— contribuyeron
no poco a catapultarlo a una fa-
ma que se extendia mas alla de
los escenarios operisticos.

Con una técnica que evolu-
cionaba sorprendentemente, co-
mo podemos comprobar aten-
diendo a las fechas de grabacion
de las arias, v un entusiasmo sim-
par por el universo canoro, es en
el terreno verista donde no havy,
y puede que no exista en mucho
tiempo, un intérprete como En-
rico Caruso; él fue sin duda el pa-
dre de la interpretacion tenoril
en este campo. Acompanado al
piano por Umberto Giordano,
canta “Amor ti vieta” de Fedo-
ra con un arrebato apabullante,
al igual que el extracto del diio fi-
nal de Adriana Lecouvreur, al
piano con el propio Cilea. Las
arias y escenas de Cavalleria
Rusticana, Tosca, Pagliacci...
son otros ejemplosde como con-
seguia un absoluto dominio de
los reguladores, de la vibracion
de su voz, de la respiracion. jIm-
ponente Caruso!

Pero ademas de la voz del te-
nor en cuestion, podemos disfru-
tar en dos de los discos de esta
edicion, de las voces masculinas
mas importantes del siglo en es-
ta misma cuerda. Las arias de
Caruso pertenecientes a “A Trio
of Tenors” —-donde invitaria a la
reflexion la razon por la cual es-
te sello italiano elige a Di Stefa-
no y Del Monaco como acom-
panantes fonograficos— y de
“Caruso and Friends”, provie-

nen de los dos discos dedicados
a él en exclusiva, por lo que ¢
interés aqui radica basicamente
en poder realizar el experimen-
to de contrastar el modo en que
se enirentan a las arias Carusoy
sus colegas, contemporaneos o
no. Senalar las excelenciasend
canto de Pertile, Merli, Laui|
Volpi, Bjérling, Bergonzi o Vz
lletti —echamos de menos a Gi
gli o Martinelli- aportaria bien
poco a estas alturas, v las con-
clusiones que se sacan tras oir de
seguido a todas estas grandes fi
guras son tantas que haria faltz
mucho mas espacio del que dis
ponemos aqui para analizarlas.
Un foro de debate en la pagina
web de esta discografica seria
una idea a considerar, pues no
son estos los tinicos discos de es:
tas caracteristicas que nos han
presentado.

P.CJd.
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CARUSO, Enrico: Las primeras grabacir
nes. Obras de VERDI, MASSENET, PUC
CINI, LEONCAVALLO, MASCAGNI, efc.

Fono Enterprise, 1048 o 78'54" ¢ ADD
Diverdi % % % % EH

CARUSO, Enrico: El tenor del siglo
Obras de VERDI, MASSENET, DON:
ZETTI, BIZET, PONCHIELLI, etc.
Fono Enterprise, 1051 ¢ 78'45" « ADD
Diverdi % % % % EH

CARUSO, Enrico: Caruso y sus amigos ‘
Obras de VERDI, FLOTOW, PUCCIN, |
LEONCAVALLO, VERD], etc.
Fono Enterprise, 1053 ¢ 77'12" * ADD
Diverdi ***tjﬂ
|
CARUSO, Enrico: Un trio de tenores
Obras de VERDI, GOUNOD, PUCCIN
LEONCAVALLO, PONCHIELLI, efc.

Fono Enterprise, 1054 ¢ ?1155:‘_'-&']-[”
Diverd: gk k E
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“La polaca

Ewa Podles
es un verdadero
Jenomeno canoro”

=+ honus track nover on CI before

Como ocurria con el recital
de canciones inglesas por Janet
Baker que se comenta en estas
mismas paginas, este doble
compacto nos ofrece la posibi-
lidad de comparar el antes vy el
despues de quien comparte con
la britanica el disputado v pres-
tigioso titulo de mejor mezzo-
soprano del siglo. Es material
conocido. El primer disco reco-
ge el recital de 1964, volcado
casi en exclusiva sobre la 6pera
alemana (R. Strauss y Wagner
dirigidos bastante bien por Holl-
reiser) y muestra palmaria de lo
que la Ludwig acostumbraba a
derrochar en este repertorio: in-
eligencia y musicalidad, pene-
racion psicolégica y comunica-
tividad. Y, claro, voz. Océanos
devoz. El seqgundo preserva pa-
ra la posteridad —flaco favor pa-
1a st leyenda— uno de los reci-
tales de lied con los que en 1994
se despidi6 de los escenarios.
Grabado en vivo en la Musikve-
reinde Viena, contiene algunos
de los mé&s hermosos e intensos
lieder de Beethoven, Schubert.
Mahler y Wolf, pero resulta im-
posible reconocer aqui a la mez-
20 berlinesa. Ni la voz —fea, es-
peluznantemente desgastada y
envejecida-, ni el espiritu —falta
estilo, idioma v un poco de buen
Justo-son los suyos. Velada sin
duda emocionante Y memora-
ble, que deberia gozar del privi-
]EQID de no ser revisitada jamas.

M.A.H.

C;LFERATING CHRISTA LUDWIG: Las
;Iﬂsmas grabaciones de 1964. Tributo a
ena, Charles Spencer, piano. Orquesta de la

ﬂﬂera Alemana de Berlin. Dir.: Heinrich Holl
retser

0\ 876508732 + 2 Cs » ADD/DDD
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Un verdadero fenéme-
no esta cantante, la polaca
Ewa Podles: una de las po-
quisimas contraltos actua-
les vy, en el bel canto, una
de las mejores que se re-
cuerden. En este recital
Rossini —en publico: sin
trampa ni carton—de 1998
la encontramos en plenitud
absoluta de sus facultades y
de su técnica: con un color
oscuro, casi baritonal, su
timbre puede no resultar
bello (“bonito” no, desde
luego), pero me parece su-
mamente atractivo, sobre
todo para los papeles mas-
culinos, que son cuatro de
los seis que canta aqui (Ro-
sina, sobre todo, le va me-
nos). Su extensioén es asom-
brosa, y es igual de rutilante
arriba, en zonas sopraniles,
que tremenda y cavernosa
abajo; sin que nada suene
forzado. Su coloratura, re-
almente increible (superior,
incluso, a la de Marilyn
Horne) y su legato, asi mis-
mo magistral. {Qué mas se
puede pedir! Bueno, si, que
el director (Wojciech Mich-
niewski) y la orquesta (Leo-
poldinum) fueran mejores,
aungue no son malos. Sino
tiene nada en disco de Pod-
les, vd. “necesita” este o su
otro recital Rossini (Naxos).

A.C.A.

PODLES, Ewa: Rossini Gala.
Orquesta de Cémara Leopoldinum.
Dir.: Wojciech Michniewski.

Dux, 0124 + 60'48" ¢ DDD
Diverd; * % k% A
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Intérpretes;
MARIA EWING, MICHAEL DEVLIN,
KENNETH RIEGEL, GILLIAN
KNIGHT Y ROBIN LEGGATE

Duracion:
104 minutos

Caracteristicas especiales:
* Subtitulos, nav Eg‘dcmn Y sinopsis en 5 idiomas:
espaiiol, inglés, francés, alemdn e italiano.

* Tres opciones de audio:
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de Praku zl, Ma rlm de Liszt; Lucrma Burgm, b
Donizetti; N[Itrldate Re di Pronto, de Mozart.

Pronecer
sound. vision. soul

Contacte con nosotros:
Tel: 93 73999 00 - Fax: 93 718 48 69




Ministeno de Educacion, G

grande$.dic

grandes ree

AL MAL TIEMPO

Hay que reconocer que
los sellos discograficos
“de toda la vida” lo tienen
cada vez mas dificil. Con
firmas recién llegadas —lé-
ase Naxos— adelantando-
les “por la derecha” v los
hilos de Internet alcan-
zando los sitios mas re-
conditos —unos hilos cada
vez mas gruesos, por cier-
to— al modelo de negocio
que ha sostenido la indus-
tria durante casi cien afnos
le quedan cuatro veranos.
Mientras llega la guadania,
y al mal tiempo, reediciéon
—ahora, en cajitas de a
fres, como en otros casos
lo fue en fundas de papel
0 en integrales conme-
morativas. Lo malo es que
en estos veinte afnos des-
de la aparicién del CD,
quien mas, quien menos
ha renovado ya sus vinilos
y a las jévenes generacio-
nes les va mas lo de la
“descarga’ (gratuita, a ser
posible). No es facil ima-
ginar, por ello, cudl es el
publico objetivo de este ti-
po de registros, como no
sean los coleccionistas de
versiones (a ese precio
quién no puede permitir-
selo) o los coleccionistas
sin mas (quienes miran
con arrobo los alineados
lomos de las cajitas de
plastico).

La (re)edicion que nos
ocupa abarca, no obstan-

il Bach | 85 |
EL8BIM 6 Partitas - Goldberg Variations

* French Overture & |talian Concerto

Trevor Pinnock

ultura v Deporte 2012

te, un amplio espectro de
fechas de grabaciéon (30
anos, nada menos), lo que
significa que alterna ver-
siones relativamente re-
cientes con algunas vete-
ranas. Siguiendo el orden
de las referencias —que es
también el alfabético—, el
lanzamiento se inicia con
una de esas Ultimas: las
seis Partitas, la Obertura
Francesa en Si menor, el
Concierto Italiano en Fa
mavyor y las Variaciones
Goldberg de Bach en la
interpretacion realizada a
principios de los 80 por
Trevor Pinnock para Ar-
chiv. La version sigue
conservando las mismas
cualidades, a pesar de lo
llovido: Pinnock es un
vaso de agua fresca, un
prodigio de equilibrio
que equidista tanto de las
visiones excesivamente
sobrias y academicistas
como de las mas exube-
rantes y coloristas inter-
pretaciones histéricas. Y
es que si algo caracteriza
el Bach del clavecinista y
director inglés es la natu-
ralidad, la sensaciéon de
cercania. Tal wvez sus
Goldberg puedan ser al-
go cuestionables —su ver-
sibn no es, desde luego,
de referencia—, pero no se
me ocurre un modo me-
jor de expresar las Parti-
tas. Solo por ellas mere-

ICI
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LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Las 6 Partitas para clave.
Obertura francesa BWV 831.
Concierto Italiano. Variaciones
Goldberg. Trevor Pinnock, clave.

Archiv, 4743372 « 3CDs » 230'41" » ADD/DDD
Universal Yk xx M

BEETHOVEN: Los tltimos Cuartetos
de cuerda. Cuarteto Emerson.

D.G., 4743412 + 3 CDs » 196" « DDD

Universal * % *x M

MESSIAEN: Catalogo de pajaros.
Anatol Ugorski, piano.

ce la pena adquirir estos
tres discos con casi cuatro
horas de musica.

En mi modesta opi-
nion, no ha tenido suerte
Deutsche Grammophon
con los cuartetos de Be-
ethoven. Ni la integral del
Amadeus ni la del Emer-
son me convencen de-
masiado. En particular,
esta version de los tltimos
cinco Cuartetos mas la
Gran Fuga, decidida-
mente, no me gusta. Re-
gistrado en digital en
1994-95, el Beethoven
del Cuarteto Emerson es,
en general, seco, tendien-
do a ligero yv un poco
apresurado. Parece trivia-
lizar pasajes que piden
hondura a gritos. De la
quema solo se salvan el
Op. 135, una obra escu-
rridiza y enigmatica cuya

Mesmaen =
”ED | Cataloguedoleanx
TG L:Falmthdﬁjardhm '

D.G., 4743452 « 3 CDs « 181' » D)
Universal L8 & & d|

MOZART: Sinfonias niims. 25, 29, 35,
36 y 38-41. Orquesta Filarmonica de
Viena. Dir.: Leonard Bernstein.

D.G., 4743492 » 3 CDs + 229" + DI}
Universal L8.8.08.4/

SIBELIUS: Las 7 Sinfonias.
Orquesta Filarmonica de Berlin.
Dirs.: Herbert von Karajan, Okko Kamu,

D.G., 4743532 « 3 CDs » 235 « ADD
Universal Yok % M

traducciobn es mas que
correcta, y una origind
Gran Fuga, tocada con
mucho “swing”. ;Qué por
qué las tres estrellas? Pues
porque quienes son capa
ces de enfrentarse a se
mejantes partituras e
merecen, COmo minimo,
el beneficio de la duda.
Otro de esos arrojados
es Anatol Ugorski, que
lo largo de 1993 registio
este oceanico Catdlogo
de pdjaros, dos horas
media de endiablade
pentagramas en los que
Olivier Messiaen destil
en sonido su pasion pork:
ornitologia. Concluida er
1958, la monuments
obra esta estructurada e
siete libros y retrata must
calmente un total de tre
especies de aves, ‘cad
una en su habitat, rodea

Mozart =l

The Late Symphonies
Symphonies Nos. 25 & 29
Wiener Philharmoniker
Leonard Bernstein
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"Pinnock es un
vaso de agua fresca,
un prodigio
de equilibrio”

da de su paisaje y de los
cantos de otros pajaros
que frecuentan la misma
region”. El resultado es
aucinante: una progre-
sion de colores y abismos
sonoros imposible de
aprehender en una Unica
escucha, pero que deja
una insaciable sed por vol-
ver una y otra vez con oi-
dos de naturalista. No dis-
pongo de otras
referencias, pero la ver-
sionde Ugorsky no me ha-
ce echar nada de menos.

Antes de opinar sobre el
siguiente  volumen debo
hacer dos contfesiones: 1)
Le tengo un carino espe-
cial al autor de West Side
Story, y 2) Me encanta el
Mozart de Bernstein. Di-
choesto, ya puedo afirmar
sin recato que el album
Mozart del lanzamiento es
una auténtica gozada.
"Lenny” grabo estas ocho
sinfonfas entre 1981 vy
1988 (dos afios antes de
suU muerte) y parece ha-
berlas construido “con la
materia de la que estan he-
chos lo suefios”. ;El resul-
fado? La Sinfonia num.
25 es aérea, tocada sin po-
ner los pies en el suelo: la
29, puntillista vy leve, casi
Un suspiro; las ntims. 35y
38, en cambio, enérgicas
[pero tan inmateriales CO-
Mo la propia energia); la
36 es grandiosa —coincido
on  Grammophone en
Que es "La perla del gru-
po"; la 39 es la mas floja
fguna tenia que serlo.
no?); la 40 esta trazada
Con tiralineas: es un tnico
Jesto, de principio a fin; la
4, por tltimo, marcial en
¢l buen sentido del térmi-
0. (Dato para la estadisti-
@: si los discos de la serie
110 son, por sistema, ge-
erosos, el sequndo de es-
e album bate todos los ré-
Crds: masde 81 minutos).

El volumen que cierra
el lanzamiento es un vie-
jo conocido que trae re-
cuerdos de juventud al au-
tor de estas lineas —adquiri
(v alin conservo) esta in-
tegral en casetes en uno
de aquellos albumes blan-
cos de la "Ediciéon Sinfo-
nias"; alli se incluian tam-
bién el Vals Triste y los
poemas sinfonicos, pero
aqui materialmente no ca-
ben: los tres CDs rozan los
30 minutos e incluso la 44
esta a caballo de dos. Los
registros son de 1965-67
(Karajan) y 1979-72 (Ka-
mu) y en cuanto a las ver-
siones, en un terreno en
el que la referencia abso-
luta es Bernstein (v esta
vez no lo digo yo: es de
dominio publico), varian
tanto en calidad como en
“aire”. Kamu complet6 el
ciclo dejado a medias por
el salzburgués; a él le to-
caron las tres primeras: la
1 yla 3, con la Sinfénica
de la Radio de Helsinki,
son idiomaticas —faltaria
mas— Y estan vertidas con
correccion; se benetician
de una escasa competen-
cia, cosa que no le ocurre
a la Segunda (con la Fi-
larmonica de Berlin en es-
te caso), que resulta un
tanto sosita ante su am-
plia discografia. El Sibe-
lius de Karajan es mucho
mas germanico. Su Cuar-
ta es de antologia v sigue
siendo inatacable (la me-
jor del album); la Quinta
es muy contundente, tam-
bién de alto nivel: la Sex-
ta es mas que suficiente y
la Séptima, tremebundavy
técnicamente perfecta. El
problema, simplemente
(si se me permite el re-
truécano), es que al noér-
dico Sibelius le conviene
mas calor.

L.E.J.

Critica
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ARRIAGA

cuartetos

L L4 8 8

HMI 987038

Con tan solo 18 anos, Juan Criséstomo Arriaga (1806-1826)
compuso estos tres cuartetos para cuerdas que sus contemporaneos
Juzgaron de una originalidad y elegancia inusuales, El Cuarteto
Casals, joven formacion elogiada con efusion por la critica, nos

presenta estas obras en su primer disco.

www.harmoniamundi.com
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artin Gester es

un organista y

director con mucho

que contar”

“Hugo Reyne
es otro de los

grandes nombres

de la serie”

TIEMPO DE REEXPOSICION

Con el lanzamiento de
esta serie de discos de los se-
llos Accord v Ades, apadri-
nados ahora por un gigante
de la industria discogratica
como Universal, se revitali-
zan un buen niimero de gra-
baciones de interés, espe-
cialmente para los amantes
de obras infrecuentes del re-
pertorio mas antiguo, asi
como de interpretaciones
alejadas de las lecturas al
uso. Muchos de estos discos
fueron grabados y presen-
tados hace mas de diez
anos, otros, por contra, son
mas recientes. Como es na-
tural, el paso del tiempo vy la
proliferacién de artistas vy
sellos especializados que
ofrecen nuevas visiones dia
a dia, han afectado de un
modo diferente a cada uno
de ellos, dependiendo tanto
de su calidad inicial como de
lo que hava llovido en cada
repertorio desde entonces.
En este sentido, resulta ex-
trafio que no se hayan “ac-
tualizado” las presentacio-
nes con nuevas (o, en su
defecto, modificadas) porta-
das, asi como la estructura
visual de los libretos, ele-
mentos todos ellos de no
poca transcendencia en un
mercado tan saturado como
el actual, v que ademas no
hace tanto acaba de absor-
ber muchas de estas mismas

@

B JEAN-SEBASTIEN

BACH

|
| | | L’ART DE LA FUGUE
|

HERMANN SCHERCHEN

{Instrumentation et direction)

Orchestre de la RTS.L (Lugano)

gon, Gultura y Deporte 2012

referencias. Es una lastima,
ya que, por ejemplo, algu-
nas de las notas son de una
gran calidad y de este modo
pasan asi desapercibidas.
Comenzaré por el disco
mas atipico dentro de la se-
rie, al tratarse de un Arte
de la Fuga de Bach en la
version orquestal que escri-
birlta Hermann Scherchen,
interpretada desde un pris-
ma nada historico por la
Orquesta de la Radio Tele-
visiébn de la Suiza italiana en
1965, dirigida por el pro-
pio Scherchen. Vision a to-
das luces inadecuada para
los oidos de aquellos inte-
resados en el resto de las
referencias  presentadas
aqui (v me atreveria a decir
que para los demas tam-
bién), no va por los instru-
mentos en si (eso es, a es-
tas alturas, lo de menos)
sino por lo antinatural de
las articulaciones y las di-
namicas, excesivamente
“ocurrentes, asi como por
la propia direccion musical.
La intensidad de algunos
momentos, especialmente
los de mayor tension ar-
mobnica, como en los peda-
les finales de cada fuga, en
los que el peso de una or-
questa otorga una marmo-
rea solemnidad, seria lo
mas destacable de este
acercamiento hoy diriamos

Scchs 1RIOS
[ir das Clavier
und die Violine

BWY 1014-1019
MARTIN GESTER
O rR G v |
Alice Pieror
Violon

X

fsrd |

que “no muy ortodoxo’,
aunque perfectamente asu-
mible en el momento en
que se grabo. Por otra par-
te, ni la orquesta ni la toma
de sonido favorecen su re-
dencion hoy.

Bien diferentes son los
discos protagonizados por
el organista y director Mar-
tin Gester, persona con mu-
cho que contar, y que viene
realizando desde hace anos,
al frente de su grupo Le Par-
ament de Musique, un tra-
Dajo serio y competente en
0s mas variados frentes de
a musica renacentista y ba-
rroca europea. Entre las
“rarezas”, esta Pasién se-
gun San Mateo anb6nima,
con momentos verdadera-
mente emocionantes, perte-
neciente al Manuscrito de
Uppsala (1667), un edifi-
cante ejemplo de la forma
que, andando los afios, figu-
ras como Bach elevarian a
lo més alto del firmamento
musical. También notables
los albumes dedicados a Cal-
dara, Sammartini, Bassani y
Legrenzi (muy especialmen-
te este Ultimo), autores ita-
lianos de inspirada actividad
creadora y que discos como
estos ayudan a dignificar y a
descubrir dia a dia. El ba-
rroco francés, uno de los
puntos fuertes de Gester,
encuentra muy atractivas in-

ol ANN
Christian
B A ¢ H

CONCERTOS
POUR ORGUIL

Martin GESTER

Le PArlemEnT
de Musigue

- ..'fmq’
. 8

terpretaciones en los diseos
que albergan los Concier.
tos Reales de Frangoi
Couperin (aunque exista
claro esta, a una ingent
competencia discogréfica)
y la Pastoral sobre el nqc;
miento de Nuestro Sefor
Jesucristo de Marc Antoine
Charpentier, acompaniads
ademas de laas bellisimas
Letanias H85. Entre lo més
discutible, aunque certer
en términos generales, [
Misa Pro Victoria a 9 voces
de nuestro gran maestro
abulense, complementad:
con musica religiosa de Eus
tache du Caurroy, en unare
construccion titulada Te
Deum para la Paz de Ver
vins. Finalmente, en lo re
ferente a su aproximacion
a los miembros de la fami
lia Bach, mejor los Con
ciertos para érgano de do
hann Christian (alguno d
ellos de una belleza poc
frecuente), que las seis so
natas para violin “y 6rgano
—son las de clave- de Bach
Una buena idea timbrice
mente hablando, la de 1
emplazar la cuerda pinzads
del clave por los tubos deur
6rgano, pero algo desapro
vechada en su plasmacion
musical final.

Otro de los grande
nombres de la serie es Hu
go Reyne, cuya especialr

f ; S5 e y-
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“El Ensemble

Sagitlarius es un
grupo de contrastada

solvencia”

zaci{f}ﬂ ern la musica or-
questal francesa de XVII y
o] XVIII (recordemos su
monumental album sobre
Delalande publicado en
Harmonia Mundi) da frutos
tan suculentos como estos
tres discos dedicados a
Lully. Abundando en el ba-
rroco francés tenemos los
trabajos del violista Jonat-
han Dunford, bien traduci-
dosen lo técnico aunque al-
go palidos de expresion. Se
trata de un repertorio en el
que existe una fuerte com-
petencia. Con todo, reco-
mendable el disco dedicado
a las cinco suites para vio-
la sola del hijo de Sainte-
Colombe. Tambiéen de in-
terées el centrado en las
Suites para una y tres Ly-
ra-violes de William Lawes,
una musica que no deja de
sorprendernos.

En otro repertorio bien
distinto podemos disfrutar
de los discos dedicados a
Salmos de Claude Le Jeu-
ne —compositor poco visi-
tado en el mundo discogré-
lico pero de una gran
importancia en el ultimo
Renacimiento francés—, di-
rigido por Michel Laplenie
dl frente del Ensemble Sa-
gittarius, grupo de contras-
tada solvencia en estas li-
des, aunque desde hace
anos un poco “desapareci-
do”. Por otra parte, entre lo
mejor de la serie destacaria
el oratorio de Giovanni Bo-
noncini La Magdalena a
los pies de Cristo, exce-
lentemente servido por Ro-
berto Ginj y el Ensemble
Concerto, otro grupo muy
aCtivo en el pasado (recor-
demos sus notables graba-
Ciones de Monteverdi para
el sello Tactus).
| Respecto a los monogra-
licos de Jean-Francois Dan-
drieu y Nicolas Siret, firma-

FE] de Educacion, Gultura v Deporte 2012

“El disco

de Corrette de Daniel
Cuillier es muy

recomendable”

dos respectivamente por los
clavecinistas Olivier Bau-
mont y Davitt Moroney, am-
bos plantean un modo de to-
car bastante mas distante de
lo que se haria hoy dia. La
correccion técnica que exhi-
ben no acaba de convencer
en un repertorio que, por
otfra parte, no contiene
grandes obras maestrasde la
literatura clavecinistica. En
esta linea de argumentacion
podriamos evaluar los discos
del guitarrista Pierre Laniau
(aunque mas actual, poco
convincente comparativa-
mente) con obras de Murzia,
Gaspar Sanz, Corbetta o
Robert de Visée; el del violi-
nista Daniel Cuiller, con las
Fantasias para violin solo
de Telemann; o los dedica-
dos a Johan Adolph Hasse
y Antoine Boesset. Bastan-
te mas interesante, tanto por
la muisica como por la inter-
pretacion, el centrado en
conciertos para 6rgano de
John Stanley, dirigido por el
propio Cuiller con el En-
semble Stradivaria acompa-
nando a Dominique Ferran.
Una musica que nos recor-
dara mucho a Haendel.

Por ultimo, el disco mas
curioso e informal, firmado
igualmente por el Ensemble
Stradivaria de Daniel Cui-
ller, pero esta vez en una fa-
ceta bien distinta. Se trata
del dedicado a Michel Co-
rrette y sus conciertos y ho-
menajes, algunos de ellos en
clave humoristica, con ins-
trumentos provenientes del
repertorio popular, sobre
algunos de los “éxitos” de la
musica del momento. Disco
muy recomendable para los
amantes de la musica en la
frontera entre lo popular y
lo culto, lo comico vy lo se-
rio.

R.M.

grandes,

g randes reediciones

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: El arte de la fuga (Orquestacion
de Hermann Scherchen). Orquesta de la
Radio Television de la Suiza Italiana.

Dir.: Hermann Scherchen.

Accord, 4642402 « 2 CDs » 104" « ADD
Universal * A

BACH: 6 Sonatas para violin y organo
BWV 1012-1019a. Alice Pierlot, violin,
Martin Gester, 6rgano. P o
Accord, 4653632. 2 CDs. 100'45" » DDD
Universal 4% A

BACH, J. Ch.: Conciertos para organo.
Martin Gester, drgano. Le Parlement de
Musique. Dir.: Martin Gester.

Accord, 4653592 + 5447" « DDD
Universal * A4 i A

BASSANI: Salmos concertatos.
LEGRENZI: Motetes. Le Parlement de
Musique. Dir.; Martin Gester,

Accord, 4653662 ¢ 2 CDs » 121'5" « DDD
Universal *h A% A

BOESSET: Airs de cour.
Alain Zapffel, contratenor, Ensemble Gradiva.

Accord, 204722 « 53 « DDD
Universal * %% A

BONONCINI: La Maddalena a’ piedi di
Cristo. Solistas. Ensemble Concerto.

Dir.: Roberto Gini.

Accord, 206642 » 2 CDs » 109'56" « DDD
Universal * X h % A

CALDARA: La conversione di Clodoveo
Re di Francia. Solistas. Le Parlement du
Musique. Dir.: Martin Gester.

Accord, 205792 2 CDs o 84'55" « DDD
Universal *Ah %k A

CHARPENTIER: La masacre de los
inocentes. Ensemble Vocal Conterpoint,

La Simphonie du Marais. Dir.: Hugo Reyne.
Accord, 4653922 e« 6642" ¢ DDD
Universal x4 x A

CHARPENTIER: Pastoral para el nacimiento
de nuestro Sefor Jesucristo. Solistas.

Le Parlement de Musique. Dir.: Martin Gester.
Accord, 205922 e 63'11" « DDD
Universal * k%% A

CORRETTE: Conciertos y conciertos

comicos. Ensemble Stradivaria. Dir.: Daniel Cuiler.
Accord, 4654752 ¢ 612" e« DDD
Universal *x k% A

COUPERIN: Los Conciertos Reales.

Le Parlement de Musique. Dir.: Martin Gester.
Accord, 4656762 ¢ 71° « DDD
Universal * %%k A

DANDRIEU: Piezas para clave.
Olivie Baumont, clave.

Accord, 4653892 e« 5054 + DDD
Universal * %% A

HASSE: L'Armonica. La Gelosia. Véronique
Dietschy, soprano. Ensemble Stradivaria.
Accord, 205492 « 54'10" e« DDD
Universal * %% A

HASSE: Il Ciclope. La Danza. Véronique
Diefschy, soprano, Alain Zaeppfel, contratenor.
Ensemble Gradiva. o

Accord, 201932  52712° « DDD
Universal * Ak A

LAWES: Suites para 1 y 3 liras-violas.
Jonathan Dunford, Syvia Abramowycz y Sylvie
Moquet, lira-violas.

Accord. 4656072 * 634" + DDD
Universal * %% A

LE JEUNE: 7 Salmos extraidos de
Dodecacorde. Ensemble Vocal Sagittarius.
Dir.: Michel Laplenie.

Accord, 4653432 ¢ (62° « DDD
Universal *h kK A

LULLY: Ballet Real de Flora. Solistas.

La Simphonie du Marais. Dir.: Hugo Reyne.
Accord, 4618042 « 70'30" « DDD
Universal * % %% AR

LULLY: Idilio sobre La Paz de Racine. La
templo de la Paz. Solistas. La Simphonie du
Marais. Dir.: Hugo Reyne.

Accord, 4653452 « 5340 « DDD
Universal * % %% AR

LULLY: Los placeres de la isla encantada.
La gruta de Versalles; etc. Solistas.

La Simphonie du Marais. Dir.: Hugo Reyne.
Accord, 4618112 ¢ 4518" « DDD
Universal * %% AR

SAINTE COLOMBE: 5 Suites para viola
sola. Jonathan Dunford, viola da gamba,

Accord, 4655812 + 74’15 « DDD
Universal %k k A

SAINTE COLOMBE: 3 Suites para viola

sola. 4 Conciertos para violas. Jonathan
Dunford y Sylvia Abramowicz, violas da gamba.

Accord, 4655822 =« 77 « DDD
Universal *hk A

SAMMARTINI, Giuseppe: 4 Conciertos

para organo. Le Parlement de Musique,
Dir.: Martin Gester.

Accord, 4642962 « 77'55" « DDD

Universal * kA% A

SIRET: La Obra para clave.
Davitt Moroney, clave y 6rgano.

Accord, 4642862 ¢ 70'10" « DDD
Universal *h % A

STANLEY: 6 Conciertos para organo.
Dominique Ferran, 6rgano.
Ensemble Stradivaria. Dir.: Daniel Cuiller.

Accord, 4655852 ¢ 56'18" « DDD
Universal *hk A

TELEMANN: 12 Fantasias para violin
solo. Daniel Cuiller, violin.

Accord, 4655872 + 6436 e« DDD

Universal * A% A

VICTORIA: Missa Pro Victoria.

Le Parlement de Musique. Dir.: Martin Gester.
Accord, 206782 « 6622° « DDD
Universal x4 % A

GUITARRA BARROCA. Obras de
MURCIA, SANZ, CORBETTA y VISEE.

Pierre Laniau, guitarra barroca. s
Accord, 4658452 ¢ 597 « DDD
Universal *hkx A

LA PASION SEGUN SAN MATEO: El
Cancionero de Uppsala. Le Parlement de
Musique. Dir.: Martin Gester.

Accord, 4653582 ¢ 747 » DDD
Universal ok kkx A

PIEZAS PARA VIOLA EN
MANUSCRITO. Obras de HUME,
FORD, DUBUISSON, JENKINS, etc.
Jonathan Dunford, viola da gamba.

Accord, 205502 ¢ 6512° e« DDD
Universal %% A
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MARCANDO DIFERENCIAS

El buen criterio —en line-
as generales— preside la se-
leccion de reediciones de
Virgin que este mes llega a
nuestras manos. Y digo es-
to porque, en un punado de
compactos de nivel, encon-
tramos una deshonrosa ex-
cepcion. Como se hace con
las malas noticias empeza-
ré con dicho “diabolus in
musica”, para culminar es-
tas lineas con un mas azu-
carado sabor de boca. Y es
que Mozart no se merece la
salvajada que Mikhail Plet-
nev hizo con varios de sus
conciertos para piano. El re-
sultado es malo, sin paliati-
vos: al piano, Pletnev esta
muy regular; la digitacion es
sucia, desigual, caprichosay
pesada; la dinamica, absur-
da, incontrolada y extrema.
La total ausencia de poesia
o comprension alguna de la
exquisita melodia mozartia-
na se completa con una di-
reccion agresiva, caotica y
absolutamente inadecuada.
Afortunadamente, el resto
de los discos de la serie Clas-
sics marcan diferencias: la
musica espanola y surame-
ricana contenida en el cedé
Latin Romances recibe jus-
ficia en manos de Sharon
Robinson a la guitarra. Esta
intérprete, de técnica co-
rrectisima, destaca en los
tempos lentos y en las pagi-
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“El Shostakovich

del Borodin

supone toda una
leccion”

nas de mayor introspeccion,
en los que demuestra una
exquisita musicalidad para
paladear cada frase. Las or-
questas que le acompanan
realizan un solvente trabajo
bajo una linea directorial tra-
dicional v correcta. Grieg,
Nielsen y Britten, interpre-
tados por la Orquesta de Ca-
mara Noruega e Ilona
Brown, son retratados con
calidad. La formacion, diri-
gida con esmero vy dosifica-
do lirismo, suena muy bien
y cuenta con buenos instru-
mentistas. Pero el mejor ce-
dé de esta serie es una se-
leccién de los cuartetos de
Shostakovich por el Boro-
din —en la grabacién de los
noventa, posterior a la le-
gendaria caja de Melodiya—
que supone toda una leccion
de coHmo tocar la cuerda fro-
tada. La poderosa técnica,
la expresion perfectamente
regulada a lo largo del com-
plejo entramado de tension
y distension de las paginas,
el uso experto del color tim-
brico —entre otras virtudes—
asi como una evidente ma-
durez musical se dan cita en
un disco excelente.

Virgin nos devuelve, asi-
mismo, fres espléndidas
muestras de musica barro-
ca. Los Conciertos para va-
rios claves de Bach, en los
que destaca “la mano” de

GE]I"EESEN

hany - Frank .Hﬂ tkons
hjﬂﬂdcnﬂ Fugue - Lﬂrﬁr}-mﬂc Elegy

BRITTEN

“La version de
referencia de Israel
en Egipto de

A

|
Haendel”

LA COLECCION EN DETALLE

BACH: Conciertos para 2, 3y 4
claves. Bob van Asperen, Gustav
Leonhardt, Bernhard Klapprott, Carsten
Lohff y Marcelo Busi, claves. Melante
Amsterdam. Dir.: Bob van Asperen.

Virgin, 5621522 « 2 CDs « 108'47" « DDD
EMI-Hispavox *x %% M

BRITTEN: A Simple Symphony.
Variaciones sobre un tema de Frank
Bridge; etc. GRIEG: Suite para cuerda;
etc. NIELSEN: Pequena Suite para
orquesta de cuerda; etc. Orquesta de
Cémara Noruega. Dir.: lona Brown.

Virgin, 5621792 ¢ 2 CDs ¢ 149'21" « DDD
EMI-Hispavox **xx M

HAENDEL: Israel en Egipto. Solistas.
Taverner Choir and Players.
Dir.: Andrew Parrott.

Virgin, 5621552 « 2 CDs » 135'14" « DDD
EMI-Hispavox * % %% MR

MOZART: Conciertos para piano
nams. 9, 20, 23 y 24. Mikhail Pletnev,
piano. Deutsche Kammerphilharmonie.
Dir.: Mikhail Pletnev.

dos expertos, Leonhardt y
van Asperen en estado de
gracia. El resto de solistas,
asi como el Melante de
Amsterdam completan una
version realizada desde el ri-
gor, la maestria técnica, y
una linea interpretativa so-
briamente exquisita. Pero
es Andrew Parrott quien
destaca en los ejemplos de
la serie Veritas: a modo de
recorrido por los mas im-
portantes autores de la po-
lifonia inglesa, nos encon-
tramos con un magnifico y
delicioso album de miusica
sacra y profana de Purcell y
con Israel en Egipto de Ha-
endel. Esta es, sin duda, la
version de referencia del
oratorio. El Coro Taverner
esta insuperable en todas y
cada una de las demandas
estilisticas e interpretativas

Virgin, 5621762 » 2 CDs » 111'44" + DD

EMI-Hispavox * M

PURCELL: Musica para el placeryla
devocion. Taverner Consort.
Dir.: Andrew Parrott.

Virgin, 5621642 * 2 CDs * 137'13" +D0}
EMI-Hispavox L8004

RODRIGO: Fantasia para un

gentilhombre. Concierto de Aranjuez,
etc. Sharon Isbin, guitarra. Orquestas,
Dirs.: Lawrence Foster, Hugh Wolff.

Virgin, 5616272 + 2 CDs » 12130" + D0

EMI-Hispavox * %% M

SCARLATTI: Cantatas, sonatas y diios
operisticos. Patricia Ciofi, soprano. Anna
Bonitatibus, mezzo. Il Complesso Barocco.
Dir.: Alan Curtis.

Virgin, 5455462 « 792" + DD
EMI-Hispavox *xx A

SHOSTAKOVICH: Cuartetos ntims. 2,
3, 7, 8 y 12. Cuarteto Borodin.

Virgin, 5616302 » 2 CDs ¢ 130 23"« DD
EMI-Hispavox %% %k MR

de una péagina que hace d
la masa coral y sus recursos
su gran protagonista colec
tivo. La orquesta, los solis
tas v la direccion de Parrotl
son un monumento a lair
terpretacién barroca: la cla
ridad, el criterio, la técnice
y la comprension de la for-
ma vy el fondo de la obraes
tan fuera de toda duda.

Clausuramos con unano
vedad: una seleccion de pe
ginas vocales y sonatas par
clave de Domenico Scatlatt:
En-cuanto a las voces, nive
medio —Anna Bonitatibys
presenta ciertas irreqularide
des técnicas y un cierto 4
control del fiato—. Alan Cir
tis, por su parte, hace U
trabajo correcto al clave, P¢
ro desigual.

E.CC. ‘




“Kertesz es el
firmante de la mejor
Cuarta discogrdfica
de Dvorak”

BIENVENIDOS A ‘“JAauJA”

Pocas veces hemos podi-
do contar con un lanzamien-
to tan generoso, en lo que a
calidad se refiere, tratandose
de una serie media. El nivel
de excelencia de estos diez
nuevos titulos de los "Do-
bles” de Decca es altisimo, v
su interés para aquellos ati-
cionados que se acercan por
yez primera a las obras que
contienen resulta, salvo con-
tadisimas excepciones, in-
cuestionable. Del mismo
modo, quienes ya dominen
el repertorio aqui presenta-
do, seguro que se sienten
plenamente satistechos con
las fabulosas y, en muchos
casos, excepcionales versio-
nes con que se les obsequia
aun precio plenamente ase-
quible.

Para empezar, tres sinfo-
nias de Dvorak pertenecien-
tes a la integral dirigida por
Kertesz. Ya he tenido opor-
tunidad de manifestar mi
predileccion por estas gra-
baciones del ciclo sinfénico
completo del checo. Pero,
ademas, se da la circunstan-
cia de que las obras conteni-
das en estos dos discos son
las que mejor servia el malo-
grado director; es decir, la
mejor Cuarta de la discogra-
fia, y unas magistrales Quin-
ta y Sexta, (entre las mejo-
res). Muy buenas también las
dos oberturas, y un Scherzo
Capriccioso no tan conse-

- ;;-' | w-_'-;
DVORAK
THE SYMPHONIES
NOs. 4-6

5 h!ﬁﬂﬂm SEMPILONY ORCHESTHA
ISTVAN KERTESZ

nl g cie Educacion, Gultura v Deporte 2012

“2Cudndo se le

concederd el lugar
que merece a

Zemlinsky?”

guido que sirve para com-
pletar el "doble”,

También extraido de una
integral sinfonica, esta vezde
la dirigida por Dorati de las
Sinfonias de Haydn, el si-
guiente “doble” nos ofrece la
serie “parisina” del composi-
tor. Descatalogadas las de
Bernstein (Sony), y desaten-
didas del soporte compacto
las de Barenboim (EMI), es-
tas versiones del director
nungaro se encuentran entre
as opciones mas interesan-
tes presentes actualmente en
catalogo.

Las Kammermusiken de
Hindemith que grabé Chailly
a comienzos de los noventa
nos descubrid a muchos la
auténtica genialidad de unas
obras que habian pasado de-
masiado desapercibidas du-
rante mucho tiempo. Estas
analiticas y, al mismo tiem-
po, vitalistas versiones hicie-
ron definitivamente justicia a
unas composiciones que
hasta entonces se hallaban
necesitadas de una revision
seria. Sin duda, la referencia
para estas musicas.

También es Chailly quien
protagoniza el siguiente “do-
ble”: esta vez dedicado a
Mahler. De nuevo me pare-
ce referencia su version de
Das klagende Lied, con
unos solistas de excepcion, y
realizando las piruetas nece-
sarias para hacer que cobre
interés una musica bastante
cargante en muchos mo-
mentos. No tan conseguidos
me han parecido los ciclos de
Lieder que componen el se-
gundo de los CDs, claro que
aqui también existe mayor
competencia.

Poco interés reviste, ni
por batuta ni por cantantes,
El rapto en el serrallo diri-
gido por Hogwood.

LA COLECCION EN DETALLE

DVORAK: Sinfonias niums. 4, 5y 6.
Obertura Carnaval; etc, Orquesta
Sinfonica de Londres. Dir.: Istvan Kertesz.
Decca, 4737982 ¢ 2 CDs » 161'5" « DDD
Universal * % %% MR

HAYDN: Sinfonias “Paris”.
Philharmonia Hungarica, Dir.: Antal Dorati.
Dedca, 4738012 ¢ 2 CDs ¢ 147'23" » ADD
Universal * %% M

HINDEMITH: Kammermusik.

§olistas. Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam, Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4737222 « 2 CDs » 138'4" « DDD
Universal * % % * MR

MAHLER: 5 Lieder sobre poemas de
Riickert. Canciones de un camarada

errante. Kindertotenlieder; etc. Brigitte
Fassbaender, mezzo. Orquesta Sinfonica
Alemana de Berlin. Dir.: Riccardo Chailly.
Decca, 4737252 ¢ 2 CDs » 134'58" « DDD
Universal *x % x M

MOZART: El rapto en el serrallo.
Lynne Dawson, Uwe Heilmann, Gunther
von Kannen. Academy of Ancient Music.
Dir,: Christopher Hogwood.

Decca, 4738042 ¢ 2 CDs » 144'12" « DDD
Universal * % M

SCHONBERG: Gurrelieder. La noche
transfigurada, Sinfonia de camara
nam. 1. Siegiried Jerusalem, Susan Dunn,

Los Gurrelieder dirigidos
por Chailly, verdadero pro-
tagonista del lanzamiento,
son una de las dos o tres pri-
meras opciones a tener en
cuenta de la obra. Se acom-
panan de sendas magnificas
versiones de Noche transfi-
gurada y la Primera Sinfo-
nia de Camara.

Plenamente recomenda-
ble también el “doble” dedi-
cado a ballets de Stravinsky
que dirige de nuevo el italia-
no. Como lo es el siguiente
dedicado a musica de cama-
ra del compositor ruso, con
interesantes trabajos de Du-
toit y Ashkenazy.

Brigitte Fassbaender. Orquesta Sinfonica
Alemana de Berlin. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4737282 ¢ 2 CDs » 151'52" « DDD
Universal * %% *x MR

STRAVINSKY: Petruchka. La
consagracion de la primavera. Suite
de El pajaro de fuego; etc. Orquesta de
Cleveland, Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4737312 ¢ 2 CDs » 148'42" » DDD
Universal * % %% MR

Obras de camara v rarezas, Vladimir
Ashkenazy y Andrei Gawilov, pianos.
Orquestas. Dirs.: Vladimir Ashkenazy, Charles
Dutoit, Riccardo Chailly, Emest Ansermet.
Decca, 4738102 ¢ 2 CDs# 155'12" « ADD/DDD
Universal * % %% MR

ZEMLINSKY: Sinfonia lirica. Una
tragedia florentina; etc. Solistas.
Orquestas Sinfonica Alemana de Berlin,

Orquesta del Concertgebouw de
Amsterdam, Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 4737342 « 2 CDs » 155'59" « DDD
Universal % % %% MR

SONATAS RUSAS PARA CHELO. Obras
de RACHMANINOV, PROKOFIEV y
SHOSTAKOVICH. Lynn Harrell, chelo.
Vladimir Ashkenazy, piano. Cuarteto Fitzwilliam,

Decca, 4738072 ¢ 2 CDs » 147'1" « DDD
Universal ' &. 0.0 .4

Por no hablar del dedica-
do a Zemlinsky. jQuée musi-
ca! ;Cuando se le concedera
el lugar que merece a este
compositor? ;Y qué versio-
nes! Una vez mas: Chailly.

Para finalizar una selec-
cion de sonatas para violon-
chelo muy bien servidas por
Harrell y Ashkenazy. Este tl-
timo, junto con el Cuarteto
Fitzwilliam, protagoniza una
gran version del Quinteto
con piano de Shostakovich.

En fin: no se lo piense dos
veces. Pocas veces se ofrece
tanta calidad a este precio.

R.-J.P.J.




“Dos discos tienen

por protagonista a

Kertesz, jvaya
directorazo!”

SU PESO EN ORO

Testament sigue obse-
quiandonos con unas graba-
ciones historicas de un muy
alto valor interpretativo. Es-
ta nueva remesa de seis CDs
vale su peso en oro. He re-
alizado la escucha de estos
discos sin saber antes los ti-
tulos de las obras ni sus res-
pectivos intérpretes. Cosa
que hago frecuentemente ya
que elimina una cierta dosis
de prejuicios que, ademas de
molestos, son casi siempre
injustos. La mayoria de las
obras son muy conocidas v,
por tanto, identificables al
momento. Sin embargo, en
el tercer CD que escuche,
quedé en ascuas. No sabia
a qué atenerme, no cono-
cia nada de lo que alli so-
naba. La primera obra era
para violin y orquesta, y me
atrajo, desde el primer mo-
mento, su delicada instru-
mentacion, su gracia y su
inconfundible regusto es-
panol. La segunda obra me
sedujo atin mas. Aqui los dos
instrumentos piano y violin
llevaban la voz cantante jun-
to a una orquesta manejada
con eficacia. Los temas y
ambientes creados por el
compositor eran al mismo
tiempo atrayentes y miste-
riosos. La tercera obra era
otro concierto para violin y
orquesta cargado de mo-
mentos sugerentes e inspi-
rados. Al mirar la caratula
aparecieron los nombres de
Joaquin Rodrigo (Concierto
de estio), lvan Semenoff,
nacido en 1917, (Doble
concierto) y Federico Elizal-
de (1907-1979), de ascen-
dencia esparola, (Concierto
para violin). Confieso mi to-
tal ignorancia y sorpresa al
respecto. El sonido, no es
perfecto y en algunos mo-
mentos se oye una cierta cre-

ion, Gultura v Deporte 2012

pitaciéon de fondo. El solista
de violin al cual estaba dedi-
cado el disco era el insigne y
malogrado maestro francés
Christian Ferras. Ni qué de-
cir tiene que su actuacion ra-
yaba a un nivel muy, muy al-
to. El pianista que le
acompariaba en la obra de
Semenoff era el méas que sol-
vente Pierre Barbizet su asi-
duo colaborador. En con-
junto la interpretacion de las
tres obras es impecable. El
siguiente CD, también dedi-
cado a Ferras, contiene el
Concierto brahmsiano (con
Schuricht) v el Tercero de
Mozart (con Miinchinger).
Su sonido terso y homogeé-
neo, su fraseo natural y su
técnica prodigiosa. jQué lec-
tura mas noble, mas profun-
da. mas conmovedora! Los
discos tercero y cuarto tie-
nen como protagonista al di-
rector hiingaro, desapareci-
do alos cuarenta y tres anos,
[stvan Kertész. jQué directo-
razo! La Cuarta Sinfonia de
Bruckner en las manos de
Kertész se convierte en una
de las opciones mas reco-
mendables. Kertész es un
mago en la planificacion del
sonido orquestal. Qué ma-
nera de hacer sonar a la or-
questa en estos magnos
acordes en los que intervie-
ne practicamente la plantilla
al completo! Cada bloque
instrumental, cada familia
suena con su volumen pre-
ciso y, de este modo, estos
inmensos tutti tienen una ri-
queza cromatica y un pode-
rio que solo extraen los mas
grandes. Incisivas y cortan-
tes las fanfarrias (o llamadas
de caza) del comienzo del
Scherzo. Encantador el Trio
con su aire campesino. El
Andante quasi allegretto es-
t4 banado, todo él, de una

“La Cuartade
Bruckner es una |

recomendables”

.

de las mds

LA COLECCION EN DETALLE

FERRAS, Christian. Obras de
BRAHMS y MOZART. Orquestas.
Dirs.: Carl Schuricht, Karl Miinchinger.

Testament, SBT 1293 « 649" « ADD

Diverdi * % %% AHR

FERRAS, Christian. Obras de
ELIZADE, SEMENOFF y RODRIGO.
Orquestas. Dirs.: Georges Enesco, lvan
Semenoff, Gaston Poulet.

Testament, SBT 1307 » 63'26" « ADD

Diverdi * %k % % AHR

KERTESZ, Istvan. BRUCKNER:
Sinfonia nim. 4. Orquesta Sinfonica de

Londres.
Testament, SBT 1298 ¢ 6122" « ADD
Diverdi * % %% AHR

serena dulzura. En cuanto al
inicio del cuarto tiempo,
aquello es pura magia. La
tension se va acumulando jy
de qué manera! en esta ad-
mirable gradaciéon hasta el
primer climax. Una Cuarta
profunda y luminosa a la vez.
Una Cuarta cargada de en-
sofacion y misterio. Si es
posible, no se la pierdan. Por
si esto no bastara, Kertész
nos propone, en el otro
compacto a él dedicado, una
Quinta de Shostakovich de
primerisima calidad. Es cier-
to que, para quien esto fir-
ma, se trata de un reen-
cuentro con una version que
me fasciné y me introdujo en
su dia en este mundo tan ca-
racteristico y tan atrayente
del compositor ruso. Sélida,
adusta, reconcentrada, esta
Quinta es, sin duda, una de
mis preferidas. A un primer
tiempo doloroso, suplican-
te, le sigue un festivo y hu-
moristico (hasta cierto pun-
to) Allegretto, adornado con
un primoroso solo de violin.
Un Largo meditativo ante-
cede a un colorista y electri-

KERTESZ, Istvan. Obras de
SHOSTAKOVICH y KODALY. Orquess

de la Suisse Romande, Orquesta Sinfonica
de Londres.

Testament, SBT 1290 « 71'33" « ADD
Diverdi % % %% AHR

OCTETO DE VIENA. Obras de
BEETHOVEN y SPOHR.

Testament, SBT 1261 » 74'39" « ADD
Diverdi % % %% AHR

OCTETO DE VIENA. BRAHMS,
MOZART: Quintetos con clarinete.
Alfred Boskovsky, clarinete.

Testament, SBT 1282 ¢ 66'19" « AD]

Diverdi % % % % AHR

zante movimiento final. E
disco se completa con una
lectura idiomatica e infens:
(también lo son, y mucho, las
de Dorati v Solti) de las Ve
riaciones sobre un canio
popular hingaro “El paw
real” de Kodaly. Y por (i
mo los dos CDs dedicadoss
la musica de camara en los
que el protagonista es el Oc
teto de Viena: un conjunio
antolégico. Dos obras o
bren el programa del prime!
CD: el Noneto de Spohr}
el Septeto de Beethoven. En
el sequndo CD encontramos
dos obras cimeras de la mi
sica de camara: los Quinte
tos para clarinete de
Brahms y Mozart. Si la obrs
de Spohr esta tocada COf
una gracia y un encanto I
calculables, Beethoven —fec
tura referencial- no le vaé
la zaga. Su Brahms es plack
do y sereno y su Mozart 1
za el cielo. Estos discos I
tienen desperdicio.

p.S.JD ‘



“En Franck,

Rubinstein despliega

un aliento
trascendente”

Entre los numerosos
stractivos de “Artistes/Re-
pertoires” de RCA esta el
poder refrescar la memoria
de las interpretaciones que
la Sinfénica de Boston vy
Charles Munch hicieron de
las mas sefialadas compo-
siciones de Ravel, Debussy,
Chausson y Dukas. A la jus-
tamente reconocida afini-
dad “francesa” de la agru-
pacion norteamericana se
suma la identificacion natu-
ral de Munch con el estilo,
por mas que sus lecturas,
caracterizadas por una re-
lativa carencia de sustancia
poética, no acaben de re-
sultar todo lo sugerentes e
“impresionistas” que podria
esperarse, en especial al
confrontarlas con las de
ofros grandes maestros.
Munch tampoco se anda
con demasiadas sutilezas
acompanando el Primero
de Beethoven que abre el
volumen dedicado a Rich-
ter, completado con un Se-
gundo de Brahms en el que
Leinsdorf tampoco tuvo un
gran dia y unas correctas
aunque no referenciales so-
natas beethovenianas.

La férrea batuta de Fritz
Reiner, siempre en su
‘feudo” de Chicago, no se
aviene del todo bien con
Beethoven, cuyas lecturas
adolecen de una rigidez que
dificulta la “respiracion”
natural de la musica. Asi, su

“Instantes

reveladores

del arte de
Leontyne Price”

“Heroica” suena demasia-
do agresiva y sin trasfondo,
en tanto que la Quinta v la
Séptima, dentro de una
concepcion similar, ofre-
cen momentos mucho mas
felices. En la “Pastoral”
Reiner se deja llevar por la
sublime poesia de los pen-
tagramas con un resultado
final mas que notable, al
igual que en su nada des-
denable Inacabada de
Schubert. Nos sorprende
también el maestro hiinga-
ro con un Debussy de muy
buena factura en el que no
falta ni sentido del color ni
fantasia y una esplendoro-
sa version de La isla de los
muertos que rezuma toda
la grandeza y el dramatis-
mo que exige la tremenda
composicion de Rachmani-
nov. Del musico de Odessa
tenemos asimismo unas
irreprochables versiones di-
gitales de La Roca y la Sin-
fonia nim. 3 con la Filar-
moénica de Estocolmo vy
Berglund vy la serie comple-
ta de los Preludios por Ale-
xis Weissenberg, tomas fe-
chadas entre 1961 y 1969
que nos devuelven lo mejor
de su arte, servido con in-
dudable vuelo creativo y un
fraseo de gran clase.

Fiel reflejo de su propia
personalidad, el genial Ar-
thur Rubinstein nos regala
una amplia muestra de-
bussyana (tomas de entre
1945 y 1956) vitalista y de
contornos definidos en la
que el elemento sensorial,
con un sonido corpdreo y
de atractiva paleta timbrica,
estad siempre presente. No
menos magnificas son sus
lecturas del Segundo de
Saint-Saéns con Ormandy
(1969) y del Preludio, Co-

crifida

7 aranae 2diciones...

ARTISTAS Y REPERTORIOS

LA COLECCION EN DETALLE

MUNCH, Charles: Obras de RAVEL y
DUKAS. Orquesta Sinfonica de Boston.
RCA, 7432184604 « 2 CDs» 137'1" « ADD
BMG Ariola * %% MH

MUNCH, Charles: Obras de DEBUSSY
y CHAUSSON. David Oistrakh, violin.
Orquesta Sinfénica de Boston.

RCA, 74321845912+2CDse 122'7"« ADD
BMG Ariola * % %x MH

PRICE, Leontyne: Obras de PUCCINI y
R. STRAUSS. Varios directores y orquestas.

RCA, 743218868722 CDs* 129'19" « ADD
BMG Ariola *hxAxx M

REINER, Fritz: Obras de BEETHOVEN.
Orquesta Sinfénica de Chicago.

RCA, 74321886812 ¢ 2 CDs » 152'58" « ADD
BMG Ariola * %% MH

REINER, Fritz y OZAWA, Seiji: Obras
de RAVEL y DEBUSSY. Orquesta

Sinfonica de Chicago.
RCA, 74321886922 2 CDs « 122'53" « ADD
BMG Ariola %%k M

RICHTER, Sviatoslav: Obras de

BEETHOVEN y BRAHMS. Orquesta
Sinfonica de Boston, Orquesta Sinfonica de

ral y Fuga de Cesar Franck
(1970), en el que despliega
un aliento verdaderamente
trascendental.

Dos Bruckner de gran
compromiso, las Sinfonias
nums. 5 v 9, dan cumplida
muestra de la buena dispo-
sicion de Giinter Wand ha-
cia el compositor austriaco,
pero también de sus limita-
ciones para acometer estos
enormes edificios con la so-
lidez dramatica necesaria.
Su Schubert (Sinfonias 4,
5 vy 9y una seleccion de Ro-
samunda), con detalles de
indudable nobleza, tampo-
co acaba de destacar como
es debido.

El dltimo album resena-
do incluye alguno de los

Chicago. Dirs: Charles Munch, Fritz

Reiner.

RCA, 74321846052 ¢+ 2 CDs » 137'37" « ADD

BMG Ariola * % MH

RUBINSTEIN, Arthur: Obras de
SAINT-SAENS, FRANCK, DEBUSSY,
etc. Orquesta de Filadelfia, Symphony of
the Air. Dirs.: Eugene Ormandy, Alfred
Wallenstein.

RCA, 74321846062 » 2 CDs » 133'39" # ADD

BMG Avriola * % %% MH

WAND, Giinter: Obras de BRUCKNER.
Orquesta Sinfonica de la NDR,

RCA, 74321845902+ 2CDse 139'8"« DDD

BMG Ariola *xAx M

WAND, Giinter y REINER, Fritz: Obras
de SCHUBERT. Orquesta Sinfonica de la
NDR, Orquesta Sinfénica de Chicago.

RCA, 74321846072 ¢ 2 CDs » 151'49" « DDD

BMG Ariola Yk M

WEISSENBERG, Alexis: Obras de
RACHMANINOV. Orquesta Filarménica de
Estocolmo, Orquesta Sinfonica de Chicago,
Dirs.: Paavo Berglund, Fritz Reiner.

RCA, 74321886792+2CDse 147'28" « ADD/DDD
BMG Ariola ' &. 0.0 4

fragmentos mas revelado-
res del arte de Leontyne Pri-
ce procedentes de recitales
y grabaciones completas de
sus Operas dirigidas por
Leinsdorf, Downes, Santi,
De Fabritiis, Cleva y Levine,
en gran parte de cuando su
voz se hallaba en su mejor
momento. En  Puccini,
acompanada por nombres
como Tucker. Domingo o
la mismisima Horne, sienta
catedra por la sinceridad de
Sus encarnaciones, aunque
tampoco se queda atras en
Strauss, del que demuestra
ser una intérprete de cauti-
vadora sensualidad.

J.S.R.
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Hace va algunos afos, con un grupo
de familiares y amigos, decidimos subir
a una de las montafnas méas emblemati-
cas de Mallorca: el Galatz6. Este mon-
te o “puig” (como le llamamos aqui) ha
estado siempre inmerso en un aurea
de misterio. Se cuentan de este lugar
leyendas que se pierden en la noche de
los tiempos. Pues bien, la subida es ar-
dua y escarpada v, si he de ser sincero,
llegué completamente exhausto a la
cumbre. Desde lo alto la panoramica
era impresionante. Sin embargo, alla
en la cima, senti algo extrafio. Me sen-
ti en cierto modo un intruso, un visi-
tante molesto que habia invadido im-
punemente un secreto, una intimidad
custodiada celosamente. Esta enorme
masa inerte que es el Galatzd, esta
cumbre altiva y poderosa cuya esencia
es elevarse por encima de todo lo de-
mas, ;podia ser pisoteada alegremente
por un humano cualquiera?
Frecuentemente se ha asemejado la
ascension a una cumbre al devenir de
la vida humana. Los diferentes niveles

orograficos con los diferentes estados
vitales. ;Sera la llegada a la cumbre, la
muerte del individuo? ;O tal vez, este
punto algido coincida con el de maxi-
mo esplendor v madurez vital? En todo
caso, los avatares vy las diversas expe-
riencias se van acumulando pasando a
engrosar el cimulo final de todo ello
que es la vida. De todos modos la cum-
bre, la montana o lo que sea, no nos
viene dada, tenemos que invertarla no-
sotros mismos al tiempo que delinea-
mos los senderos v atajos que utilizare-
mos, va que estos se van haciendo, co-
mo decia el poeta, al andar. El hombre
carece de objetivo y finalidad alguna
(Sartre), su esencia se desconoce, su
existencia le antecede. El hombre es,
de este modo, un incobmodo y descon-
certante proyecto.

Los musicos no han permanecido
inertes a este encantamiento de las al-
tas cimas. El paradigma incuestiona-
ble, por cuanto a este tema se refiere,
es la Alpina de R. Strauss (sin embar-
go no la incluiré en las audiciones re-

excursion
la montana

PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

comendadas va que ha sido comentads
va en dos anteriores articulos del mis
mo formato).

Wagner es otro candidato inmejoré
ble por lo que a montanas, colinas!
promontorios se refiere. El Walhalla &
sittia en lo alto de una escarpada lade
ra simbolizando el poder absoluto |
también la soberbia y la codicia. Giral
do pagina encontramos a Amfortas de
rramando sus quejidos, paseando &
sufrimiento, arrastrandose por U
monte sagrado (Montsalvat). EI Venus
berg se nos presenta, como su nombre
indica, en lo alto de una colina donde
encontramos a un seductora Venus o
deada de su cohorte orgiastica, intel
tando retener a toda costa a un abu't
do, desilusionado y ansioso Tannhd!
ser. Desplazandose hasta Bretal
encontramos a un Tristan h»zarit::li:::ldE
muerte v de amor. Ha elegido l0s 1"
dines de su viejo castillo ya que des
alli, desde lo alto se divisa el mar, U
mar que mecera entre sus olas a [sold
su pasion y su muerte. Liszt nO podé J

e



ostar ausente v, tanto en sus Anos de
peregrinaje (sobre todo Suiza) como
en sus poemas sinfénicos (en concreto
Lo que se escucha en la montana) de-
ja muestras de esta fascinacion por la
naturaleza, tan cara a los romanticos.
Rossini, en su obertura Guillermo Tell
describe con certeras pinceladas los so-
berbios parajes suizos que seran testi-
gos de las hazanas y desventuras del
heroe helvético. Gustav Mahler, por
otra parte, deambula torturado, como
casi siempre, por unos peligrosos sen-
deros, una rutas interiores que, para-
déjicamente, se ven embarcadas por
elementos realistas como los cencerros
o campanas del rebano en su porten-
tosa Sexta Sinfonia (que comentaré
mas detenidamente en las audiciones
discogréaficas).

Brahms por el contrario, recurre al
mundo interior, a la mas pura intros-
peccién y nos obsequia con un maravi-
loso lied (el op 57, nim. 1) que co-
mienza “Desde las cimas boscosas...” y
sigue “...lleno de amor espero, los ojos
hiimedos, una mirada ardiente”. Cam-
biando totalmente de registro Modest
Mussorgski v nos da una vision terrori-
fica y violenta en extremo en su obra
Una noche en el Monte Pelado en la
que horrores y alucinaciones campan
por doquier. Méas calmosa es la des-
cripcion que hace Grieg en Peer Gynt
concretamente En casa del rey de las
montanas donde trolls v gnomos ha-
cen de las suyas en un alarde de gracia
orquestal y de virtuosismo de ley. Del
mismo autor es interesante La noche
en las montanas correspondiente a su
Suite lirica. Smetana nos relata la his-
toria de unos guerreros que duermen
bajo la tierra en las montanas de Blanik
[perteneciente a Mi patria) que se des-
piertan y parte al combate cuando el
pais es amenazado de nuevo. Janacek,
haciendose eco del mismo espiritu na-
cionalista, compone sobre el mismo te-
ma, La balada de Blanik. Sibelius, con
Mano maestra y una musica llena de
fantasia y hechizo, nos conduce por las
profundidades de los bosques que vis-
ten las montarias noruegas hasta el ho-
gar de Tapio en su brillante, y extraor-
dnariamente colorista, poema sinféni-
0 Tapiola. Inspirado también en las
Montarias noruegas, Delius nos propo-
e El canto de las altas colinas v a lo
{E.JDS v Appalachia. El maestro francés
Vicent D'Indy nos regala dos pinturas
Ncantadoras: Dia de verano en la
Montaria y Sinfonia sobre un canto
Montanés de Francia. Berlioz, por
Olra parte, coloca a su inquieto y byro-
Nano héroe de ficcion en la Italia mon-
lafiosa al son aterciopelado de la viola
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en su Harold en Italia. Debussy con-
tornea de forma maestra unas Colinas
de Anacapri de tonos suaves e irisa-
dos. Honegger nos sumerge junto a
Rimbaud en una luz cegadora, deslum-
brante, en su Pastoral de estio com-
puesta en su estancia en los Alpes ber-
neses. Un poema agreste que expresa
una intima comunion con la naturaleza.
En Espana, Oscar Espla subtitula su
Sinfonia Aitana con un significativo
epitafio: “A la musica tonal in memo-
riam”. Dedicada a la sierra alicantina,
responde a situaciones liricas vividas en
este bello pasaje. Rachmaninov con so-
lo veinte anos construye con sabiduria
un cuadro recio, su primera obra im-
presa: La roca. Mas alla del océano
Copland nos presenta una vision idilica
y bucdlica a la vez de estos emblemati-
cos territorios en donde se encuentran
los montes del mismo nombre, en su
Primavera apalache. También Charles
lves se marca una obra titulada: From
the Steeples and the Mountains don-
de las campanas y las montanas estan
evocadas por carrillones disonantes vy
angulosos. Para Ives la historia musical
progresa en una sola direccion: de la
tradicion hacia la modernidad. Y, ha-
blando de modernidad, es necesario ci-
tar y ademas escuchar a Edgar Varese.
Su obra Desiertos de 1954 para or-
questa y cinta magnética, describe "no
solo los desiertos fisicos, de arena, de
mar, de las montanas v de la nieve... si-
no también este lejano espacio interior
que ningun telescopio puede alcanzar,
donde el hombre esta solo en un mun-
do de misterio v de soledad esencial”
en palabras del compositor. Otro gran-
de del siglo pasado, Olivier Messiaen,
nos presenta su particular concepcion
del paisaje japonés en sus Siete haikai.
En concreto el quinto hace referencia a
“una isla... con una colina cubierta de
pinos japoneses... en la parte baja se
alza un magnifico templo... v hundien-
do sus pies en el mar se alza un porti-
co. Imaginad estos colores mezclados™.
Messian consigue extasiarnos. Tam-
bién en Cedar Breaks y el don del te-
mor (cuadro quinto perteneciente a su
obra De los canones a las estrellas)
Messiaen nos cuenta que este lugar “es
una de las maravillas de Utah... Es un
gran anfiteatro que desciende hasta
una profunda sima... que me ha inspi-
rado un sentimiento analogo al del te-
mor . De hecho, la naturaleza ha ins-
pirado temor, respeto y... admiracion.
En lo alto de una montana se sitian las
ermitas. Es cierto que van buscando la
soledad v el aislamiento. Pero también
es verdad que buscaban estar mas cer-
ca de Dios.




MAHLER: E
Sinfonia nam. 6 (+R.

STRAUSS: Vida de M-Lse
Héroe). Orquesta New R. STRAUSS

Philharmonia. Dir.: Sir
John Barbirolli.
EMI, 5693492. 2 CDs

= Cudl es el motivo de incluir en esta sala de au-

diciébn precisamente esta sinfonia de Gustav

Mahler: la Sexta? ;Qué tiene que ver con el tema
en cuestion esta sinfonia apellidada “Tragica™?

Dejemos que sea el propio compositor quien
nos los desvele cuando, haciendo referencia a las
campanas de rebano que se escuchan en los dos
movimientos extremos y en el Andante, dice que
“simbolizan los Ultimos ruidos percibidos por el
hombre que sube a una montana, en el instante
en que alcanza la cima.

¢Hace referencia a la ascensiéon de una cum-
bre como la Sinfonia Alpina de Richard
Strauss? rotundamente no. La “Tréagica” es la
sinfonia de Alma v la sinfonia del alma. La “Tra-
gica” es densa, enérgica, poderosa, granitica y
monumental. La “Tragica se inicia con una im-
placable marcha que anuncia todo un universo
pavoroso y desconcertante que se ira desvelan-
do al tiempo que nos envuelve y nos hipnotiza.
La “Tragica” cruje bajo los contundentes golpes
del destino, el Gltimo de ellos abatira al héroe.
La “Tragica” es premonitoria y contiene uno de
los lentos mas emotivos v nobles que jamas se
han escrito.

Alban Berg tuvo contacto con la obra y se
atrevié a afirmar, en una carta a Webern: “la Gini-
ca sexta a pesar de la Pastoral”. En la Ultima de
sus Tres piezas para orquesta se encuentra un
sucinto homenaje a esta “Tragica” (el Finale) que
le impresiond.

Por lo que respecta a las versiones discografi-
cas, la cosa no tiene vuelta de hoja. Barbirolli y
mas Barbirolli. Me refiero a cualquiera de las dos
interpretaciones que conozco. Una de un con-
cierto en vivo con la Filarménica de Berlin en
1966 de sonido aceptable. Y la otra, la que apa-
rece en el encabezamiento, con la New Philhar-
monia de 1967. Una versién cuidadisima en el
aspecto timbrico y, sobre todo, de un fraseo liri-
co que emociona, pero emociona de verdad.
¢Qué mas se puede pedir? jOjo!, el mismo ano,
Georg Szell firmaba una trepidante lectura (que
no deberiamos dejar pasar) con la Orquesta de
Cleveland. En la era digital me quedo con Berns-

tein (DG).

MUSSORGSKY: >
:‘ AAUDIO ABBAO

MUSORGR

La noche de San Juan
(Una noche en el
Monte Pelado) (+Obras
de MUSSORGSKY).
Coro y Orquesta Sinfénica
de Londres. Dir.: Claudio
Abbado. RCA.,
09026613542.

a fascinacion que, desde el primer momento,

me causo esta obra, no ha desaparecido con
el paso del tiempo. Y, no sélo me fasciné la obra,
sino el musico y el hombre. Un hombre que es
capaz de dialogar con la muerte de tt a tii en un
ciclo desolado y angustioso que son las Cancio-
nes vy danzas de la muerte.

Un hombre que es capaz de adentrarse en la
mas absoluta oscuridad. en los mas insondables
parajes de la soledad humana en Sin sol. Un
hombre que hace gritar y gemir al pueblo ruso
(pueblo que es parte de su propia alma) en esta
emblematica 6pera que es el Boris Godunov. Un
hombre ebrio de alcohol y de dolor que se codea
con el terror, un terror sélido que casi se puede
palpar, en esta alucinadora partitura que es Una
noche en el Monte Pelado.

Obra fantasmagoérica que reline aspectos dia-
bolicos, espiritus malignos, voces sobrenaturales
y brujeria. Me recuerda una novela del escritor H.
P. Lovecraft que se titula “En las montanas de la
locura” y también las pinturas mas escalofriantes
de El Bosco o de Matthias Griinewald.

Mi primer contacto serio con esta partitura
fue de la mano de Solti vy la Filarménica de
_ondres (Decca) en una grabacion espectacu-
ar e impregnada de una violencia extrema: les
puedo asegurar que causa pavor. La ultima
que he escuchado se debe a Valery Gergiev
(Philips) que, junto a la Filarménica de Viena,
nos ofrece una arrebatadora y contundente
lectura. Sin embargo me he decantando por la
interpretaciéon de Claudio Abbado ya que este
opta por la versién original cuyo titulo es La
noche de San Juan y huye de arreglos y re-
composiciones tan habituales en la musica de
este compositor.

A destacar este final abrupto sin el epilogo que
nos es tan familiar de la versién de Rimsky-Kor-
sakov (la Ginica conocida durante cerca de un si
glo). El director milanés realiza un trabajo enco-
miable. Su orquesta suena compacta y luce unos
metales de antologia. Se oye absolutamente todo
y la tension que crea llega a hacerse insoportable.
[a dinamica es portentosa.
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LISZT:

% | Liszt . Lo que se oye en la
() |ompieteione oams | e montana (+LISZT:
including T poemas sinfonicos).

| | Orquesta Filarmoénica de
[Londres. Dir.: Bernard
Haitink. Philips,
4387512. 2 CD:s.

L iszt compuso a lo largo de su dilatada vida de
compositor una docena de poemas sinféni-
cos. Todos ellos incluyen un cierto programa
que, a decir verdad, en muchos momentos se di-
luye de tal forma que queda totalmente desdibu-
jado. Sin duda la influencia de estas “sinfonias”
es considerable sobre todo en musicos como Ri-
chard Strauss.

Del conjunto de poemas sinfénicos lisztianos
el que nos ocupa, Lo que se oye en la montana,
tiene una duracion de una media hora y aunque
no sea de los mejores, trata en concreto del tema
que nos traemos entre manos: la montana. De
hecho el compositor lo denominé “Bergsympho-
nie” (Sinfonia de la montana). El poema de Vic-
tor Hugo con el mismo titulo que la obra musical,
pertenece a su coleccion “Hojas de otorio”. En
el, el poeta contrapone la pasividad e impertur-
babilidad de la naturaleza a los llantos y sufri-
mientos de la humanidad. Humanidad que llega a
desesperarse a sublevarse.

Al comienzo de la partitura se imponen de for-
ma clara v diferenciada los temas relativos a la
naturaleza y a la humanidad. Estos pasaran de se-
guida a una confrontacién, a un duelo tenso vy
tragico a la vez. La pieza termina en un cierto cli-
ma religioso. El timbal dira la tltima palabra.

De los directores que han grabado la totalidad
de los poemas sinfénicos he elegido a Bernard
Haitink. La eleccion no sélo ha recaido en él por
a esplendorosa orquesta que le acompana (la Fi-
armoénica de Londres) sino por la forma de abor-
dar estos pentagramas. Haitink es un director ob-
jetivo. También es verdad que nunca, o casi nun-
ca, se desmadra. Haitink clarifica el discurso (a
veces la orquesta lisztiana es un poco aparatosa
Y densa) y consigue algo bastante dificil: mante-
nernos interesados en todo momento por lo que
va ocurriendo y al mismo tiempo expectante por
lo que puede ocurrir.

Me gustaria citar otras dos versiones de cate-
gorfa antes de finalizar. La de Arpad Joé con la
Sinfénica de Budapest vy, sobre todo, la de Kurt

Masur, fogoso y pasional, con la Gewandhaus de
Leipzig.
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COPLAND: Primavera
Apalache (+Obras de
BARBER, BERNSTEIN
vy SCHUMAN). Orquesta
Filarmoénica de Los
Angeles. Dir.: Leonard
Bernstein. D.G.,
4133242.

for Strings - Betnatein: Candide” Dweriure &
& far . ! a i
|.I|i=‘rhmFﬂdv-ll&-lnln I
LmAEluﬁllhmnI:ﬂ‘rdrnm '
. LEONARD BERNSTEIN

U n jinete cabalga con lentitud parsimoniosa.
¢Hacia donde se dirige? ;De dénde viene?
Como fondo se divisa una inmensidad aterrado-
ra, un paisaje eterno, infinito.

Cuadriipedo y hombre forman una unidad in-
disoluble. Son uno v lo mismo. Una timida este-
la de humo blanco delinea su camino. Esto, que
podria ser el comienzo o el final de una pelicula
de John Ford, nos sirve para introducirnos en es-
ta paradigmatica obra de la musica norteameri-
cana. Imposible que esta naturaleza gigantesca,
estos mares de rocas vy arena, este cielo inalcan-
zable o inagotable, no marque, de alguna mane-
ra, el caracter de las gentes que la habitan. Y asi
es. Una marca imborrable, una marca hecha con
fuego caracteriza y distingue a esos seres espe-
ciales.

Aaron Copland nos habla de estas gentes y de
su espacio vital que sitia en los montes Apala-
ches (al sur de Pennsylvania). El ballet original fue
creado para la compania de Martha Graham (fue
ella misma la que sugiri6 el titulo de Primavera
apalache basandose en un poema de Hart Cra-
ne) vy tuvo un enorme éxito tanto la musica como
la coreogratia.

Esta obra para la escena nos cuenta la historia
de una joven pareja que se asienta en esos luga-
res y nos habla de sus tristezas, de sus anoranzas
y también de sus fiestas y diversiones. Es una
musica muy americana (como casi toda la musica
de Copland) v muy sincera, con temas y cancio-
nes reconocibles y una orquestacion minuciosa.
colorista y sugerente. La suite para orquesta, que
es la que recomendamos, goza, con toda razon.
de cierto predicamento en los programas de las
salas de concierto.

[a obra, aparte del propio Copland (excelente
traductor de sus propias obras), tiene un intér-
prete excepcional: Leonard Bernstein. Un intér-
prete que fue amigo del compositor y, al mismo
tiempo, un defensor a ultranza de su musica. Su
version es, sobre todo, auténtica. Realmente nos
hace vivir y sofiar junto a los colonos de esta in-
hoéspita y agreste region. Recuerda, en no pocos
momentos, la musica de las peliculas del Oeste.




P rogrdamacion

viernes 3 octubre 2003, 21 h

Loncierto de otfono |

Obras de J. S. BACH, C. P E. BACH, F. J. HAYDN
ANDREA MARCON director

viernes 1 0 octubre 2003, 21 h
Loncierto de otono i
Obras de W. A. MOZART, L. van BEETHOVEN

Maria José Morena soprano
MASSIMO SPADANO concertino—director

VIBrmes 24‘ octubre 2003, 21 h
Loncierto sinfonico |

Concierto de Inauguracion del Curso Académico
2003-2004 de la Universidad de Granada

Obras de J. S. BACH, F. J. HAYDN

Klaus Mertens baritono
TON KOOPMAN director

viernes 3 1 octubre 2003, 21 h

Concierto sinfonico ||
INTEGRAL DE LOS CONCIERTOS

PARA VIOLIN DE MOZART |
Obras de W. A. MOZART

Frank Peter Zimmermann violin
JOSEP PONS director

sabado 1 noviembre 2003, 21 h

Concierto sinfonico ||
INTEGRAL DE LOS CONCIERTOS

PARA VIOLIN DE MOZART Il
Obras de W. A. MOZART

Frank Peter Zimmermann violin
JOSEP PONS director

domingo 23 noviembre 2003, 12hy 18 h
Loncierto Familiar |
S. PROKOFIEV ~ Pedro vy el lobo

Enrique Lanz direccion artistica y titeres
Claudio Vegal narrador
ENRIQUE RUEDA director

© Produccidn de la Compafia Etcétera

viernes 2 8 noviembre 2003, 21 h

Concierto sinfénico IV
IX Encuentros Manuel de Falla: los jardines en la masica
Programacion OCG-Archivo Manuel de Falla

Ubras de M. de FALLA, T. TAKEMITSU, M. RAVEL

Josep M. Colom piano
SALVADOR MAS director

Minsteno de BEducacion, Cultura v De

sabado 1 3 diciembre 2003, 20 h y

domingo 1 4 19 h

Loncierto sinfonico V
CONCIERTO DE NAVIDAD

G. F HAENDEL El Mesias

Coro The Sixteen, Carolyn Sampson soprano
Robin Blaze alto, Thomas Randle tenor, Michael

(George bajo, Coros de Granada y Participantes individuales

HARRY CHRISTOPHERS director

viernes 1 E enero 2004, 21 h

Los conciertos

de |la Joven Academia |
JOVEN ACADEMIA VOCAL DE LA DCG

Arias, dios, tercetos, cuartetos de obras de
W. A MOZART, G. ROSSINI, G. VERDI,
G. DONIZETTI, G. BIZET, V. BELLINI

Leticia Rodriguez soprano, Ana M? Romero soprano,
Pablo A. Martin Reyes tenor, José M. Zapata tenor,

David Mancebon baritong
JAN CAEYERS director

Programa formativo OCG-Real Academia BBAA de Granada

domingo 2 5 enera 2004, 12 h

Concierto Familiar ||
DE LA TABERNA A LA CORTE

ArteFactum
Carmen Huete guidn v presentacion

viernes 3 u enero 2004 21 h
Concierto sinfonico Vi
Obras de A. SCHOENBERG, J. BRAHMS

Friedemann Breuninger violin
JEAN-JACQUES KANTOROW director

domingo 8 febrero 2004, 12 h
Concierto Familiar |l
|, STRAVINSKY  La historia del soldado

Joaquin Ramirez el soldado, Constantino Renedo
el diablo, Marfa J. Gutiérrez la princesa,
Ramadn Aparicio narrador/rey/tabernero

Escenic@, Centro de Estudios Escénicos
de Andalucia (programa de estudios técnicos)
realizaciaon de escenografia y vestuario

Miguel Angel Butler director de escena/iluminacién
FRIEDEMANN BREUNINGER concertino~directar

© Nueva produccidn de la Orquesta Ciudad de Granada, 2004

viernes 1 3 febrero 2004, 21 h

Concierto sinfénico VI

EL MUNDD DE MENDELSSOHN I:
Mendelssohn en Londres

Obras de . MENDELSSOHN

Ronald Brautigam piano
CHRISTOPHER HOGWQOD director

Viernes 20 febrero 2004, 21 h

Concierto sinfanico Vil

EL MUNDO DE MENDELSSORN II:
Mendelssohn y sus amigos

Obras de F MENDELSSOHN, N. GADE,
C. M. von WEBER, R. SCHUMANN

CHRISTOPHER HOGWOOD director

VIEImes 27 febrero 2004, 21 h
Loncierto sinfanico IX

Ubras de D. MILHAUD, M. RAVEL,
N. ROTA, G. BIZET

Benedetto Lupo piano
JOSEP PONS, director

VIEImes 1 E abril 2004, 21 h

Festival grandes ballets |
HOMENAJE A LES BALLETS RUSSES

DE SERGE DIAGHILEV

Obras de A. BORODIN, P |. TCHAIKOVSKY,

N. RIMSKY-KORSAKQV
SERGE BAUDO director

domingo 1 8 abril 2004, 12 h

Loncierto Familiar IV
LUNA HORA CON LA BELLA DURMIENTE

P |. TCHAIKOVSKY La bella durmiente

Victor Neuman guion y presentacion
SERGE BAUDO director

Viernes 2 3 abril 2004, 21 h

Festival grandes ballets I
HOMENAJE A LES BALLETS RUSSES

DE SERGE DIAGHILEV

Obras de E. SATIE, P. . TCHAIKOVSKY,
. STRAVINSKY

JOSEP PONS director

domingo 2 5 abril 2004, 12 h

Loncierto Familiar V
LUNA HORA CON LOS CISNES DEL LAGD

P 1. TCHAIKOVSKY

Victor Neuman guion y presentacion
JOSEP PONS director

viernes 3 l] abril 2004, 21 h
Los conciertos
de la Joven Academia |l

JOVEN ACADEMIA INSTRUMENTAL DE LA DCG

El lago de los cisnes

| orquesta
Granada

director titular y artistico JOSEP PONS

principales directores invitados
CHRISTOPHER HOGWOOD Y SALVADOR MAS

viernes 7 mayo 2004, 21 h
Loncierto sinfonico X

Obras de 0. MUSTONEN, W. A. MOZART
L. van BEETHOVEN

OLLI MUSTONEN piano v director

viernes 1 4 mayo 2004, 21 h

Festival grandes ballets |l|
HOMENAJE A LES BALLETS RUSSES

OE SERGE DIAGHILEV

Obras de C. DEBUSSY, P. |. TCHAIKOVSKY
M. de FALLA

JOSEP PONS director

domingo 1 5 mayo 2004, 12 h

LConcierto Familiar VI
LINA HORA CON EL CASCANUECES

P I. TCHAIKOVSKY

Victor Neuman guion y presentacion
JOSEP PONS director

El Cascanueces

viermnes 2 1 mayo 2004, 21 h
Loncierto sinfanico Xl

Obras de L. BOCCHERINI, W. A. MOZART,
L. van BEETHOVEN

Katia y Marielle Labéque pianos
GIOVANN| ANTONINI director

domingo 3 U mayo 2004, 12 h
Concierto familiar VI
S. PROKOFIEV

Carmen Huete quion y presentacian
Coro infantil formado por miembraos de
distintos coros de Granada

PABLO HERAS director

La hoguera de inviemo

jueves 3 y viernes 4 junio 2004, 21h
Colegio Maximo de Cartuja

Misica en los bharrios
BARRIO CARTUJA

Concierto gratuito

Obras de G. ROSSINI, F. J. HAYDN, W. A M0Z%
JEAN HALSDORF director

NOTA : Todos los conciertos se
realizaran en el Auditorio Manuel de Falla,
salvo que se indique otro lugar.

Obras de |. STRAVINSKY, P. I. TCHAIKOVSKY,

L. van BEETHOVEN

Joven Academia Instrumental de la OCG
[Orquesta Ciudad de Granada con estudiantes
de grado medio y superior)

Juan J. Gallego Coin piano

SALVADOR MAS director

Programa formativo 0CG-Real Academia BEAA de Granada

."‘\s!\l»}

1: g [®] \m*

Taquilla OCG

Corral del Carbon
C/ Mariana Pineda s/n. 18009-Granada
Informacion y reservas 958 221 144

e-mail: ocg@orquestaciudadgranada.es
www.orquestaciudadgranada.es
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Opera viva

Roman Trekel hizo un soberbio trabajo como Papageno en esta Flauta magica del Covent Garden:
fue burlon vy distanciado a partes iguales.

94 Una OPERA “La Traviata” de Verdi

96 VOCES Robert Merrill

98

ESTE MES EN ESCENA

Teatro de La Moneda (Bruselas), Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Gran Teatre
del Liceu (Barcelona), Teatro Real (Madrid), Teatre La Farandula (Sabadell), Teatro
Massimo (Palermo), Covent Garden (Londres), Auditorio Ciudad de Leodn (Ledn), Het

' Miziektheater (Amsterdam), Teatro Calderén (Valladolid), Teatro Colon (Buenos Aires).
\ Festival Mozart (A Coruna), English National Opera (Londres).
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Una Opera

“La Traviata”
de Verdi

| proximo dia uno de octubre abri-
ra de nuevo sus puertas el Teatro
Real, de Madrid. Inaugura su nueva
temporada con una 6pera emblemati-
ca, La traviata, que sera protagonizada
en su papel estelar por la soprano ru-
mana Angela Gheorghiu. La direcciéon
desde el foso correra a cargo del direc-
tor musical de la casa, Jests Lépez Co-
bos. La expectacién ante estas junturas
artisticas es grande, pero las dificulta-
des para llegar a buen puerto en un ti-
tulo como “Traviata” no son menores.
Deseamos que todo vaya muy bien.

Los personajes principales
Violetta Valéry. La méas famosa vy
guapa cortesana de Paris. Domina co-
mo ninguna otra los ambientes sociales
burgueses, con los que guarda una es-
trecha relaciéon de amor-poder. Se ena-
mora del “sefiorito” Germont, lo que
constituye su ocaso, ello unido a la per-
tinente incurable enfermedad de nom-
bre tan maldito como familiar a las vi-
das mas ligeras cuando no abiertamen-
te depravadas del Segundo Imperio.
Verdi escribe para un personaje, no pa-
ra una voz concreta. Y como aquél de-
be evolucionar desde la incontinencia
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PeEDRO GONZALEZ MIRA

moral hasta la tragedia, la soprano que
ha de encargarse de tamarfo imposible
rol vocal ha de comportarse primero
como una ligera, después como una li-
rica y acabar casi con el peso de una
dramatica. O sea, jde un Re; a un Reb:!

Alfredo Germont. Un tenor lirico o li-
rico-ligero. Se enamora perdidamente
de Violetta, pero, muy lejos de saber es-
tar a la altura de las circunstancias, es
decir, de saber estar a la altura de un ser
humano sentimentalmente muchisimo
mas sensible y rico que él, la deja esca-
par tontisimamente. Llega hasta un Sib,

Giorgio Germont. Padre de Alfredo.
Esta firmemente convencido de que ac-
tia en beneficio de su hijo al conven-
cerle de que Violetta no le conviene. Es-
te es uno de esos personajes a los que la
musica le confieren una gran nobleza,
que no se pondria de manifiesto tan cla-
ramente con solo el texto. Es un barito-
no lirico con un esplendoroso Solb;,

La trama

Acto uno. Violetta conoce a Alfredo
en una fiesta. El le declara publicamen-
te su amor. Ella se enamora, pero du-
da: ;qué es mejor, continuar con su vi-
da libre, sin ataduras emocionales, o

entregarse a una pasion amorosa ver
dadera. La tuberculosis hace las prime-
ras apariciones en su cuerpo.

Acto dos. Ella ha sucumbido y aban-
donado su vida libertina. Lleva ya tres
meses viviendo con Alfredo, aun a cos
ta de vender parte de sus bienes por
que, claro, el joven burgués no da para
tanto habida cuenta del tren de vida
que lleva la pareja. Alfredo, al enterar
se de que las cuenta no van bien, seVa
a ver a su padre para pedirle ayuda
econémica. Pero se cruza con él, que
llega a Paris v, a pesar de que Violefta
le deja muy claro —documentos en m&
no- de que es ella quien mantiene a st
hijo v no al revés, el “noble” Germon!
reivindica su condicién: su hijo no pué
de vivir con una vulgar meretriz. Y el
ya mucho menos meretriz, renunciaé
Alfredo, eso si haciéndole creer que ¥
no le quiere, para evitar posibles intelr
tos de reconciliacién vy, asi, cumplir la
promesa hecha a Germont padre.

Acto tres. El asunto queda escenilr
cado en una nueva fiesta. Alfredo €
acciona despechado, es decir como Ut
auténtico tonto, despreciando a Violet
ta, algo que la muy educada sociedat
reinante no permite. El acompafiant

i T T, o B =i T o T ¥ & e s s T S s T ai T s sl s T &N D s . T . L o & T & % T, o T =i T = = e I e —

AT

- = a3 ', O ey s T ¥ 7 |

H s, el o s, R i Bk gy, (R - o

D 5 T T3




crcunstancial de Violetta reta a duelo a Al-
iredo. Violetta cae desmayada. Esta ya bas-
tante enferma. ,

Acto cuatro. La muerte de Violetta. Esta,
postrada en su lecho, lee una carta en la que
Germont padre explica el resultado del duelo:
Alfredo ha salido ileso, y pronto correra a su
lado para pedirle perdon. Llega Alfredo, y és-
ta parece reponerse momentaneamente.
Gran duo. Llegan Germont y el médico. Vio-
letta vive sus Ultimos minutos. Pide a Alfredo
que encuentre a una buena muchacha y sea
feliz. Un tltimo suspiro y cae muerta ante el
estupor de todos.

Historia

La traviata, decimotercera Opera escrita
por Verdi, combina de forma milagrosa las
més variadas razones no solo para erigirse en
una absoluta obra maestra en su género, sino
en un producto de una escandalosa (metaféri-
ca y literalmente) modernidad. La extraordina-
ria genialidad que le dio vida se manifiesta en
el producto completo: en el libreto, en la mu-
sica que lo anima y en la impronta teatral del
resultado de combinar ambos. Y si el arrastre
melddico de su trazado embriaga v moviliza, el
mensaje dramatico Ultimo de la pieza anima a
zambullirse en atractivas disquisiciones socio-
politicas. Verdi, a mi juicio, no se muestra aqui
tan patético como en Rigoletto o tan esotéri-
co como en “Trovatore”, sus dos companeras
de viaje y bautizadas como las primeras “6pe-
ras de personaje” de su autor, pero si emocio-
nal y politicamente maés directo y descarnado.
Para ello escoge el sexo femenino para emitir
sumensaje, el que, por otro lado, no era pre-
cisamente un defensor de la condicion femeni-
na. ;Moderno por eso? Un ejemplo: cuando
Wagner ya habia expuesto por tres veces (sin
contar escarceos anteriores) la idea de que la
mujer es una excelente redentora del sexo
masculino, viene Verdi y nos dice lo contrario:
el bobon Alfredo, paradigma de la mas delez-
nable flojera masculina, es quien redimira con
suamor a la descarriada Violetta, que ademas
morira dejandose redimir.

La traviata, como la novela que la origina,
La dama de las camelias, rompi6é moldes, vy
sin embargo no plantea si no escenas de la vi-
da real, de la sociedad burguesa de su tiempo.
Pero la 6pera de Verdi acaba interesando mu-
cho mé&s que la obra de teatro salida del mis-
Mo texto, y sobre todo pervive a través del
liempo con mucha maés fuerza y propiedad
POr eso, por ser una Opera y no un texto de-
clamado; porque la emocién que pueda des-
Prenderse de la historia se esfuma velozmen-
telal ser expresada con palabras, y se multi-
plica hasta el infinito cuando Verdi pone a los
Personajes a cantar. ;Una obviedad esto? Se-
3uramente; pero los milagros sélo pueden ser
eXplicados con la obviedad de la emocién pu-
4, que desde luego en algunos momentos de

raviata”™ se aproxima al paroxismo.

Fue compuesta en 1853, sobre texto de
A_leiandrm Dumas hijo, cuando Verdi tenia 39
anos. E| libreto corrié a cargo de Francesco

ara Piave y e] estreno, en el Teatro La Fe-
fice de Venecia, no fue del todo bien: se ne-
“esitaria un articulo de tres veces méas exten-
‘ 0N que éste para explicar por qué.
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Las versiones discograficas
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— Montserrat Caballé, Carlo Bergonzi, Sherrill Milnes. Coro v Orquesta de la
Opera ltaliana, RCA. Dir.: Georges Prétre. RCA, RD86180. 2 CDs.

— Maria Callas, Alfredo Kraus, Mario Sereni. Coro vy Orquesta Sinfonica del
Teatro Nacional de San Carlos, Lisboa. Dir.: Franco Ghione. EMI. 5563302,
2 CDs.

— Pilar Lorengar, Jaume Aragai, Dietrich Fischer-Dieskau. Coro y Orquesta de la
Opera Alemana, Berlin. Dir.: Lorin Maazel. Decca, 4430002. 2 CDs.

A mi juicio, ninguna de las tres versiones consignadas mas arri-
ba encierran una interpretaciéon de ésas que solemos llamar “de
referencia’. Las tres tienen cosas maravillosas, v las tres defectos
o0 muy importantes defectos. Pero seria necesario explicar por
qué han sido éstas las escogidas, y no otras en principio tan “im-
perfectas”. Por qué se han quedado “fuera” traviatas como la de
la Sutherland o la de la Sills, o la de la Scotto, maxime como en
el caso de las dos tltimas la protagonista estd acompariada por
magnificos directores (muy bien Ceccato, extraordinario Muti). El
asunto es: en ningun caso incluiria a la Sutherland, superficial in-
térprete; no a la Sills, pues incluyo a la Lorengar; y no a la Scot-
to, después de escuchar a la Callas. ;Un jeroglifico?

La Violetta méas impresionante —que seguramente no la mejor-
que he escuchado nunca es la de Maria Callas. Ni sus medios na-
turales ni la belleza timbrica ni probablemente su técnica le per-
mitieron abordar el rol con pleno éxito canoro. Pero su com-
prension del personaje y su capacidad para expresar los resortes
emocionales del mismo no han tenido parangén. Solo diré una
cosa de las muchas que podria para justificarlo: Callas es la (inica
que llegd a expresar a la perfeccion el desgarro amoroso de Vio-
letta, su desesperacion, la injusta frustracion que le acompana en
la renuncia de su amor hacia Alfredo: lo que para otras es pasion,
manifestaciéon de un enamoramiento, para Maria fue eso, deses-
peracion y fuerza moral para desgarrarse por dentro y no por fue-
ra, como,por ejemplo, hacia Renata Scotto.

¢La mejor? Lo de la Caballé aqui no tiene nombre: no es po-
sible esperar una leccién de canto de mayor pureza. La linea, la
técnica, la belleza sonora... y también, por supuesto, la interpre-
tacion. Pero otra interpretacion: una Violetta ahora menos tragi-
ca, menos “desestabilizada”, mucho mejor expresada desde la
plenitud amorosa que desde el dolor amoroso, bastante mejor en-
tendida desde la perspectiva de mujer enamorada que desde la ex-
perta meretriz. Pero, en todo caso, siempre cantada magistral-
mente.

Pilar Lorengar queda un poco a mitad de camino entre las an-
teriores, pero es igualmente maravillosa; plenamente elegante y
siempre madura y con peso dramatico. Defiendo su version, ade-
mas,por la direccion de un Maazel que situaria, con Muti, entre
los mejores, lejos de Pretre. Pritchard o Ghione.

Bergonzi y Kraus se llevan la palma de los Alfredos, particu-
larmente el segundo, y Milnes y Bruson la de los Germont. En fin,
como se vera no hay una “Traviata” redonda, pero si “trozos” de
“Traviata” irrepetibles. Consejo: coOmprese unas cuantas.
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Robert Merrill

DARIO FERNANDEZ Ruiz

D espués de la pequernia pausa que
supuso el perfil dedicado a Ma-
jella Cullagh el mes pasado, esta sec-
cion vuelve a centrarse en el repaso
a las figuras que de alguna manera
adquirieron notoriedad gracias a Ar-
turo Toscanini con éste dedicado a
Robert Merrill (1917), baritono nor-
teamericano cuya carrera siempre
transcurrié un poco a la sombra de la
de su célebre colega Leonard Wa-
rren.

En efecto, entre ambos se esta-
bleci6 una rivalidad que, en el caso

i
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de Merrill, se tradujo en la configu-
racion de un repertorio que incluia
aquellos papeles que su compatriota
no queria abordar, confiriéndole de
esta forma un cierto y equivoco ca-
racter de segundon, pero que con la
perspectiva que nos dan los anos,
permite apreciar su verdadera cate-
goria.

Como bien se ha sefalado, la
voz de Merrill poseia una voz de
marcado corte lirico, era sana, ple-
na, brillante y estaba dotada de su-
ficiente caudal, impostada de forma

natural v regulada por una técnic;
que conocid pocas claudicaciones
Asi, su canto siempre resultaba ec
pontaneo, fresco, generoso y v
muy en la linea de su admirado pre-
decesor Lawrence Tibbett, a quien
escuchd de joven en el Met, que
dando profundamente impresiona-
do por su encarnacion de Germont
Asimismo, dotaba a sus personajes
de una rara mezcla de simpatia y
humanidad, todo lo cual no obsta
para que, cuando no era conve
nientemente estimulado, se mostra:
ra algo gris y genérico como intér-
prete.

En este sentido, su discografia es
fiel reflejo de sus virtudes y caren-
cias, pero sus dimensiones son tales
que so6lo es posible repasar unas po-
cas referencias, entre las que debe
destacarse, por pura coherencia in
terna, pero también por su trascen-
dencia artistica, el mitico registro de
[La Traviata que realizd a las orde-
nes del citado Toscanini en 1946.
Una Traviata que supone la prime
ra de sus tres encarnaciones fono
graficas de su rol fetiche —solo enél
Met lo abordd en 132 ocasiones-}
una buena muestra de sus medios
de eminente baritono verdiano. Ur
gido por la batuta del parmesanc,
Merrill canta con conviccion y un
punto de patetismo que puede e
sultar anticuado para los gustos ac
tuales, pero que, en todo caso, e
otorga a su lectura una singular per
sonalidad que no encontramos €
sus posteriores trabajos con Previta
li y Pritchard.

Con Toscanini también dejé ot
de sus mejores testimonios disco
graficos el Renato de Un ballo in
maschera registrado en 1954. Enr
tonces, Merrill volvié a identificarse
plenamente con los planteamientos
del director y, en medio de un1®
parto desigual, hizo valer la insoler
te belleza de su instrumento, ?“’
giéndose en el otro gran atractiv
del disco.
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Merrill protagonizé muchos otros regis-
tros que acreditan esa condicién de barito-
no verdiano a la que ya se ha hecho refe-
rencia, pero seguramente los mas logrados
fueron los realizados a las 6rdenes de Sir
Georg Solti: Rigoletto y Aida. Asi, el se-
qundo titulo conocié en 1961 una de sus
mejores realizaciones gracias al desempe-
fio de un equipo vocal de lujo en el que,
junto a nuestro protagonista, destacan la
poderosa Aida de Leontyne Price y el de-
purado Radameés de Jon Vickers. La batu-
ta de Solti, encendida e incendiaria, se
mostré entonces mucho mas acertada que
en el Rigoletto de dos afnos mas tarde. Un
Rigoletto en todo caso meritorio que nos
presenta a un Merrill en plenitud de medios
-aunque apunta esa tendencia a la rutina
que rebajaria sus trabajos posteriores— vy
que de nuevo se distingue por el primerisi-
mo rango del elenco.

El multiestelar Don Carlo del Met recu-
perado por Myto o La Forza del Destino
de RCA son asimismo grabaciones reco-
mendables, pero no tanto como la Car-
men protagonizada por Risé Stevens —en
la que Merrill, con una diccién de gran cla-
ridad, logra el imposible de lucirse en el
personaje de Escamillo—, la Manon Les-
caut de Licia Albanese vy Jussi Bjorling —del
que la critica coincide en senalar su cate-
goria y en la que Merrill aporta una cate-
goria vocal que no suele hallarse en le pa-
pel de Lescaut— y La Bohéme de Sir Tho-
mas Beecham, tenida por muchos como la
mas redonda versiéon del sefiero titulo puc-
ciniano y la mejor muestra de esa simpatia
va referida que Merrill sabia aportar a sus
personajes.

Esta simpatia también aflora y rebosa en
Suversion de Il Barbiere di Siviglia, titulo
qQue también defendi6é en el Met neoyorqui-
N0 en numerosas ocasiones, aunque ello
N0 pueda disimular su escasa afinidad esti-
listica, Asi, pese a contar con un instru-
mento cdlido y redondo, su carencia o su
incapacidad para adecuarse a las exigen-
Cias belcantistas de este y otros titulos co-
Mo Lucia di Lammermoor hacen que aqui
ehcontremos el Merrill menos interesante
POr su canto demasiado contundente y ro-
Undo.

Quedan para el final la rapida cita de sus
dproximaciones al verismo con Pagliacci v
Cavalleria rusticana —en las que supera a
UNos comparieros aquejados de similares
Problemas de inadecuacion— o de los frag-
Mentos de una Porgy and Bess junto a

Risé Stevens que deberia editarse pronto
en CD.
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Ficha cronoldgica

1917 (4 de junio) Robert Merrill (Morris Miller) nace en Brooklyn, Nueva York. Estudio con Samuel Marqolis

1944 Debuta profesionalmente como Germont (La Traviata) en Detroit: siguen Tonio (Pagliacci) en
Worcester, Escamillo (Carmen) en Hartford v Amonasro (Aida) en Trenton.

1945 Gana el primer premio de las Metropolitan Auditions of the Air v el 15 diciembre. debuta en el
Metropolitan de Nueva York con La Traviata junto a L. Albanese v J. Peerce; dos semanas despues,
regresa con Lucia di Lammermoor,

1946 Graba La Traviata a las 6rdenes de Arturo Toscanini: Boris Godunov, Carmen. Faust en el Met.

1947 Canta Aida, Barbiere, Trovatore v Boris Godunov en el Met.

1949 Regresa al Met, con Samson et Dalila.

1950 En el Met, canta Seamson et Dalila y Don Carlo con J. Bjorling, C. Siepi v F. Barbieri.

1951 Debuta el papel de Silvio en el Met.

1952 Canta Bohéme, Rigoletto y el Tonio de Pagliacci en Met.

1954 Bohéme en el Met; graba Un Ballo in Maschera con Toscanini.

1955 Retoma Un Ballo in Maschera en el Met.

1956 Interpreta Don Pasquale en el Met.

1957 Debuta en la Opera de San Francisco como Germont.

1958 Un nuevo papel en el Met: Barnaba de La Gioconda.

1960 Debuta en la Opera de Chicago como Amonasro.

1961 La Forza del Destino en el Met; debut europeo como Germont en La Fenice de Venecia: a
continuacion, se presenta en Milan.

1962 Andrea Chenier y La Gioconda en el Met.

1963 Interpreta el lago de Otello en el Met.

1964 Siempre en el Met, Tonio v Scarpia,

1966 Canta Andrea Chenier y Barbieri en el Met.

1967 Debuta en el Covent Garden de Londres con Germont.

1968 Debuta en el Colon de Buenos Aires con Carmen junto a G. Bumbry v J. Vickers.

1970 Celebra sus bodas de plata en el Met con una gala en la que intervienen. entre ofras. Licia Albanese.
Anna Moffo, Renata Tebaldi v Renata Scotto.

1972 Canta Carmen, Faust, Rigoletto, La Forza del Destino y Don Carlo en el Met.

1973 Retoma Aida v Trovatore en el Met.

1974 Protagoniza una nueva Tosca en el Met.

1976 La Traviata y Un Ballo in Maschera marcan su despedida del Metropolitan. con cuya compania
aparecio en 788 ocasiones, 20 obras, 21 papeles v 32 temporadas.

Sus personajes

BIZET, Escamillo (Carmen), DONIZETTI. Enrico (Lucia di Lammermoor), v Malatesta ([Don Pasquale),
GIORDANO. Gérard (Andrea Chenier), GOUNOD. Valentin (Faust), LEONCAVALLO. Tonio v Silvio
(Pagliacci). MASCAGNI, Alfio (Cavalleria rusticana), MUSSORGSKI, Schelkalov (Boris Goduno).
PONCHIELLI. Barnaba (La Gioconda), PUCCINI. Lescaut (Manon Lescaut ), Marcello (La Bohéme).
Michele (/| Tabarro) y Scarpia (Tosca), ROSSINI, Figaro (/| Barbiere di Siviglia), SAINT SAENS. Gran
Sacerdote (Sansom et Dalila ), VERDI, Amonasro (Aida ), Conte di Luna (I Trovatore), Don Carlo
(La Forza del Destino). Ford (Falstaff). Giorgio Germont (La Traviata), lago (Otello). Renato (Un Ballo
in Maschera). Rigoletto y Rodrigo (Don Carlo). Merrill interpretd en el Met ocho de los personajes
verdianos citados: Amonasro (72 representaciones entre 1947 y 1973), Renato (56, 1955-76), Rodrigo (51,
1950-72), lago (18, 1963-65), Carlo (33. 1961-72). Rigoletto (56, 1952-72), Germont {132, 194576 y
Conte di Luna (73, 1947-73).

Discografia (Seleccion)

BIZET: Carmen. R. Stevens, J. Peerce, L. Albanese. Robert Shaw Chorale y RCA Victor Orchestra/Reiner
RCA 7981-2 RG (3 CDs).

BIZET: Carmen. L. Price, F. Corelli, M. Freni. Filarmonica de Viena/Karajan. RCA 74321 39495 (3 CDs).
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. J. Sutherland, R. Cioni, C. Siepi. Accademia di Santa Cecilia di
Roma/Pritchard. Decca 460747 (2 CDs). ‘

LEONCAVALLO: Pagliacci. J. Bjorling, V. de los Angeles, L. Warren. Robert Schaw Chorale y RCA
Victor Orchestra/Cellini. EMI CD 7 49503 2.

MASCAGNI: Cavalleria rusticana. Z. Milanov, J. Bjorling. C. Smith. RCA Chorus and Orchestra/Cellini.
RCA 6150-2 RG.

PUCCINI: La Boheme. A. Moffo, R. Tucker, M, Costa. Teatro dell'Opera di Roma/Leinsdor!.

RCA 3969-2 RG (2 CDs). 1

PUCCINI: La Bohéme. V. de los Angeles, J. Bjorling, L. Amara. RCA Victor Chorus and
Orchestra/Beecham. EMI 7243 567750 2 2 (2 CDs).

PUCCINI: Manon Lescaut. L. Albanese, J. Bjorling, F. Calabrese. Teatro dell Opera di Roma/Perlea.
RCA GD60573 (2 CDs).

ROSSINI: 1l Barbiere di Siviglia. R. Peters, C, Valletti. G. Tozzi. Metropolitan Opera Orchestra and
Chorus/Leinsdorf. RCA 6505-2 RG (2 CDs).

VERDI: Aida. L. Price, J. Vickers, R. Gorr. Teatro dell Opera di Roma/Solti. Decca 460765 (2 CDs)
VERDI: Un Ballo in Maschera. L. Price, C. Bergonzi. S. Verrett. RCA ltaliana/Leinsdor.

RCA 6645-2 RG (2 CDs).

VERDI: Un Ballo in Maschera. H. Nelli, J. Peerce. C. Turmner. Robert Shaw Chorales y NBC
Orchestra/Toscanini. RCA 60301 (2 CDs).

VERDI: Don Carlo. D. Rigal. J. Bjorling, C. Siepi. Metropolitan/Stiedry. Myto 2 MCD 911,35 CD (2 CDs),
VERDI: Falstaff. G. Evans, G. Simionato, M. Freni. RCA ltaliana/Solti. Decca 417 168-2 (2 CDs).
VERDI: La Forza del Destino. L. Price, R. Tucker, S. Verret. RCA ltalina/Schippers.

RCA 7971-2 RG (3 CDs).

VERDI: Rigoletto. A. Moffo, A. Kraus, R. Elias. RCA ltalina/Solti. RCA 6506-2 RG (2 CDs).

VERDI: Rigoletto. R. Peters, J. Bjorling, A. M. Rota. Teatro dell'Opera di Roma/Perlea.

RCA 60172-2 RG (2 CDs).

VERDI: La Traviata. L. Albanese, J. Peerce, M. Stellman. NBC Symphony Orchestra and
Chorus/Toscanini. Lyrica LRC 11097-2 (2 CDs).

VERDI: La Traviata. J. Sutherland, C. Bergonzi, M. Truccato Pace. Maaggio Musicale Fiorentino/Pritchard
Decca 460759 (2 CDs).

VERDI: La Traviata. A. Moffo, R. Tucker, A. Reynolds. Teatro dell' Opera di Roma/Previtali.

RCA 09026-68885-2 (2 CDs).

VERDI: Il Trovatore. F. Corelli, G. Tucci, G. Simionato. Teatro dell Opera di Roma/Schippers

EMI 0777 763640 2 5 (2 CDs).
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on palabras y conceptos (como el de dudar siempre

de todo) que pertenecen a la Khovanchina de Mus-
sorgsky, una obra que parece cada vez mas actual. Y la re-
posicion de la excelente puesta de Stein Winge (retrabaja-
da con algunos agregados que nada agregan) no hace si-
no confirmarlo en su dimensién temporal, que abarca toda
la historia de Rusia o de cualquier otro gran imperio. Léas-
tima que la direccion de Kazushi Ono sea tan glacial, tan
ritmicamente regular, cosa que, aunque la orquesta suene
perfecta, conviene poco al mundo del autor. Anatoli Kos-
cherga se ha aduenado del rol de Dositei y es facil ver por-
qué: una creacion vocal y escénica formidable. Como la
Marta de Elena Zaremba, que ha trabajado méas a fondo
aun los aspectos liricos de su atormentado personaje. Y,
en el papel del escriba, la leccién magistral del caracteris-
tico Robin Leggate. Willard White sigue siendo un exce-

Calumnia, traicién y envidia

Excelente la puesta en excena
de Stein Winge.

lente Khovanski, aunque la voz esté algo cansada, lo mis
mo que el amenazador Chaclovity de Ronnie Johansen,
cuya enorme y timbrada voz suena rigida en la zona aqu
da. El Andrei de Par Lindskog es bueno pero con un ma
terial ingrato vy algo lirico v una presencia escénica ideal
El otro tenor principal, Glenn Winslade, presenta un Go-
litzky sélido y bien fraseado v Hélene Bernardy es una
Emma interesante que puede con los agudos de su corta
pero extenuante parte. Bien los personajes menores. Pa
labras aparte, pese a algunas imprecisiones en los ataques,
para el aporte mayor del coro, fundamental en la obra, di
rigido como siempre por Renato Balsadonna.

Jorge Binaghi
Teatro de La Monnaie
Bruselas

Fin de ftemporada

| Teatro Villamarta de Jerez clausur6 la temporada

lirica 2002/2003 con la 6pera Nabucco, sin duda
uno de los titulos méas famosos de Giuseppe Verdi. La
produccién escénica de los amigos Canarios de la Ope-
ra procedente de Las Palmas sirvi6 de marco, siendo el
siciliano Roberto Lagana el encargado de dar vida a la
trama, llevando a cabo su labor con la congruencia que
permitia el estatismo de la escenografia, que sin embar-
go ganaba bastante con los juegos de luces propuestos
v los atrezos que la situaban en los diferentes enclaves
requeridos. Vistoso e idéneo resulté el vestuario.

[as cuestiones musicales recayeron en el director Juan
de Udaeta quien al frente de la Orquesta Arsian Musica
desarrolld6 una solvente tarea, contando con un reparto
canoro equilibrado y sélido que encabezaba el mejicano
Genaro Sulvaran en el papel de Nabucco, rol que se
adapta perfectamente a su voz timbrada y majestuosa v
que redundd en una magnifica interpretacion. La sopra-
no Maria Russo encarné con soltura el dificil papel de
Abigail, sin embargo acuso6 ciertos problemas de emision.
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El bajo ruso Mikhail Krutikov fue un extraordinario Zacx
rias, aunque en la funcién del estreno no hilara todo lofi
no que demostré en el general y en la segunda funcion
[ntachable fue la interpretaciéon de Nancy Fabiola Herre
ra que dio realce y caracter al personaje de Fenena. El ol
de Ismael fue cantado por Guillermo Orozco, tenor de be
llo timbre. Bien el resto de solistas: Pedro Farrés como
Sumo Sacerdote, Inmaculada Sampedro como Ana
Juan Pavon en el papel de Abdallo.

El Coro del Teatro Villamarta defendié con profesio
nalidad sus intervenciones, superando el reto que supon
este titulo; en la sequnda funcién el publico pidid que %
repitiera el célebre “Va pensiero..."

Magnifico colofén para unas extraordinarias temporadaﬁ
musicales que han convertido al jerezano Villamarta en U
de los escenarios més importantes de nuestra geografia

José Luis de la Rosd
Teatro Villamart?
Jerez de la Fronterd
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Primera parfe

del “Anillo” en el Liceu

fectivamente, el Liceu de Barcelona es un “Gran Te-

atre” y se demostr6 ante el reto que supone la pues-
ta en escena de algo tan complejo escénicamente ha-
blando como El anillo del Nibelungo y especialmente de
su prologo. El oro del Rin y La valquiria fueron los dos
primeros titulos de la Tetralogia wagneriana que apare-
cieron en el escenario del Liceu y que la temporada que
viene tendran su continuacién con las puestas en escena
de Sigfrido y El ocaso de los dioses.

La produccion berlinesa de Harry Kupfer (muy pareci-
da a la de Bayreuth) explica a la perfecciéon, con mil y un
matices, con mil y un apuntes, la metafisica inherente a
a epopeya wagneriana, pero también sus miserias. es-
pecialmente en El oro del Rin, con una excelente lectu-
ra del papel que representan los dioses en su mundo: se-
res de carton piedra, demasiado preocupados por tirar
confetti en su entrada en el Walhalla, mientras Loge se
o mira a distancia antes de correr la cortina (;un guifio
a la produccion de Chéreau?). En la primera jornada.
Wotan recordaréa la herida infringida al fresno del que
arrancod su lanza cuando, al pronunciar el terrible “das
Ende”, se desplome una rama del &rbol milenario. Afa-
damos a ello las miradas de creciente deseo entre Sie-
ginde y Siegmund en el primer acto de La valquiria o el
viaje al Niebelheim en el prélogo para valorar uno de los
mejores espectaculos que hemos visto en los Ultimos
anos en el Liceu.

Falk
Struckmann
fue un Wotan
de notable
importancia.

*Musicalmente, la Tetralogia siempre es un reto y de
ahi que se haya partido en dos temporadas. No querien-
do forzar Jas cosas, la direcciéon artistica del teatro ha op-
ado por dosificar el trabajo. Trabajo, por cierto, intenso
N la parte orquestal, de la que se ha responsabilizado
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La produccion berlinesa de Harry Kupfer:
uno de los mejores espectaculos vistos en el Liceo.

o
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Bertrand de Billy. El maestro francés realiz6 una lectura
densa, pastosa y muy inteligible, dando a cada leitmotiv la
narrativa necesaria para la comprension conjunta de las
dos Operas. En momentos quizéa falta ser un poco més ge-
neroso con el sonido, no siempre suficientemente expan-
Sivo y a veces torcido por algunos lapsus de secciones
concretas (jay esos metales!), pero ante la labor conjunta
de De Billy y los musicos del Liceu nos sacamos el som-
brero y censuramos tajantemente los (pocos) abucheos de
algiin sector descerebrado del teatro.

Falk Struckmann fue un Wotan de notable impronta,
aun cuando soélo pudo cantar el sequndo acto de La val-
quiria porque una subita indisposicion le obligd a ser sus-
tituido por el engolado Peteris Eglitis. En El oro del Rin,
Struckmann demostrd tener oficio y beneficio, especial-
mente en las inflexiones mas dramaticas del personaje.
Lioba Braun fue una Fricka engolada en los dos titulos. a
pesar del bello timbre de su voz, mientras que la profe-
sionalidad, el oficio y la veterania de Giinther von Kannen
(Alberich) y Graham Clark (Loge) fueron de lo mejor del
primer dia (Oro del Rin), mientras que en el sequndo (La
valquiria) estuvieron inconmesurables el trio de protago-
nistas de su primer acto: lirico y desbordante Peter Seif-
fert (Siegmund), rotunda y musical Linda Watson (Sieglin-
de) y excelente sin reparos Kwanchul Youn (Hunding,
tres dias después de haber sido un memorable Fasolt en
El oro del Rin). Deborah Polaski fue una Brunilda que se
fue creciendo a medida que avanzo el sequndo y sobre to-
do el tercer acto de La valquiria y después de un inicio
prudente con su “grito de guerra” de salida. Todo supo a
poco. Incluso los secundarios, entre los que cabe destacar
a Francisco Vas (Mime) o a las tres hijas del Rin (Francis-
ca Beaumont, Ana Ibarra y Cristina Obregoén). Pero ya se
sabe que continuara...

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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“QOedipe” se estrena en el Licevu

gotando los Ultimos cartuchos de la temporada
2002-03, el Gran Teatre del Liceu estrent el Oedi-
pe de Enescu, que nunca antes se habia oido en Barcelo-
na. Su maximo especialista, Lawrence Foster (que la gra-
b6 para EMI con José Van Dam en el papel titular), diri-
qi6 las dos funciones en version de concierto. Para la
ocasion, se invité a la Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya, tan vinculada a Foster hasta ha-
ce dos anos. Por su parte, el Coro del Liceu comparti6 es-
cenario con el siempre eficaz Cor Madrigal que dirige Mi-
reia Barrera. A la buena labor orquestal y coral hay que
anadir las excelentes prestaciones de sus solistas. Esa
Ruuttunen fue un Edipo que se fue creciendo a medida

que avanzaba la audicion. A su lado, el excelente Tiresj
de Gleb Nikolsky v el correcto Centinela de Arutjun Kgt.
chinian. Heidi Briinner sustituy6 a la inicialmente preyis
ta Marjana Lipovsek en el papel de Yocasta, pero cup
plid con una parte que sin duda estudié en pocos dias. [
rica y dulce a Antigona de Andion Fernandez vy soberbis
el Laios de Francisco Vas. Ante el papel, la cosa prome-
tia ser aburrida y sorprendié por resultar todo lo contra-
rio.

J.R,
Gran Teatre del Licey

Barcelona

“Merlin”,

Una mausica incidental elevada el rango de opera.

S e alzb el telon del Teatro Real para ofrecer una de las
representaciones mas esperadas de la temporada, el
estreno escenificado, por fin, de la 6pera de Albéniz, Mer-
[in. Su difusion previa en CD ya habia permitido a los afi-
cionados acercarse a la obra, pero es ahora, una vez es-
cuchada y vista en el Teatro Real, cuando se nos ha ofre-
cido la oportunidad de valorarla en su integridad, y
lamento opinar que me parece una obra primeriza, un ave
bellisima que no vuela. Los temas musicales son hermosos
pero su desarrollo torpe v mediocre. El dramatismo de la
obra, inexistente. La musica ni subraya el texto ni lo enri-
quece. Es una musica incidental elevada al rango de 6pe-
ra fallida. El inmenso Albéniz de la Suite Iberia aqui se di-
fumina, v a mi personalmente me parecié inexistente.
Unas melodias que en un principio suenan lejanamente,
pero muy lejanamente, a Wagner, mezcladas, en un rasgo
de originalidad, con gregoriano, ecos de la musica france-
sa de principio de siglo y también algo de Richard Strauss,
pero todo ello combinado de una forma bastante torpe no
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ofra (pretendidal)
opera espanola

es Merlin una creacion que pueda calificarse de ecléctica:
es mas bien un conjunto de piezas de un mecano ensan
bladas sin mucha fortuna. Y a pesar de ser el tercer acto
el mas endeble de los tres que constituyen la obra, esenel
que, con unas melodias con ecos andaluces que acompa
nan las evoluciones de las jovenes sarracenas del cortejo
de Nivian, me parece que escuchamos lo més inspirado de
la partitura y, sobre todo, lo menos artificial. Aunque no
sé qué pinta aquello en una obra que recrea el mundo ar-
tirico. Recuerdo que hace afios escuché la Genoveva de
Schumann; se trata de una obra cuya entidad dramatica és
nula, sin embargo el poderoso torrente de la musica d
Schumann me arrastrd, me anegd, no me importé en at
soluto que aquello no fuese una épera; se trataba de una
pieza sinfénica de tal belleza que a la postre, la potenci
del pentagrama, iluminaba cualquier otra apreciacion qué
se pudiese hacer de la obra. Esto no ocurre con Merlin;
sus deficiencias dramaticas son notorias, sobre todo por
que la obra se sustenta en un libreto deficiente, torpe, pre
tencioso, escrito por el patrocinador de Albéniz, el ban
quero Francis Burdett Money-Coutts, cuya inspiracion lit¢
raria es nula, sus rimas son de primaria y su lenguaje, €/
un inglés arcaizante, verdaderamente lamentable. El critt
co Alan Blyth en sus comentarios al CD de la obra escit
bi6 en la revista Opera de enero de 2001 (paginas 124/9
“... (la obra)... merece ser representada, al menos com
experimento, pero si tal acontecimiento ocurre en Inglate
rra, esperamos que los encargados del espectéculo tengd
la amabilidad de traducir el libreto al espafiol...”. Y qui
este libreto sea también la causa, en gran parte, de loi
satisfactorio de los resultados finales de la obra. Todo a4
to no impide que la obra se escuche con agrado pero, &
ta es la lastima, sin interés.

La representacion fue un trabajo excelentemente
suelto por el director de escena John Dew, con los bellos
decorados de Heinz Balthes y con un vestuario eficaz, 2
que, en ocasiones, excesivamente elaborado de Hein!
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Balthes. Creo que a Dew se debi6 en gran parte que la re-
presentacion lograse una buena acogida en general por el
publico. Es su vision de la obra muy alejada de cualquier
realismo, cosa que la favorece, moderna. sin caer en ex-
cesos, Y con un intento que yo calificaria de titanico. de
perfilar los caracteres de unos personajes de carton-pie-
dra, con la excepcién quiza de Merlin vy la esclava sarrace-
na Nivian. También estuvieron resueltos correctamente los
nimeros coreograficos por la taiwanesa Mei Hong Lin.
Todo ello estupendamente iluminado por Eduardo Bravo.

Vocalmente fue una representaciéon correcta en su
conjunto. En el papel protagonista tanto David Wilson-
Johnson como Christopher Robertson estuvieron ajusta-
dos. Como el Rey Arturo se alternaron el correcto tenor
australiano Stuart Skelton vy el insufrible norteamericano
Frank Porretta. Como Morgana Le Fay, Eva Marton. fue
una lastima comprobar que la en sus tiempos poderosa
soprano todo terreno (cantaba desde Briinnhilde y Elek-
tra, a Turandot, pasando por las Leonora del Trovador.
y de Fidelio, ademas de Tosca, etc.) no sea hoy mas que
una caricatura de si misma. Mas correcta en el sequndo
reparto Eugenie Grunewald en el mismo papel. Como Ni-
vian se alternaron, en el segundo reparto, una musical
Kathleen Broderick con la estupenda soprano norteame-
ricana Carol Vaness, en el primero, en la que creo fue su
presentacion en Madrid. Por esta soprano no pasan los

Opera viva

anos, mejor dicho en cuanto a imagen pasan para mejor,
Y vocalmente esta gran mozartiana, estupenda Tosca Y
maravillosa Ifigenia en Tauride con Riccardo Muti con-
serva sus excelentes cualidades intactas vy fue para mi la
que nos brindo el mejor canto de toda la velada con Angel
Odena en el breve papel de Mordred.

El padre de la criatura, el director musical José de Eu-
sebio no estuvo tan inspirado como en su grabacion de la
obra para el CD. Fue la suya una direccién demasiado
violenta, sin matices, un tanto monétona. Lastima porque
es de presuponer el supremo interés del maestro en este
estreno mundial representado de la “obra de sus amores”
Quiza esto se debi6d a los nervios. a la enorme responsa-
bilidad a la que se enfrentaba.

La Orquesta Sinfénica de Madrid v el Coro estuvieron
correctos, sobre todo este tiltimo que mostré su ductilidad
en sus intervenciones en los momentos de gregoriano de
la partitura, excelentemente preparados por Luis Lozano
Virumbrales.

En fin una representacion muy digna de una obra que
ha merecido la pena escuchar pero que no creo que logre
mucha difusién por sus méritos intrinsecos.

Francisco Villalba

Teatro Real
Madrid

e ——————————————————a
Lucia vvuelve locos a fodos

Sung-Eun Kim estuvo soberbia como Lucia.

Lucin di Lammermoor clausur6 la XXI temporada de
l0s Amics de I'Opera de Sabadell. La 6pera de Doni-
2Mti, que por tercera vez subia al escenario del Teatre La
andula de la poblacién barcelonesa, provocé el delirio
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entre el publico ante la soberbia actuacion de Sung-Eun
Kim. La soprano coreana, que cant6 sus dos arias boca
arriba, se mostré segura, con un timbre precioso y una
soberbia actuacion. A su lado, el excelente tenor madrile-
no dJavier Palacios lucié una voz muy bella que redondeo
con matices y acertadas inflexiones expresivas los pasajes
destinados a Edgardo. Excelente el baritono Alex San-
marti, Enrico fogoso v muy trabajado vocalmente. aun
cuando la voz tiene un caudal que quiza deberia controlar
un tanto su emision.

Flojos los comprimarios vy flojisimo el coro de los Amics
de 'Opera, que debera trabajar mucho para salir airoso la
temporada que viene ante dos retos maytsculos para las
masas corales como son Fausto y Nabucco. La Orques-
tra Simfonica del Vallés lucié un sonido muy correcto. a
pesar de que la batuta de Albert Argudo no esta hecha
para muchas sutilidades.

La produccion de Pau Monterde, con escenografia v
vestuario de Ramoén B. Ivars y Elisabet Castells era senci-
lla pero eficaz. Siguiendo el original de Scott, Edgardo no
se apuniala pero se tira al lago (por cierto, escocés: ;mo-
rira devorado por el monstruo?). El resto se movié en la
mas absoluta (y correcta) convencion, a pesar de lo inde-
finidamente atemporal de los figurines.

J.R.
Teatre La Farandula
Sabadell
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Freni, la milagrosa

Sobria, sencilla pero eficaz puesta en escena
de Lamberto Pugelli.

r
ltimo titulo de la temporada actual vy estreno local, La

Doncella de Orleans. En la puesta que hace un afno
se estrend en Turin de Lamberto Pugelli (sobria, sencilla,
pero eficaz al punto de lograr dinamizar los momentos mu-
sicalmente bellos pero draméaticamente poco convincentes
de la obra de Tchaikovsky) y bajo la excelente direcciéon de
Stefano Ranzani (pulsante, a veces con exceso, pero idio-
matica y con un notable rendimiento de la orquesta esta-
ble). También volvian algunos miembros del elenco de en-
tonces, y particularmente Carmelo Corrrado Caruso en
Lionel, un baritono que sigue creciendo en lo vocal.

Patrizia Orciani trazd una excelente Agnés, incisiva |
afinada, y si Sergei Naida no consiquié lo Gltimo siempre,
lucié una voz oscura y voluminosa, de buena extensig
aunque siempre algo nasal y una emision gutural en o
Rey, a cuyo personaje y musica sin embargo sirven. D
resto del elenco destacaban Piero Guarnera en Dunois
sobre todo Mijail Ryssov en el Cardenal, mientras Anto.

nio Marani (el padre) y sobre todo Yuri Alexeiev (el pro-
metido) rozaban lo inaceptable. Alin teniendo un coro es.
table para el dificil cometido en esta 6pera se debié acy

dir a una formacion exterior (excelente por cierto), |z
Karol Szymanowski de Cracovia. Pero lo que convirtig |z
interesante velada en un evento fue, por fin, la protag
nista de una lozana (en todos los aspectos) Mirella Freni
capaz de pasar de la humilde campesina (jqué arial) als
heroina nacional y —en esta version— a la enamorada que
termina en martir. Si no tuera porque en sus ya tantos
anos de carrera la Freni ha dado pruebas sobradas de in
teligencia, técnica, estilo, intuicion y sentido del fraseo
(no descubro ahora sus afinidades con el ruso y con este
autor en concreto), cabria hablar de milagro. Pero el mi
lagro han sido su buen sentido, su arte y su inteligencia:
sencillamente.

J.B.
Teatro Massimo
Palermo (ltalia)

“ldomelargo””

as viturdes de la nueva produccién de Idomeneo del

Festival de Glyndebourne bajo la batuta de Simon
Rattle y “regie” de Peter Sellars han sido perjudicadas por
la decision de presentar la version original sin cortes. Ello
implica la inclusion de todos los recitativos, no soélo los
acompanados por orquesta, sino los “a secco” con clavi-
cordio, alguno de ellos francamente banales. También se
introducen arias que, aunque siendo geniales musical-
mente hablando, fragmentan la accién hasta el punto de
transformarla en un recital de canto. Sirva como ejemplo
los diez minutos de la segunda aria de Arbace en un acto
final con ballet y todo, que duré una hora y cuarenta mi-
nutos. Frente a esta desproporcién, ni la originalidad de
ideas de Sellars, ni la vibrante expresividad de Rattle al
frante de la Orchestra of the Age of Enlightment fueron
suficientes para mantener un desarrollo dramético cohe-
rente. No, nosotros no somos cortesanos del siglo XVIII
que vemos Opera mientras comemos, hablamos con el de
al lado o salimos a tomarnos un trago si el “castrato” de
turno canta algo que no nos interesa. Por ello considero
francamente esttipida la afiliacion incondicional a las ver-
siones originales invocando “autenticidad”. Mi versién de
referencia en esta 6pera sigue siendo la preparada por
Harry Kupfer para la Komische Oper y reseniada en RIT-

MO en 1991, que, siguiendo las correcciones del propio
Mozart para la version de Viena, explica al publico cor
temporaneo porqué Idomeneo es el primer drama must
cal genuino de la historia de la 6pera. Kupfer dice que
Mozart es un dramaturgo mas grande, mejor que Wagner
y consigue demostrar esta tesis con su Idomeneo.

En Glyndeborune, Peter Sellars presenta, mas que uné
6pera, una Opera-ballet, con cantantes que a mas de mar
car cada frase con gestos que parecen salidos de la mism
musica, son a veces doblados por bailarines que realzan 2
expresién melodramética de la partitura. La misma disct
plina coreogréfica es impuesta al coro y los resultados sor
a veces geniales. La primera aria de [damante “Non ho f_‘,ﬂ|"
pa’, cantada por la magnifica mezzo Magdalena Kozen
con voz calida y agil se transforma en la mas conmovedo
ra declaracion de amor que recuerdo haber visto en esceld
gracias a una expresividad corporal que palpita como rea
cion a cada nota. Y mientras Illia canta a Idomeneo “Sel
padre perdei” con la reserva de gestos que impone su pi¢
sentacion al rey, la bailarina que la dobla se explaya en l
interpretacion de lo que la musica esta indicando: sin ¢o%
fesarlo directamente, lllia esta hablando de la esperanza na
cida de su amor por Idamante. Idomeneo canta el aria "

cial en la cual se culpabiliza por haber prometido a Nept
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no una victima inocente intereactuando con el bailarin que
dobla a Idamante, con lo cual el dramatismo de la musica y
el canto se ve realzado por la visién anticipada del drama
del prade obligado a sacrificar a su propio hijo. El cuadro
escénico ideado por Anish Kappor es totalmente abstrac-
to, consistiendo los dos primeros actos en un interior en
forma de embudo con aberturas hacie el fondo de forma
vaginal, segiin creyeron reconocer algunos criticos alerta-
dos sobre posibles simbologias sexuales. Y. como corres-
ponde con Sellars, los vestuarios son lo suficientemente
contemporaneos para polemizar saludablemente: como
efugiada, Illia viste la tinica palestina tradicional mientras
que ldamante es un griego cretense en traje de fajina de sol-
dado americano. [domeneo en un compuesto sefior de tra-
je y corbata que, cuando solo, se ablanda para mostrarnos
la desesperacion de su alma. La coloratura de “Four del
mare , es interpretada con contorsiones similares a la de |3
alucinacion de Boris Godunov. jEsto si que es teatro can-
fado! Y es lo mejor que recuerdo haberle visto a Philip Lan-
gridge, un buen estilista pero normalmente poco expresivo
vocal y escénicamente, que creci6 en esta oportunidad pa-
fa proyectar su voz con penetrante claridad y responder
magnificamente a la caracterizacién de Idomeneo pedida
por Sellars. Los troyanos prisioneros visten como los tali-
banes de Guantanamo. Pena que esta vez Sellars abrupta-
mente renuncio a seguir desarrollando estos conceptos po-
liticos para reducirse al drama personal, con lo cual desa-
parecié la alternativa de amor y poder, esa clave de la obra
que tan fuertemente habia sido visualizada al comienzo.

El final es de genial ironia, lllia trae una silla de ruedas
para llevarse al Idomeneo que acaba de abdicar. La joven
pareja ya no son mas dos fiofios enamorados. sino jove-
nes ambiciosos decididos a cargarse al viejo. Y éste, una
vez sentado en la silla se agarra la cabeza con desespera-
con mientras exlcama “Oh me felice!” Como todos los
politicos [domeneo no siente lo que dice, mas atin cuando
linge estar contento de perder el poder. aunque sea en fa-
vor del mismo hijo. Asi lo demuestra su lenguaje corporal.

Opera viva

Lo mejor que recuerdo haberle visto a Philip Langridge,
dice el autor.

Como en otras ocasiones Rattle justifico la eleccion de
una orquesta de instrumentos de periodo con su inusual
talento para extraer de frases orquestales rapidas una ex-
presividad contundente y a flor de piel. con detalles de
particular belleza en las maderas. Su concertacion de or-
questa y coro y su marcacién y apoyo a cantantes fue
también magistral.

[a noche de mi funcién Christina Oelzer fue reempla-
zada en el papel de Illia por Mary Arnet, una excelente so-
prano de voz lirica, brillante y sequra. Similares condicio-
nes vocales en Anne Schwanewilms como Electra en esta
regie una nifa pija de burguesia alta con uno que otro ata-
que de nervios que al final es literalmente arrastrada por el
fantasma de Orestes a través de una abertura esta vez si
en obvia forma vaginal, que se abre en el suelo de la es-
cena para tragar a los infortunados hermanos. En buena
voz y con identica presencia burguesa interpreté Peter Ho-
are a Arabace el consejero de Idomeneo.

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

“

“Juisa Fernanda””

La Orquesta y el Coro Lirico de Madrid bajo la direc-
cion de Federico Moreno-Torroba Larregla ofrecie-
'0n por primera vez en Espana la version completa de la
larzuela [ uisq Fernanda en el Auditorio Ciudad de Le-
on. Esta zarzuela en tres actos cuya accion transcurre en
@l Madrid de Isabell Il en plenas revueltas liberales contra
los Monarquicos fue compuesta sobre el libro de Federico
Romero y Fernandez Shaw por el maestro Federico Mo-
'eno-Torroba, padre del director musical del conjunto.
Los solistas Guadalupe Sanchez (mezzo), como Luisa
Fernanda, Carmen Iglesias (soprano) como duquesa Ca-
folina, Vicente Lacarcel (baritono) como Vidal Hernando
Y Ricardo Mupiz (tenor) como Javier Moreno se mostra-
‘0 en diferentes calidades, quizas algtin vibrato un POCO
agerado disimulaba algtin problema de afinacion. Los
Solistas fueron acompariados por una orquesta conjunta-
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da pero escasa en matices, con buena afinacién pero con
entradas algo dudosas.

Las partes habladas y la representacion dramatica de la
accion estuvo muy acertada tanto en lo que respecta a los
solistas como al coro.

El cuidado decorado vy el acertado vestuario tanto de
los solistas como del coro no se vio acompanado por la
falta de conjunto de una coreografia que daba cierta sen-
sacion de falta de ensayo.

La representacion fue bien aceptada por un publico
amante del género chico que agoté las entradas dias an-
tes de la representacion.

Esther Calvo Martinez

Auditorio Ciudad de Leon
Leon
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El featro lirico de Weber
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La puesta de David Pountney no favorecio mucho al
resultado final.

H ubo una época en que se le perdonaba la vida a las
obras de este autor. Todavia hay quien insiste en su
“facilidad” (jvaya pecado!), pero lentamente deja de ser el
autor de dos o tres piezas, una 6pera y alguna obertura v
dos o tres arias. La nueva puesta de la rara Euryanthe pa-
ra la que se dispuso de la visita anual de la Orquesta del
Concertgebouw (yva veo levantarse algunas cejas) es por
eso digna de aplauso va por la intencién, y en gran parte
por los resultados. No se escatimaron recursos, aunque
uno se podria preguntar por qué Charlotte Margiono, que
ha cantado la protagonista vy tiene la voz ideal para ella, se
presentd aqui en la malvada Eglantine: estuvo espléndida

por su musicalidad y recursos, pero es obvio que se re.
quiere una voz grave y de mas cuerpo e incisividad. Py
suerte Gabriele Fontana, aunque la voz no sea totalmeng
homogénea, sabe cantar en pianisimo y decir los sublimes
recitativos de la heroina. La puesta de David Pountney g
la favorecia mucho, entre escenas ligeramente saficas
una especie de jardin de maga, aunque en otros momer
tos —cuando lograba superar su tendencia a hacer que to-
do se mueva, venga o no a cuenta— consiguio cierta vero-
similitud y dramatismo. Jorma Silvasti en Adolar desilusic-
na: la voz sigue siendo de color atractivo y vibrato rapido,
pero el agudo no es franco y casi nunca estd cubierto,
Tampoco Frode Olsen, aunque el Rey no sea una parte de
excesiva importancia o dificultad, parecia en su dia ni vo-
cal ni escénico. En cambio, Wolfgang Brendel, tras ung
larga carrera y en roles muy diversos del pérfido Lysiart
aparte de que el paso del tiempo sobre sus importantes
medios se deja sentir aqui v alla, demuestra que una vo:
bien entendida v conducida puede alin deparar sorpresas
positivas en un papel que a priori no es de los suyos,
Claus-Peter Flor debuta aqui con esta version de Mahler de
1903 vy lo hace muy bien, con la ayuda invalorable de la
orquesta, pero también del magnifico coro del teatro.

J.B.
Het Muziektheater
Amsterdam

Haendel y el musical

A gripina es una obra que se presta mucho a la ironia,
incluso a la parodia. Pero no sélo, ahi esta la musica
e incluso el libreto. Que casi cuatro horas no cansen re-
quiere ingenio, astucia, entusiasmo y complicidad del pt-
blico. David McVicar tiene esas cualidades y consigue lo
que necesita. Pero tiene la obsesion del movimiento v,
peor (0 mejor, segiin quien mire), de la diversion. Y la
gente se divierte. Si se da cuenta del drama de la ambi-
cibn de poder, si tiene alguna idea de cémo terminaran
en la historia real las cosas (no tiene por qué) que es don-
de reside la verdadera ironia, no parece interesarle al di-
rector que hasta pone los “Anales” de Técito (que cuen-
tan muy otra cosa, salvo una) a decorar la escena. Todo
muy coherente y sin trasponer, cortar o moditicar, pero
juega en un solo plano, que es lo que no hace nunca Ha-
endel. René Jacobs se mueve en cambio en todos los ni-
veles con su magnifico conjunto Concerto Koln y da, en
su version revisada, lo que la vista no llega a recoger. Y
qué cuadro de intérpretes, capitaneados por la gran An-
na Caterina Antonacci, superior incluso a su anterior ex-
traordinaria version de la protagonista. Miah Persson es
muy buena Popea, muy bonita, pero la voz es pequena y
sufre en las arias de furor. Malena Ernman, un Nerén de
voz casi blanca vy con algiin problema de fiato, represen-
ta a la perfeccién este adolescente algo retrasado (en la
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iY queé cuadro de intérpretes: Antonacci, Person,
Ermann, Ragazzo....!

vision de regisseur). Lorenzo Regazzo canta un Claudio
excepcional, superados los graves del primer acto. Law
rence Zazzo. tal vez no un verdadero contratenor (tien
dos colores), baila y canta con gusto y pasion su Otén. Y
Antonio Abete y Dominique Visse (con la voz agria:da]
ofrecen dos vifietas desopilantes en Palante y Narciso
Buena la intervencién (breve) de Lynton Black en Lest®

J.B.

Teatro de La Mom}ﬂiﬂ
Bruselas (Bélgicd
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Seis evuros por violin es muy caro

acer La Traviata en un teatro de inefable foso. ca-
H paz solo para cuerda con 8 primeros violines (a ver
si la nueva Concejala, musico de profesion, lo arregla en
su mandato), es un enorme riesgo de partida. ya que
Verdi plantea los conflictos desde la orquesta que. asi.
carecié de densidad para caracter y drama. Vimos la
funcional e imaginativa escenografia v el uso del color
en luz y vestuario de Pier Luigi Pizzi en su produccién
de los 90 para el Sao Carlos lisboeta; pero sélo su nom-
bre no garantiza la direccién v no la hubo. La sociedad
no es estatica, participa y toma postura: no como sim-
bolo sino como muebles, los mismos puf y otomana no
deben estar en tres distintas casas; gitanas y toreros can-
tan solos, no todo el coro; y los personajes han de mo-
verse con coherencia y no siempre la hubo: el italiano
fue deficiente.

En lo musical, Alejandro Posada, bien por carencias
del reparto o por concepto (atin peor), llevd siempre tem-
pi rapidisimos, validos en las escenas corales pero no en
las intimas, donde los sentimientos necesitan expresarse.
Svetla Vassileva, bien de fisico, fue una Violetta insufi-
ciente, sobre todo en el primer acto que fue pésimo: co-
loraturas simplificadas o eliminadas, “Gioir™ de pasada y
como Zoran Todorovich en Alfredo fue imposible, corto

“La traviata”
de Verdi en el
Teatro
Calderon.

y sin linea en lo vocal y basto en lo actoral, por vez 1.
en la Historia no se aplaudié el “brindis™ y asi hasta su fin.
Felizmente, el Germont de Carlos Bergasa, con sus me-
dios, si dio el nivel y estuvo expresivo. musical y logico en
todas sus intervenciones. El coro. atn con desajustes vy
desafinaciones (no sélo suyas) en el concertante de] 2 .°
acto, tuvo uno de sus mejores dias. Del resto. salvar el
“Addio, del passato..” con Vassileva mas comoda v efusi-
va: la Flora de Linda Mirabal v la Annina de Marta Ubie-
ta. ¢(No es mucho 49 euros para ésto?

Jose M.* Morate Moyano
Teatro Calderén

Valladolid

——
“Tosca” y su regreso al Colén

E n el marco de una puesta escénica detallista y colorida
a cargo de Roberto Oswald, el Colon de Buenos Aires
repuso Tosca de Puccini, 6pera que siempre ejerce su fuer-
le atraccion en los repertorios, y que con un siglo de vida
encima sostiene invariable su vigencia, lo cual hace pensar
Cuanto significd para el compositor nacido en Lucca el ha-
ber presenciado en Paris el drama de Sardou protagoniza-
do por la legendaria Sarah Bernhardt. para inspirarse, dar-
levida y generar un entrafiable producto del Verismo.

Naturalmente los cantantes hacen a su éxito y atrac-
cion, y en tal sentido la presencia de la soprano rusa Ol-
ga Romanko, fue significativa. Ella lleva cantadas una cin-
Cientena de Florias en diferentes escenarios. Posee una
¥z de grato timbre y apreciable volumen, ademés de sen-
sibilidad musical, lo cual le llevdé a obtener una cerrada
Ovacion tras su “Vissi d’arte”. Cierta confusa diccién del
taliano, y la carencia de un registro grave mas soélido no
®Mpanaron el buen resultado de su labor.

Mientras tanto el tenor argentino Daniel Mufioz, radi-
@ado en Europa desde hace un ventenio. a despecho de
U esfuerzo y de su voz sonora, de timbre poco cautivan-
t? Pero innegable proyeccién en la sala portefia, no emo-
€ono al publico en la célebre “E lucevan le stelle”, canta-
alinealmente, aunque mostrd una labor correcta en con-
nto, vy el baritono Luis Gaeta cumplié como villano
Scarpia un desempenio también efectivo, que puede en-
lenderse mejorable atendiendo a las posibilidades escéni-
Sy expresivas de la parte.
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Detallista y colorida la puesta escénica de Roberto Oswald.

Esta version de la 6pera pucciniana fue concertada efi-
cazmente por Mario Perusso, con tiempos precisos y bien
dosificados, y los cuerpos estables del Colén, la orquesta
y ambos coros (adultos y nifios) respondieron dignamen-
te, habiendo sido eficazmente preparados por los maes-
tros Balzanelli y Sciammarella respectivamente. En proxi-
mo despacho desde mi corresponsalia sequiré con este
analisis habitual de la temporada.

Nestor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires
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La version

de David
McVicar sono
con tiempos

rapidos

ajo la batuta de Philippe Jordan, la reposicion de La

Flauta mdgica en la version de David McVicar co-
mentada este ano sonod con tiempos adecuadamente mas
rapidos que los de Colin Davis. Camilla Tilling afianz6 su
excelente voz lirica como Pamina v la joven soprano ru-
mana Elena Mosuc canté con segura y expresiva colora-
tura la Reina de la Noche. Pero... es el antoldgico Papa-
geno de Roman Trekel quien merece un parrafo especial.
Por empezar, éste no es uno de esos acostumbrados pa-
jareros de pantomima, dulzones, debiluchos vy llenos de
amaneramientos a la vienesa “for export”. El de Trekel es
un Papageno berlinés, sardonicamente burléon, que afir-

adecuadamente

El Papageno de Roman Trekel

ma su condicion de hombre comun con desafio y despar.
pajo; y con esa distanciada seriedad tan tipica de Trekg|
conmovedora en Woliram (Tannhduser), temible en ¢
Heraldo en el Lohengrin y de inquietante comicidad ey
Nachtigall de Maestros Cantores y el Alfonso de Cogi
fan tutte. Este Papageno, de los mas graciosos que re-
cuerdo haber visto, no sélo nos demuestra la estupidez e
cualquier rito masoénico frente a su humanidad lisa y Ila-
na, sino que sabe incursionar en la complejidad draméti-
ca de su personaje en dos momentos inolvidables. Luego
del desolado “Ach ich fuhl's™ de Pamina el pajarero re-
procha a Tamino con enojo y profunda congoja: “bueno.
va has visto que yo también puedo quedarme callado”. Y
los interrogantes previos a su planeado suicidio son espe-
tados como un pedido de ayuda al publico, mirando a los
espectadores como diciendo: "y, finalmente, ustedes, tan
comodamente sentados alli, ;tampoco son capaces de
ayudarme? Es asi que el “jbuenas noches, mundo falso!"
es la despedida de un desesperanzado. La interrupcion de
los tres geniecillos resalta asi como un verdadero llamado
de salvacion ante el fracaso del publico pasar sacar a Pa
pageno de su soledad.

Vocalmente Trekel también exhibio su atractivo color, se:
gura entonacion y una capacidad inigualable para colorear
cada frase de acuerdo a la situacion dramatica. jHasta trato
de imponer su autoridad muy a lo macho al decir que él co-
mo hijos queria papagenitos antes que ninas! Artistas como
Trekel emparejan a la 6pera con el mejor un arte teatral.

A.B.B.

Covent Garden
Londres

Mi guerido cisne...

M ark Elder dirigidé bien Lohengrin, pero con mas es-
tridencia que interiorizaciéon dramatica. Como Or-
trud, Waltraud Meier exhibié un impactante fraseo en su
didlogo con Elsa en el segqundo acto; pero por momentos,
vocifer6 estertérea y descoloridamente en momentos cla-
ves como la famosa invocacion a dioses paganos. Su voz
pareciera estar perdiendo foco y precision, y su vibrato es
cada vez mas intenso. Bien en linea de canto pero con
poco peso vocal Robert Dean Smith como Lohengrin. A
despecho de la ocasional belleza de timbre en su voz, Me-
lanie Diener desafiné y vibrateé su Elsa. O mejor dicho
“Elzzza” en el lenguaje de Sergei Leiferkus (Telramund)
que como de costumbre silb6 todas las eses, con esa voz
aspera y opaca poco indicada para un repertorio que no
sea el ruso, mientras herido en la ingle por Lohengrin, se
desplazaba rengueando por la escena vestido de negro y
con una cruz. Parecia Rasputin. Y hay cruces por todos
lados v todo el mundo se persigna todo el tiempo en es-
ta avejentada “regie” de los 70 de Elijah Moshinsky. Pe-
ro no, no hay nada de religiosidad fanatica como ingre-

Melanie Diener v Robert Dean Smith
como Elsa y Tannhanser.
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diente del concepto politico social en que se enmarca el
mito, sino simple y tristemente, un cretinismo alelado que
nada tiene que ver con religion o concepto alguno. Cuan-
do Telramund aparece en el segundo acto para intrigar
junto a sus compinches o después para tentar a Elsa, los
caballeros, el rey y Lohengrin dan la espalda al publico
como diciendo “jninos, que de esto no estais ovendo na-
dal” Y nadie, nadie hace algo en escena, salvo gestos
grandilocuentes, pseudo piadosos o alguna que otra mi-
rada de asombro con ademanes grandilocuentes. Sélo al-
qunos de los avances de Lohengrin en el duo de amor del
tercer acto hacen acordar que en sus tiempos, la puesta
fue interesante. En medio de esta mediocridad supina, lo-
graron imponer su autoridad vocal René Pape como el
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rey Enrique y Roman Terkel (Heraldo). Quien lea algunas
criticas inglesas a esta reposicion se sorprendera al com-
parar mi opinion con algunas alabanzas a Meier v a la
produccion. Es tal vez una consecuencia inevitable en es-
ta division cada vez mas profunda entre quienes conside-
ran la 6pera como un arte decorativo mezclado con de-
vocion alienada a cantantes de moda vy quienes creemos
que darle a la 6pera lo que es de la dpera es mostrar en
escena contlictos humanos, y por ello mismo actuales y
creibles.

A.B-B.
Covent Garden
Londres

E

El Festival Mozart

recupera “Zaide””
con Alessandrini

escata el Festival Mozart una Zaide que ya habia pro-
gramado, de la que sigue manteniendo las direccio-
nes artisticas y de escena, R. Alessandrini y Santiago Pa-
les, ademés de dos de los roles de Allazim y el Sultan So-
limén —=J. M. Ramén y J. Oveden-—, apurando al limite el
cambio de la prevista Zaide que interpretaria la soprano
lsabel Rey, por la italiana Daniela Bruera. Esta puesta lle-
vada por la via de los sencillo, ya que escénicamente no
da para desmelenamientos, aprovechaba una simple tari-
ma y mucho de recurso luminico para agilizar lo que, por
argumento, no pasa de un encadenado de arias, dtos y
nas aportaciones de coro como entrada vy salida, con ese
maginable “continuard” que el autor deja pendiente de
resolucion.

Zaide es un coqueto detalle que el festival tiene consi-
30 mismo, para que los miembros de la Orquesta Joven
de la Sinfénica de Galicia, con sus otros companeros,
Puedan cobrar protagonismo en lo profesional. Alessan-
drini lo tenia relativamente facil, porque en lo fundamen-
tal trabajaba sobre materia conocida de la que fueron par-
ficipes anteriormente Cinzia Forte y Rockwell Blake. Tan-
10 se insiste en la proximidad de esta obra inconclusa con
El rapto en el serrallo, que no vendra nada mal aceptar
@ apreciacion que sobre ella hacia Reiner Klenet en las
M0fas: “Aunque a primera vista las dos éperas turcas de
Mozart parecen tener un parentesco estrecho, al anali-
arlas més detenidamente se manifiesta una diferencia
profunda”,

“En cualquier caso, el peso de las afinidades hace ob-
Vio el emparentamiento. La Zaide de esta ocasion. tuvo
POr urgencia a una Daniela Bruera que acabaria pre-
entandose con la inevitable desventaja con respecto a
SES COmpaneros, yv eso se notdé en dos de sus arias
~Ruhe sanft, mein holdes leben” vy “Trostlos schluchzet
P‘hilnme]e”—, frente al trabajo del Gomatz de Mark Te-
'S, el Sultén Soliman de Jeremy Ovden, el Osmin de
Franciscq Santiago v, especialmente el Allazim de Josep
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Una “Zaide” mozartiana llevada por la via de lo sencillo.

M. Ramon. La fugaz aparicion del coro en el preludio vy
el breve colotén, puerta abierta a lo que nos apetezca
imaginar, nos deja lo justo para decir que estuvieron pa-
ra lo que marca el guion.

Del total de titulos operisticos en cartel, uno quedara
en coproduccién, Die Zauberfléte y otro como proyecto
propio, un criterio que parece decantarse por el equilibrio
de gastos, para dar lo mas posible dentro de unos presu-
puestos razonables.

Ramon Garcia Balado
Festival Mozart
A Coruna
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Imperativo
de lo formal

e ofrece El rapto en el serrallo mozartiano a las ha-

bilidades v truculencias imaginativas de los oficios de
los directores de escena. El “singspiel” del salzburgués da
materia sobrada para meter el escalpelo, pero la produc-
cién del Maggio Musicale Fiorentino, firmada en lo escé-
nico por C. Wagenknecht, con vestuario de C. Voeffray,
fue de las que se atienen por su formalidad a seguir el es-
piritu de la letra. Una serie de mamparas deslizables para
permitir la libre creacion de espacios v asi dar juego a las
agilidades necesarias, para que los cuadros se abran vy cie-
rren con soltura. Colorido a tono, arabesco para anadirle
idoneidad, vestuario tal cual es preciso, con sus telas y
brocados. Como nota graciosa, un cocodrilo intimidatorio
que se nos presenta con un Osmin muy en su papel de
encantador de saurios.

Contfianza se tenia en J. Lopez Cobos y desde el foso
responderia al igual que lo hizo el propio coro de la casa.
El zamorano parece valor fijo en el Festival Mozart y ahi
quedan de citas anteriores el Orfeo v Euridice o L’anima
del filosofo de Haydn, o unas Bodas de Figaro ademas de
un Idomeneo. La época forja el nacimiento del género,
con sus parlamentos recitados v su melodismo italianizan-
te. Selim es puro texto y para el rol viene que ni pintado un
actor como J. Candeias, nacido en el entorno del Teatro
de la Abadia. Algo parecido comparte Osmin de mano de
F. J. Selig Sarastro, y que dard cuerda al vivaz dto etilico
con Pedrillo en “Vivat Bacchus jBacchus lebe!”. Pizpireta vy
resuelta Ruth Rosique como Blonde y para ello sabra apo-
varse en su aria “Durch Zartlichkeit und Schmeicheln”. El
papel de Pedrillo, no tan determinante, sufri6 un par de
cambios antes de que con él se quedase W. A. Sperrhacke,
un vienés de la escuela de K. Equiluz. Para protagonismo
real, Belmonte y, especialmente Konstanze. Werner Giira,
tuvo desiguales rendimientos en “Konstanze, ich soll sie
sche!” e “Ich baue ganza auf deine starke”, ganandose In-
grid Kaiserfeld un mejor reconocimiento por la manera en
como abord6é “Tarurigkeite ward mir zum lose™ vy, espe-
cialmente, “Marten aller marten mégen meiner warten”.

R.G.B.
Festival Mozart
A Coruna

En la Laguna Estigiq

“Imeneo”, una desconocida pieza de Haendel.

a perla curiosa del Festival Mozart estuvo a cargo de

los polacos de la Opera de camara de Varsovia y ¢
coro correspondiente y, que para el evento montaron un
Haendel limitrofe. el de Imeneo, a las puertas de dar car-
petazo al género operistico. Opera seria con sus envara
mientos escénicos, la dependencia en lo formal de las
arias da capo y el ejemplarizante “lieto fine”. Esta com-
pania resulta para el aficionado comun de cierta familia
ridad, ya que en otras convocatorias liricas les tuvimos
con montajes que se aproximan a los patrones marcados
en su itinerario. Sabemos que la miusica de Mozart es e
eje radial de la compania, v no muy lejanos quedarén
Monteverdi o Rossini. Del salzburgués se les recuerda, por
ejemplo, por El rapto en el serrallo, Cosi fan tutte, Las
bodas de Figaro o La clemenza di Tito. De Rossini, por
[l signor Bruschino, de Monteverdi, por el Orfeo. En es
te festival, en la edicion del 99, también cubrieron su co
metido con otro Mozart menos frecuente La finta sem
plice, de la que se haria cargo el fundador de la compaiia
Stefan Sutkowsi. Dos de las voces de entonces, Adr
Klimczak v Olga Pasiecznic, repetian en Imeneo v, en fo-
dos sus planteamientos escénicos que les hermos visto, ha
primado la sencillez y sobriedad sumas que, en esta oca
sion, se limitaria a una escenografia muy de la época dd
autor, en un marco arquitectonico que recurria al elemer
tal carton-piedra. La impresion de este Imeneo, en manos
de Wladyslaw Klosiewwicz, resulté convincente. Los cin
co solistas consiguieron un nivel medio de momentos elo
cuentes, en ejemplos como el “tercetto” que comparten
Imeneo, Rosmene y Tirinto. Wojciech Gierlach Imeneo
—supo dar profundidad a su aria “Serge nell’alma mia’, Y
Jacek Laszczkowski —Tirinto—, entré ya con fortuna ef
“Se potessere y sosprir'miei”, Olga Pasiecznik —Rosmé
ne— alcanzé su mejor canto en “In mezzo a voi dui’, A
como Marta Boberska —Clorimi— en su lamento “Se It
cordar ten vuoi”. Andrej Klimezak —“Argenio”~, fue la vo?
severa de la conciencia critica. En el reino del aria da ?a-
po, como bien se sabe, prevalece de comun el condicio
nante de lo pesante vy es rigor del artista no dejarse i
baucar, asunto que en este Imeneo no llegd a suceder

R.G.B.

Festival I\!h:l*z-"-}}'f
A Corund

T %

SI

rej

rer
na

est
o)
e




Opera viva

“Troyanos” y “Tristan”

Susan Parry, Dido en “Los trovanos”
de Berlioz.

Comm ultimo estreno antes del
cierre por reparaciones del ve-
isto Coliseum, la English National
Opera (ENO) present6 la sequnda
parte de Los Troyanos en la ver-
sion escénica preparada por Ri-
chard Jones. Decorados minimalis-
las con paredes de terracota y en
general colores de un africanismo
rrido se contraponen a los grisa-
(e0s rascacielos troyanos de la pri-
Mera parte. Cartaginenses y troya-
10s combinan una presencia atenta
Y Concentrada en la evoluciéon del
omance de Dido y Eneas, con mo-
Vimientos &giles, v a veces en com-
Pas con los arrebatos balletisticos
de la partitura de Berlioz. Una ca-
{acteristica para atesorar en esta
'egie” es la evolucion de Dido. de
'eina madura, de luto y totalmente
durocratizada en su oficio de Reina,
hasta su suicidio luego de haber
endido toda sus reservas emocio-
Nales en sy pasion hacia Eneas. En
e momento de mayor grandeza de
®ta puesta, los amantes. luego de
“menzar su diio de pie y tocando-
‘ *®50lo con sus frentes, suben a la
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terraza por una escalera adosada a
la pared del cuarto de la reina. Las
formas son geométricas, con colo-
res reminiscentes del periodo azul
de Picasso. ;Si Susan Parry y John
Daszak hubieran equiparado su can-
to a su actuacion! Pero no, desgra-
ciadamente, éste fue un caso tipico
de grandes artistas de voz insufi-
cientes en densidad, “legato” y ex-
tensién de registro. En contraste
Paul Daniels impuso expresividad.
dinamismo y brillantez a la orquesta
de la ENO.

Y pensar que esta misma orques-
ta, la del teatro de épera local de la
ciudad de Londres, sobresalia al
mismo tiempo en un Tristdn e Isol-
da dirigido por Dietfried Bernet con
alguna lentitud pero seguros intensi-
dad y lirismo. Pocas semanas antes
los mismos instrumentistas, bajo la
direccion de Vassily Sinaisky habian
interpretado un Caballero de la
Rosa digno del mejor teatro inter-
nacional. La alternativa de calidad
instrumental y coral propuesta a la
Royal Opera House por la English
National Opera es un ejemplo de la
robustez de la vida operistica londi-
nense. Pocas casas de 6pera inter-
nacionales pueden presentar un
Tristan orquestalmente tan logrado
como el de la ENO. Vocalmente las
cosas no fueron tan bien, porque
Susan Bullock fue una Isolda erro-
neamente elegida para un rol que
puede terminar con voz. Se trata de
una voz lirica, que en lugar de can-
tar el papel como tal (como por
ejemplo lo hace Margareth Price en
la grabaciéon de Kleiber), fuerza en
impostacion v volumen como si fue-
ra una soprano dramatica. El resul-
tado son vibratos v estridencias, pa-
ra peor combinadas con una de
esas avejentadas caracterizaciones
de Isolda al borde del ataque de ner-
vios durante todo el primer acto.
Maier vy Polaski nos han enseriado
como alternar enojo con reflexion y
astucia ya desde el principio. Par-
cialmente culpable es en este caso
el director de escena David Alden,
incomprensiblemente falto de origi-
nalidad en esta produccion original-
mente estrenada en 1996. “Squi-
llo”, tirmeza de apovo, vocalizacion

abierta y color claro son caracteris-
ticas de la voz de David Rendall. un
Iristan ya preparado para sobresa-
lir internacionalmente. Pero la me-
jor del reparto fue Jane Irwin como
Brangania. Densidad. color v legato
hacen recordar a la joven Christa
Ludwig.
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John Daszak como Eneas.

Y ahora... hasta pronto ENO vy
suerte con la restauracion del Coli-
seum. Sentarse en esas butacas cru-
jlentes de terciopelo verde hecho
harapos durante Tristan tal vez ayu-
doé al publico a compartir las tribula-
ciones del protagonista durante el
tercer acto, pero asientos mas co-
modos ayudaran mejor al publico a
consustanciarse con producciones
que es de esperar sean en general
de tan buen nivel como las vividas
hasta ahora. En otono la compariia
peregrinara al Barbican, para pre-
sentar una nueva produccion de Co-
si fan tutte, junto a versiones con-
certantes de Thais y [ Capuletti e i
Montecchi, ambas en el idioma ori-
ginal. Brindo por un futuro de buta-
cas mas comodas y Opera en inglés
solo para Britten.

A.B-B.
English National Opera
Londres




Compositores fuera del circuito

En su discurso de investidura co-
mo Presidente de la Real Academia
de Bellas Artes de Granada José
Garcia Roman decia: "Cultivo celo-
samente mi sensibilidad, la maestra
de mi vida, la que ha forjado mi

Gonzalo Roldan Herencig

matico de los Gltimos tiempos ests
plagada de referentes a su infancia,
a su formacion y a sus impresiones
personales de la realidad, segtn es
captada en cada momento. Su esti-
lo musical, personal e independien-
te, ha ido evolucionando en ¢

personalidad”. El acercamiento a la c

personalidad de este autor a través  transcurso del tiempo. Consciente | :

de sus escritos no hace sino dar ve-  de la necesidad de la autocriticay |

racidad a dicha declaraciéon; v es la revision continua de su trabajo,

que la musica del que sin duda es el el paso de una etapa a otradesu

compositor granadino mas emble-  produccién no es sino una légica

i

f
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* José Garcia Roméan nace en Gabia la Grande, provincia de Granada, el 16 de octubre de 1945. S

* Titulado en los conservatorios de Granada, Mélaga y Sevilla, recibe también el magisterio de Juan Alfonso Garcia y de Carmelo n
A. Bernaola.

* Composicién de sus primeras obras: Infelix Dido (1972), Elegia-homenaje a Manuel de Falla (1973), partituras tonales como M
Stabat Mater (1974) o Te Deum (1975), y Katharsis (1975-76), de estética experimental. C

* En 1978 asiste en Darmstadt a los cursos de composicién, concurriendo a las clases de Ferneyhoug, Lachenmann, Xenakis, Ka- y
gel y C. Halffter. Esta experiencia le ayuda a evolucionar en su lenguaje, mostrandose mas critico frente a sus planteamientos es
teticos. Compone Elocuencias (1979) y O Tempora (1980). b

* Durante la década de los ochenta, el lenguaje musical de Garcia Roman se caracteriza por una densa organizacién de sonoridades (e
que generan tensiones y distensiones, y una superposicion de contrapuntos complejos. Esta evolucion podemos comprobarla en )
obras como Contra esto y aquello (1981), Panta rei (1981), Berakot (1983) —encargo del Festival de Granada, una gran obra co-
ral basada en textos del comentario biblico sefardi Me'am Lo’ez—, Cuatro perfiles de Yerma (1984), la Sinfonia naim. 1 o El cas

tigo sin venganza (1985) —encargos del Teatro Espariol, con los que se inicia otra faceta importante del autor: la composicién pa- I
ra la escena—, o la Sinfonia niim. 2 (1986). m
* En el terreno cameristico, Garcia Roméan desarrolla un lenguaje méas cercano a la abstraccién, en obras como Cuarteto de Pascua 7
o Sexteto de estio —premiada en el Concurso de Composiciéon ‘Ciudad de Alcoy’— (ambas de 1986), v el Cuarteto naim. 1 (1987), i
encargo del Festival I. de Santander. :
* El estilo del autor se encamina en la década de los 90 hacia un cambio que incluye depuracién de medios vy procedimientos. El in- B
terés dramatico ya demostrado en obras anteriores se materializa en El bosque de Diana (1990) —con libreto de Munoz Molina-, B,
una 6pera de camara de planteamientos expresionistas. ht
* En 1993 compone Eppur si muove, obra novedosa en los planteamientos timbrico y sonoro, que se amplian para dejar paso @ e

sonoridades de su otra memoria que conviven junto a otras més agresivas y radicales. También son de este momento La resu
rreccién de Don Quijote (1994), Francamente (1995) u Officium Defunctorum (1995-1996). La obra Transito (1994-1996), ot
encargo de la Junta de Andalucia con motivo del cincuentenario de la muerte de Falla, para gran orquesta, llena de complejidades w
—no estrenada aln—, cierra un capitulo de una estética muy singular, justo en el momento de la composicién de una de sus obras

definitivas como es Ante las ruinas de Oradour sur Glane (1996), estrenada en Italia. %
* En los dltimos afios, el autor sigue trabajando en la definicion de su propio estilo; integrador de gran diversidad de aspectos conr St
positivos, éste se ha ido depurando en cada obra. Flos carmeli-I (1998), Notas para Pessoa (1999), Ocho minituras (1999), De fic

Civitate aquae (2000), De Angelis (2000), Comme il faut (2001), Vapori del cuore (2001), o, la obra méas reciente, Memoria bl
de cristal (2003) —"cuadro sonoro de gran sutileza y refinada timbrica" (Y. Nommick)— son ejemplos indiscutibles.

* Su actividad ha abarcado también la direccién coral ~fundé la Coral Ciudad de Granada-—, la gestion y organizacion musical (creo €S
las Jornadas de Musica Contemporanea, los ciclos de Musica Antigua, de Organo de Granada etc.), vy la colaboracion literaria en Se
las paginas de opinién de la prensa. | lo

» Su musica ha contado con intérpretes como: Orquesta Sinfénica Nacional de la Radio Polaca, Philharmonia Orchestra, Royal Phi-
harmonic Orchestra, London Sinfonietta, Filarménica de Lieja, Orquesta Ciudad de Granada, Cuarteto Enesco, Cuarteto Parisi o
E. Leinsdorf, M. Pijarowski, Mark Foster, R. Barshai, Diego Masson, D. Atherton, A. Tamavyo, J. Pons... 30!
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conclusion. La inquietud por la
hisqueda de un lenguaje auténti-
co, que no sea plagio de apeten-
cias 0 modismos (ni siquiera de
los propios) se evidencia en cada
umna de dichas etapas creativas.
Desde la incorporacion de las se-
gundas vanguardias hasta el mo-
mento actual, que podria definirse
como de una estética integradora
depurada, el trabajo continuado
del compositor, preocupado por
su auténtica “voz”, ha ido en la li-
nea de la investigacién en el len-
guaje musical para ir adaptandolo
a las necesidades de cada obra y
momento.

Entre los aspectos méas destaca-
dos de la musica de Garcia Roman,
autor de un extenso catélogo gene-
ramente de gran complejidad vy a
veces de dificil ejecucién, encontra-
mos la fascinacién por la voz hu-
mana que ha trabajado en los dis-
lintos géneros con maestria y pro-
lundo conocimiento. A esto hay
que anadir la presencia de fuentes
e influencias literarias: desde el
Me'am Lo’ez (comentario biblico
sefardi), Lope de Vega hasta Anto-
no Mufioz Molina, pasando por
Miguel de Unamuno o Federico-
Garcla Lorca, son muchas las citas
 referencias a textos que han sido
motivo de inspiracién o se han in-
corporado a la obra del compositor
granadino.

Poseedor de un gran bagaije cul-
twral, obras significativas de To-
mas Luis de Victoria, Bach, Mo-
art, Beethoven, Berlioz, Brahms,
Fauré, Perosi, Falla. Stravinsky,
BEI‘Q, Britten, Ligeti, Messiaen,
Boulez, etc. dejaron profunda
hella en Garcia Roméan: unas
‘onstituyeron pasiones pasajeras,
oras fueron referencias de ida y
Welta, y sélo algunas han perma-
Necido en su concepcién estética.
5}! admiracién por la ética y esté-
lica de Falla es ejemplo indiscuti-
ble que lo transmite a través de sus
“SCritos. En esta enumeracién no
% Incluyen sus maestros, los que
€ entregaron los rudimentos bési-
‘08 para cincelar su arte sonoro:
0N aquellos musicos que desde

| Granada v Sevilla primero, y mas

'tenn de Educacion, Gultura v Deporte 2012

Cronologia

En 1973 conseguia el Premio de Composicion "Manuel de Falla” de
la Universidad de Granada, con su obra Elegia-homenaje a Manuel
de Falla, primero de una larga lista de reconocimientos, titulos v qa-
lardones, entre los que se encuentran el Premio Nacional de Musica

(1997) v el nombramiento de Chevalier dans I'Ordre des Palmes
Académiques (2002).

Discografia Recomendada

La Saeta/Elocuencias: Disco 33 1/3 r.p.m. RCA RL-35335(2)
(1981). Esperanza Abad (soprano). Francisco Guerrero (piano), Con-
junto de camara, José M® Franco Gil (director).

La del alba seria: Disco 33 1/3 r.p.m. RCA FL-35399 (1982).
Adolfo Garcés (clarinete), Grupo instrumental. Juan Guinjoan (direc-
tor).

Cuatro perfiles de Yerma: Disco 33 1/3 r.p.m. Disco Teatro Es-
pafol T.E. 001 (1985). Esperanza Abad (mezzosoprano), conjunto
instrumental y coro, Arturo Tamayo (director).

Sinfonia nam. 1 "Dramatica" o "El castigo sin venganza'':
Disco 33 1/3 r.p.m. Disco Teatro Espariol T.E. 002 (1985). Palo-
ma Pérez Ihigo (mezzosoprano), conjunto instrumental, Arturo Ta-
mayo (director).

O Tempora/Nityam: Disco 33 1/3 r.p.m. Tecnosaga SP D-
100 13 (1988). M? José Séanchez (soprano), Vicente Encabo (tenor),
Luis Alvarez (bajo), Pedro Corostola (violin), Manuel Carra (piano).
Conjunto de Cémara de Madrid, José M2 Franco Gil (director).
Paseo de los Tristes: CD Almaviva DS-0112. DDD (1994). M®
Esther Guzman Blanco (guitarra), Orquesta de Cérdoba, Leo Brou-
wer (director).

... ¥ con "la maza"dando: CD C. Colien 02-01-1, DDD (1998).
Marco Socias (guitarra).

Francamente: CD LIM Records S20/CD007, DDD (2000). Labo-
ratorio de Interpretacion Musical, Jesus Villa Rojo (director).
Sexteto de estio: CD Almaviva DS-0133, DDD (2001). Grupo

Circulo, José Luis Temes (director).
Ocho miniaturas: CD Almaviva D.L.SE-1061-03. DDD (2003).

Maria Sissi (piano).

NOTA: Una parte considerable de la produccién de José Garcia Ro-
man ha sido grabada por Radio Nacional de Espafia o TVE en directo.

tarde en Darmstadt, cultivaron el
intelecto del autor abriendo siem-
pre nuevas vias en su proceso cre-
ativo.

Se autodefine como “peregrino
de la musica”, y ahora sigue ex-
plorando nuevos caminos, sendas
que recorrer, con la ilusién de al-
canzar el suefio de escribir la obra
que dé testimonio de su verdad. A
eso aspira Garcia Roman: a escri-
bir una sola obra que dé fe de su
capacidad creativa. Alejado defini-

tivamente de ‘ismos’ va tras los
ecos de su voz que cada vez él per-
cibe mas cerca. El devenir de Gar-
cia Roman habra de estar, como
hasta ahora, marcado siempre por
la originalidad y el esfuerzo en la
organizacion de su mundo sonoro
—"reflejo de un complejo universo
de sensaciones y emociones” co-
mo escribe Y. Nommick—, por el
compromiso vital consigo mismo
que quiere ser espejo estético pa-
ra el oyente.




Reportaje

Exito sin precedentes

de la SO

Fundacion pionera en La Mancha

LIANOS SALAS

Jordi Savall recibiendo de manos del alcalde de Albacete, Manuel Pérez-Castell. el Yelmo de Oro de la Fundacién SOCA.

Con el objetivo de crear una programacion musical estable de alto nivel cualitativo, nacio en
Albacete la primera Sociedad de Conciertos espariola del siglo XXI. Desde el 28 de diciembre de
2000, la Sociedad de Conciertos de Albacete (SOCA) ha cumplido su programacion con
presencias como Jordi Savall, M. Figueras, Cuarteto Hayadn, Prazak Quartet, Alicia de Larrocha,
Antonio Soria, Joaquin Achucarro, Ramoén Coll, Ludmil Angelov, Josep Colom, Solistas de Covent
Garden, Sofia Soloists, etc. El pasado 27 de junio se clausurd la segunda temporada de la SOCA
y la primera del Teatro Circo de Albacete (tras su reinauguracion presidida por S.M. la Reina dona
Sofia) con un recital a cargo de Teresa Berganza, quien actuo junto al pianista Julio Alexis Mufoz
en el Teatro Circo de Albacete. La ilustre cantante madrilena fue distinguida con el Yelmo de Oro
de la Sociedad de Conciertos de Albacete, galardén que hasta el momento sélo ostentaban Jord
Savall y Alicia de Larrocha.

Por primera vez, algo tan elemental en una gran ciudad, la SOCA ha sido capaz de poner a
disposicion del publico castellano-manchego una programacion de alto nivel con una antelacion
Inédijta en esta region: al principio de la temporada pueden adquirirse las entradas por telefono
(902 405 902) o en internet, desde cualquier lugar del mundo. Toda la informacion sobre la
Fundacion Sociedad de Conciertos de Albacete, presidida por Antonio Soria, bajo la presidencia i
honor de Alicia de Larrocha, puede encontrarse en www.websoca.com.
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gran ciudad, viene disfrutan-
do de musica de “primera divisién”
de forma permanente desde la crea-
cion de la primera Sociedad de Con-
dertos espanola del S.XXI, la Funda-
con SOCA (casi imposible ignorar
que, en esta temporada, también e
fitbol “de primera” pasara por Alba-
cete). En los ultimos arnos, este lugar
de La Mancha ha sufrido una trans-
formacion importante que le confiere
gran calidad de vida en relacion a nu-
mero de habitantes y servicios. De
hecho, el principal objetivo de la
Fundacion SOCA es “la dinamiza-
cion musical en Castilla-La Mancha
para contribuir, como fin social de
orden civico, a mejorar la calidad de
vida de sus habitantes”. El patronato
de esta fundaciéon cultural privada de
servicio publico estd integrado por
11 personas (trascendiendo las diver-
sas tendencias politicas y sectores so-
ciales) y méas de 20 instituciones pu-
blicas y privadas como Ayuntamien-
0, La Tribuna de Albacete.
Diputacion Provincial, Junta de Co-
munidades de Castilla-La Mancha vy
Caja de Castilla-La Mancha (como
miembros patrocinadores): El Corte
Inglés, Asecén, TVA Television Al-
bacete, Euro Digital Print y Restau-
lante Nuestro Bar (miembros protec-
tores); y Asisa, Hotel San Antonio.
Grdficas Campollano, Transportes
Pafialén, Universidad de Castilla-La
Mancha, Vico, Popular Libros. las re-
istas Ritmo y Audioclasica vy, entre
otras, la proxima incorporacién del
INAEM (miembros colaboradores)

El balance de la temporada clausu-
lada el 27 de junio, con la actuacion
de Teresa Berganza (a quien el alcalde
de la ciudad, Manuel Pérez-Castell.
disinguié con el Yelmo de Oro de la
Sociedad de Conciertos de Albacete),
S muy positivo por el cumplimiento
e sus objetivos: 20 conciertos con
inos 10.000 asistentes. Entre los ar-
IStas programados puede destacarse
!ﬂ Presencia de: Joaquin Achtcarro
"augurando el 1l FIPA: el britanico

onti Solomon:; el diio Colom-Delei-
0 la pianista Beatrice Berthold: el
Jupo Mala Punica, con Pedro Me-
Melsdorff, interpreté un extraordina-
0 programa dedicado a los madriga-
% de don Paolo da Firenza para inau-
Wrar el “Torrejon y Velasco” (TyV):
Camara Reservata de Barcelona ho-
engjed a Guerrero: el grupo sevilla-
"0 de misica medieval Arte Factvm;
A Tyy, prologado por José Bono,

e clausurado por Hesperion XXI y
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lbacete, capital manchega
A que persigue el estatuto de

De arriba abajo,
Beatrice Berthold, el grupo Alia
Musica, Teresa Berganza y Joaquin
Achtcarro.

Jordi Savall, quien agradecio el Yelmo
de Oro de la Fundacion con estas pa-
labras: “Los creadores y animadores
del I Festival Internacional de Musica
Antigua ‘Torrejon v Velasco' en Alba-
cete apuestan por una accion cultural
significativa conscientes de que la mui-
sica expresada con sinceridad puede
ser un antidoto indispensable contra
todas las tendencias deshumanizantes
Y contra el vertiginoso deterioro de
nuestra capacidad de sensibilidad soli-
daria. Gracias por demostrar -con
vuestro entusiasmo y perseverancia-
que la verdadera riqueza cultural de un
pueblo no depende solamente de la
Importancia de su patrimonio sino.
basicamente, de su capacidad de valo-
rarlo y mantenerlo vivo como medio
actual de expresion y comunicacion.

Ya en enero, la Sofia Soloists
Chamber Orchestra, con Antonio
Soria como solista, inauguro el I
FIMCA con el estreno de la Egloga,
op.10 de Gerald Finzi, sucediéndose
las actuaciones (hasta la mencionada
clausura) del Trio de Praga, Claudi
Arimany, Cuarteto Haydn, Elisa Bel-
monte y Miguel Zanetti: [.a voz hu-
mana, por Criselda Ramén, dirigida
por Josep Vicent y la Filarmoénica de
Timisoara, en celebracién, ésta ulti-
ma, de la incorporacion al patronato
de El Corte Inglés.

El Ayuntamiento de Albacete y la
Universidad de Castilla-La Mancha
han sido las dos primeras instituciones
en firmar sendos convenios con la
Fundacién, una infraestructura de ges-
tion y produccion musical altamente
rentable para la capital manchega.

[a temporada de la SOCA consta
de cuatro festivales que se alternan
para mantener la variedad y unidad
tematica. Entre septiembre y enero:
[lI FIPA (Festival Internacional de Pia-
no de Albacete) y “Torrejon y Velas-
co” (TyV 1I); entre enero vy junio de
2004, tendré lugar la celebracién del
V FIMCA (Festival Internacional de
Musica de Camara de Albacete) y el
Il FELIR (Festival Lirico Internacio-
nal). La programacion que se abre
este mes hara posible contar en Al-
bacete con la presencia de la pianis-
ta Lilya Zilberstein (25 de septiem-
bre), la JONDE (28 de septiembre),
Orpheon Consort de Viena (9 de oc-
tubre), Alvaro Marias, Roberto Bar-
to, Martin Kasik, Peter Donohoe.
Solistas de Salzburgo, Brussels Vir-
tuosi, Alia Musica, efc.

Informacion SOCA: www.webso-

ca.com
Entradas: 902 405 902. B




Mis primeros amores...
discograficos

IS companeros de pagina lo tuvieron claro desde pe-
qguenitos: su vida tendria banda sonora. Y no una
cualquiera, no. De Beethoven, nada menos. Y de Mo-
zart. Y de Chopin. Algunos, con cinco anos recién
cumplidos, eran capaces ya de discernir si la interpretacion de
la "Pastoral" que sonaba por la radio —de galena y fabricada por
ellos mismos, probablemente— era una mediocridad o si la fir-
maba un sefnor llamado Furtwangler. Otros encontraban en la
musica, clasica preferentemente, el motivo que les animaba a
levantarse cada manana, el sucedaneo del Prozac que no exis-
tia entonces. Casi todos canturreaban a las mil maravillas ya an-
tes de aprender a decir mama, y raro es el que no gastaba la pa-
ga de los domingos comprando discos irrepetibles o acabé con-
vertido en critico musical reputadisimo. A mi, que entré en esta
pelicula de santos martires y milagros por la puerta de atras, to-
do esto me resulta conmovedor. Y es que, cuando tenia 16
anos, yo tambien escuchaba mucha musica clasica, pero —ah,
Judas, ah, hereje— solo para no aburrirme demasiado mientras
estudiaba. Cuando queria ponerme serio, me sentaba delante
del giradiscos y hacia sonar a todo volumen la 52 de Beethoven
por Karajan (la version de 1976, cosa que entonces me impor-
taba un pito). Era un acto terapéutico, una sobredosis de deci-
belios (la transicion del tercer al cuarto movimiento me ponia los
0jos en blanco) que limpiaba la psique de telaranas con la efi-
cacia de un lanzallamas, pero que aburria a los pocos minutos.
Salvo excepciones como la citada, escuchaba siempre graba-
ciones en casete porque resultaba insultantemente cémodo,
considerablemente barato (Radio 2 emitia bastante bien

y mi cunado, qué gran tipo, tenia un giradiscos es-
tupendo) y relativamente libre de la procesion de
clicks, plicks y hasta cracks que amenizaban
la escucha de los LPs. Un dia en que Na-
poledn estaba recibiendo lo suyo en Wa-
terloo —examen de Historia al dia si-
guiente— algo que sonaba en el radio-
casete me hizo girar la cabeza y
mirarlo con la mezcla de pasmo, ma-
ravilla e incredulidad de aquel que
oyera hablar a un perro. Tocaban so-
lo cuatro musicos —que parecian
cuatrocientos y, a la vez, solo uno—y
era una musica que no entendia, pe-
ro alli... alli hablaba Dios. Era musica
de Beethoven; la etiqueta, garabatea-
da con prisa, solo decia "Beethoven,
op.132". Grabada de la radio, ni siquiera
estaba completa. Mi cufado me explico
que aquello era un cuarteto para cuerda vy,

El Cuarteto Italiano.

Ministenio de Educacion, Cultura v Beporte 2012

Trabajo duro, esfuerzo,
tal vez placer

Miguel Angel de las Heras

conmovido por mis lagrimas, me lo grabd de un LP "tocado por

uno de los mejores cuartetos del mundo". En la Cara B metij |

otro cuarteto —de Schubert— al que no hice entonces el menor

caso. Escuché la Cara A tres, cuatro, cinco veces seguidas, pe-
ro alli no aparecia Dios por ninguna parte. Decepcionado y muy
aburrido, di la vuelta a la cinta y, aunque la musica era otray
—hasta yo podia verlo— el autor diferente, Lazaro volvio a levan-
tarse y a andar. La etiqueta del casete, esta vez cuidadosamen-
te rotulada (mi cufado es arquitecto), me trajo la luz, pero tam-
bien muchas preguntas. Cara A: Cuarteto op. 132 de Beethoven

(Cuarteto Amadeus). Cara B: Cuarteto "La muerte y la doncella’

de Schubert (Cuarteto Italiano). Pero bueno, ;tanta importancia
podia tener el intéerprete? ; Podia la misma musica sonar tan d-
ferente? ¢Existiria una grabacion —bendita inocencia- del
Op. 132 tocada por ese tal Cuarteto Italiano? Los que me hayan
seguido hasta aqui, se emocionaran al saber que si, que como
habran imaginado, la grabacién no sélo existia —es un hito dela
fonografia— sino que coincidia con mi primera, incompleta y anc
nima escucha. Durante mucho tiempo solo escuché musica de
camara. Nacht und Trdumey Erlkénig de Schubert cantados por
Gérard Souzay me descubrieron casi por casualidad el impa
mundo del Lied. El primero me sigue gustando incluso mas qué
en las versiones de "El principe", Fischer-Dieskau. Cuando crel
no necesitar nada mas encontré al ultimo Leonard BernsteinyV
que estaba equivocado. Barenboim me dejé muy claro desdeé
piano que Beethoven no sélo compuso los mejores cuartetos ¢
la historia. La épera llegé después. Pero nunca fue un camind
facil. A pesar de que el instinto se iba musculando con l2
practica, me costaba mucho trabajo entender las
obras nuevas. Mucho esfuerzo. Y no siempre €fr
contraba al final placer. Reconozco, por ejem
plo, derrotas bochornosas en casi todas las
de Stravinsky, autor —creo— sobrevalord
do, en muchas de las de Prokofiev )
hasta en algunas de Bach. Leia to00
cuanto podia encontrar al respect.
Escuchaba las cintas hasta desgas
tarlas —la llegada del CD facilito m
cho las cosas— y el esfuerzo M
siempre merecia la pena. Luego
noci a Angel Carrascosa, quien, paé

a escribir en estas paginas y €M algu

nas otras mas. Durante afos apen®
nos vimos: el teléfono y el fax cubri@
por nosotros los 400 kilometros que $¢
paran Madrid de Bilbao. Hoy nos yemos d
diario. Entre los dos hacemos los programé
de mano del Teatro Real. Y a veces lo pa&
mos en grande.

mi sorpresa, me invito amablementt
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O Lieder con orquesta.
o Anne Sofie von Otter EL PARNASO DE LA VIOLA: Obras
mezzo. de SAINT COLOMBE y MARALIS.
N Thomas Quasthoff, bajo. Jordi Savall, viola da gamba.
Orquesta de Camara Pierre Hantai, clave. Rolf Lislevand vy
0 de Europa. Xavier Diaz-Latorre, guitarras.
D.G., 4715862. Philippe Pierlot, bajo de viola.
E Alia Vox, AV 9829. 3 CDs.
E SCHUBERT: SATIE:
0 Sonata D 850. 9 Lieder. La Obra completa para
1= lan Bostridge, piano. piano solo.
Cf Leif Ove Andsnes, Jean-Yves Thibaudet,
Q piano. Diano.
0 EMI, 5574602. Jecca, 4736202. 5 CDs
BEETHOVEN: Los 5 , . SP s
E Conciertos para piano. Eeemmm‘mfmﬁﬂf%ﬂ GURID; 1,0 Mflﬂdllas E tl:l'lllj:'.lifm |
Pierre-Laurent Aimard, Niotaus Harmoncour vagcas. sl Cantan Osd TN s s i o
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m Naxos, 8.557110.
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= EZ'{'F i Li’;f;'%ge; e’an'ce A Obras de BACH,
u OrQLle;‘ta de la% .era ,, i HAYDN, MOZART,
. Nacional Calbiit g 20 . CHOPIN, SCHUBERT,
7y Dir.+ Barry Griffith e GRANADOS, FALLA,
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Arthaus, 100382 . ! ALBENGE, eto,
@ ’ ' s Decca, 4738131. 7 CD:s.
0
'S8  FRICSAY, Ferenc: G REZNICEK:
0 Ensayo e interpretacién by Ritter Blaubart.
de El Moldava de dhr L Pittman-Jennings,
E SMETANA. Orquesta e - Kotchinian, Warle. Orq.
Sinfénica del Radio del [RES SIS Sinf. Radio de Berlin.
Sur de Alemania. e Vg ¥ Dir.: Michail Jurowski.
g TDK, DV-DOCFF. i CPO, 999899-2. 2 CDs.
=
Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
| que aparecen en la seccién de critica discografica de este ndmero.
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