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LA MUSICA EN TENERIFE

.. Raniamin Britten & Entrevistas - Dperas en Compact Mes

NUESTRA PORTADA:

La Orquesta Sinféonica de
Tenerife. En este numero
dedicamos una serie de
reportajes a la actividad
musical tinerfena, en todas
sus parcelas. La Orquesta,
de una forma u otra, aparece
en la mayor parte de los
casos como centro autentico
de lavida musical delaislay,
en este sentido, las autorida-
des del Patronato Insular de
Musica del Cabildo de Tene-
rife dedican a la misma una
Importante atencion. Pro-

ducto de la misma es, sin duda, la cotizacién y calidad que la
agrupacion esta alcanzando dia a dia. Proyectos e ilusiones

no faltan.

ENSAYO: Nuestro corresponsal en Londres, Agustin
Blanco Bazan, aborda la figura de Benjamin Britten, a una

década de su desaparicion.

"FESTIVALES: Cronica del

montaje de Parsifal (Plasson/
‘Ponnelle) en Toulouse, por

nuestro enviado especial
Rafael Banus.

CRITICA DISCOGRAFICA: Operas recomendables en

compact disc.

ENTREVISTAS: Fiorenza Cossotto, Friedrich Cerha, Uwe
fMundt Cho-Liang Lin y Niels Pedersen. (Por razones de
£3pacio la anunciada entrevista con Katia y Mariélle Labéque
Qu€da pospuesta al proximo niumero).
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Entrevistas:

ristof Penderecki
Crénica ¢
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* Budapest: Festiy
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POrdneq (111).
Nsayo: Luciano Pavarotti.

lerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Katia y Marielle Labdque, Manuel Valls Yy

€ la Semana de Musica Religiosa de Cuenca.
: al de Primavera.
90gia: La educacion musical
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Cartas

Sr. Director:

Por la presente paso a extrac-
tar el contenido de nuestra carta
dirigida a Centros y Profesores
Privados..., con el ruego de la
publicacion del extracto.

CARTA ABIERTA DIRIGIDA
A LOS CENTROS Y PROFESO-
RES PRIVADOS DE ENSENAN-
ZA MUSICAL Y PADRES DE
ALUMNOS DE LA PROVINCIA
DE GRANADA (extracto).

La Asociacion Cultural «Va-
lentin Ruiz Aznar» y simpatizan-
tes han elaborado dicho docu-
mento para buscar posibles so-
luciones a los problemas de ma-
sificacion de alumnado, aplica-
cion de nuevas metodologias y
nuevos enfoques de la ensenan-
za de solfeo, sistema que se esta
empleando en poner al dia en el
nuevo metodo de solfeo implan-
tado a los profesores privados
de musica (los cuales se ven en
la necesidad de acudir a la capi-
tal de la provincia a cursillos
periodicos con gran gasto per-
sonal en cuanto a tiempo, di-

‘nero, etc., cuando se trata de un
cambio de metodologia impues-
to desde la oficialidad, que es la
que debe sufragar dichos gas-
tos), sistema de puntuacion en
los examenes de solfeo, etc.

» La Asociacion Cultural «Va-
lentin Ruiz Aznar», en dicho do-
cumento, aporta soluciones como
las siguientes:

a) Aproximacion a una cons-
titucion mas justa de un tribunal
de examenes libres de solfeo
(que también puede aplicarse a
los oficiales).

Estos tribunales tendrian re-
presentantes de la Asociacion
de Padres de Alumnos Libres
para ejercer control sobre |0s
examenes (nunca control aca-
démico-musical); tendrian tam-
bién representantes de la Aso-
ciacion de Profesores Privados
de Ensenanza Musical que ejer-
cerian control en los examenes
cuidando de la adecuada formu-
lacion de las preguntas, todo
ello desde el punto de vista
academico-musical; finalmente,
tendrian estos tribunales repre-
sentantes de la Consejeria de
Educacion, siempre licenciados,
con experiencia, en Ciencias de
la Educacion, cuyo control seria
la forma psicopedagodgica de
plantear y realizar los examenes.
Todas esas representaciones
tendrian la facultad de estar pre-
sentes en todas las fases de los
examenes, hasta en la redaccion
final de actas y papeletas.

b) Para la masificacion, se
apuntan dos solucines: 1) La
creacion de conservatorios ofi-
ciales, pero privados en distin-
tos nucleos de las provincias.
2) La implantacion de la Ense-
Ananza Musical Elemental y Me-
dia en los Centros de E.G.B. y
B:U.P., dejando los Conservato-
rios, @ modo de Facultad Univer-
sitaria, solamente para la Ense-
nanza Superior.

Ministerio de Educaln r’[’:Jlj)_@,uu ;H;@ﬁ%@

Aquellos centros o personas
interesadas en estos temas pue-
den solicitar un ejemplar de la
carta-documento a la Asocia-
cion Cultural «Valentin Ruiz
Aznar», Colonia San Sebastian.
18006 GRANADA, adjuntando
30 pesetas en sellos de correo
para gastos de copia y envio.

Muy agradecida.

Ana Rosa Vicente Gener
Presidenta

Sr. Director:

Con frecuencia, compro su
revista, llevado de la excelente
informacion y critica musical que
contiene.

Sin embargo, y en su num.
extra Fin de Afo, pags. 92 y 93,
leo una informacion de activida-
des del Ayuntamiento de Ma-
drid, con la que discrepo. Dice el
pie de una fotografia «<El viejo
profesor, recuperé para todos
los madrilefios el Kiosko del
Retiro». Mis respetos ante todo a
la figura eminente de don Enri-
que Tierno, pero por favor no
confundamos. Los que sOomos
asiduos de los conciertos del
Retiro, desde los anos cincuenta
y pocos, sabemos que su activi-
dad no se ha visto interrumpida,
no siendo que se llame interrum-
pir el hecho de pintar el kiosko, y
anular algunos conciertos. Pero
eso si, desde hace unos anos y
no por culpa del viejo profesor,
sino en aras de nuestras liber-
tades, los madrilefos perdimos
la de pasear por Madrid, de
noche, por lo que sin duda de-
saparecieron los conciertos que
jueves y domingos se daban a
las 11 de la noche, y que eran un
especial gozo para los calores
de Madrid, en estio. Se abrio sin
embargo el Centro Cultural de la
Villa, donde los conciertos con-
tindan en invierno, eso si con
entradas de 200 o 250 ptas. en
lugar de la pesetilla de la silla del
Retiro. Créame que los melo-
manos no hemos estado huér-
fanos de espectaculos musica-
les de gran talla al aire libre,
como lo fueron los exhibidos en
los Festivales de Espana. Hemos
visto dirigir hacia 1980 al propio
Moreno Torroba su Luisa Fer-
nanda, y a Guridi, invitado por
su paisano, Arambarri, a quien
también vimos morir, dirigiendo
una obertura de Weber.

Por favor, demos al Cesar lo
que es del Cesar y no apunte-
mos tantos a quien no los ha
marcado.

Agradeceria la oportuna rec-
tificacion en su fe de errores.
para que los lectores sepan de
verdad, la funcion que ha de-
sempenado nuestro querido
Kiosko, cada ano, desde el Do-
mingo de Pascua a finales de
octubre.

Muchas gracias.

Carlos Martin

Sr. Director:

Este Conservatorio, que de-
pende de la Diputacion, lleva
tres anos con graves problemas,
académicos la mayoria.

El curso 85-86 empezd en fe-
brero para muchos alumnos, Yy
varios grupos de Solfeo de 12 a
52 tuvieron que soportar durante
todo el curso mas de 40 alumnos
por aula. Los alumnos de 32 de
Percusion, después de matricu-
larse oficialmente y satisfacer
las altisimas tasas, no se pudie-
ron examinar en junio ni en
septiembre ultimos por no haber
llegado el material propio de 3%.
En el presente curso van por el
mismo camino.

En este curso han aumentado
los problemas. Por ejemplo, mas
de 700 alumnos no empezaron
las clases en octubre, y hasta
primeros de diciembre no empe-
zaron mas de la mitad de ellos.
En la segunda semana de di-
ciembre comenzo las clases un
grupo de Violin. En estos mo-
mentos (primeros de febrero) to-
dos los alumnos de Percusion
siguen sin empezar las clases
por falta de profesor.

Es probable (no lo podemos
confirmar aun, pero conocemaos
la forma de actuar de la Diputa-
ciéon) que los alumnos de Trans-
porte se queden sin clases va-
rios meses porque su profesora
ya estd de permiso por emba-
razo. Se cree que la Diputacion
no pondra un sustituto. Otros
alumnos de esta profesora que
estudian Solfeo, para no quedar
sin clases, pasaran, probable-
mente, a engordar mas las cla-
ses de otros profesores.

Pero, jqué casualidad!, la pro-
fesora de Historia de la Culturay
el Arte se cree que también esta
de permiso por embarazo (en
Secretaria no nos lo aclaran con
seguridad) y en la puerta de su
clase aparece una nota que dice:
Se suspenden las clases hasta el
dia 25 de febrero a las 19,30 en el
que tendra lugar el examen coO-
rrespondiente al primer trimes-

tre en el apartado de teorja

La materia de examen abareg
los seis primeros temas ya jm.
partidos.

En consejeria puede retirarse
una hoja complementaria a] fe.
ma 6. La fecha es de seis da
febrero. La profesora, sin firmar
No sabemos quién hara el exs.
men y continuara las clases.

Si las tasas ya eran muy ele-
vadas (1.500 pesetas por mgg-;f'
por asignatura), desde el uno de
enero se cobra a 1.900 (parecen
las rebajas: no se atreven a po-
nerlas a 2.000) Y por estas tasas
no se recibe a cambio una horaa.
la semana de Piano, nos cobran
todo el mes de junio que no se
dan clases... y muchos proble-
mas mas que, por desgracia, no
cesan.

El director intenta destruirala
Asociacion de estudiantes, nie-
ga reiteradamente y de palabra
su existencia, hasta ahora nunca
nos ha comunicado por escrito
que la asociacion es ilegal, y
procura dividirnos. |

Debemos pedir con urgencia
al Ministerio que intervenga en
estos conservatorios no estata
les que, por otra parte, si estan
recibiendo ayudas economicas
del Estado. Hoy dia no cabe en
ninguna mente el que haya cen-
tros que, sin ser privados (Las
Diputaciones son organismos
publicos) no apliquen la LODE
en su totalidad.

El sefior Ferreras lleva tres
afos al frente de un Centro enél
que nadie conoce las normas
por las que se rige; no le interesé
el Reglamento de Régimen In=
terno. Desde que accedio a @
Direccion, reiteradamente, traié
de justificar los problemas aca
démicos que estamos sufriendd
a lo mal que ha estado siempf
la ensefianza de la Musica €l
toda Esparia, a la falta de profe
sionales..., y si no, la culpaes g«
la Diputacion; cuando en real
dad, estos problemas de reg=
men interno son debidos & &
ineptitud vy arbitrariedad com®
dirigente. Es cierto, tambief, &
poco interes que muestra la E’
putacion por el Conservatorio.
De ahi que llevemos mas dl;_u.__
afo pidiendo que pase al Minis*
terio. o

La asociacion sigue trabaja™
do, y en estos momentos €94
mos preparando una sere ==
entrevistas con los respoOi:
bles: Direccion del Centro Y ==

utacion. . --
F Sin otro particular. reciba U8
cordial saludo. :

| Moreno 'fil.
BHER President

EN SU CORRESPONDENCIA ADMINISTRATIVA ROGAMOSJE |
NUESTROS COMUNICANTES NOS FACILITEN EL NUMERO D
SU CODIGO DE SUSCRIPTOR.

|
|
|
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ORQUESTAS Y
AUDITORIOS

a informacién que damos en este nimero sobre la Orquesta

de Tenerife —aparte de su interés puntual— puede llevarnos a

meditar sobre algunos problemas genéricos del actual mo-
mento espanol en materia de orquestas y salas de conciertos.
Problemas, desde luego, de crecimiento. Se incurriria en un frivolo
pesimismo si no se valorara debidamente el hecho de que la
creacion y ampliacion de esas estructuras —orquestas, auditorios—
progresa rapida 'y eficazmente. Pero precisamente ese gran
impulso ha de acompanarse con la justa reflexion.

La reconversion de orquestas de camara en orquestas sinfoni-
cas es, aparentemente, un progreso. Pero un progreso tinicamen-
te cuantitativo, proclive a los fastos externos y brillantes. Se parece
un poco al antiguo (y a veces todavia actual) deseo de muchas
ciudades de crecer y crecer, de tener mds habitantes, aun a riesgo
a menudo de originar una poblacion de marginados y unas zonas
de miseria que antes, quiza, no existian. En el caso de la musica, esa
tendencia viene dada por un hdbito estético: el considerar que el
arte romantico —la GRAN ORQUESTA desde Beethoven hasta Bruck-
ner y un largo epigonario— es superior al repertorio clasico y
moderno. La llamada ORQUESTA CLASICA, tan rara en nuestro pais y
que podria cubrir un amplio campo, desde Haydn hasta el primer
Schubert y luego multiples parcelas del siglo XX, merece ser
conservada, atendida y cuidada sin la preocupacion por un
ensanchamiento que no va a garantizar una mayor calidad ni a
posibilitar una programacion mas rica. Antes de emprender esas
deseadas reconversiones convendria tener en cuenta este punto.

Respecto a las salas en”las que las orquestas han de actuar, la
actual politica de remodelacion de teatros y de creacion de
auditorios (ultimamente Pontevedra, el Cervantes de Malaga vy
recientemente el del Palau de Congresos de Valencia) es, sin
duda, de gran alcance y constituye un buen ejemplo de equipa-
miento moderno y casi suntuario. Pero insistiremos una vez mas en
recordar a nuestras autoridades culturales que la verdadera
infraestructura musical es la demanda y necesidad real de musica
por parte de los espafioles, y que unas salas sin publico son,
después de todo, casi un despilfarro. La difusion cultural de la
musica y, mds alin, su ensefianza sistemadtica a todos los niveles
educativos (incluida, por supuesto, la universidad), sera, en altimo
término, lo decisivo, lo que hard de Espafia un pais musicalmente
respetado o no. Bien venidas sean todas las orquestas y todos los
auditorios. Pero eso no debe dejarnos satisfechos como si hubiéra-
mos cumplido con la tarea bdsica, sino mds bien comprometernos
con otra tarea mas central, grave y dificil: justificar al mdximo cul-
turalmente tan enormes inversiones.




Polygram lanza
el Compact-Disc que rompe
barrera cel
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Hasta hoy, el Compact-Disc es el sistema mas  MERCADISCO 87, la gran exposicion-venta que'sobre
perfecto dentro de la reproduccion musical. A partir - el mundo del Disco presenta, hasta el 18 de abril,
de ahora, ademas, al alcance de todos. El Corte Ingles.
Polygram rompe definitivamente la barrera del &
precio con su primera serie de cien titulos “SPECIAL

PRICE™.
Una serie con los cuarenta mejores artistas del  ~

POP musical: Desde Benny Goodman a Dire Straits,
¢ pasando por Vangelis como representantes de la
mejor musica moderna.
: Y sesenta titulos de musica clasica que recogen
a directores y solistas tan importantes como Pavarotti,
Bohm, Karajan y Abbado.

Cien Compact-Disc importados que, seguro, se
acabaran volando y que ahora puedes ver en
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NEtenio. de Educacion

Noticias

101 CERTAMEN DE
BANDAS DE MUSICA
«CIUDAD DE
VALENCIA»

Con el sorteo para deter-
minar el orden de actuacion,
que tuvo lugar el pasado dia
31 de marzo en el Ayunta-
miento de Valencia ante la
presencia de los represen-
tantes de varias Bandas ins-
critas y que fue presidido por
el Secretario General del Co-
mité Organizador del Certa-
men Internacional de Bandas
de Musica «Ciudad de Valen-
cia», 1987, D. Vicente Vera
Chanqués, y del que como
Secretario dio fe, D? Adela
Baragano, ha terminado lo
que puede llamarse la prime-
ra fase del 101 Certamen.

Para la presente edicion se
han inscrito 33 Bandas re-
partidas en las diferentes sec-
ciones en que se agrupan
segun el numero de compo-
nentes de las mismas. A la

Seccion Especial «A» sdlo
han acudido 3 agrupaciones,
habiendo faltado a la cita
Bandas muy significadas. Por
primera vez acude a este
Certamen una Banda de Mu-
sica nacida al calor de una
comision fallera, es decir, de
una falla que, ante la carestia
que suponia contratar un gru-
po musical para las fiestas
josefinas, decidié formar una
Banda entre sus asociados y
que, como es logico, se ha
inscrito en la Seccién Terce-
ra (Bandas de hasta 55 musi-
cos). A la Seccion Primera
acuden dos Bandas extran-
jeras, las dos de Bélgica, v,
finalmente, la Seccion Juve-
nil estara formada por 5 Ban-
das (en esta Seccidén el nu-
mero de musicos es ilimitado,
si bien los componentes no
pueden ser mayores de 21
anos) de las que 3 son extran-
jeras, procedentes de Israel,
Francia y Suiza. Dato digno
de resaltar es el que todas las
obras impuestas como de

obligada interpretacion son
originales para Banda.

EL CDMC SE INSTALA
EN EL CENTRO
CULTURAL
REINA SOFIA

Las oficinas del Centro pa-
ra la Difusion de la Mdusica
Contemporanea (CDMC) han
quedado instaladas en el
Centro Cultural Reina Sofia.
Su actual director, el compo-
sitor Tomas Marco, dijo que
la instalacién completa quiza
no este acabada hasta fina-
les de ario, dado que mon-
tar el laboratorio de musica,
la libreria y la discoteca
supondra unos meses de
trabajo.

El CDMC se cred en 1983,
bajo la direccion del tam-
bien compositor Luis de
Pablo, para la difusion de la
musica internacional con-
temporanea y para promo-

verla, asi como ofrecer con-
ferencias, conciertos y cursos
de instrumentos y de com-
posicion. Desde hace tres
anos, el CDMC celebra en
Alicante un festival de musi-
ca contemporanea, asi como
numerosos actos en Espana
y en el extranjero.

MANUEL DE FALLA
EN «LA FENICE»

Dentro de la programacion
para 1987 del Teatro vene-
ciano «La Fenice» se ha
disenado un abultado e
Importante proyecto dedica-
do a la obra de D. Manuel de
Falla. Comprende represen-
taciones de Opera (La vida
breve) y ballet (El corregi-
dor y la Molinera, El sombre-
ro de tres picos, El amor bru-
jo), asi como la programacion
de buena parte de su obra
para piano, canciones, natu-
ralmente el Concierto para
clavecin y cinco instrumen-

Ravel y Messsaen El com-
positor Juan Hidaiga ofre-
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tos, las Noches en los jardi-
nes de Espana e «Introduccion»
de la cantata escénica Atlan-
tida. Los conciertos, recita-
les y representaciones ten-
dran lugar entre los meses
de abril y mayo; los dias 15,
16 y 17 de este ultimo se
celebraran asimismo sendas
conferencias, dictadas, entre
otros, por nuestros Enrique
Franco, Antonio Gallego, Fe-
derico Sopena, Emilio Casa-
res, José Sasporties y Anto-
nio Martin Moreno.

FALLECIO EL
DIRECTOR DE
ORQUESTA
EUGEN JOCHUM

El pasado mes de marzo,
el dia 26, en Munich, nos
dejo el gran director de or-
questa bavaro Eugen Jochum.
Nacido en 1902, en Baben-
hausen, Jochum pasara a la

historia de la direccion or-

questal como uno de los
maestros que mas han traba-
jado, a veces de manera de-
terminante, el repertorio or-
questal aleman de los ulti-
mos tres siglos. Inicio sus

estudios en el Conservatorio
de Ausburgo, perfeccionan-
dolos después en |la Acade-
mia de Musica de Munich,
donde estudié direccion or-
guestal con Siegmund von
Hausseger, entre 1922 y 1925.

Dirigio su primer conciertq
(con obras de Beethovep

Bruckner) en Munich, g
1926, pasando a continya.
cion a la Opera de Kiel (1926
29), Opera de Mannhein
(1929) y Duisburgo (1930)
En 1931 es nombrado Direc.
tor principal de la Orquests
Sinfonica de la Radio de Ber-
lin y Director invitado de |3
Orquesta Filarmonica de Ber-
lin, cargos que ostenta dy-
rante casi tres anos. Entre
1933 y 1949 se encarga de |3
direccion musical de la Ope-
ra del Estado de Hamburgo.
Llega a Bayreuth en 1953
dirigiendo Tristan e Isolda, y
debuta en Estados Unidos
en 1958. De 1961 a 1964
actua como co-director de |3
Orquesta del Concertgebouw
de Amsterdam. Jochum es
ya una figura consagrada de
la direccidon orquestal: graba
la Pasion segun San Mateoy
la Pasion segun San Juan
(por la que obtiene impor-

Nuestm ad;unm a !a Di-
; ..:-rewmn y responsable de la
;-&Secc:ﬂn de Critica Disco-
~ grafica, Angel Carrascosa
..A!mazﬁn, ha aldn nomtara——

...................

Con nombre propio

ma de Beethoven y Brahms,
el segundo con Ravel, en

homenaje al compositor

frances, de cuyo falleci-
miento se cumple medio
rgs‘ig_ic} este aho.

El music6logo Angel Sa-

“5'..actuandad musical, y con

. _motivo del centenario del
pacimiento de Jose Maria

~ Usandizaga, desarrollo una

~ conferencia en la Fonoteca

de la ONCE, en la que se
ocupo de algunos aspectos

!  biograficos del compositor
~_donostiarra y de su obra

maestra, el drama lirico Las
__ -gﬂ!nndnnas que estuchcs de-

~gardia, atento siempre a la
Ei piamsta rumanm Sﬂrm.: . _ =
'=-_-;_::_-'Mé¥|ntﬁ, res;dente en nues—~

tenidamente, resaltando su

superior valia técnica. Se
escucharon varios inspira-

dos y bellos fragmentos de
la produccion citada.

~ Maya Plisetskaya, es una
leyenda viva en el mundo

de la danza. En su nombre
se escucha el eco de los

aplausos, dijo el poeta An—
drei Voznesenski.

1986 fue un ano de exi-
_tns lleno de acontecimien-

~ tos en la vida de la primeri-

sima bailarina. Se presento

en Moscu con Phaedra, jun-

to con un grupo de bailari-
nes de la ciudad francesa
de Nancy. El Presidente de
la Republica francesa Fran-
cois Mitterrand, al entre-
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ya Pﬁsetskay& es un sutil
_puente entre nueafras ,DHI*.

-'iana Ministro de Cultura

_que recientemente reai:zu-:
a Moscu que la venida a

contro, sin embargo, apoyo
'URSS, V. Sajarov. Con este

.ambos ministerios.

garle la Orden de Ia Le~'
gion de Honor en un actﬂ;;
solemne celebrado en el
palacio del Eliseo, dijo: Ma-

5€S. ;
- De otra parte, Jawer Sm-
del Gobierno espariol, ma-
nifesto a su vuelta del viaje
Espana de la bailaftna no

ha sido cerrada tcdawa En-

para esta cuestion en el
Ministro de Cultura de la

Scﬂaﬂa flrmc: un memoran«
dum de colaboracion entre
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tantes Grandes Premios), asi
como las Sinfonias de Bee-
thoven y Bruckner. En 1971
dirige de nuevo en Bayreuth,
esta vez Parsifal, y un ano
después graba el Oratorio de
Navidad, de Bach.

Con la desaparicion de Jo-
chum, gue contaba 86 anos
de edad, la musica pierde un
clasico representante de to-
da una saga de directores
alemanes que crearon es-
cuela interpretativa para el
repertorio musical de su pais.
Sin ellos, la evolucion poste-
rior, operada a traves de los
que hoy se pueden conside-
rar directores punta en esa
parcela de la musica, no ha-
bria sido posible.

CONCESION DE LAS
AYUDAS Y LOS
PREMIOS NACIONALES
PARA EMPRESAS
FONOGRAFICAS 1986

Reunido bajo la Presiden-
cia del Director General de
las Artes Escénicas y de la
Muisica del Ministerio de
Cultura, José Manuel Garri-
do Guzman, el jurado califi-
cador de las Ayudas y los
Premios Nacionales para
Empresas Fonograficas co-
'rféspondientes a 1986, cuya
Composicion es la siguiente:
Jugm Francisco Marco Con-
chillo, Subdirector General
del Departamento Musical
dEIiINAEM; Antén Garcia
Abril, Académico de la Real
Academia de Bellas Artes
de $§1n Fernando; Alfredo
Carrion Saiz, Delegado Ge-
nerafl del Auditorio Nacional:
JOsé Luis Pérez de Arteaga,
Cr:tmp musical, e Irene Guri
ﬁg;fi‘:ja,MJefe del Departa-

usic

i, al del INAEM,
ElEF’rlmen::n. Conceder, ex-
E'guu, la Ayuda prevista en
torigmadn a) de la convoca-
Pl POr la obra mas desta-
2 c? "elativa a la difusion de
positeacmn musical de com-
tu of 0 autor espafiol ac-

a las siguientes Empre-

Eii:lgrggln de Bellas Artes,
aclugy o Bras. Talleres de arte

4-85 (varios auto-

noh nnaj POr las obras, Ishi-

_ M. Illan v otro
y En' la pie del Cruce, dye Susﬁ

enode. Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

obra Perturbacion inespera-
da, de Carlos Santos.

Segundo. Conceder, ex-
aequo, la Ayuda prevista en
el apartado b) de la convoca-
toria, por la obra mas desta-
cada por su aportacion al
estudio e investigacion del
patrimonio musical espanol,
a las siguientes Empresas:
Caskabel, por la obra Can-
cion Tradicional Leonesa,
Vol. Ill, interpretada por el
Grupo La Brana; Dial Discos,
S.A., por la obra Donostia-
Poulenc, interpretada por el
Duo Cervera-Jorda; Discos
Ensayo, por la obra Sus
cuartetos de cuerda, de
Jesus Guridi, interpretado
por E. Cuartet; Hispavox,
S.A., por las obras, Miusica
liturgica del Barroco Espa-
nol, interpretada por el Gru-
po de Musica Alfonso X El
Sabio, Trovadores y Neotro-
vadores Gallego-Portugue-
ses, interpretado por el Gru-
po de Camara de Compos-
tela; Profono, por la obra
Musica Barroca Espanola,
iInterpretada por el Coro
Universitario de Leodn; Tec-
nosaga, por la obra Musica
Tradicional de Sanabria,
interpretada por el pueblo de
sanabria; EMI Odeon, S.A.,
por la obra El amor brujo, de
M. de Falla, interpretado por
la Orquesta Nacional de
Espana.

Tercero, Conceder, exaequo
la Ayuda prevista en el
apartado c) de la convocato-
ria, por la obra mas destaca-
da por su aportacion a la
difusion de la creacion musi-
cal de intérprete espanol, a
las siguientes Empresas:
Audiovisuales de Sarria,
S.A., por la obra La Vella
Dixieland, de varios autores,
Interpretada por la Vella
Dixieland; Caja de Ahorros
Provincial de Zamora, por la
obra Jesus Lopez Cobos y la
ONE interpretan a Antonio
José; Dial Discos, S.A., por
la obra Armonias Poéticas y
Religiosas, de F. Liszt, inter-
pretado por Isidro Barrio;
Profono, por la obra «Sonata

COLECCION DE AUTORES § INTEREAETES LAMDRANOS
Yol
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Gallega» y «tres Danzas
Burgalesas», de Antonio
Jose; Serdisco, por la obra
Romanza Final - Gayarre, de
varios interpretes; Tecnosa-
ga, por las obras, Integral
Plectro y piano, de Beetho-
ven, interpretado por P.
Chamorro y E. Sanchez vy
Orquesta de laudes espano-
les de Roberto Grandio.
Cuarto. Conceder, exaequo,
el Premio previsto en el
apartado a) de la convocato-
ria, por la obra mas destaca-
da por su aportacion a la
difusion de la creacion mu-
sical de compositor o autor
espanol actual, a las siguien-
tes Empresas: Foc-Nou, por
la obra Homenatge de Blan-
caflort y Mompou; P.D.I., por
la obra Spleen, de Xavier
Benguerel.
Quinto.—Conceder, exae-
quo, el Premio previsto en el
apartado b) de la convocato-
ria, por la obras mas desta-
cada por su aportacion al
estudio e investigacion del
patrimonio musical espanol,
a las siguientes empresas:
Discos Ensayo, por las obras,
Tres Sinfonias, de Carlos Ba-
guer, interpretada por la Or-
questa Reina Sofia y sus
cuartetos de Cuerda, de Je-
sus Guridi, interpretada por
E. Cuartet; Tecnosaga, por
la obra Musica Tradicional
de Sanabria, interpretada por
el pueblo de Sanabria.
Sexto.—Conceder, ex-aequo,
el Premio previsto en el apar-

tado c) de la convocatoria,
por la obra mas destacada
por su aportacién a la difu-
sion de la creacion musical
del intérprete espanfol, a las
siguientes Empresas: Caja
de Ahorros de Zamora por
la obra Jesus Lopez Cobos y
la ONE interpretan a Antonio
José; Profono, por la obra
Sonata Gallega y Tres Dan-
zas Gallegas de Antonio José,
iInterpretada por Joaquin Pa-
rra; L.I.M., por la obra EI
clarinete actual, Vol. |, de
Jesus Villa-Rojo.

g

 Who's Who
AMONG STUDENTS IN
American

Universities & Colleges

This is to certify that
JORCE PTEDRA

has been elected 1o
Who's Who Among Students in
American Universities & Colleges
in recognition of owtstanding merit and
accomplishment as a student at

MANHATTAH SCHOOL OF MUSic

Reproduccion del certificado
mediante el que la Manhattan
School of Music ha incluido al
violinista Jorge Piedra en el
Who's who de estudiantes de
las universidades americanas.
Enhorabuena.

-

Laussanne, Suiza, 2 de

.......

.....

Percusionistas de Estras-

16 de Elbfli

trumental. Director: J. M.

| Orquesta y Coro de la
Sinfonica de Asturias. Di-
_rector: Sabas Calvillo. Cuen-

JOAN GUINJOAN: Hom- de febrero.
' . ~_ CRISTOBAL HALFFTER:
burgo. Toulouse, F'Fia-ﬁf;‘_ia}

e

Lo

e LRSS
Lyl e

s P

ieles

_Piano concertant. Louisse abril.

=T
e

~de Camara de Laussanne.  LEQ

..... s

e L

... Marielle Labegue Madrid,
JOAN GUINJOAN: In tri- 18 de marzo.

_bulatione mea invocavi.

.....

renlyte B e

Director: Michel Tabachnik. |

~ JOSE LUIS DELAS: Les
paroles et lair. Orquesta
Sinfonica de la Radiotele-
~vision Espanola. Director:

~ Arturo Tamayo. Madrid, 19

i

Tres poemas de la lirica
 espafiola. Fundacion Juan
... March Madrd. (Grabacion
~ JOAN GUINJOAN: Musi- del concierto berlinés del
-ca para 11. Conjunto ins-

e

........

.......

.................

RVI

X -5

ARD

) BERM

) L e
A, S
= o

-
R L e e P o e
) .

de West Side Story, version

Lo

KOS

e
i -

. e

P
. e .
ﬂﬁl\:- e
P

= AT R
% s 8 -
e, aal

..... . s =

o

S:

s

S: Les |

........

17 de diciembre del pasado

RITAO
AU U N 9



€nsayo

UNA EVOCACION DE BENJAMIN BRITTEN
A UNA DECADA DE SU MUERTE

Por Agustin Blanco Bazan

n 1976, la Reina Isabel |l confirio,

por primera vez en la historia

britanica, titulo de nobleza a un
compositor de musica que, con sesenta
y dos anos de edad transitaba penosa-
mente sus Ultimos meses de vida. El
gesto era también inusual porque el
homenajeado, junto a sus indudables
virtudes humanas y artisticas, anadia
una existencia marginada de los con-
vencionalismos que, a los ojos de la
poblacion, justificaban el reconoci-
miento de la Soberana y su gobierno:
Lord Benjamin Britten, barén de Alde-
burgh, era un pacifista visceral, que
habia rehusado luchar por Inglaterra
durante la Segunda Guerra Mundial. Su
convivencia afectiva con el tenor Peter
Pears constituia el hecho mas destaca-
ble de su vida personal. Aun su obra
resulta dificil de apreciar cabalmente
para quien no se hallé preparado para
adentrarse en su radical intimidad.

En opiniéon de John Culshaw, un
especialista en Britten, una simplicidad
receptiva y una sensacion de tener los
pies en la tierra caracteriza toda su
musica, como ocurre con la musica de
su amado Schubert.

La comparacion con Schubert es, en
mi opinion, de decisiva importancia
para comprender la obra de Britten. En
ambos compositores, la vocacion crea-
tiva jamas obedecio a aspiraciones de
trascendentalidad o a la busqueda del
gran publico, sino que se concentro en
la intuicion de lo cotidiano. Beethoven
expreso su amor a la humanidad en
forma transfigurada cuando musicalizo
la «Oda a la alegria» de Schiller. No
obstante ello, sabemos que era un
vecino dificil de tratar y de muy pocos
amigos. Britten, como Schubert, es
exactamente lo opuesto. Su mensaje a
la humanidad no es abstracto y genera-
lizado sino irreductiblemente ligado a
las personas y paisajes que amo y a los
intérpretes y publicos cuyas cualidades
y gustos se preocupaba por conocer.
Por ello es imposible valorar a Britten
sin conocer la ocasion que inspiro cada
una de sus obras. Es el yo soy yo y mi
circunstancia aplicado al arte musical.
A mas de diez anos de su muerte, el
proposito de estas lineas es, simple-
mente, evocar a Britten y su circuns-
tancia.

Un compositor de ocasion

Como ustedes ven, creo en la musica
ocasional, a pesar que no niego que

e se 26,300 ol Hod AN O)

hay ocasiones intimidatorias. No envi-
dio a Purcell escribiendo la Oda para
celebrar el retorno del Rey Jaime de
Newmarket a Londres. De cualquier
manera, practicamente todas las com-
posiciones que he escrito han sido
compuestas teniendo en mente una
ocasion determinada, preferentemente
con ejecutantes definidos y siempre
considerandolos como seres humanos.

La cita corresponde a la unica opor-
tunidad en que Britten habld extensa-
mente de su vocacion creativa, al reci-
bir, en 1964, el Premio Aspen de Huma-

nidades. Su solidaridad con PUTGEE”_
responde, al menos en parte, EEE"pe
riencias personales similares. dndel
caso del joven compositor egresd 0

1933, 105

Royal College of Music €n ola

encargos que le permitieron gﬂﬂﬁ"ssinﬂ
vida no fueron comisiones realesii” 4
provenientes de «G.P.O. Film 'U'nna ol
compania de cine de la oficl e
Correos inglesa. 18 de SuS f'“f"s*-ﬁucmn
mente relacionados con |a dlst['lsica 4e
de correspondencia, tienen mu

Britten. qend
En The King's stamp, el sello S




do para celebrar las bodas de plata de
Jorge V es explicado sobre un delicado
trasfondo musical cameristico (flquta 0
piccolo clarinete, percusion y duo de
pianos). Night mail describe la marcha
nocturna de un tren expreso transpor-
tando correspondencia. Cod face nos
ofrece una inquietante visién del paisa-
je minero .de Gales dqrante la pregue-
rra. Las virtudes musicales de Britten
son ya claramente perceptibles en es-
tas contribuciones: el publico agolpan-
dose en una estacion de tren, la marcha
de un expreso a traves de un tunel... en
todas estas secuencias el poder des-
criptivo de la musica iguala al de la
imagen.

Hace pocas semanas tuve la oportu-
nidad de ver una pelicula documental
sobre los ensayos de la opera infantil
Noye’s Fludde, que trata de las peripe-
cias del sefor Noe y su esposa durante
el diluvio universal. La obra, que se
estreno en 1958, es un ejemplo adecua-
do del sentido de ocasion al cual Bri-
tten subordinaba su oficio de composi-
tor. En este caso, tratabase de compo-
ner una obra para ninos, 1o cual en la
concepcion britteniana quiere decir in-
terpretada por artistas infantiles para
un publico infantil. Para la ocasion
Britten inventd un instrumento, los
«slung mugs», consistentes en una se-
rie de tazones de café unidos por una
cuerda. Las primeras gotas del diluvio
sobre el techo del arca se anuncian
golpeando los diferentes «mugs» con
una cuchara de madera. El ambiente
natural de ejecucion es una iglesia de
pequenas proporciones, ya que la au-
diencia se incorporara a la accion en-
tonando tres himnos. Segun el bidgrafo
de Britten, Christopher Headington, la
obra se ha transformado en una insti-
tucion similar a El Mesias de Haendel
entre los nifios de las parroquias de las
Pequenas comunidades inglesas.

Pacifismo

La ocasién religiosa del Requiem de
Guerra es totalmente diferente. El lugar

lIHISTE‘rID de Educacion, Cultura v Deporte 2012

de ejecucion, la nueva Catedral de
Coventry, construida junto a las ruinas
del viejo edificio medieval destruido por
bombarderos alemanes durante la Se-
gunda Guerra mundial. La obra, que es
un monumento musical al pacifismo de
caracteristicas absolutamente Unicas.
decepciona a quienes inadvertidamen-
te esperan un mensaje de grandilo-
cuencia facil, similar a un discurso
politico. En este sentido, ni la compleji-
dad de la utilizacion de dos masas
orquestales (una sinfénica y otra de
camara), ni la reverberancia de las
corales deben enganar al oyente: tam-
bién en este caso se trata de una obra de
gran intimismo. El texto en latin de Ia
misa de los muertos es cantado por el
coro y la soprano, cuyos acentos, de
lacerante dolencia, son mas maternales
que liturgicos. En este contexto, dos
soldados reflexionan sobre la guerra
con texto de los poemas de Wilfred
Owen, muerto en el campo de batalla a
la edad de 24 anos, una semana antes
del armisticio de 1918. El dialogo de los
soldados, pertenecientes a bandos

Wilfred Owen, autor de los textos para
«Requiem de Guerra». La toma es de 1912.

opuestos, no es un alegato ideoldgico
sino la queja de dos seres humanos
unidos por el sentimiento de comuni-
dad unico que existe entre las victimas
en un campo de batalla, al margen de la
bandera por la cual han luchado. La
aparicion de dos protagonistas de car-
ne y hueso da al «<Requiem» una inusual
progresion dramatica que culmina con
la revelacion del baritono: «| a the
enemy you killed my friend. | knew you
in this dark...» («Yo soy el enemigo que
tu mataste, amigo; te he reconocido en
esta obscuridad». Una vez corroborado
que se trata de un dialogo entre muer-
tos, ambas voces fusionan su duo final
«Let us sleep now» («durmamos aho-
ra») con el final liturgico «Iln paradiso
deducant te angeli». No se trata de un
final apotedsico sino de un calmo y
natural «cantabile». Si bien formalmen-
te la obra responde al credo cristiano,
su religiosidad intrinseca reside en el

El argumento de «Owen Windgrave» se basa
en una novela de Henry James.

pacifismo devocional del compositor,
que tal vez fue la carateristica mas
religiosa de su vida. Sus primeras com-
posiciones pacifistas son de calidad
desigual y reflejan un cierto proselitis-
mo (recuérdese la Cantata Advance
Democracy, la Marcha Pacifista, de
1937, y la Balada de los heroes, com-
puesta en homenaje a los integrantes
ingleses de las brigadas internaciona-
listas que participaron en la Guerra
Civil Espanola). No obstante ello, el
pacifismo de Britten progresa hasta
convertirse en una forma de vida proba-
da a traves de tantas actitudes indivi-
duales, que culmina en una conviccion
humanitaria exenta de tintes politicos.
Junto a su Requiem de Guerra, la 6pera
compuesta para television Owen Wind-
grave contiene el legado pacifista mas
conmovedor del compositor. El argu-
mento, que se basa en una novela de
Henry James, cuenta la historia de un
joven cuyo pacifismo le lleva a un
conflicto insoluble frente a su amada y
su propia familia, educada en la tradi-
cion militar.

El belicismo europeo que habria de
culminar en la Segunda Guerra Mun-
dial afectd severamente la vida del
Jjoven Britten. Su partida a los Estados
Unidos en 1939 responde al deseo de
poder componer en un clima exento de
violencia y muerte, en momentos en
que a sus posibilidades creativas se
unian su definicion afectiva hacia Peter
Pears y su colaboracion profesional
con este ultimo. En 1942, ambos estaban
de vuelta. En el personaje ficticio de un
solitario pescador de Aldeburgh, «Ben»
(segun le llamaban su familia y amigos)
habia descubierto que su vocacion es-
taba ligada a su tierra natal por raices
tan profundas como su conviccién de
paz.

«Peter Grimes»

Durante la conferencia pronunciada
en ocasion de recibir el Premio Aspen.
Britten refirid su estancia en los Esta-
dos Unidos y la revelacion de Peter
Grimes con las siguientes palabras:
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Llequé por primera vez a los Estados
Unidos hace veinticinco arnos, cuando
era un joven compositor desanimado,
cansado, en busca de trabajo... Fui
tratado aqui en la forma mas generosa
por viejos y nuevos amigos y nunca
podré estar lo suficientemente agradeci-
do a todos ellos. Su amabilidad fue
indescriptible y nunca la olvidare. Pero
aquello por lo cual estoy mas agradeci-
do a vuestro pais es lo siguiente: fue en
California, durante el triste verano de
1941, que, al descubrir un ejemplar de
las obras poéticas de George Crabbe
en una libreria de Los Angeles, lei por
primera vez su poema Peter Grimes.
Contemporaneamente, lei un percep-
tivo y revelador artistico de E.M. Foster
sobre el poema y fue entonces cuando,
stubitamente, me di cuenta del lugar a
que pertenecia y que era lo que me
faltaba. Habia perdido mis raices, ¥
cuando volvi a Inglaterra seis meses
después ya me hallaba dispuesto a
enterrarlas nuevamente. Desde, enton-
ces he vivido en el mismo pequeno
rincon de East Anglia, cerca de donde
naci, y, a medida que envejezco, me
resulta mas dificil trabajar fuera de mi
casa. Por supuesto que programo mis
tareas de composicion cuando estoy en
el exterior y que recibo gran estimulo
de mis viajes; me gusta dar conciertos
con un comparnero congenial, y, en los
ultimos afios hemos viajado tan lejos
como a Vancouver y Tokio, Moscu y
Java. Me gusta hacer nuevos amigos,
encontrarme con nuevas audiencias y
escuchar musica nueva. Pero yo perte-
nezco al lugar donde vivo, a Aldeburgh.
Alli he tratado de llevar la musica a
nuestro festival local, y toda la musica
que escribo viene de alll.

Aldeburgh es una pequena ciudad de
pescadores, de playas rocosas y ro-
deada de tierras bajas, esteros y lagu-
nas. El personaje de Peter Grimes res-
ponde a un irascible y solitario pesca-
dor, de quien la poblacion sospecha
que ha matado a su aprendiz, al some-
terlo a extenuantes trabajos en medio
de un mar tormentoso. Una maestra
viuda, «Ellen Orford», tratara de redimir
a «Grimes», sacandolo de su soledad y
confiando en él. La viuda se hace
responsable de un nuevo aprendiz que
«Grimes» decide aceptar como ayudan-
te. La existencia de una familia en la
cual «Grimes» recibira el afecto de
«Ellene» y del aprendiz parece tomar
forma. «Grimes», no obstante, es incapaz
de superar las consecuencias del mar-
ginamiento provocado por su caracter
y acentuado por la mezquindad pueble-
rina, siempre dispuesta a. ensanarse
con quien no se adapte a sus canones.
El pescador castiga y extenua a su
nuevo aprendiz, quien en medio de la
confusion que le provoca este trato
muere al caer accidentalmente de los
acantilados. «Grimes» pone fin a su
vida saliendo al mar para hundirse con
su barca. El pueblo continua su rutina
sin el menor reparo por la soledad de
«Ellen».

El marginamiento del propio Britten
hace que su amor por Inglaterra y la

Ministerio de Edf q2‘@[ﬂ1T{M@

comarca que lo vio nacer sea paradoji-
co. Con todo el afecto expresado por
Aldeburgh y sus habitantes, la opera
Peter Grimes convierte a estos ultimos
en los verdaderos villanos de la accion.
En el poema de Crabbes, inbuido de la
ambivalencia moral victoriana, «Gri-
mes» es sadico y asocial. En la obra de
Britten, el pescador se convierte en un
héroe redimido por el constante sufri-
miento a que lo ha llevado la incom-
prension del parroco, el boticario y los
odiosos personajes pueblerinos que
hacia el anochecer acuden a la taberna
local. No obstante ello, «Peter», el mar-
ginado social que ama la mar y a la
libertad por encima de todo, se resiste a
separarse de la comunidad que tanto

desprecia, exclamando, (en forma simi-
lar a la cita transcrita del propio Byi-
tten): «soy un nativo, enraizado aqui..
en estas comarcas familiares, en |3
arena y los pantanos, en las calles y g|
viento avasallador»,

Peter Pears ha aludido expresamente
a la identificacion del compositor con
algunos aspectos de |la personalidad de
«Grimes». Marginado por su pacifismo
y homosexualidad, Britten, aun cuando
su forma de vida y educacion fueran
absolutamente convencionales, jamas
llegaria a identificarse con los conven-
cionalismos que aun hoy entumecen ala
sociedad inglesa. El milagro que Peter
Grimes produjo en el animo del com-
positor consistio en hacerle entrever

Benjamin Britten con Peter Pears. Snape, 1974.




que sus afectos de infancia por su pais
eran aun tangibles en el paisaje fami-
liar, sus amigos y las ocasiones de hacer
musica con ellos y para ellos.

peter Grimes se estreno en el Saddler
Wells de Londres el 8 de junio de 1945,
fecha cuya fijacion habia sido condi-
cionada por el fin de las hostilidades en
Europa. Durante el ultimo ano del con-
flicto el compositor y la companfia ha-
bian trabajado con el propdsito de que
el comienzo de la paz coincidiera con el
nacimiento de esta Opera genuinamen-
te inglesa, por su tema, su expresividad
a la vez profunda y contenida y un
poder descriptivo que, como en los
cuadros de Turner es intenso y drama-
tico pero exento de cualquier paroxis-
mo extremo.

La percepcion del mar en Peter Gri-
mes es solo comparable con la de
Wagner, solo que sin mitos y con un
profundo apego a la realidad del islefio.
Imogen Holst, en su biografia sobre el
compositor, analiza la musicalizacion
del mar en la obra no sélo en climax
como el correspondiente a la escena de
la tempestad sino en la percepcion del
peculiar sonido que en las costas de
East Anglia produce el mar al mojar el
pedreguello de la playa. Como la ma-
rea, la musica es durante escenas com-
pletas intervalica y persistente, acom-
panando con reiteracion el creciente
dramatismo de la accion. Cabe advertir
que Britten no se limita a la descrip-
cion impresionista de los elementos de
la naturaleza. A semejanza de Wagner,
estos ultimos también cumplen la fun-
cion de ser una proyeccion de la pPSico-
logia interior de los protagonistas. Los
Interludios de Peter Grimes («<en la
playa», «bruma», «tempestad», etc.)
Son, a la vez, la vision de un paisaje y
una percepcion del alma. Si Britten
hubiera dejado de componer después
de Peter Grimes su reputacion de crea-
dor de la opera inglesa contemporanea
NO habria sufrido mella alguna.

Antes y después de
"PEler Grimesn

WEl Poeta bohemio e inconformista
Em},l;stan Auden y el tenor Peter Pears
e en Mi parecer, las figuras de mayor
DDrtanpl_a en la evolucién de Britten
ggmﬂ MUSICO y como persona en los
GD; precedent_es a 1945. De este perio-
canciegﬁu rnencmr}ar aqui tres ciclos de
doti es a través de las cuales esta
€ evolucion se expresa como ma-
YOr intensidad.
dEEEL?duernhunting fathers (tres poemas
iy » UNO de Ravenscroft y dos
.~ 1IMOs) |os animales y la caza son

Les llluminat;
2an en idio
Rimbayg.

s | poeta ado-
Cibe una musicalizacion de
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identica intensidad imaginativa, v, algo
raro en Britten, una variadisima y abrup-
ta secuencia de motivos. También en este
caso el compositor escribié para una oca-
sion totalmente opuesta a la apaciguada
atmosfera de una iglesia provincial.
como lo es la atormentada vision de si
mismo de un poeta adolescente.

La ironia de Our hunting fathers vy Ia
busqueda desesperanzada de Les Illu-
minations, contrasta con la confiada
afirmacion de amistad y belleza de los
Siete Sonetos de Michelangelo. La gra-
bacion de Britten y Pears de 1942
refleja la congenialidad artistica de am-
bos intérpretes. Es esta congenialidad
que antes y después de Peter Grimes
afianzo no solo la vocacién creativa del
compositor sino las actividades peda-
gogicas de la escuela «Britten Pears» y
el Festival de Aldeburgh (ver RITMO.
numero de octubre, 1986), que en 1987
cumplira sus cuarenta anos de vida.
Como se deduce de sus propias expre-
siones, el compositor vivio el resto de
su vida bajo la advocacidon de Alde-
burgh. Una enumeracion de las princi-
pales obras compuestas luego de Peter
Grimes debe necesariamente incluir
operas como Albert Herring, The turn
of the screw, The rape of Lucrecia y
Billy Budd, como asi también sus Pa-
rabolas para Iglesia, que son una
especie de autos sacramentales operis-
ticos basados en temas orientales. En-
tre la musica de camara se destacan las
Suites para cello y Cuartetos de cuerda.
Y entre sus composiciones sinfonicas
Spring Symphony, Sinfonietta, Sinfonia
de Requiem... La obra de Britten inclu-
ye tambien numerosas cantatas y sus
renombrados ciclos de canciones co-
mo Songs and proverbs of William
Blake, y los Holy sonnets of John
Donne.

El lector habra advertido que la lista
no incluye dos operas que por su
Importancia merecen un comentario
aparte.

El poeta Wystan H. Auden, un inconformista
que influyo en la obra de Britten de manera
determinante.

Retrato del autor de los poemas para el ciclo
«Songs and proverbs of William Blake».

«Suefio de una noche
de verano»

La opera de este nombre fue estre-
nada durante el Festival de Aldeburgh
de 1960 por el «<English Opera Group»,
y mas que una adaptacion de Shakes-
peare es un Shakespeare musicalizado,
que ni pierde ni ve transformado su
significado teatral original. Por ello, la
obra se ha hecho famosa en el mundo
como la comedia shakespeareana cuya
musica, también compuesta por un
ingles, rescata importantes caracteris-
ticas de Purcell, tales como la agilidad
en el tratamiento del recitativo, la habi-
lidad para musicalizar poesia y ciertos
aspectos de textura contrapuntistica.

Psicologicamente, la dpera propone
una misteriosa alternativa entre el
consciente y el subconsciente. Este
ultimo domina el mundo de la noche y
del sueno. La musica de las hadas, en
constante alternativa con el mundo real,
es de una sonoridad cautivante. La
selva, cuando «Oberdn» y sus huestes
se apoderan de ella, respira en forma
magica a través de «portamenti» de
cuerdas con secuencias que cubren las
doce notas de la escala cromatica. La
textura es a veces clara y armonica y a
veces mas densa, con matices que dan
la idea de peligro o amenaza, propios
del aspecto OSCURO de la noche.

A juicio de John Evans, el germen de
Inspiracion de la opera se encuentra en
el soneto de Shakespeare «Cuanto mas
parpadeo, mejor ven mis 0jos» musica-
lizado por Britten en Nocturne. Como
Shakespeare, Britten estaba convenci-
do que los suenos son la fuente de la
verdadera realidad. El compositor era,
en este sentido, un poeta en constante
busqueda de respuestas a interrogan-
tes que, fatalmente, no se resolvian en
la realidad circundante. En una entre-
vista con Donald Mitchell, Britten acep-
to que, para él, la noche era también
algo perturbador, ya que puede liberar
muchas cosas que es mejor que per-

RUT MO 13



#

€nsayo

#

manezcan atadas. El compositor ana-
did: uno puede tener suernos de los
cuales no se acuerda y que colorean
sombriamente el dia siguiente. De la
misma manera, un sueno puede tener
un efecto muy reconfortante... Mi re-
ciente-sueno sobre mi encuentro con
Schubert en Viena fue para mi un
balsamo en los dias subsiguientes cO-

mo pocas veces recuerdo haber tenido
antes.

«Muerte en Venecia»

El otono de 1971 sorprende a un
Britten ocupado en escuchar la llamada
de los gondoleros y el tainido de las
campanas de Venecia, a donde habia

Thomas Mann, autor de la novela sobre la
que Britten escribié su «Muerte en Venecian.

ido en busqueda de la inspiracion de su
opera postrera. Al afo siguiente debe-
ria afrontar una importante operacion
de corazén y la comprobacion de un

deterioro irreversible en su salud: ya no
podria dar méas recitales de piano y aun
la composicion se transformaria en un
penoso esfuerzo fisico.

Al referirse a su Muerte en Venecia
(estrenada en Aldeburgh) Britten co-
menté quise apasionadamente terminar
este trabajo antes que sucediera algo....
De entre todos sus protagonistas mar-
ginados, el escritor Aschembach es,
reconocidamente, el mas autobriogra-
fico: la férrea disciplina creativa, debili-
tada por una salud cada vez mas fragil,
preludia la desesperacion de este hom-
bre maduro, quien al verse poseido por
un obsesivo y no correspondido amor
hacia un adolescente, descubre que
jamas ha consumado sus anhelos mas
vitales.

Segun Peter Pears, Aschembach se
pregunta qué es lo que ha pasado bus-
cando durante toda su vida. ¢ Conoci-
miento?, ¢la inocencia perdida?, y...
;es posible que la busqueda de la
belleza y el amor conduzcan al caos?
Ben se preguntaba todas estas cosas.

Mas que ninguna otra obra de Bri-
tten, Muerte en Venecia puede ser
tediosa para quien no se proponga
adentrarse en la OCASION para la cual fue
escrita. El esfuerzo del oyente es en
este caso mas arduo ya que la circuns-
tancia de Muerte en Venecia es el
propio Britten indagandose a si mismo.
Quien analice la 6pera bajo esta pers-
pectiva, descubrira que se trata de un
aporte Unico por sus condiciones psi-
cologicas y dramaticas.

Muerte

Como Schubert y Mahler, Britten
musicaliza a la muerte como una expe-
riencia propia. La forma utilizada es, en
este caso, la passacaglia, una herencia
de Purcell que Britten enriquecio en su
adaptacion al mundo contemporaneo.

Britten se acerco a la muerte en 19495,
cuando con Yehudi Menuhin dio una
serie de recitales en los excampos de
concentracion nazis, ante un conglo-
merado de seres humanos exhaustos,
que aguardaban su rehubicacion en el

mundo de posguerra. A su regreso, ep
medio de un intenso acceso febyj|
musicalizé los Sonetos de John Donne
el ultimo de los cuales, «Death be not
proud» («Muerte no seas orgullosa») es
una hermosa passacaglia purcelliana
en si mayor. Refiriendose a ella, Peter
Pears comentd: La muerte ha sidp
conquistada, no ya por un anciano, que
la espera paciente y resignadamente,
sino, por el contrario, por alguien aun
joven, que desafia un horror de pesadi-
lla con un amor firme. Tal es la respues-
ta de East Anglia a Buchenwald.

La passacaglia del Tercer Cuarteto
de cuerda es, como el final de |a
Novena Sinfonia de Mahler, |la espera
de la propia muerte, que Pears descibe
como paciente y resignada:

Enfrentamos la posibilidad de lo que
vendria bastante antes que sucediera;
morir no le aterrorizaba en absoluto,
para nada. Quiero decir, no creo que
realmente tuviera alguna conviccion
particular de lo que ocurriria después
de la muerte, pero ciertamente no estaba
aterrorizado por ella. Y murio... en mis
brazos, pacificamente. Pero su senti-
miento mds intenso fue de tristeza y
dolor al pensar que me dejabaamiya
sus amigos, y a sus responsabilidades.
Antes, siempre me habia dicho: yo
debo morir primero, antes que tu, por-
que no se lo que haria sin ti.

Benjamin Britten muri6 a las 4,15 de
la mafnana del 4 de diciembre de 1976
en su casa de East Anglia. Los elogios
poéstumos a un hombre fhonesto son
normalmente inapropiados, y en el ca-
so de un gran musico, insuficientes
para referirse a un arte que elude
palabras. Por lo demas, el compositor
mismo nos ha dejado las explicaciones
necesarias para comprenderlo:

Creo en raices, en asociaciones €N
paisajes, en relaciones personales.
Quiero que mi musica sea para [0S
demdés seres humanos, para satisfacer-
los, -para elevar sus vidad... Yo no
escribo para la posteridad, y, de cual-
quier manera, ésta es algo incierta...

Personalmente, no llegué a apreciar
cabalmente a Britten hasta que €sCU”
ché por primera vez al mar, mojando €l
pedreguillo en la playa de Aldeburgh.

s
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€Entrevista

GCHO-LIANG LIN

A DIEZ ANOS DEL «REINA SOFIA»

Una rapida y fulgurante carrera

Por Rafael Banus

El primer premio obtenido en
1977 en el Concurso Internacio-
nal Reina Sofia de Madrid con-
sagré al violinista formosano de
diecisiete anos Cho-Liang Lin
como uno de los mas brillantes
intérpretes de su generacién.
Diez afios después, Cho-Liang
es uno de los violinistas mas
famosos y cotizados, que actia
junto a las orquestas y directores
mas reputados y despliega una
abundante labor discogréfica.
Cho-Liang Lin sigue guardando
una especial predilecciébn por
nuestro pais, como demuestra
el hecho de haber interrumpido
su breve periodo de vacaciones
para actuar con la Sinfénica de
Bilbao en el remozado Teatro
Arriaga de la capital vizcaina en
el pasado mes de marzo, con
obras de Mozart y Sarasate.
Durante una extensa charla pa-
fa nuestros lectores, Cho-Liang
Lin hablé acerca de los porme-
nores de su carrera y demostré
Con jovialidad y simpatia que los
laureles del éxito no le han

Convertido en un divo inacce-
sible.

RAFAEL BANUS
MOs comenzar
referencia al ¢

®Ina Sofia. ¢ Co
'a la obtenci
&l mismo?

CHO-L|

—Creo que deberia-
la entrevista con una

oncurso Internacional
~~0mMo influyé en su carre-
On del maximo galardén en

Yo de P:JP:!G LIN.—E| premio me
CUal o8 poc fmadr_:: muy especial, lo
5 Corio O Trecuente tratdndose de
Podia O que ya no se celebra y se
Certamer. aer* convertido en un gran
de 2 cat Gn.wel mundial, un concurso
Tﬁhaiknvsﬁ fla del Queen Elizabeth o el
Ufganizadg);fe gogm era el deseo de los
SO en i - or lo tanto, el concur-

O me lanzd en 1977 a la fama

|

internacional. Pero ahora, diez afos
mas tarde, pienso que ha sido mejor
asi. Si hubiera ganado el concurso
Tchaikovsky, por ejemplo, hubiera al-
canzado inmediatamente la celebridad.
A cambio, emprendi una gira por Espa-
na en la que toqué en trece ciudades
distintas en veinte dias. Comenceé a
adquirir mi experiencia poco a poco, fui
afianzando mi repertorio con calma, y
asi, cuando debuté en Londres, en
Nueva York y en Chicago me sentia
mucho mas firme. Si me hubieran cata-
pultado a la fama con diecisiete anos,
mi carrera se podria haber resentido
muy negativamente. Como le digo, |0
unico que lamento es que no haya
continuado el concurso, ya que otros
interpretes podrian haber obtenido la
experiencia que yo adquiri gracias al
mismo.

R.B.—EIl concurso le ofrecié también
la oportunidad de grabar su primer
disco.

C.L.L.—jOh, si! Aquello fue otra gran

experiencia (rie). No tengo nada contra
la casa Zafiro, pero tuve que grabarlo
entre las once de la noche y las dos de
la madrugada. Eran las unicas horas a
las que podian utilizar el estudio, que
estaba ocupado durante todo el dia. Yo
sentia curiosidad por el hecho de gra-
bar un disco, y estaba dispuesto a
hacerlo a esa hora. En esa grabacién yo
no oi un «mastertape», sino que se paso
directamente de la toma al disco. A
pesar de todo no resultdé una catastrofe.
Cuando, tres anos después, firmé un
contrato en exclusiva con CBS, afortu-
nadamente las cosas cambiaron: ahora
comienzo a grabar a las once de la
manana y no a las once de la noche.
R.B.—En el concierto y en esta gra-
bacion, usted tocé miusica espafiola.
¢Qué opinién le merece?
C.L.L.—Siempre me ha gustado la
musica espanola. Durante mis afos de
estudiante, aprendi las Siete canciones
populares de Manuel de Falla en la
transcripcion de Kochanski, y también

- 3 AA A
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|a deliciosa w_.reg'sifjn de Kreisler del
Tango de Albéeniz. EFi una musica llena
de color, que no esta dominada por la
forma, como en la tradicion alemana, y
permite mayor imaginacion a la hora de
interpretarla, y es lo que me fascina de
ella. He escuchado con ocasion de este
concierto la Obertura de Los esclavos
felices de Arriaga, que me ha parecido
una obra fantastica, en la mejor tradi-
cion rossiniana.

R.B.—Usted ingresé en 1975 en la
prestigiosa escuela de musica Juilliard
en Nueva York, de la que han salido
algunos de los mas prestigiosos instru-
mentistas de la actualidad. ¢En qué
medida piensa que sigue la gran tradi-
cion violinistica de dicha escuela?

C.L.L.—Bueno, en primer lugar me
gustaria decir que es dificil hablar hoy
en dia de una tradicion en la interpre-
tacion del violin o de cualquier otro
instrumento, porque no esta reducida a
un area determinada. A principios de
siglo, cuando las comunicaciones no
estaban tan desarrolladas, se podia
distinguir claramente entre una escuela
rusa con Leopold Auer, la de Carl
Flesch en Berlin, Eugene Ysaye en
Bruselas, etc. Pero, actualmente, todos
los violinistas estudian en tantos sitios
como pueden. Aparte de esto, se puede
decir que la escuela Juilliard sigue una
linea procedente de la escuela belga de
Ysage y Vieuxtemps. El gran profesor
fue lvan Galamian, y su tradicion la
continua Dorothy De Lay, que ha sido
mi profesora. Esta es la linea que han
seguido Pinchas Zukerman, Kyung-Wha
Chung, ltzhak Perlman, y ahora Shlo-
mo Mintz y yo, asi como otros violinis-
tas que pronto apareceran. En todos
nosotros se puede ver una preocupa-
cion por la calidad del sonido y, aunque
NO guste la interpretacion, creo que
Nunca se.podra reprochar a Zukerman
0 Periman que tengan un mal sonido,
SINO que siempre es hermoso, elegante.
Intentamos extraer del violin una VOZ,
Como si fuera la de un cantante. Otra de

las cualidades de la escuela es la
posibilidad de aprender varias maneras
de comprender la musica. En este sen-
tido, mi profesora, Dorothy De Lay, es
unica, ya que no impone a sus alumnos
que sigan una via Unica de tocar el
violin. En cambio, ayuda a que encuen-
tren su propio camino, a través de un
profundo conocimiento de la musica.
Para ello, cuando vamos a tocar una
partitura de Bach, Mozart, Beethoven,
etc., leemos todo lo referente a estos
autores, y luego pensamos en cOmo
debemos enfocarlo. Recuerdo que,
cuando interpreté el Concierto para
violin de Beethoven en Madrid con
Lopez Cobos, el ano pasado, Jesus
estaba fascinado porque yo no seguia
la forma tradicional de hacer Beetho-
ven, sino que habia vuelto a la partitura
original y, a partir de ahi, habia estable-
cido mi propia forma de hacerlo. Asi lo
aprendemos en la escuela Juilliard. La
escuela rusa me parece que sigue un
acercamiento menos individual, y creo
que solo Gidon Kremer adopta este
modo de interpretar.

R.B.—¢Como ha planteado la amplia-
cion de su repertorio?

C.L.L.—Un violinista, al comienzo de
su carrera, debe tener en su repertorio
uno o dos grandes conciertos que
puede utilizar en concursos o para
audiciones ante directores o agentes.
En mi caso fue el Concierto en si bemol
menor de Saint-Saéns, que interpreté
en el «Reina Sofia». Después anadi el
Concierto num. 5 de Vieuxtemps y el
Concierto de Sibelius. Tuve la fortuna
de haber aprendido este ultimo cuando
la Orquesta de Filadelfia me llamo con
veinticuatro horas para sustituir a Hen-
ryk Szeryng, y tuve la gran oportunidad
de llegar a trabajar con Ormandy. Des-
pues del Concierto de Sibelius, mi
repertorio se amplido considerablemen-
te. Introduje un gran numero de obras,
porque queria tocarlas muchas veces
antes de interpretarlas, por ejemplo, en
el Carnegie Hall, como me sucedid con
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el Concierto de Tchaikovsky. Mi agente
era como mi conciencia, me preparo
durarite mis primeros anos conciertos
en Nueva York, Los Angeles y Chicago,
pero tambien en ciudades mas peque-
nas, para que pudiera afianzar las obras
y estar completamente seguro antes de
enfrentarme a una“gran orquesta.

R.B.—¢éQué obras incluye actual-
mente en su repertorio?

C.L.L.—En la actualidad he tenido
que plantearme el proceso a la inversa,
limitando en cierta medida mi reperto-
rio. Habia llegado a tener cuarenta
obras, y esto resulta peligroso porque
cada orquesta escoge un concierto
diferente y puede estar tocando en un
mes seis conciertos distintos, sin tiem-
po para preparar cada obra con el
debido cuidado. Por lo tanto, ahora
interpreto solamente diez conciertos
diferentes al ano. Por ejemplo, he ex-
cluido de mi repertorio el Tercer Con-
cierto de Saint-Saéns y el Concierto de
Mendelssohn. A cambio, he anadido la
Fantasia escocesa de Bruch y los Con-
ciertos de Stravinsky y Nielsen. Resulta
mucho mas interesante para mi apren-
der obras nuevas y poder tocarlas en un
largo periodo que hacer otra vez el
Concierto de Mendelssohn. Me interesa
mucho |la musica del siglo XX, y voy a
tocar los dos Conciertos de Prokofiev,
el Primero de Shostakovich y el de
Alban Berg.

R.B.—¢Y en el campo del recital?

C.L.L.—En el recital hay mayor liber-
tad para la eleccion del repertorio.
Estoy tratando de estudiar cada afo
una de las Sonatas de Mozart, hasta
hacerlas todas, como también las So-
natas y Partitas para violin solo de
Bach. Hace poco estudié la bellisima
Sonata en Mi mayor de Faure, que inter-
preté en Tokio junto al Duo concertante
de Stravinsky y la Sonata de Richard
Strauss. Al final del concierto, el publi-
co vino a decirme entusiasmado que
habia descubierto una musica maravi-
llosa que no se toca habitualmente. Me
parece interesante ofrecer al publico
obras infrecuentes, combinadas con
otras mas populares, aunque sin llegar
al extremo de Gidon Kremer, que inclu-
ye en sus conciertos piezas de Sto-
ckhausen o Schnittke ademas de auto-
res clasicos. Yo soy mas conservador.

R.B.—¢Cuales han sido sus expe-
riencias en el ambito de la musica de
camara? ‘

C.L.L.—Me gusta mucho hacer musi-
ca de camara, porque me parece una
diversion excelente después de haber
interpretado un concierto. Me agrada
tocar con mis amigos. Es facil hacer
amigos mientras se toca musica de
camara. En mi casa, solemos tocar los
Cuartetos de Haydn y Beethoven como
un grupo de aficionados. Hacemos fa-
llos, pero aprendemos. Estoy tratando
de que mi repertorio de musica de
camara vaya tambien en aumento. Re-
cientemente tuve oportunidad de inter-
pretar los dos Sextetos para cuerda de
Brahms, con lIsaac Stern, Yo-Yo Ma,
Jaime Laredo y otros amigos, una ex-
periencia inolvidable por la atmdsfera
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tan especial que se cred. Mientras
ensayamos, solemos reirnos mucho,
algo que es mas dificil de hacer cuando
nos enfrentamos a una orquesta. Y se
aprende mucho méas observando a los
otros que cuando estas solo, practi-
cando en tu habitacién. Ademas, la
musica de camara-ensena a prestar
atencion a los demas instrumentos, |o
que es de gran utilidad cuando se actua
con una orquesta.

R.B.—Una de sus actuaciones recor-
dadas en Espaiia fue la que ofrecio en
1981 con la Orquesta Sinfonica de
Londres bajo la direccion de André
Previn, interpretando el «Concierto» de
Sibelius. ¢Qué supuso entonces aquel
concierto en su carrera?

C.L.L.—Fue muy importante, porque
era la primera vez que actuaba junto a
Previn y la Sinfénica de Londres, y
hacerlo en Espafa, donde me sentia
afianzado por la calurosa acogida del
publico, me daba gran seguridad. Des-
pués de la gira, Previn me invito a
debutar en Londres. La Orquesta es
sensacional, y Previn no solo es un
gran director, sino una personalidad
muy interesante, con gran sentido del
humor y muy inteligente, todo lo con-
trario a un maestro rigido y envarado.

R.B.—éCon qué otros grandes direc-
tores ha actuado?

C.L.L.—Aparte de los que ya he men-
cionado, he interpretado con gran agra-
do los Conciertos de Mendelssohn y
Beethoven con Klaus Tennstedt, y tam-
bién he trabajado con Neville Marriner,
Andrew Davis, Charles Dutoit y Riccar-
do Chailly, entre otros muchos. Recien-
temente he grabado el Concierto y |a
Fantasia escocesa de Bruch con Leo-
nard Slatkin. Pero creo que mi director
favorito es Zubin Mehta. Hace poco he
interpretado con él el Concierto de
Beethoven en lItalia, y estaba electriza-
do con su presencia, porque es capaz
de irradiar una gran energia. Cuando
sale al escenario, tiene tal presencia
que todo el auditorio centra su atencion
en él. Es de esa clase de directores que
te ayudan a tocar mejor, porque te
sientes mas a gusto.

R.B.—¢Y qué opina de los directores
espafioles con los que ha trabajado?

C.L.L.—He tenido experiencias muy
satisfactorias con Enrique Garcia Asen-
sio y Jesus Lopez Cobos. Los dos han
sido muy importantes para mi. Enrique
me sugiri6 que me presentara al Con-
curso «Reina Sofia», que supuso mi
lanzamiento, como ya le he explicado.
Posteriormente, he tocado en muchas
ocasiones con él, como ahora en Bil-
bao. Mi debut americano, que fue con
la Sinfonica de Houston, fue con Lopez
Cobos, que después me invito a actuar
con la sinfonica de Chicago y la Filar-
monica de Londres, y el ano pasado
con la Orquesta Nacional de Espana.
Disfruto mucho trabajando con ellos,
son grandes seres humanos que me
han ayudado mucho.

R.B.—Después de ese primer disco
para la casa Zafiro del que ya nos ha

hablado, écoOmo ha desarrollado su
labor discografica?

wiser e 3@l ANE)

C.L.L.—Como le he dicho, firme un
contrato en exclusiva con CBS y he
grabado ya siete discos con ellos: la
musica para violin y piano de Stravins-
ky (Suite italina, Dio concertante...), un
disco con piezas de bravura, los Con-
ciertos de Mendelssohn y Saint-Saéns
(Nim. 3) con Tilson-Thomas, el de
Haydn y el Quinto de Vieuxtemps con
Marriner... Actualmente, estoy graban-
do los Conciertos de Mozart con Ray-
mond Leppard y la English Chamber
Orchestra, un proyecto que terminaré
el mes proximo y que esta resultando
de gran interés para mi. Fijese, el
concertino es José Luis Garcia Asensio,
asi que tengo la posibilidad de tocar
con toda la familia. Anabel, la hija de
Enrique, esta estudiando en la escuela
Juilliard con Dorothy De Lay. Bueno,
volviendo a la grabacion, se va a com-
pletar con los Rondés, el Adagio y un
Séptimo Concierto atribuido a Mozart,
en Si bemol mayor. Leppard ha escrito
especialmente unas cadencias para esta
grabaciéon, que se ha registrado en una
iglesia de Londres, que esta recubierta
de madera y tiene una acustica exce-
lente. Leppard y yo hemos depura-
do las partituras de todos los ana-
didos a lo largo de la tradicion
violinistica, devolviendo las obras a su
origen. También voy a grabar los Con-
ciertos de Copland y Nielsen con el
joven director finlandés Esa-Pekka Sa-
lonen, que me parece que irradia tam-
bién un magnetismo especial, es un
director nato, como también lo es Chai-
lly. Habia el proyecto de grabar el
Concierto de Beethoven con Colin Da-
vis, pero este director cancelo todas
sus actividades con la Orquesta del
Concertgebouw para dedicarse a la
Orquesta Sinfonica de la Radio Bavara.
Espero que se pueda hacer esta graba-
cion. Me gustaria registrar tambien dos
obras del siglo XX, el Primer concierto
de Shostakovich y el Concierto de
Stravinsky.

R.B.—¢Piensa grabar la obra para
violin solo de Bach?

C.L.L.—Por el momento, no. Hay que
llegar a vivir con la musica de Bach
antes de dominarla. La casa de discos
esta interesada en que lleve al disco las
Sonatas y partitas, pero no lo haré
hasta dentro de unos anos.

R.B.—¢éCudles son sus violinistas pre-
feridos?

C.L.L.—Muy sencillo, Stern, Zuker-
man, Perlman, y, de los antiguos, Fran-
cescatti. Bueno, y creo que el mas
grande violinista ha sido Heifetz, un
gran artista capaz de hacer cosas con el
violin que nadie mas ha conseguido.

R.B.—EIl instrumento que usted utili-
za es un Stradivarius.

C.L.L.—Si, es un magnifico Stradiva-
rius que pertenecio a Alphonse Onnou,
el fundador del Cuarteto Pro Arte, un
violinista al que Stravinsky dedicﬁ_la
mayor parte de sus obras para violin.
Ahora, al interpretar estas obras dé
Stravinsky y grabarlas, he sentido uné
gran emocion, porque lo hacia con €se
mismo instrumento. Ademas, el sonido
es extraordinario.

R.B.—&Cuales son sus aficiones €N
su tiempo libre?

C.L.L.—Me gusta mucho jugar el te-
nis. Es algo mas que una aficion, es cas!
una obsesion. Dicen que |0S violinistas
no debemos jugar al tenis, porqué
podemos destrozarnos las manos, pero
yo Opino que eso no es cierto. Ademas,
he jugado al tenis con grandes violinis
tas. También oigo muchos discos. L0°
colecciono. Ahora estoy larﬂiih‘-’f‘m”“mlfEt
comprarme discos compactos. Para I:ﬂ{:;
son como juguetes y tienen un %’“’ﬂct""

. ; 1sica pal’ﬂ
muy especial. Oigo poca mus oy
violin. Prefiero escuchar, cuando €9 :
tranquilo en casa, ya queé no tens:iﬂ
mucho tiempo libre, las Sonatas F‘*‘dE
piano de Schubert o las 6peras s
Mozart. Me gusta mucho tambien '
peliculas. Son dos horas €n las 4
estoy completamente relajado.
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DE ELISABETH GRUMMER
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Por Carlos Ruiz Silva

| pasado 6 de noviembre fallecia

una gran cantante: Elisabeth Gru-

mmer, uno de los nombres indis-
pensables en I_a intergretacién del
repertorio operistico aleman de los afos
cuarenta, cincuenta y comienzos de los
sesenta. La soprano habia nacido el 31
de marzo de 1911 en el pueblecito de
Niederjeutz en el conflictivo territorio
franco-aleman de Alsacia. Trasladada
con sus padres a Meiningen despues de
finalizada la gran guerra —debido pre-
cisamente a esos conflictos territoria-
les— empezo sus estudios dramaticos y
musicales en el teatro de esta ciudad
augue mas pensando en una posible
carrera de actriz que de cantante. Sin
embargo, todo se interrumpid por su
matrimonio, con un violinista de la Or-
questa de la Opera de Aquisgran y el
nacimiento de su hija. No obstante, los
que la escucharon cantar, entre ellos
Herbert von Karajan, por entonces di-
rector en la ciudad, la animaron a
estudiar seriamente, cosa que hizo,
consiguiendo debutar en 1941 —a los
treinta anos— como una de las «<mucha-
chas-flor» de Parsifal.

A partir de ahi se puso en marcha su
Carrera cantando «Octavian» de El ca-
ballero de la rosa y «Alice» de Falstaff y
pasando entre 1942 y 1944 a ser prime-
'a Soprano de la Opera de Duisburgo.
Debido a los penosos sucesos de la
gueérra —en la que perece su marido y
€s destruido el teatro de Duisburgo—,
Elisabeth Griimmer se trasladé con la
COmpania a Praga. De regreso a Alema-
z:;,a tuna vez finalizada la guerra, fue

ntratada por la Opera de Berlin en |a
g:esfis;rrmllm una parte fundamental
a HAgathrer?f cantandq pap?_eies como
Mintis d E“ “E Der Frglschutz, la «Pa-
Lo maesta auta magica o la t:Eya» de
oitihiria Enrzs fantureg que*habnan de
i fas sopran ugar privilegiado dentro
Derrs nos de la escuela germana.
.PUes de estos triunfos su carrera
alcanzé el zéni+ ‘ y

Zenit: debuta con la Filarmo-
Berlin a las 6rdenes de Sergiu

he, canta |a Novena de Bee-

para Wil
ki heim Furtwaengler, en-

¢Eua::. y a «S
hace sy de enta» en Bayreuth,
S€ prese but en el Covent Garden y

nt :
g{?’ i a en el Festival de Salzbur-

95‘:3. con la «Dof Z
'Ovanni. Ademss offa Anas de Don

Iadns debem
DS incl | 1
Uir entr m =

«Elisabeth» en Tann-
i : ann
ot f:; héoilsa» en Lohengrin; «Susana»
N Bl cap, las de Figaro, |a «<Mariscala»
e ca Iern de la rosa y la «Conde-
apriccio. Pese 2 que fue la

b i ]
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opera la actividad fundamental de la
Sra. Grummer, también cultivo el con-
cierto, en especial las «Pasiones» de
Bach a las que prestd una pureza de li-
nea y una comprension del texto admira-
bles. Aunque durante los afos sesenta la
actividad de Elisabeth Griummer dismi-
nuyo considerablemente se mantuvo
en escena hasta 1971, ano en el que
canto su ultima opera: El caballero de la
rosa. A partir de esa fecha se dedico a
la ensenanza, tanto en Berlin como, en
los ultimos anos, en Paris de cuya
opera fue, a partir de 1980, directora
de su escuela de canto.

La voz de Elisabeth Grummer se
caracterizaba por la pureza e igualdad
de su timbre y no menos por su musi-
calidad, buen gusto y capacidad inter-
pretativa siempre en unos papeles ade-
cuados a su instrumento y de los que
nunca se alejo. Si no llegd a alcanzar el
privilegiado «status» de algunos de sus
contemporaneos, como Elisabeth Schwarz-
kopf p. ej.,, con la que coincidid en
muchso papeles, tuvo el reconocimien-
to de los entendidos, de los amantes del
equilibrio y la sensibilidad expresiva.
Su «Elsa», su «Elisabeth», su «Eva» y su
«Agatha» quedan como un autentico
modelo de lo que deben ser estas
heroinas del romanticismo aleman, ale-
jadas de cualquier amaneramiento, lle-
nas de fervor y de maestria vocal, de

verdad y de talento artistico. De entre
las figuras que la siguieron en el tiem-
po las mas afines a Elisabeth Grimmer
son Gundula Janowitz, Lucia Popp v,
en menor medida, Pilar Lorengar. Sus
grabaciones, no muy numerosas, nos
permiten hoy admirar la gran clase de
esta excelente soprano. A los interesa-
dos les recomiendo las grabaciones de
Lohengrin y Maestros cantores bajo la
direccion de Rudolf Kempe; Tannhau-
ser, dirigida por Franz Konwitschny;
Der Freischiitz, con Erich Kleiber y Don
Giovanni. con Furtwaengler, estas dos
ultimas tomas de representaciones en
el teatro, y en las que la soprano
alemana alcanza un nivel interpretativo
verdaderamente excepcional, como igual-
mente en su bellisima intervencién en
el Requiem de Brahms de Kempe.

Elisabeth Grummer estuvo en Espafa
en 1977 cuando fue presidenta del
jurado del Premio Reina Sofia —un
efimero premio organizado por Radio
Nacional que desaparecié luego de la
segunda convocatoria— y concedié una
amplia e interesante entrevista a RIT-
MO que fue publicada en el numero de
enero-febrero de 1978. A ella remito a
los aficionados a la Opera que quieran
conocer un poco mejor a la gran artis-
ta ahora desaparecida. Nos quedara
siempre el recuerdo de su voz y su
arte interpretativo.
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EN LA HALLE AUX GRAINS DE TOULOUSE °

Por Rafael Banus

Resulta envidiable contemplar
la gran actividad operistica que
se desarrolla en la vecina Fran-
cia. Al menos una treintena de
ciudades cuentan con una tem-
porada de teatro musical, y en la
mitad de ellas se pueden presen-
ciar espectaculos dignos de al-

qunos grandes teatros europeos.

Tal ha sido el caso de este
Parsifal representado en la her-
mosa ciudad bafiada por el Ga-
rona.

urafte los afos en que Louis

lzar desempend el cargo de di-

rector general del Teatro del Ca-
pitolio, instalado en el grandioso edifi-
cio neoclasico que también alberga el
ayuntamiento, y que se prolongaron
entre 1948 a 1967, se representaron en
Toulouse la Walkyria con Max Lorenz,
Ferdinand Frantz, Ludwig Weber, Hele-
na Braun y Margarete Klose, bajo la
direccion de Georges Sebastian; Tann-
hauser, con Max Lorenz, Hans Braun,
Ludwig Weber, Leonie Rysanek y Hele-
na Werth, dirigidos por Otto Acker-
mann: Tristan e Isolda, con Wolfgang
Windgassen, Arnold van Mill, Martha
Modl, Georgine von Milinkovic y Andre
Cluytens como director en 1935, vy
Ludwig Suthaus, Josef Greindl|, Gustav
Neidlinger, Martha Modl y Rita Gorr en

1959, con Erich Riede al frente, que un .
afo antes habia dirigido una Tetralogia -
Suthaus, Bernd :
Aldenhoff, Paul Schoeffler, Gertrude I §
Grob-Prandl y Maria von llosvay. En :

cantada por Ludwig

1960, salvo algunas excepciones (la
“Elsa” de Régine Crespin y la direccion
de Berislav Klobucar), interpretd Lohen-
grin el mismo equipo de las famosas
representaciones de 1958 en Bayreuth:
Sandor Konya, Ernest Blanc y Rita
Gorr. Se pueden mencionar también un
Sigfrido con Hans Beirer y Birgit Nilsson,
un Parsifal con Fritz Uhl y Rita Gorr,
unos Maestros Cantores con Anja Silja,
Gerhard Unger y Kurt Moll, otra Tetra-
logia en 1966 con la «Brunnhilde» de
Gertrude Grob-Prandl, entre otras pro-
ducciones. No hay que olvidar tampoco
la rareza de Mady Mesplé prestando su
deliciosa voz al «Pajaro del bosque» de
Sigfrido en 1953.

A partir de 1968, el director parisino

el = } M £
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«PARSIFAL»

«Parsifal» (Barry Busse) rodeado de las «muchachas-flor:.

Michel Plasson es nombrado titular de
la Orquesta Nacional del Capitolio. Seis
afios mas tarde, el insuficiente aforo del
Teatro del Capitolio (800 localidades)
lleva a Plasson a tomar la decision de
transformar el antiguo mercado del
grano (la Halle aux Grains) en sala de
conciertos con cabida para tres mil
espectadores. A partir de entonces, la
excelente acustica del local después de
su reestructuracion permite el desarro-
llo de una amplia labor discografica
que convertiria a Toulouse y su orques-
ta en uno de los centros mas activos de

toda Francia. Alli se han realizado '3:
celebrados registros de las operetas .
Offenbach Orfeo en los infiernos, e
Périchole, La Gran Duquesa de Gero

3
tein, La Vida Parisiense Y La gﬁlllf-
Helena, las sinfonias y operas der(rauﬁ-

nod (Romeo y Julieta con Alfredo wc
Mireille), obras de Bizet (12 Plo y
integral de La Arlesiana), Huuselctuarlﬂ
mavati, Evocacion), Magnara ( giem
sinfonia, Guercoeur), Faure [Heqﬁam
musica orquestal completa): 12) Y
Scheherezade con Teresa B?fgam il
otros autores, con participﬂﬂ'é” i

.
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Heinz Jirgen Demitz compuso un «Amfortas» obsesivo y desesperado.

chos casos del Orfedon Donostiarra. En
1977, se representd por primera vez una
opera en la Halle aux Grains, Fidelio de
Beethoven, con Maria Slatinaru como
«Leonora», en un montaje de Jorge
Lavelli que alcanzé un gran éxito, al
que siguieron en anos sucesivos Salo-
mé, Aida, Los Maestros Cantores, Faus-
to, Carmen y, en 1985, el estreno mun-
ckl§al de Montsegur de Marcel Landows-
I

Las especiales caracteristicas de la
Halle aux Grains, con su escenario
rodeado por los espectadores, la con-
vierten en un espacio privilegiado para
representar Parsifal. Ademas, desde el
lugar que ocupaba el que esto escribe,
queé justamente era el de mejor visibili-
dad de toda la sala, no se puede ver la
orquesta, por lo que, incluso con todas
as diferencias, es Inevitable la asocia-

Cion, aunque sea remota, con el Fests-
Pielhaus de Bayreuth.

La vision de Ponnelle

te#}iﬁ:uducc_mn de Toulouse esta fuer-
diremﬂ??ﬂmmada por la presencia del
il SCenico suizo Jean-Prer(e Pm»
a Cu;i;;ue ha aprovechado al maximo
T Sa disposicion hexagonal del

ario de la Halle aux Grains para

cr .

olintamant o %, SSPECR!
nte ligada al

Wagneriano. g drama sacro

Ponnelle siempre es un

artis i ©

i ta polémico. ensalzado hasta las
. S altas Cumbres
"€nte critica

]E.'Sl en 1'35 qu

e y
3
puEstaiﬂtes al espectador. Entre las
er que Eh” ®Scena de operas de Wag-
a realizado figuran El Anillo

Isteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

POr unos y dura- .
otros. Sus monta- *

S yd :
Ndife © gran belleza, raramente dejan -

del Nibelungo en Stuttgart, La Prohibi-
cion de Amar en Munich, El Holandés
Errante en Chicago y, la méas célebre de
ellas, Tristan e Isolda en Bayreuth. La
primera vez que dirigio Parsifal fue en
1983 en Colonia, y no lo ha vuelto a
tomar hasta estas representaciones de
Toulouse. Si la idea basica es la misma,
un marco tan inusual como el del
antiguo mercado ha configurado de
muy distinto modo la globalidad del
espectaculo.

Ponnelle propone una interpretacion
de la obra que, ante todo, pretende
aclarar la dificil simbologia y no busca

THIERRY PUGET

complicarla aun mas anadiendo nuevos
elementos que impidan su compren-
sion. Asi, el drama mistico de Wagner
pierde ese caracter hermético y estati-
Co, para hacerse mas tangible y cerca-
no. Es una via en cierto modo desmitifi-
cadora, pero que no creo que llegue a
herir a los wagnerianos acérrimos, ya
que no pretende combatir el espiritu de
la obra, sin duda la mas INTOCABLE de
todas las de Wagner.

Parte de una oposicién entre el mun-
do occidental y el mundo oriental. Al
primero corresponde el recinto de
Montsalvat, representado por las co-
lumnas que configuran el marco escé-
nico y nos introducen en la cripta de
una iglesia romanica donde se va a
celebrar la ceremonia del Graal. Al
mundo religioso y guerrero de «Titurels y
«Gurnemanz», con su intelectualismo, se
contrapone la sensualidad de «Kundry»
y las «muchachas-flor», que seducen a
«Parsifal» en una hermosisima escena,
con gestos extraidos del teatro noh
mientras «Klingsor», vestido de auténtico
mago, contempla el juego fumando en
narguile. Pet Halmen ha propuesto para
los personajes femeninos un bellisimo
vestuario de reminiscencias marroquies,
que contrasta con la rigidez de las
armaduras de los caballeros del Graal.
«Gurnemanz» narra la historia de «<Am-
fortas» al tiempo que éste, como un
tragico personaje del teatro de Shakes-
peare —recuerda mucho por su apa-
riencia al «Rey Lear» de la 6pera de
Reimann que Ponnelle dirigié en la
Opera de Munich—, se contorsiona
buscando alivio en una gran pila bautis-
mal, que se puede considerar el unico
elemento escénico del montaje, junto a
las puertas de entrada al templo-forta-
leza, y que adquiere diferente significa-
do a lo largo de la obra: de ahi surge
«Kundry» en el acto segundo y en él se
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El papel de «Kundry»
corrié a cargo de Na-
dine Denize, que
comprendio a la per-
feccion el enigmati-
CO personaje.

THIERRY PUGET

sumerge «Parsifal» en el acto tercero
para lograr la redencion; tambien se
convierte en altar de ceremonias en el
que se perpetua la ultima Cena. El dolor
de «Amfortas» se hace asi fisico y
palpable, y no reducido a simple refe-
rencia. La irrupcién de «Parsifal», cuan-
do la atmosfera se ha hecho absoluta-
mente opresiva, abre la Unica via de
salvacion posible: un joven, rebelde y
descarado, que presencia con 0jos In-
crédulos pero también escepticos una
ceremonia que le es ajena, y que le
hace realizar unos gestos de desprecio
que llevan al buen «Gurnemaz» a alzar
la mano contra él para propinarle un
bofeton. Son recursos un tanto acceso-
rios, pero sirven para dar al espectaculo
una vivacidad escénica que agilice una
accion de por si bastante morosa, espe-
cialmente en el acto primero.

La interpretacion musical

La parte musical del espectaculo es-
tuvo a las 6rdenes de Michel Plasson,
director titular de la Orquesta del Capi-
tolio y uno de los principales responsa-
bles de la categoria artistica que ha
adquirido Toulouse. Plasson se enfren-
taba por vez primera a Parsifal, despues
de haber dirigido El Holandés Errante,
Tristan e Isolda y Los Maestros Canto-
res de Nuremberg, y su acercamiento
ha sido muy interesante, partiendo de
una gran claridad expositiva apoyada
en la eleccion de unos tempi amplios y
lentos. Una progresiva gradacidn dra-
matica consigue establecer el equilibrio
a partir de un primer acto predominan-
temente expositivo y algo falto de fuer-
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za, que enlaza con un vibrante y tenso
acto segundo (en el que Plasson no cae
en ninguna blandura en la escena de
las «muchachas-flor») y termina en el
tercer acto con una casi brutal entrada
de los caballeros del Graal, muy en
consonancia con la IRREVERENTE idea de
Ponnelle de presentarlos como un gru-
po de enfermos, tullidos, leprosos y
borrachos, avidos por apoderarse del
descomunal caliz que desprende una
luz escarlata, y que sin duda recuerdan
a los fantasmagoricos marineros de El
Holandés Errante. Plasson dio muestra
en todo momento de un trabajo serioy
muy bien planteado, siempre atento al
devenir teatral, que contd0 con una

excelente prestacion de la Orquests
Nacional del Capitolio, actualmente a |5
altura de las mejores de Francia por |3
homogeneidad de su empaste, la ¢gl;-
dez de su sonido, tanto en la cuerds
como en el viento, su impecable afina-
cion y su entusiasta entrega al devenjr
dramatico. El Coro del Teatro del Capj-
tolio, preparado por Marcel Seminara
tuvo una meritoria intervencion en sy
importante parte, si bien no alcanzg g
mismo nivel que la orquesta. El elencg
de solistas fue muy estimable, especial-
mente en un momento en el que, como
es sabido, no abundan las voces wag-
nerianas, y estuvo muy cuidado hasta
en los pequenos papeles (las «mucha-
chas-flor», los escuderos y la «voz ge-
lestial»). Particularmente dignos de
mencion fueron los intérpretes de los
dificiles papeles de «Gurnemanz» y
«Kundry». El primero estuvo encarnado
con una magnifica voz de bajo por
Peter Meven, noble y humano en la
expresion y de gran comucatividad.
Nadine Denize, desde su aparicion des-
colgandose por una barra hasta su
desfallecimiento final, ha comprendido
a la perfeccion el enigmatico personaje,
para el que ha sabido encontrar una
linea vocal aspera y salvaje, que pre-
senta un atractivo contraste con la gran
belleza y la sabia emision de su instru-
mento. Con un calido centro de mezzo-
soprano lirico-dramatica, salvo gracias
a su inteligencia las inclemencias de la
tesitura, y unicamente tuvo problemas
en los agudos del final del acto segun-
do. Heinz Jurgen Demitz, salvo una
cierta tendencia a la exageracion esce-
nica, compuso un adecuado «Amfor-
tas», obsesivo y desesperado. Gerolf
Scheder fue un sobrio y contenido
«Titurel», solemne y autoritario, y.An-
thony Raffel acertd a caracterizar al
malicioso «Klingsor». El joven tenor
norteamericano Barry Busse recuerda
en su aspecto y en ciertos rasgos de su
voz a Peter Hofmann, aunque con VoZ
mas lirica. Su labor resulté bastante
correcta a nivel musical, y convincente
en lo escénico por su esmntanmdad.

: ] = o iIE'
Las «muchachas-flor» seducen a «Parsifal» mientras “Klingsor” fuma en nargu
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INAUGURACION
DEL TEATRO MUNICIPAL
«MIGUEL DE CERVANTES» |
DE MALAGA

Un solemnisimo v grandioso acto musical sirvig
para la inauguracion, tras su rehabilitacion, del Teatro
Cervantes de Malaga, que vuelve asi a recuperar el

protagonismo perdido como centro cultural de Ia
capital de la Costa del Sol.
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Fachada del Teatro Cervantes.
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Por Juan José Padilla

ras varios anos de inactividad, y

concluidas finalmente las obras

de reconstruccion y reparacion
del Teatro Municipal Miguel de Cervan-
tes, éste ha reemprendido con singular
fuerza, de la mano del Ayuntamiento de
Malaga, su actividad de espectaculos
musicales y teatrales. Grandiosa ha
sido su inauguracion, presidida por S.
M. la Reina Dona Sofia, con la Orques-
ta Sinfonica de Malaga, la Coral Santa
Maria de la Victoria y los solistas Palo-
ma Pérez Iiigo (soprano), Horst Lau-
benthal (tenor) y David Wilson Johnson
(bajo), dirigidos por el titular de la
Sinfonica, Octav Calleya, interpretando
La Creacion de Joseph Haydn.

Mas que INAUGURACION propiamente
dicha, se trata de una reapertura, si bien
la imagen del Teatro, aun conservando
su diseno original, ha sido conveniente-
mente renovada. Tengamos en cuenta
que el Teatro Cervantes tiene ya mas de
cien anos de edad, y venia necesitando
de urgentes obras de rehabilitacion.

La historia

Hagamos un poco de historia. El
Teatro «Miguel de Cervantes» fue cons-
truido en 1870, sobre las ruinas del
recien demolido «Teatro del Principe
Alfonso». Asi, la inauguracion primera
fue el 17 de diciembre de 1870, conclui-
da la mayor parte de la obra dirigida por
el arquitecto Geronimo Cuervo, corrien-
do la decoraciéon a cargo del propio
Cuervo y de Bernardo Ferrandiz. Este
ultmjr_u pintd un precioso motivo mala-
gueno sobre el techo que aun se con-
s€rva en todo su esplendor, y reali-
20 ademas la pintura en el telon de
boca. Concebido para grandes espec-
taculos, el Teatro Cervantes, como na-
'Ta el historiador malaguefo Julian
Sesmerfg en el suplemento especial que
S€ Incluia en el Diario SUR de Malaga Ia
viSpera de la inauguracion, fue consi-
derado como uno de los mejores de su
tiempo. Su forma es de Planta semicir-
iwar ﬂvafa:da, tipico en los teatros del

VH{, S€gun comentaba en el mismo
mEd_lp el arquitecto autor de la rehabi-

Eé:qlnn, José Segui Pérez.
de ;Egr;Uanﬂs mas tarde, en la decada
actividac el Cerva.ntes registraba una
ﬂiﬂnaba NO muy Intensa, si bien fun-
i Fa con regularidad como sala de
o éu Irr;a!lmente fue cerrado al publico
i dea1 estado y comprado el 14 de
- g 984, tras una serie de nego-
b Mélagé p;l;ael Excmo. Ayuqtamllentﬂ
B maynrfa’ iy eémpresa propietaria de

sar S A as acciones: Financiera

* 4 POr 127 millones de pesetas.

La rehabilitacion

Muchg mayor

ha sido ‘
92do a nyestros , Segun ha

oidos, el presupues-
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Publico, Coral y solistas en pie de cara a S.M. la Reina, en el momento de la interpretacion del
Himno Nacional por la Orquesta Sinfonica de Malaga.

to destinado a la rehabilitacion. El SUR
iInformaba, en el suplemento menciona-
do, de las reparaciones efectuadas;
segun palabras del arquitecto: restitu-
cion total de forjados y de la decora-
cion interior; reorganizacion espacial
interior, adquisicion de mobiliario vy
lamparas disenados especialmente pa-
ra el Teatro Cervantes; restitucion total
de la madera y escayola; sustituciéon del
saneamiento y del equipo eléctrico de
todo el edificio, asi como del equipo de
aire acondicionado, que, en palabras
del alcalde de Malaga, Pedro Aparicio,
ha sido carisimo, pues necesitabamos
una instalacion de aire acondicionado
muy potente, dado el calor que hace en
Malaga en verano, pero al mismo tiem-
po absolutamente silenciosa, que no
molestara durante las actuaciones mu-
sicales o teatrales. Ademas se ha dota-
do al Teatro de sistema de seguridad,
sistemas contra incendios y sistemas
generales de control y alarmas, sin
olvidar toda la luminotecnia necesaria
para una correcta iluminacion del esce-
nario en funcion del tipo de espectacu-
lo. El antiguo edificio de camerinos se
ha derribado, por su estado ruinoso, y
se ha construido uno nuevo formando
una unidad con el Teatro.

En cuanto al escenario, nos encon-
tramos ahora con una amplia platafor-
ma escenografica que ha sido consoli-
dada en su estructura. Por otra parte,
ha sido ampliado el foso, que era muy
pequeno. Pero aqui hay que criticar al
arquitecto, pues lo cierto es que el foso
sigue siendo demasiado exiguo. De
hecho, a los cuatro dias de la inaugura-
cion se representd la opera Cosi fan
tutte de W. A. Mozart sobre libreto de

Lorenzo da Ponte, y en el foso se alojé
la Opera de Camara Nacional de Lodz.
A pesar de que las obras mozartianas
Nno requieren grandes orquestas, y me-
nos en una opera, no hubo sitio para el
clave, que hubo de situarse sobre el
escenario. Nos consta que éste es un
aspecto de que se tiene conciencia, y
esta prevista ya una mejora para dotar
al foso de mayor capacidad.

En cuanto a |la capacidad del Teatro,
se cifra en 1171 localidades, distribui-
das entre el patio de butacas, los pros-
cenios, palcos, gradas de sus tres plan-
tas y el paraiso.

La re-inauguracion

Tuvo lugar el pasado 6 de abril, a las
20,00 horas. Nosotros entramos en el
Teatro diez minutos antes, y nos en-
contramos con el publico en silencio, la
Orquesta Sinfonica de Méalaga, la Coral
Santa Maria de la Victoria (también de
Malaga. Director: Manuel Gamez) y los
solistas Paloma Pérez Inigo, Horst Lau-
benthal y David W. Johnson (soprano,
tenor y bajo respectivamente) ya situa-
dos sobre el escenario, asimismo en
silenciosa espera de S. M. la Reina. El
silencio fue interrumpido por unos aplau-
sos al entrar en escena el director
titular de la Sinfonica, Octav Calleya,
quien se sumo al silencio general. Con
gran puntualidad entré S. M. dona
Sofia, saludando al publico, y tras unos
aplausos entusiastas la Orquesta inter-
preto el Himno Nacional. Nuevos aplau-
sos, todos se sentaron —S. M. con el
Ministro de Cultura, Javier Solana, a su
derecha, y el Alcalde de Malaga, Pedro
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S.M. la Reina dona Sofia firmando en el libro de oro del Teatro, en presencia de D. Pedro
Aparicio, alcalde de Malaga.

Aparicio, a su izquierda— y Orquesta,
Coral y solistas interpretaron La Crea-
cién, de J. Haydn, logrando una actua-
cion muy aplaudida por el publico,
fruto de numerosos e intensos ensayos,
demostrando que la Orquesta mejora
dia a dia y que, con el firme apoyo del
Ayuntamiento malagueno, se converti-
ra en no mucho tiempo en una gran
orquesta espanola. Como BIS se ofrecio
—ique mejor?— el Aleluya de El Me-
sias de Haendel.

El Teatro Cervantes, nueva sede
de la Orquesta Sinfonica

La Orquesta Sinfonica de Malaga
tenia su sede en el Conservatorio Supe-

' | I _.-"Ir.ﬁ,u' ({ )

rior de Musica. Alli celebraba regular-
mente sus ensayos y, cada 15 dias y en
ocasiones especiales, tambiéen sus con-
ciertos.

El Teatro Cervantes se ha convertido
en la nueva sede de la Orquesta, o cual
redunda, desde luego, en beneficio
del espectador. La Orquesta Sinfonica
malaguena ha logrado crear, con su
enorme perseverancia y la gran volun-
tad de sus musicos (eternamente mal-
pagados, y a veces ni eso), una autenti-
ca demanda de musica sinfonica en
Malaga, como |lo demuestran los conti-
nuos llenos que venia registrando el
Salon de Actos «Manuel de Falla» del
Conservatorio en cada actuacion de la
Orquesta. Esperamos que se sigan man-
teniendo los precios asequibles de las

entradas y la politica de facilitar |5
entrada a precios modicos a los esty.
diantes.

Salta a la vista que la Orquesta serj |5
protagonista de las actividades del Tea-
tro. Segun el Alcalde de Malaga, quere.-
mos llegar a las 110 actuaciones apro.
ximadamente, al ano, en el Teatro Cer-
vantes, entre Musica, Danza y Teatro:
como la Orquesta continuard con gy
actividad concertistica quincenalmente
mas del 20 por ciento de los actos de|
Teatro seran, pues, a cargo de |
Orquesta.

Entrevista con Pedro Aparicio,
Alcalde de Malaga y Presidente

de la Orquesta Sinfonica de
Malaga

Mantuvimos una breve charla con e|
Alcalde de Malaga y Presidente de Ia
Orquesta Sinfonica de Malaga, Pedro
Aparicio, impulsor de la compra y reha-
bilitacion del Teatro Cervantes. Me sien-
to muy satisfecho con la inauguracion
del Teatro. EI Teatro Cervantes ha sido,
de los proyectos de este Ayuntamiento,
el que mayor significado sentimental ha
tenido para mi, nos manifestaba unos
dias después de la inauguracion. Pre-
guntado acerca del funcionamiento del
Teatro, nos explico que existe un Patro-
nato, integrado por 12 personas, entre
ellas un representante de la Excma.
Diputacion Provincial, otro de la Junta
de Andalucia y un representante del
Gobierno Central.

Sin embargo, lo cierto es que progra-
mar 110 actos al afo necesita de unos
profesionales dedicados totalmente
ello. Contamos con especialistas en €l
terreno de la musica, el teatro y la
danza. Pero estamos realizando una
busqueda minuciosa de un buen geref-
te para el Teatro Cervantes, y lo cierto
es que escasean mucho, nos manifesto
el Alcalde, consciente de la necesidad
de un responsable que mantenga una
fluida y puntual actividad de especta-
culos. "

Una importante alegria supondra, sif
duda, la incorporacion de diversas acti-
vidades veraniegas al Teatro Cervantes.
Cada verano se celebra en Malaga un
Festival Internacional de Teatro, en €
teatro al aire libre situado junto a3
Alcazaba. Y desde hace varios afos €
Ayuntamiento organiza, en el mes @€
agosto, unos conciertos coincidiend®
con la Feria de Malaga, en el Mused
Diocesano de Arte Sacro o, como ©
afio pasado, en la S. | Catedral, ?“
ambos casos con problemas dé EGUSF'E
ca y de excesivo calor. A partir dé ﬂht?a'
tendran lugar, tanto las representac 4
nes teatrales como los conciertos Me ;
cionados, en el Cervantes, qué G“.Ena,
con buena acustica y adecuada G“Tﬂs
tizacion. Serd un atractivo mas Pa"ide,
500.000 turistas que nos visitan. i
més deseamos ofrecer tres 0pera ari-
rante el verano, nos revela Pedro Ap
Cio.
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Nuestra siguiente pregunta se centra
en la posibilidad de que el Teatro acoja
otro tipo de espectaculos, como un
concierto de rock o la celebracion de
un congreso: Si, aunque no vaya a ser
frecuente, sino excepcional, como por
ejemplo la proxima investidura de Se-
vero Ochoa como doctor Honoris Cau-
sa por la Universidad de Malaga, que
serd un acto de gran solemnidad. Y
recientemente hemos recibido la peti-
cion de la cesion del Teatro para un
concierto de Felipe Campuzano, a lo
que accedemos. Musicos como Lluis
|lach o Serrat también caben en el
Teatro, pero otros, como por ejemplo
los que intervienen en festivales de
rock, disponen de escenarios mas apro-
piados en Malaga, responde el Alcalde,
aclarando ademas que el Teatro Cer-
vantes se cedera para cuantos concier-
tos deseen organizar en €l otras entida-
des, siempre que sean sin animo de
lucro y con un minimo nivel de digni-
dad musical. Para actos con animo de
lucro, el Ayuntamiento cobrara un al-
quiler por la utilizacion del Teatro, a
los precios que se cotizan en la empresa
privada.

Finalmente incidimos de nuevo en el
futuro de la Orquesta Sinfonica de
Malaga, de la que el Alcalde es orgullo-
so Presidente. Creada una infraestruc-
tura material, la Orquesta necesita aun

mmmmm
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de sensibles mejoras en la infraestruc-
tura humana. Vamos a ir creando seis
nuevas plazas cada ano, para ir aumen-
tando y mejorando el nivel musical de
la plantilla por secciones. Este afio
convocaremos seis plazas de cuerda,
dotadas con unas trescientas mil pese-
tas mensuales cada una. Serda una
convocatoria internacional en la que
exigiremos mucho a unos musicos que,
en caso de ser elegidos, se integraran
en la Orquesta por sumacion a los
actuales, musicos generosos gracias a
los cuales existe hoy la Orquesta Sin-
fonica de Malaga. Una auténtico plan
de reconversion.

Programa Inaugural

En el momento de cerrar la edicion
del presente numero de RITMO, el
programa inaugural del Teatro Munici-
pal «Miguel de Cervantes» no ha hecho
mas que comenzar. Tras la inaugura-
cion del dia 6 de abril, La Creacidn se
repite al dia siguiente. El 8 y el 9 actua
el ballet Royal de Walonie (Director
artistico: Lefebre) con obras de Berlioz,
Debussy, Mendelssohn, Beethoven vy
Orff.

El 10 la Opera de Camara Nacional
de Lodz (Polonia), cuyo director es
Slawonir Pietras, puso en escena la
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Oopera de Mozart Cosi fan tutte. El fin de
semana, 11 y 12 de abril, esta progra-
mada |la Opera en dos actos Carmen
Jones, de Oscar Hammerstein ||, basa-
da en Carmen de Bizet y a cargo del
New York Harlem Opera Ensemble. La
zarzuela es representada el dia 18 y 19
(Antologia de la Zarzuela, de José
Tamayo), el 25 (El barberillo de Lava-
piés) y el 26 (La Verbena de la Paloma
y La Revoltosa), estas dos a cargo de la
Compainiia Lirica Ruperto Chapi, dirigi-
da por Fernando Carmona.

La Compania del Teatro Espafiol de
Madrid (director, Miguel Narros) repre-
senta los dias 21 y 22 de abril El suefio
de una noche de verano, de W. Shakes-
peare, en version de Eduardo Mendoza.
Y la Compania Espafiola de Teatro
Clasico (Director, Manuel Canseco) ofre-
ce No hay burlas con el amor, de
Calderdn de la Barca, en version de
Domingo Miras y Manuel Canseco.

Concluye el programa inaugural el
dia 27 de abril, nuevamente con la
Orquesta Sinfénica de Malaga y con la
Coral Maria Inmaculada de Antequera,
dirigidos por Octav Calleya, a base de
obras de Mozart: la Sinfonia num. 41 en
do mayor «Jupiter» y el Requiem. De
todas estas actividades el lector recibi-
ra cumplida cuenta a través de los
comentarios criticos correspondien-
tes.

.......
......
.....

eapertura del Teatro Cervantes. A su derecha, el Ministro de Cultura, Javier Solana, y el Delegaf:lu del Gobierno en
; @ su izquierda, el Alcalde de Malaga, Pedro Aparicio, y el Consejero de Obras Publicas y Urbanismo de la Junta de
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JUNIO

VIERNES, 19

Palacio de Carlos V, 22,30 h. 1

OPERA DE PARIS
Igor STRAVINSKY: Aenard, Melodies y Mavra
Maurice RAVEL: [ Heure Espagnole.

Orquesta de la Opera Comica de Paris.
Direccibn: Marcello PANNI

(Conmemoracin del cincuentenario de la muerte de M. RAVEL]

SABADO, 20

Palacio de Carlos V, 22,30 h. ,

ROYAL LIVERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA
Director; Sir Carles MACKERRAS. Salista: P. HIRSHHORN {violin|

Luis de PABLO: Adagio para Orguesta.
Johannes BRAHMS: Concierto para violn en Re menar,

Jean SIBELIUS: Sinfonia nim. 5.

DOMINGO, 21

Palacio de Carlos V, 22,30 h. k|

ROYAL LIVERPOOL PHILHARMONIC ORCHESTRA
Director: Sir Charles MACKERRAS. Solista: C. KATSARIS [piano]

Maurice RAVEL: Rapsodia Espaiiola

Concierto en Sol para piano y crquesta.

Claude DEBUSSY: /mages.

(Conmemoracién del cincuentenario de la muerte de M. RAVEL]

LUNES, 22

Auditorio Manuel de Falla, ;2,3{] h. q
ORQUESTA DE CAMARA DE TOLBUHIN y

CORO MADRIGAL DE SOPHIA

Director: |. DAFOV. Director del Coro: S. KRALEV

Solistas: G. GONZALEZ [piano), K. PATCHEN y S. STOYANOV [chelos]

V. LAZAROVA y N. PANCOVA [sopranos). A. BOVARIAN |mezzosopanol,
Henry PURCELL: Suite de Dido y Eneas.

Antonio VIVALDI: Concierto para dos violenchelos en Sol menor
Otorino RESPIGHI: Antiguas Danzas y Aras.

Ramon ROLDAN SAMINAN: Concierto para piano y orquesta de cuerga.
[Estreno mundial. Misica andeluza actual

Antonio VIVALDI: Gloria para coro y orquesta de camara.

MARTES, 23

Auditorio Manuel de Falla, 22,30 h. b
ORQUESTA DE CAMARA DE TOLBUHIN y

CORO MADRIGAL DE SOPHIA
Director: |. DAFQV. Director del Coro: S. KRALEV.

Solistas: A. MARTINEZ SOLAESA [6rgano), A BOVARIAN (mezzosopranol
V. LAZAROVA (soprano|, V. VASILEV [tenor)
José BARRERA: Tres conciertos para 0rgano y 0rquesia.
[Estreno mundial. Recuperacién del patrimonio musical Andaluz del siglo XVIII]
Arcangelo CORELLI: Sarabands, Giga y Badinerne.
Antonio VIVALDI: Concerto alla rustica.
G. Ph. TELEMANN: Cantata “El Canano” para mezzosoprano y 0rquésta
Johann Sebastian BACH: Cantata nim. 144.
‘ Fernando SOR: 0 salutaris para coro y orquesia
AYUNTAMIENTO DE (JRANADA (Estreno mundial. Recuperacion del patnmonio musical andaluz).
F. J. HAYDN: Misa en Si bemol mayor, para solistas, coro y orquesia

MIERCOLES, 24
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INFORMES Y RESERVAS Patio de los Arrayanes, 22,30 h. b
ANCHA DE SANTO DOMINGO, 1 EU_] ?dﬁs CHAVIANO
Tel. (958) 227427-227428-227428-227430 ecital de gmtarra.‘ |'
Télex: 78449 FIMG-E Antonio LAURO: /res valses.
APARTADO DE CORREOS Nim. 64 José ARDEVOL: Sonsta

Manuel M. PONCE: Sonating mendional

18003 GRANADA Carlos CHAVEZ: Tres piezas para guitara.

CICLDS PARALELODS Heitor VILLALOBOS: Linco preludios.
= . ] . Alberto GINASTERA: Sonala.
MUSICA CORAL Y MUSICA DE ORGANO (Homenaie @ Heitor Vilalobos en el centenario de su nacimiento e -
CONFERENCIAS
XViil CURSO MANUEL DE FALLA JUEVES, 25 -
EXPOSICIONES Paio de los Arayanes, 2230 h |
RUBINSTEIN Y ESPANA JOSE MARIA PINZOLAS
FESTIVALES DE MUSICA Y DANZA EUROPEOS EN LA FILATELIA Recital de piano. |
CARTELES DE FESTIVALES DE LA ASOCIACION EURDPEA Isaac ALBENIZ: Suite /beria [imegra)
DE FESTIVALES DE MUSICA (Homenaje & Rubinstein, en el centenario de su nacimientol e
9 ARTISTAS FRANCESES 87. - e e e -
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VIERNES, 26

Jardines del Generalife, 22,30 h. .
NOCHE DE FLAMENCO

pimer premio del concurso «la Platerian.

SABADO, 27

e

Palacio de Carlos V, 22,30 h. 9
ENGLISH BACH FESTIVAL

£l ballet barroco.
ENGLISH BACH FESTIVAL ORCHESTRA. Concertino; David WOODCOCK,

Solistas: Marilyn HILL SMITH [soprano). ENGLISH BACH FESTIVAL SINGERS.
ENGLISH BACH FESTIVAL BARDQUE DANCERS. Director: David ROBLOU.
Henry PURCELL: Arias y danzas de “Dido y Eneas”

G. F. HAENDEL: Suite Water Music (bailada).

DOMINGO, 28

Palacio de Carlos V, 22,30 h. 10

ENGLISH BACH FESTIVAL

ENGLISH BACH BAROQUE DRCHESTRA. Director: Jean Claude MALGOIRE.
ENGLISH BACH FESTIVAL SINGERS. Director del coro: David ROBLOU.
ENGLIS BACH FESTIVAL BAROQUE DANCERS. Director: C. FARNCOMBE.
Solistas: Manilyn HILL SMITH [soprano), Mario BOVIND [soprano).

Ch. W. GLUCK: Omphee et Euridice.

Opera escenificada y bailada sequn la versién francesa de 1774,
dedicada a la reina Mana Antonieta. -

(Conmemoracion del bicentenario de la muerte de Ch. W. Gluck]

LUNES, 29

Palacio de Carlos V, 22.30 h. 11

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Director: Jests LOPEZ COBOS

Manusl de FALLA: Homenajes

Roberto GERHARD: Pedrelliana

José Maria USANDIZAGA: Pantomima de Las Golondrings
Claudio PRIETO: Fandango de Soler
Cesar FRANCK: Sinforia en Re

(Misica espafiola. Homenaje a José Mana Usandizaga en el centenario de su nacimientol

MARTES, 30 -

Patio de los Arayanes, 22,30 h. - | 'I.'z._'
VLADO PERLEMUTER
Recital de piano.

Maurice RAVEL: Sonatine, Miroirs y Gaspard de la Nuit
[Conmemoracidn del cincuentenario de la muerte de Maurice Ravel]

JULIO
MIERCOLES, 1

Palacio de Carlgs V, 22.30 h. 13

ORQUESTA SINFONICA DE LA RTVE

gwamur: Miguel Angel GOMEZ MARTINEZ. Solista: Angel J. Garcia
80rg GERSHWIN: Un americano en Paris.
Maurice RAVEL IZigane.

E‘j?::; MDPSDHE SFK\‘-Maurinu RAVEL: Cuadros de una exposicidn.
= Lmoracion de los tincuentenarios de l2 muerte de Maurice Ravel y Georg Gershwin)

JUEVES, 2

Palacio de Carlos V. ?2,3[]_ h.

Dﬂkitllﬂ&lgswsm_umm DE LA RTVE
e dﬂ;;ﬂcﬂnuei GOMEZ MARTINEZ

e E?M PO: G(anada:_ Poema sinfénico.
Manugl e FALI.[:f"mmﬂ musical espaioll

Franciseg ﬁLUNSI.:l:?EIE canciones populares espafinlas.
Manuel g FALLA: ,:z-',r j;i gf::;& Curro el de Lora.

Menaje a|
% &l maestro Alonso, en el centenario de sy nacimiento)

14
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VIERNES, 3

Jardines del Eeneranfe,é_’lﬂﬂ h. 15
BALLET DE LA OPERA DE VIENA
[Presentacion en Espaiia).

WIESENTHAL/SALMHOFER, SCHUBERT y J. STRAUSS: Danzas de Wiesenthal |
Van DANTZIG/Richard STRAUSS: Cuatro dlumos Lieder
ARPINO/J. STRAUSS: Danza cadens.

SABADO, 4

Jardines del Generalife, 22,30 h. 16

BALLET DE LA OPERA DE VIENA

WIESENTHAL/LANNER, SCHUBERT y J. STRAUSS: Janzas de Wiesenthal Il
Van MANEN/SCHUBERT: Gran tno

DILL/J. STRAUSS: Bosquejos vieneses.

DOMINGDO, 5

Jardines del Generalife, 22,30 h. 17

BALLET DE LA OPERA DE VIENA
KYLIAN/JANACEK: Retomo a vera extrafia
KYLIAN/HAYDN: Sinforua en 0
KYLIAN/BERG: Cancidn de cuna

(Gala en homenaje a Jiri Kylian|

LUNES, 6

Patio de los Arrayanes, 22,30 h. 18
JOSE MIGUEL MOREND

Recital de vihuela y guitarra clésica y roméntica.
Obras de:

Diego PISADOR, E. de VALDERRABANO, Miguel de FUENLLANA

Luis de NARVAEZ, Luis MILAN, Alonso MUDARRA y Fernando SOR.
(Difusion del patrimonio musical espafiol]

MARTES, 7 y MIERCOLES, 8

Jardines del Generalife, 22.30 h. 19y 20

BALLET NACIONAL ESPAfOL

Felipe SANCHEZ/Paco de LUCIA: Los Tarantos.

José ANTONIO/Manuel de FALLA: £/ sombrero de tres picos
[Segin decorados y vestuarios de Pablo Ruiz Picasso)

JUEVES, 9

Auditorio Manuel de Falla, 22.30 h. 21

ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN DE PARIS
Oirector: Pierre BOULEZ Solista: Elisabeth LAURENCE.

Edgar VARESE: Octandre.

Igor STRAWINSKY: Berceuse du chat y Ocho miniaturas instrumentales.
Manuel de FALLA: Concierto para clavecin,

Pierre BOULEZ: (e marteau sans maitre.

(Presentacion en Esparia de Pierre Boulez con el Ensemble intercontemporain)

VIERNES, 10

Palacio de Carlos V', 22,30 h. 22

ORQUESTA DE PARIS

Director: Pierre BOULEZ.

Bela BARTOK: Mdsica para cuerds, percusion y celesta.
Pierre BOULEZ: Message esquisse.

Igor STRAWINSKY: Petrouchka.

SABADO, 11

Palacio de Carlos V, 22,30 h. 23

ORQUESTA DE PARIS

Director: Pierre BOULEZ

Pierre BOULEZ: Aitvel

Maurice RAVEL: Daphnis y Cloe |versidn completa sin corol,
\Conmemoracién del cincuentenario de la muerte de Maurice Ravell

PEUGEOT
TALBOT

@

PATROCINA LAS PROGRAMACIONES DE LOS
DIAS 19 Y 30 DE JUNIO Y 9,10 Y 11 DE JULIO,
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AVANCE DEL XXXVI FESTIVAL
INTERNACIONAL DE MUSICA
Y DANZA DE GRANADA

Por Rafael Banus

| XXXVI Festival Internacional de

Musica y Danza se celebrara en

Granada entre el 19 de junio y el
11 de julio préximos, con un variado
programa que presenta varios aconteci-
mientos de gran interes.

La inauguracion del mismo correra a
cargo de la Opera Comica de Paris, que
ofrece un atractivo panorama de la
dpera del siglo XX e inicia el home-
naje a Maurice Ravel en el cincuentena-
rio de su muerte con la representacion
de su 6pera La hora espanola, en la
original puesta en escena de Jean-
Louis Martinoty, que introduce a los
musicos de la orquesta entre los acto-
res y el espacio escénico. Se completa
el programa con Renard y Mavra, las
dos 6peras breves de Stravinsky, en el
montaje del bailarin Jean Guizerix. Di-
rige la orquesta el maestro italiano
Marcello Panni.

Los dias 20 y 21 de junio actuara una
de las notables orquestas britanicas, la
Royal Philharmonic de Liverpool, con un
gran director al frente, Charles Macke-
rras, que ofrece unos programas que, a
priori, no parecen los mas indicados a
su estilo: Luis de Pablo, Ravel y Debu-
ssy. Mas adecuado parece el primer
programa, con el Concierto para violin
de Brahms (con Philippe Hirshhorn) y
la Quinta de Sibelius, ademas del Ada-
gio de Luis de Pablo. En el Concierto en
Sol de Ravel intervendra un magnifico
pianista, Cyprien Katsaris.

Los dias 22 y 23 actuaran en el
Auditorio Manuel de Falla, reconstruido
tras el lamentable siniestro del pasado
verano, la Orquesta de Camara de
Tolbuhin y el Coro Madrigal de Sofia,
que estrenaran el Concierto para piano
del compositor andaluz Ramon Roldan
Samiran, con Guillermo Gonzalez como
solista, y, dentro de la recuperacion del
patrimonio musical espanol, Tres con-
ciertos para 6rgano de Jose Barreray O
salutaris de Fernando Sor, junto a una
hermosa seleccion de obras de Purcell,
Vivaldi, Respighi, Corelli, Telemann,
Bach y Haydn.

El dia 24, el guitarrista Flores Chavia-
no ofrecera un recital en torno a la
figura de Heitor Villa-Lobos, en el cin-
cuentenario de su muerte, completado
por piezas de autores hispanoamerica-
nos. Al dia siguiente, el pianista José M?
Pinzolas se lanza al reto de la integral
de la Iberia de Albéniz en merecido
homenaje a Arthur Rubinstein, en el
centenario de su nacimiento. El dia 26
se ofrece la ya tradicional noche de
flamenco, que antes se interpretaba en

Ministerio de aau@\%”.m: M @;D

Pierre Boulez actuara con el Ensemble Inter
Contemporain y la Orquesta de Paris.

el Corral del Carbdn y desde hace unos
anos ha pasado el mas amplio recinto
de los Jardines del Generalife. Los dias
27 y 28 actua el prestigioso conjunto de
musica y danza del English Bach Festi-
val. El primer dia ofrecen la version
bailada de |la Musica acuatica de Haen-
del, y el segundo una interesante reali-
zacion de la version de Paris de 1774 de
Orphée et Eurydice de Gluck, en el
bicentenario de su muerte, bajo la
direccion del experto Charles Farn-
combe y con una orquesta de instru-
mentos barrocos.

El dia 29 ofrece su unico concierto la
Orquesta Nacional de Espana, bajo la
direccion de su titular, Jesus LoOpez
Cobos, con un programa dedicado a
Usandizaga en el centenario de su
nacimiento, en el que se incluye la
hermosa pantomima de Las Golondri-
nas, junto a obras de Falla, Gerhard,
Claudio Prieto (la orquestacion del Fan-
dango del Padre Soler) y la Sinfonia en
Re de Cesar Franck.

El dia 30, el mitico pianista Vlado
Perlemuter, discipulo de Ravel, inter-
pretara un programa integramente de-
dicado a su maestro.

Entrando en el mes de julio, la Or-
questa Sinfonica de RTVE y su titular,
Miguel Angel Gomez Martinez, cuentan
con dos programas. En el primero, el
excelente violinista Angel Jesus Garcia
tocara el dificilisimo Tzigane de Ravel.
En el sequndo se incluyen el poema
sinfonico Granada de Conrado del Cam-

po y la danza gitana de Curro el de
Lora, del granadino Francisco Alonso
en el centenario de su nacimiento, asi
como las Siete canciones populares y
El Amor Brujo de Falla.

Los dias 3, 4 y 5 actuara en g
Generalife uno de los mejores ballets
de la actualidad, el de la Opera de
Viena, que hace su presentacion en
Espana. Los dos primeros dias ofrece-
ran dos programas distintos sobre tema
y musica vieneses Yy, el tercero, una gala
homenaje al imaginativo coredgrafo
checo Jiri Kilian, con su maravilloso
ballet Retorno a tierra extrafa, sobre la
Sonata para piano de Janacek.

El dia 6, Jose Miguel Moreno, gran
especialista en vihuela y guitarra cla-
sica y romantica tocara obras de los
grandes autores espanoles (Pisador,
Valderrabano, Fuenllana, Milan, Muda-
rra, Sor).

Los dias 7 y 8 estan dedicados al
ballet espanol, con presencia del Ballet
Nacional. El programa esta formado
por Los Tarantos, con musica de Paco
de Lucia y coreografia de Jose Antonio,
y la colorista produccion con decora-
dos y vestuarios de Picasso de El
sombrero de tres picos de Falla, esta
vez con coreografia de José Antonio.
Los tres ultimos conciertos supondran
el broche de oro a esta edicion del
Festival por la presentacion en Espana
nada menos que de Pierre Boulez, €l
gran compositor francés, una de las
personalidades mas brillantes e inquie-
tas de nuestro siglo, con tres progra-

or Macker
45 adecuad®®

Los programas presentados p
no parecen, en principio, los m
a su estilo.
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Vlado Perlemetur, discipulo de Ravel, interpretara un programa dedicado a éste.

mas a su medida, el primero de ellos
con el sensacional conjunto de camara
Ensemble InterContemporain, fundado
por el propio Boulez, que pondra en sus
atriles la genial El martillo sin duefio de
Boulez (con Elizabeth Laurence como
solista de canto y recitado) junto al
Octeto de Varese, las Ocho miniatu-
ras instrumentales y las Nanas del gato

de Stravinsky y el increible Concierto
para clave y cinco instrumentos de
Falla, del que se puede esperar una
version tan radicalmente nueva como la
dirigida en disco por Boulez. Los otros
dos conciertos estaran a cargo de la
Orquesta de Paris, con la Masica para
cuerda, percusion y celesta de Bartok,
Massage esquisse de Boulez y Pe-

trouchka de Stravinsky en el primero, y
Rituel de Boulez y la versién completa,
aunque sin coro, del ballet Dafnis y
Cloe de Ravel. Tres conciertos sugesti-
vos al maximo.

El festival se completara con ciclos
paralelos de musica coral y de 6rgano,
y de varias e interesantes exposiciones,
como las dedicadas a Rubinstein y
Espafna, Festivales de Mdusica en la
filatelia, carteles de festivales de musi-
ca y nueve artistas franceses. Como se
puede apreciar, un Festival que, aun-
que ha reducido su duracidén, presenta
un conjunto muy escogido de obras e
intérpretes y culmina con la presencia
de Boulez.

A ultima hora, hemos recibido la
noticia de que la version del Orphée de
Gluck estara dirigida por Jean-Claude
Malgoire, bien conocido por sus graba-
ciones discograficas y por sus actua-
ciones en nuestro pais al frente de The
English Bach Festival o del conjunto que
fundo, La Grande Ecurie et la Chambre
du Roy, y que realiza unas versiones
muy personales e interesantes, que
suelen provocar la polémica entre el
publico. Como corresponde a la ver-
sion francesa, el papel protagonista lo
cantara un tenor, el joven y muy prome-
tedor cantante espanol Jorge Anton,
gue recientemente ha actuado en nues-
tro pais con el Orfedn Donostierra y los
Virtuosos de Moscu.

[I PREMIO
_DE COMPOSICION
CIUDAD DE ALCOI”
PARA MUSICA
DE CAMARA

BASES

1*) La dotacion del Premio serd de 750.000 pesetas y
su cardcter de unico e indivisible.

2*) Cada compositor presentard una sola obra que res-
ponderd a las siguientes caracteristicas.

2.a) Inédita y no estrenada ni registrada por ningin
medio de reproduccion mecdnica.

2.b) Para grupo instrumental, con un minimo de
tres y un maximo de nueve intérpretes.

2.¢) Con un lema que figure, junto al titulo de la
obra, en el exterior de un sobre cerrado que
deberd contener la identidad y direccién del
autor,

2.d) Serd imprescindible la presentacién de cinco
ejemplares obtenidos por cualquier procedi-
miento manual o mecdnico (manuscrito, foto-
copia, etc.).

3*) Todo el matenal deberd ser remitido, por correo
certificado, al Negociado de Cultura del Excmo.
Ayuntamiento de Alcoy, con la mencion «II Pre-
mio de Composicién Ciudad de Alcoy para Musica
de Cdmara». El plazo de presentacion finalizara el
dia | de septiembre de 1987 a las 13 horas.

4%) Las obras no premiadas serdn devueltas, a solicitud
de los participantes, en el plazo mdximo de dos
meses después de finalizado el concurso.

5*) JURADO: El fallo del Jurado se hard publico a lo
largo del dltimo trimestre de 1987. El Jurado
podrd, por unanimidad, declarar desierto el premio
del concurso, si la calidad de las obras presentadas
no se estimara como suficiente, y sus decisiones
serdn inapelables.

6*) OBRA PREMIADA.
6.a) El Centro para la Difusion de la Misica Con-
tempordnea, colaborando con este premio, se
compromete al estreno de la obra.

6.b) El Excmo. Ayuntamiento se reserva el de-
recho de establecer las condiciones para su di-
fusion y reproduccién, pudiendo asimismo
realizar la edicion de la partitura y su graba-
cion.

6.c) El autor premiado, por su parte, se compro-
mete a reservarle la primera audicion durante
el afo siguiente a la concesion del premio. y
viene obligado a facilitar el correspondiente
material escrito para su ejecucion, asi como a
la entrega del original de la obra que quedara
en poder del Excmo. Ayuntamiento de Alcoy.

6.d) Los derechos de propiedad quedardn en poder
del autor, que deberd hacer constar en los
programas. cada vez que se interprete la obra,
el Texto: «II Premio de Composicion
“*Ciudad de Alcoy™ 1987».

7%) COMISION ORGANIZADORA: Se constituye
una comision Organizadora presidida por el Sr. Al-
calde de Alcoy. cuyas funciones especificas serdn
las siguientes:

7.a) Difusion de las presentes Bases.

7.b) Formular propuesta para nombramiento del
Jurado por la Comisién de Gobierno.

7.c) Velar para que se cumplan las disposiciones
de las presentes Bases, resolviendo cuantas
dudas surjan de los casos no previstos.

8%) La participacion en este Concurso supone la acep-
tacion total de estas Bases.
Alcoy, marzo de 1987,
L.a Comision Organizadora

EXCMO. AYUNTAMIENTO
DE ALCOY
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JOSE SEGURA CLAVELL

Presidente del Cabildo Insular de Tenerife

RITMO viene contribuyendo
desde hace tiempo en divulgar la
labor cultural que llevan a cabo
las instituciones musicales, pu-
blicas y privadas, a lo largo vy
ancho del pais. En esta ocasion
dedicamos un amplio espacio de
la revista a exponer y analizar el
panorama musical que vive, con
especial fuerza e ilusién, la isla
de Tenerife y cuya cabeza mas
visible es su Orquesta Sinfénica,
una agrupaciéon con historia ya,
pero que estd envuelta actual-
mente en un importante proce-
so de reconversion.

Més que extendernos en otras
consideraciones al respecto, me-
jor que el lector se adentre en
nuestras paginas, a través de los
reportajes que a continuacion,
si lo desea, podra leer. Sirvan
por consiguiente, de introduccion
la més adecuada, pensamos, las
siguientes declaraciones del Pre-
sidente del Cabildo Insular de
Tenerife.

os ultimos cuatro anos han consti-
tuido un periodo de especial vitali

dad para uno de los organismos cla-

ve en la politica cultural del Cabildo de
Tenerife: su Patronato Insular de Musica.
La Orquesta Sinfonica de Tenerife,
pivote sobre el que basculan y giran las
demas actividades del Patronato, se ha
integrado en la Asociacion Nacional de
Orquestas y ha dado la satisfaccion a
todos los canarios de presentarse en el
Teatro Real de Madrid y de realizar una
gira por las principales ciudades de
Castilla-La Mancha, cosechando un
notable éxito de critica y publico. Han
sido, también, éstos, anos en los que ha
tenido lugar un relevo en la direccion
de la Orquesta que no ha venido a
significar una ruptura con el programa
de iniciativas, de reestructuracion y de
renovacién acometido, sino una conti-
nuidad y un afianzamiento del mismo.
El paso de |la batuta de nuestra Sinfo-
nica de las manos de Edmon Colomer a
las de Victor Pablo Pérez ha sido un
paso no traumatico, gracias a la profe-
sionalidad, el amor a la musica y a su
trabajo, la amplitud de miras y el entu-
siasmo de estos dos grandes directo-
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res, figuras indiscutibles en el panora-
ma musical europeo.

Como Presidente del Cabildo Insular
de Tenerife, he de sentirme legitima-
mente orgulloso y satisfecho de la
penetracion que la Orquesta Sinfonica
ha tenido en la sensibilidad del pueblo
tinerfeno y de su enraizamiento con
instituciones fundamentales en nuestra
cultura y nuestra sociedad, como es la
Universidad de La Laguna.

Las posibilidades futuras de la Sinfo-
nica de Tenerife vienen dadas no solo
por su extraordinaria labor habitual,
que se supera en cada nueva audicion,
o0 por la ya mencionada acogida a sus
actuaciones en la Peninsula —que se
repetiran en el proximo mes de sep-
tiembre—, sino también por su capaci-
dad para asumir proyectos de enorme

envergadura, como fue el montaje, en
colaboracién con la Consejeria de Cul-
tura del Gobierno de Canarias, de una
opera de la dificultad de Orfeo ed Eurl-
dice o el desafio que supone el estreno
en Espana del Athalia, de Haendel.
Queda resaltar, en estas breves II-
neas, la extraordinaria tarea Qque el
Patronato y la Orquesta vienen des&
rrollando a través de los conciertos
escolares, en una siembra continuaﬁ!ﬂﬁi
fértil de la semilla de la cultura musica
entre nuestros nifios Y adnlesceﬂffs-
Sin duda alguna, es ésta la fﬂeges
espectacular de todas las activida .
del Patronato, pero también la qué aefi-
larga, reportara unos rnayores pen

: ) de-
cios a la sociedad a la queé nos
bemos. —

José Segura Clavel




Entrevista a VICTOR ALAMO SOSA 258

Vicepresidente del Patronato Insular
de Musica de Tenerife

Victor Alamo Sosa es el Vice-
presidente del Patronato Insular
de Musica del Cabildo de Tene-
rife, una Corporacién ejemplar
en lo que se refiere a su actua-
cién cultural, que abarca todas
las 4reas posibles: desde la edi-
cién de libros hasta la construc-
cién, reforma o mejora de biblio-
tecas, auditorios, etc., pasando
por la organizacidon de encuen-
tros de Cultura Popular, fomen-
to del folclore, becas para estu-
dios en el exterior de la isla, etc.

Las actividades mas impor-
tantes del Patronato de Musica
del Cabildo tinerfefio se desa-
rrollan a través de su Orquesta
Sinfénica, recientemente pre-
sentada en Madrid, con notable
exito de publico vy critica. Aun-
que la presidencia del Patronato
es ostentada por el titular del
Cabildo, D. José Sequra Clavell,
la direccién ejecutiva del orga-
nismo corresponde a Victor Ala-
Mo, que responde, amablemen-
te, a nuestras preguntas.

PREGUNTA.—:Cémo surge el Pa-

tronato en el seno del Cabildo Insular?

RESPUESTA.—EI Patronato surge,
fundamentalmente, de |z propia necesi-
dad de I3 Orquesta Sinfénica de Teneri-
9€, que habia pasado por un Patronato
:ﬂun[mpal y estaba practicamente desa-
Elnd_lda. La Orquesta precisaba de
Elgmen, de una corporacion responsa-
: cOmo el Cabildo, que se hiciera
a'90 de ella. Entonces, con ese fin,
gglmcurgllalmente, se crea el Patronato

rqu: tl]dﬂ. para responabilizarse de la
kil Sta. Lo que pasa es que, al calor
'€ 1a Sinfénica, empiezan a surgir otro

t o
nE: v 'NiCiativas y se ponen en marcha
Vas experiencias.

suférf-Cén]n_funcinna el Patronato In-
R de Musica?

B aFld:Cgmabq de un modo seme-
El President onsejo de Administracion.
dente de| € del Patronato es el Presi-
6 Conge; abildo; el Vicepresidente, es
Srie e asjerm, Y, después, existe una
Catorcg, ©Sores, que pueden ser hasta

+ BN este caso, el Vicepresiden-

nisterio de Educacion, Cultura v Depote 2012

te actua ejecutivamente. Se reune el
Consejo de Administracion una vez al
mes, aproximadamente, y alli se llevan
todos los asuntos a tratar, todos los
temas mas o menos importantes y, al
mismo tiempo, todo el mundo hace las
propuestas convenientes, se discute, se
vota y se sacan adelante los proyectos.

P.—No obstante, aunque el Patrona-
to esté funcionando desde los afios 70,
es ahora, en esta ultima etapa, cuando
la Orquesta Sinfénica toma un mayor
protagonismo y se convierte en un
grupo realmente importante...

R.—Lo cierto es que cuando el PSC-
PSOE se hizo cargo del Cabildo conta-
ba con un presupuesto casi ridiculo. El
Cabildo, me parece que aportaba como
unos 20 0 25 millones y se recibian seis
millones del Ministerio de Cultura. Seis
millones, ademas, que llegaban, casi
siempre, al ano siguiente. A partir de
nuestra llegada a la Corporacion, el
Cabildo empezd a darle a la politica
musical la importancia que objetiva-
mente debe tener, hasta el punto de

- . it i O
s it o S R L N ot e e
)

Palacio Insular,
sede del Cabildo
tinerfeno.

que el presupuesto que nosotros he-
mos aprobado este ano es de 205
millones de pesetas. El presupuesto se
ha ido desarrollando al mismo tiempo
que se ha ido conformando la idea de
orquesta que queriamos. Cuando llega-
mos al Patronato, la Sinféonica era una
orquesta casl de amigos. No habia,
practicamente, una disciplina de traba-
Jo; muchos de ellos eran profesionales
de otras areas y se dedicaban, priori-
tariamente, a ellas. Ensayaban muy
poco, tenian unos sueldos verdadera-
mente ridiculos: veinte mil pesetas o
una cosa asi. Entonces, nos propusi-
mos reestructurar la Orquesta desde
su base.

P.—Y, ¢en estos momentos todos los
miembros que integran la Orquesta son
profesionales que se dedican exclusi-
vamente a ella?

R.—Si. Bueno, son profesionales de
la musica. Algunos dan clases, tam-
bién, en el Conservatorio (los menos),

pero se dedican profesionalmente a la
musica, Si.




P.—éCuantos componentes tiene ac-
tualmente la Orquesta?

R.—Ahora tiene cincuenta y cuatro,
pero acabamos de aprobar la amplia-
cion de plantilla, y en la proxima tem-
porada seran sesenta.

P.—La figura del Director Asociado,
écomo se definiria exactamente?

R.—AIl responsabilizarnos del Patro-
nato, el director de la Orquesta era
Armando Alfonso. Yo siempre que ten-
go que decir algo de la Orquesta, le
agradezco, sinceramente, su generosi-
dad y su dedicacion. Pero llevaba ca-
torce anos es esa tarea y era dificil
continuar en esa situacion. Por ello,
decidimos ir a la busqueda de un
director joven. Un director joven, que
estuviese de acuerdo con las mismas
ideas jovenes que nosotros planteaba-
mos para la Orquesta desde el Patrona-
to. Entonces, entablamos conversacio-
nes con Edmon Colomer. Nos habia
gustado mucho el proyecto que Colo-
mer estaba llevando a cabo con la
Joven Orquesta Nacional de Espafna y
conectamos con él. Pero no habia
posibilidad administrativa, incluso, de
hacerse cargo como Director Titular de
la Orquesta. Estuvimos dandole vueltas
al tema y llegamos a la solucion de que
fuera Asesor Juridico de la Orquesta.
Era, de alguna manera, hacerse respon-
sable de los temas artisticos de la
Orquesta. Después, Edmon, por su pro-
pio trabajo, por sus excesivos compro-
misos, no pudo continuar. Para su
relevo habiamos pensado en otra per-
sona de su misma talla, porque ya no
podiamos ir hacia atras, y entonces
entramos en conversaciones con Victor
Pablo Pérez, que es Director Titular de
la Sinfonica de Asturias. Pero, pasaba
un poco lo mismo. Victor Pablo tiene un
contrato con Asturias, que termina, me
parece, esta temporada, y estaba en
una situacion en que no podia aceptar,
tampoco, la direccion titular, por lo
menos hasta que terminase su contra-
to. Por eso tuvimos que buscar una
formula de acuerdo: la de Director
Asociado.

P.—La importancia cultural que esta
teniendo, en estos momentos, la Or-
questa Sinfonica de Tenerife, irefleja
en alguna medida el momento cultural,
a su vez, de Tenerife o de Canarias, o es
un caso aislado?

R.—Yo creo que si. Miren, en el tema
de la musica se palpa. Se ve en los
Festivales de Musica de Canarias; prac-
ticamente el teatro, salvo algun que
otro concierto, estaba si no vacio si a
menos de media entrada, con Orques-
tas de reconocidisimo prestigio y con
solistas importantes. Este ano, en el
tercer festival, hemos visto que el teatro
se ha llenado y que la gente empieza a

snsero SR FD

hacer valer un poco el dinero que se
esta empleando en esto. Lo mismo
pasa, un poco, con la Orquesta; cuando
nosotros llegamos a la Orquesta —y
siempre lo digo porque es un motivo de
satisfaccion—, yo llegué a ver concier-
tos en los que no habia mas de veinte
personas; se estaba haciendo un es-
fuerzo econdmico importantisimo, de
30 millones de pesetas, a lo mejor, al
ano, pero era un esfuerzo economico
importante para eso, para 15 o 20
personas. Ahora el publico, mayorita-
riamente, esta asistiendo a casi todos
los conciertos. A veces, no es que esten
abarrotando el teatro, pero lo estan
llenando.

P.—Esos 200 millones de pesetas,
aproximadamente, de presupuesto que
tiene la Orquesta, ¢es mucho dinero,
poco, suficiente....?

R.—No son 200 millones de presu-
puesto para la Orquesta. Son 200 millo-
nes del Patronato.

P.—¢En qué se emplean?

R.—Nosotros tenemos diferentes ac-
tuaciones, lo que pasa que todas giran
en torno a la Orquesta. La Orquesta es
el eje central del Patronato y despues
nosotros tenemos, por ejemplo, la acti-
vidad de conciertos escolares, que es
una iniciativa pedagogica. Durante to-
do el curso escolar, y a todos los
colegios publicos que nos lo solicitan,
acudimos con una serie de profesores
que ofrecen una serie de clases, de
audiciones musicales, que, despues,
culminan en un concierto que llama-
mos de fin de escolaridad. Les puedo
decir, en este aspecto, que el ano
pasado, se beneficiaron de esta iniciati-
va 37 mil escolares, pero este ano van a
ser unos 40 mil lo que recibiran ese tipo

de educacion. Despues, tenemos, tam-
bién, el apoyo a las bandas de Musica.
Estamos ayudando a las Bandas de
Musica, con cantidades que son, a |g
mejor, poco importantes para el nume-
ro de grupos que existen, pero, en
conjunto, es un esfuerzo econdmico
importante: 25 millones de pesetas.
Tengan en cuenta, que en Tenerife, hay
33 6 34 Bandas de Musica. También
estamos haciendo una labor de investi-
gacion sobre trabajos musicales, de
compositores haciendo una labor de
investigacion sobre trabajos musicales,
de compositores tinerfenos, que se
estaban perdiendo. Estamos grabando
discos, una coleccion que llamamos
Musica Canaria de los Siglos XIX y XX,
que ya va por el tercer volumen y que
encierra un enorme interés cultural e
historico. Apoyamos tambien |la opera.
El ano pasado, por ejemplo, hicimos
una produccion propia: Orfeo ed Euri-
dice. Fue un éxito increible, y ademas
fue montada en la isla, con gente de
aqui, y con la Orquesta y con los
coros.... salvo los cantantes, que era
imposible realmente conseguirlos aqui.
Fue una idea de Edmon Colomer, una
idea muy bonita, buscando la promo-
cion de jovenes cantantes espanoles.
Hicimos un concurso nacional y selec-
cionamos gentes que no tuviesen una
excesiva profesionalizacion, le daba-
mos como una beca, que despues cada
uno la empleaba como quisiera, pero el
sentido era de beca. Fue una experien-
cia que sali6 muy bien. Gratificante.

P.—Aquello costé bastante dinero
<éno?

R.—Pues si. Costo alrededor de 10
millones de pesetas, pero, nNOsOtros
pusimos la mitad y la otra mitad la puso

De izquierda a derecha: Victor Alamo; Alberto de Armas, senador por la isla de Te

nerife:

la esposa de Guillermo Gonzalez y Jose Segura Clavell.
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1a Consejeria de Cultura del Gobierno
de Canarias.

p.—De todas formas, la Orquesta
sinfonica en cierta medida es una or-
questa de corte internacional. H:';ly SO-
listas, hay gente de diversas nacionali-
dades ¢donde se busca? ¢Cémo se
busca? ¢Como se hace esa labor de
busqueda de profesionales?

R —Nosotros hacemos audiciones.
Por ejemplo, el grueso de los musicos
extranjeros de la Orquesta son ingle-
ses. Seleccionamos a traves de audicio-
nes en Londres. Primero, abrimos un
concurso nacional. Si el concurso na-
cional no cubre las plazas, entonces,
buscamos, fundamentalmente, en In-
glaterra. ¢(Por que en Inglaterra? El
problema fundamental de la Orquesta,
a nivel de conseguir musicos aqui, es el
problema del viento, porque nos ocu-
rre, por una rara casualidad, que el
espectro de las cuerdas esta bastante
bien cubierto en la Orquesta con gente
de Tenerife. Chavales jovenes, con muy
buena calidad y que se han formado,
casi todos en el Conservatorio, y, des-
pués, con Agustin Ledn Ara, en Bruse-
las. A algunos de ellos los ha becado el
Patronato (este es otro de los capitulos
de gastos del Patronato: las becas para
perfeccionamiento). Como teniamos
problemas en el viento, fuimos a Ingla-
terra, porque alla es mas facil encontrar
musicos excelentes en este terreno.
Otras orquestas buscan, sobre todo, en
paises del Este. Nosotros fuimos a
Inglaterra porque pensamos que era
donde mejor podiamos resolver nues-
tro problema. Otras orquestas espano-
las fallan en la cuerda y de ahi que
busquen en los paises del Este.

P.—Aunque algiun musico del Este
hay o ha habido éno?

R.—Si. Esta el concertino, pero en
general son muy pocos los del Este.
Ademas, casi todo es gente joven. Toda
la Orquesta es joven, tienen un pro-

medio de edad bajisima: de veintipico
de anos.

P.—La Orquesta se presenté en febre-
fo en el Teatro Real de Madrid, y ahora

tiene previsto otras actuaciones. Hable-
Nos de esas experiencias.

R.—Cuando nos propusieron lo de ir
al Teatro Real. |a verdad, es que casi no
NOS lo creiamos. Era COmMO una especie
de suefio.

P.—éComo surgio 1a propuesta?

K -;Dha Propuesta de ir al Tegtro Real
5408 ocasion de_las actuaciones de
DE en Tenerife. Nosotros invita-

Mos a la Joven Orque ‘
Conse questa a Tenerife, al

la

Pudie djase en el Conservatorio y se
S€N incorporar chavales de Tene-

rife |
del' éla Orquesta, sino al desarrollo
€ncuentro.

Alli se | :
' S Incorporaron 6 6 7 canarios de

Tener;i
ife a la Joy

e - ;
a 0cas n Orquesta; en aque

Carriﬁn'ﬁﬂe\fma con la JONDE Alfredo
nica, | o SIUvVo oyendo nuestra Sinfo-
las CGWQUStC{ Mmucho y ahi se iniciaron

€rsaciones. Después ya, cuan-
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do cristalizaron, Javier Muniz, que esta-
ba de superintendente en la Orquesta
Nacional, ya nos hizo la oferta en firme.

P.—Ninguna orquesta espafiola, por
lo visto, ha interpretado tampoco el

oratorio «Athalia», que es el que se va a
hacer ahora en el Real.

R.—SI. Esa es la idea. Cuando estuvi-
mos en Madrid, la Orquesta causo un
buen efecto, por lo menos la gente
quedo satisfecha. Esa misma noche
empezaron de alguna manera a hacer-
nos ofertas de programacion. Coincidid
que acababa de llegar a Madrid, como
directora del Coro Nacional, Carmen
Helena Téllez, que es una directora
formada en Estados Unidos, aunque
ella es venezolana y que nosotros la
habiamos traido a dirigir la Orquesta el
pasado mes de octubre. Carmen Hele-
na estaba muy satisfecha, y, sobre la
marcha, en la misma cena, una hora
despues de la actuacion en el Teatro
Real, empezamos a hablar de este
proyecto. Ella propuso ese programa y
hemos aceptado.

P.—¢éYa se esta trabajando en eso?

R.—Si, nosotros si.

P.—éPara cuando es?

R.—Para el 29 de septiembre.

P.—Esas salidas de la Orquesta Sin-
fonica a la peninsula o al extranjero
(porque, puede que haya alguna salida
al extranjero) ¢ésignifica un cambio en
la politica cultural canaria, que ha con-
sistido casi siempre en importar cultura
del extranjero?

R.—A mi me hizo mucha gracia,
cuando... me parece que fue el mismo
dia que debutabamos en Madrid, un
periodico, no de aqui, sino de las
Palmas, ponia en una seccién, que no
me acuerdo cual era, lo siguiente; que
exporten ellos, por eso del enfrenta-
miento que hay entre Tenerife y Las
Palmas. Bueno, recuerdo esa broma,
por que, realmente, es importantisimo
no solo por el hecho de la posible
exportacion, en el sentido econémico,
que va a ser muy poco, sSino porque,
fuera de Canarias, vean la labor que se
esta realizando. Lo cierto es que las
impresiones que he recibido después
del concierto indican que la gente
estaba realmente asombrada con el tra-
bajo de la Orquesta. Y eso prestigia
la cultura de Canarias, evidentemente.

P.—Todo esto que hemos estado
hablando se ha producido a lo largo de
estos ultimos cuatro anos. Ahora, en el
momento en que, precisamente, va a
cambiar la estructura politica del Cabil-
do con unas nuevas elecciones, écua-
les son los planes que Victor Alamo
desearia para la Orquesta en un futuro
proximo?

R.—La consolidaciéon de los puestos
de trabajo con el aumento de plantilla;
la consolidacion de un Director Titular,
de primera linea. Hay algun nombre
pensado, que no puedo adelantarlo. Y
también el desarrollo de un programa
musical, mas coherente que el que
hasta ahora habia llevado la Orquesta,
un aumento continuo de calidad, el

superar continuamente la calidad de la
Orquesta. Yo creo que ése es el mejor
proyecto que podemos desear.
P.—De todas formas, se estan ha-
ciendo muchos conciertos éno?
R.—Estamos haciendo uno cada quin-
ce dias, pero yo creo que deberian
hacerse mas... Victor Pablo, que es la
persona con quien he hablado de este
asunto, es partidario, por lo menos, si
no de hacer un concierto semanal, si de
alternar con algun ciclo de camara. Se
trata de que el aficionado, que empieza
a despertar ahora un poco, tenga sema-
nalmente algun tipo de aliciente... Que
sepa, que los viernes hay concierto;
que tenga, cada viernes de la tempora-
da, por ejemplo, algun tipo de encuen-
tro musical, porque esto fortaleze mucho
la relacion, y no desvincula a la gente...
P.—Por ultimo, écuadl es la conexién,
si es que existe, entre la Orquesta
Sinfonica de Tenerife y la Universidad?
R.—Una de las mayores satisfaccio-
nes que he tenido en estos anos es que
con la Universidad ha pasado lo mismo
que con el Teatro. Pero en la Universi-
dad el fenomeno ha sido masivo. He-
mos venido ampliando los conciertos a
los diferentes pueblos de la isla, pero
de siempre los conciertos se han ofreci-
do en Santa Cruz y La Laguna. Se nos
ocurrio, a traves del Vicerrectorado de
Extension Universitaria, incrementar el
numero de conciertos en la Universi-
dad; se habian hecho algunas experien-
cias, pero habian resultado desastro-
sas. Bien, nos planteamos el hecho de
como teniamos que vender ese con-
cierto, el tipo de cartel, el fijado de los
mismos, la publicidad, el boca a boca,
por ejemplo, llevar el Coro Polifénico
Universitario para que vinculase a la
gente. En fin, para no extenderme en
este asunto... Bueno, Jeronimo Saave-
dra, Presidente del Gobierno; Felipe
Pérez Moreno, Consejero de Cultura:
Jose Carlos Alberto, Rector,... todos
pueden dar fe de esa realidad... Va la
Orquesta a la Universidad y el Paranin-
fo se pone como si fuera un partido de
baloncesto... Ha habido conciertos en
que, incluso, los estudiantes han tenido
que sentarse en las barandillas, en los
pasillos, vamos... y se ha tenido que
quedar incluso, gente fuera... Es cierto,
se trata de conciertos gratuitos, pero el
fendmeno es importantisimo, por que
es un publico joven, lo que garantiza el
futuro de la musica seria en Tenerife,
de la Orquesta Sinfonica y del prestigio
del Patronato Insular... Es impresionan-
te, es realmente impresionante.
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Patrocinado por la
ORGANIZACION
NACIONAL

DE CIEGOS

DICIEMBRE 87

OINICEE

La O.N.C.E. convoca el 29 Concurso Nacional de
Interpretacion (guitarra y canto) con el fin de divul-
gar las obras de compositores ciegos que se de-
sarrollardn en Madrid, en diciembre de 1987, vy
con arreglo a las siguientes bases:

1. Podran tomar parte en el mismo todos los
espanoles/as (o0 extranjeros) que con una residen-
cia minima en nuestro pais de dos anos, hayan
nacido después del 1 de enero de 1951.

2.2 Quienes deseen participar en este Concur-
so deberan mandar a la Direccién General de la
O.N.C.E. (Promocién Artistica), sita en C/. Prado,
n? 24, antes del 15 de octubre de 1987 la siguiente
documentacion:

A) Fotocopia del Documento Nacional de
Identidad, Pasaporte o Visado de Residencia.

B) Certificado de Estudios Cursados.

C) Podran también incluirse, si asi se desea,

“CURRICULUM VITAE" v fotografia.

3.2 Los participantes pagaran una cuota de ins-
cripcibn de TRES MIL PESETAS (3.000 ptas)
mediante ingreso en el Banco Central, Oficina Prin-
cipal, C/ Alcala, 49, de Madrid, C/C 1638030,
adjuntando a la inscripcién justificante de ingreso.

4° Las pruebas constardn de dos fases:

En la primera se interpretaran dos obras, una abli-
gada de un compositor ciego y otra de libre eleccion.
La duracién de esta ltima no excederd los 5 6 6
minutos.

Los mejores clasificados pasarén a la sequnda fase,
que consistird en la interpretacion del programa libre
con una duraciéon minima de 20 minutos y maxima
de 25 minutos.

5.2 El Jurado estara formado por cinco miem-
bros, cuatro de ellos serdn musicos de reconocido
prestigio, de los cuales habra, al menos, un especia-
lista de cada modalidad. El quinto miembro, desig-
nado por la O.N.C.E., presidird el Jurado.

ases

2° Concurso
Nacional de

Interpretacion

once 87

de Guitarra
y Canto

6.7 Se establece un Primer Premio de
QUINIENTAS MIL PESETAS (500.000 ptas.)
para cada modalidad. Un Segundo Premio
de TRESCIENTAS MIL PESETAS (300.000
ptas.) para cada modalidad. Un Tercer
Premio de DOSCIENTAS MIL PESETAS
(200.000 ptas.) para cada modalidad. Un
inico Cuarto Premio de CIEN MIL PESE-
TAS (100.000 ptas.) al mejor intérprete de
una obra de autor cieqo.

7.2 La O.N.C.E., queriendo estimular a sus j6-
venes intérpretes, otorgara un Premio Especial de
DOSCIENTAS CINCUENTA MIL PESETAS
(250.000 ptas.), al mejor intérprete ciego o deficien:
te visual. Ninguno de los premios sera acumulable.

8.2 Las pruebas seran eliminatorias. El fallo del
Jurado serd inapelable, pudiendo ser declarado de-
sierto cualgquiera de los premios.

9. La O.N.C.E. concedera una dieta de CINCO
MIL PESETAS por dia para cada uno de los con-
cursantes no residentes en Madrid durante su
participacién en el Concurso.

10.2 La lista de admitidos serd publicada en la
Direccién General de la O.N.C.E. v en todas sus
Delegaciones a partir del 1 de noviembre de 1987,

junto con la fecha, hora v lugar de celebracién del
Concurso.

11.2 Los concursantes premiados estaran obli-
gados a participar en el Concierto de Clausura, asi

como permitir la grabacién del mismo para el archi-
vo de la O.N.C.E.

12.* La participacion en este Concurso supone
la aceptacion de las presentes Bases.

OBRAS OBLIGADAS

GUITARRA: Introduccidn, Recitado v Marcha R. RODRIGUEZ ALBERT - Unién Musical. Tel. 429 38 77.
CANTO: Mi nifia se fue a la mar - FERMIN GURBINDO sobre un poema de GARCIA LORCA - Union

Musical Espanola. Tel. (91) 429 38 77.

NOTA: Para cualquier informacion dirigirse a la Direccién General de la O.N.C.E.
C/ Prado, n? 24 - 28014 MADRID. Teléf. (91) 429 96 42.
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La musica en Tenerife

DE LA ORQUESTA DE CAMARA

DE CANARIAS A LA ORQUESTA
SINFONICA DE TENERIFE

Por José Miguel Mederos Rivero

a época en que surge la Orquesta

de Camara de Canarias fue de

gran actividad en el plano cul-
tural.

En el Circulo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife se funda una acade-
mia de musica en 1928 que generaria a
corto plazo la creacion del Conservato-
rio Elemental de Musica de esta ciudad,
cuyo primer director fue don Agustin
Leon Villaverde. Fue tal la acogida que
la sociedad santacrucera le dedico, que
a los ocho anos de su fundacion ya
contaba con mas de trescientos alum-
nos.

El Teatro Guimera continuaba siendo
el centro por el que pasaban companias
de Opera y de zarzuela de primerisima
fila; cercanas quedaban las actuacio-
nes de Marcos Redondo y sobre todo la
de Matilde Martin.

Era la época de la «Gaceta de Arte»,

de enorme influencia en los circulos
artisticos e intelectuales del Archipiéla-
go; en 1935 se organiza en Tenerife la
segunda Exposicion Internacional del
Surrealismo con la asistencia de su
principal tedorico Andre Breton. Ese
mismo anos se presenta en el primer
coliseo de nuestra ciudad la 6pera de
un tinerfeno que habia triunfado en
Madrid: Arrorré, de Juan Alvarez Gar-
cla.

En la sesion del 8 de julio de 1935 los
profesores del Conservatorio de MUsi-
ca de Tenerife —Emma Martinez de la
Torre, Victoria L. Carvajal, Rafael Ma-
rrero, Joseé Terol, Antonio Lecuona
Hardisson, Maruja Ara, Maria del Amor
Lozano Gonzalez, José Pozuelo Her-
nandez, Manuel Gonzalez Corbella, Ra-
fael Hardisson y Agustin Ledn Villaver-
de— deciden crear en su seno la Or-
questa de Camara de Canarias, encar-
gando su direccion al veterano director
y compositor Santiago Sabina Corona,
por aquel entonces director del Teatro
Lirico Nacional.

El periddico <ABC» de Madrid publi-
caba en esa época el siguiente comen-
tario: El ilustre maestro Santiago Sabina
abandond la palestra madrileria, donde
tantos triunfos habia alcanzado, para
ocupar una catedra en el Conservatorio
de Musica y Declamacion de Tenerife, y
ha organizado una Orquesta de Cama-
ra que dirige personalmente.

El maestro Sabina, que habia estudia-
do en Santa Cruz, Madrid, Paris e ltalia,
habia comenzado su carrera de director
de orquesta a la edad de 17 ahos en
Valencia. Recorre toda Espana dirigien-
do opereta y zarzuela. En 1914 se une a
Fregoli con el que recorre Brasil, Ar-
gentina, Chile, Cuba e lItalia, y final-
mente a Francia donde dirigid el teatro
«Sarah Berhardt» de Paris. De vuelta a
Italia estrena su primera 6pera L’Erran-
te. A partir de entonces comienza una
Intensa actividad internacional. inclu-
yendo varios viajes a América.

En el ano 1923 se estrend en el Teatro
Apolo de Madrid, bajo la direcciéon de
A. Vives e interpretada por Matilde

gust; N Vi
N Leon Villaverde (izquierda) y Santiago Sabina Corona.
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Martin y Jorge Sansdn su nueva opera
Nelva que el exigente Arturo Toscanini
montara tres anos mas tarde en la Scala
de Milan. Continua estrenando zarzue-
las y operas hasta que en julio de 1935
es llamado a Tenerife para quedarse
definitivamente en nuestra capital hasta
su muerte en 1966.

El periddico «<La Prensa» publicaba
poco antes del primer concierto una
entrevista del periodista A. Marti a
Sabina en la que éste contesta sobre la
forma en que esta compuesta la or-
questa: Consta de treinta y cinco musi-
cos. Seis primeros violines, tres violon-
chelos, dos contrabajos..., es decir, 10S
componentes indispensables de una
orquesta de camara del tipo de la
«Bética» de Sevilla y de la «Clasica» de
Madrid, que con las de Alicante y
Zaragoza, constituyen las cuatro uni-
cas existentes en Espana, hasta el
momento de organizarse la nuestra.

Sabina se muestra seguro de que la
nueva orquesta no nace ya muerta, sino
con el vigor y entusiasmo que casi
cincuenta anos antes hiciera nacer a la
Sociedad Filarmoénica «Santa Cecilia»
(predecesora de la Orquesta de Cama-

ra de Canarias). Esta Sociedad habia
dado su primer concierto el 25 de julio
de 1879 y de su formacioén nos queda el
testimonio que Teobaldo Power publi-
cara en el numero de la «Revista de
Canarias» correspondiente al 23 de
enero de 1880. Dice asi el autor de los
Cantos Canarios: Hace un ano, y des-
pués de una larga ausencia, regrese a
éste mi pais natal. Pude observar en-
tonces el abandono sensible del arte
musical en nuestras islas. Por indica-
cion de algunos aficionados y por mis
propios deseos trate de organizar un
concierto en la capital... Ocasion fue
esta para conocer la necesidad en que
estaba la capital de poseer una orques-
ta bien organizada, y hubo en efecto
proyectos para su formacion, resultan-
do una sociedad Filarmodnica titulada
Santa Cecilia...

El sabado 16 de noviembre de 1935
en el Teatro Guimera tiene lugar la
presentacion de la orquesta con el
siguiente programa:

—Primera Parte—
Sinfonia en Sol menor K. 550 MOZART

—Segunda Parte—
Petite suite........ccceeeveevvvreeen... DEBUSSY
Il barbieri di Siviglia (Obertura)....ROSSINI

—Tercera Parte—
El amor BrUjo .. cunssmmmmmisnons FALLA

El escenario del Guimera presentapg
un decorado de lineas modernas espe.
cialmente pintado para estos concijer-
tos por el reputado artista tinerfefg
Pedro de Guezala. La prensa se hizg
eco del éxito obtenido y dio oportuni-
dad a que Crosita en su seccidon de
ripios publicara el siguiente:

La vieja Santa Cecilia
(despues Mancomunidad)
hoy resurge; ya era tiempo
de que en esta capital

el arte de los sonidos

nos volviera a deleitar

Profesores competentes
solistas de calidad

(eS0S que Son «virtuosos»

y andan de virtud tal cual)
forman la Orquesta de Camara
que Sabina ofrecera.

En sucesivos programas, Sabina in-
cluira obras de autores contempora-
neos extranjeros (B. Bartok) y nacio-
nales (Alfonso, Moreno Torroba y So-
rozabal). Ademas tuvo la virtud de ser el
catalizador del movimiento sinfonico y
teatral de autores locales de quienes
estreno o difundié sus obras: Bonnin,
Delgado Herrera, Hermanos Gonzalez
Ferrera, Puchades, Ledn Villaverde, Re-
yes Bartlet, Tejera, Millares Torres, et
cetera.

Manuel Bonnin Guerin y Juan Alvarez Garcia (derecha).
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OBRAS QUE SE HAN INTERPRETADO MAYOR NUMERO DE VECES:

— Cantos Canarios (Power)
— EI Amor Brujo (Falla)

— Petite Suite (Debussy)

— Sinfonia num. 5 (Beethoven) — Sinfonia «incompleta» (Schubert)
— Sinfonia num. 2 (Beethoven) — Vals Triste (Sibelius)

— Largo de «Xerxes» (Haendel) — La oracién del torero (Turina)
— Sinfonia num. 104 «Londres» (Haydn) — El idilio de Sigfrido (Wagner)

GRANDES INTERPRETES QUE HAN INTERVENIDO JUNTO A LA ORQUESTA:

— Nikita Magaloff

— Rudolf Buchbinder
— Alicia de la Rocha
— Dimitri Bashkirov
— |lda Haendel

— Gaspar Casado

— José Cubiles

GRANDES CONJUNTOS QUE HAN DADO AUDICIONES PROGRAMADAS POR LA ORQUESTA:

— Orquesta de Camara de Praga — Orquesta Filarménica de Dresde

— Orquesta de Camara de Moscu — Orquesta Filarmoénica de Nueva York
— Academy of St. Martin-in-the-Fields — Orquesta Nacional de Espafa

— Orquesta de Camara Leos Janacek — Cuarteto de Praga

— Cuarteto Amadeus — Orquesta Sinfonica de la URSS

— Bach Orchester del Gewandhaus de Leipzig — Orquesta Sinfénica de la RTVE

— English Chamber Orchestra — Orquesta de Camara Paul Kuentz

— Ruy Blas (Mendelssohn)
: — Sinfonia Italiana (Mendelssohn)
— Preludio de La Revoltosa (Chapi) - — Don Juan, obertura (Mozart)

— Las Bodas de Figaro, obertura (Mozart)

— Cristina Waleska
— Alfredo Kraus

— Witold Malcuzynski
— Julius Katchen

— Pierino Gamba

— José lturbi

— Wiladimir Spivakov

— Royal Philharmonic Orchestra

DISCOGRAFIA

— La Orquesta de Camara de Canarias dirigida por Santiago Sabina y debido a la iniciativa de «Almadi» grabo
para el sello discografico «El Canario» (Venezuela), un disco (Can-33-5-12) con obras de T. Power, S. Sabina,
S. Reig, A. Gonzélez Ferrera, Francisco Gonzalez Ferrera, Manuel Bonnin y Agustin Leon Villaverde.

Grabacion efectuada en 1957 en el Teatro Guimera.

La prensa local al dia siguiente se
MOStro unanime respecto al éxito del
Primer concierto: La esmerada eje-
cucion de la orquesta no defraudé en
nada los augurios que se habian hecho,
PUES cuanto digamos de la feliz inter-
Pretacion de las obras que figuraban en
el programa es poco ante |a insupera-
; cn;e!maestffa que pusieron de manifies-
: OS valiosos elementos que integran

Orquesta («Hoy»).
1mf:'ue-:fenr éstar satisfechos los directi-

° @e la Orquesta de Camara de
Efﬂ;ﬂ;a&, €n general, y particularmente
ﬂEnSaZStrG Sabma_:', q‘e la acogida dis-
G oo a por el puf?{:cﬂ de Tenerife en
i af?;ra actuacion. Todavia resue-
ol ;adc:s por el entusiasmo, y un
< e snrpresa: los aplausos tan

’Qﬂmenrg ofrecidos («Tefe»).
s 332; éﬁdnmmn Grondona, directivo de
8 Torr, ag Amigos del Arte Nésfqr de
lustre dlfreer Las Palmas, telegrafia :gn‘

i clor de la Orquesta de Ca-

e Canarias, Santiago Sabina,

Ny
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con motivo del concierto celebrado
ultimamente lo siguinete: «Reciba mi
mas efusiva felicitacion por el éxito
artistico obtenido...» Se hacen gestio-
nes para el traslado de la orquesta con
objeto de dar varios conciertos en
enero proximo en el Teatro Pérez Gal-
dos. («La Provincia»).

Ya desde los comienzos recibe a
artistas internacionales, el primero se
los cuales va a ser el compositor vy
director cde orquesta Joaquin Alberto
de Prusia, primo del Kaiser y discipulo
de Joachim y Wolf.

El 15 de junio de 1940 se independizo
la orquesta del Conservatorio, forman-
dose la Sociedad Filarmonica de la
Orquesta de Camara de Canarias; pero
sigue manteniendo con el Conservato-
ro los lazos artisticos logicos que ha-
cian que profesores de este centro
formasen parte o colaborasen en los
conciertos. Los treinta y cuatro articu-
los de este reglamento aparecen firma-
dos por los componentes de la Orques-

ta mas la firma del Gobernador Civil del
momento, Javier Saldafa.

Entre las mas de quinientas audicio-
nes dadas por la Orquesta de Camara
de Canarias bajo la direccion del maes-
tro Sabina merece destacarse la que
hace el numero 100 (9-7-43) en la que
se Interpreta por primera vez el Con-
cierto de piano de Grieg, siendo solista
Victoria L. Carvajal, y la audicion nime-
ro 162 (14-1-48) dedicada a conmemo-
rar el centenario de Teobaldo Power
con un programa en el que la primera
parte eran estrenos de autores contem-
poraneos en homenaje al autor de los
Cantos Canarios (Emma Martinez de |a
Torre, Reyes Bartlet, Antonio Gonzalez
Ferrera, Manuel Bonnin, Francisco Gon-
zalez Ferrera, Ledn Villaverde, Juan
Alvarez Garcia y Santiago Sabina), y la
segunda parte a los Cantos Canarios y
Piezas Caracteristicas de Teobaldo Po-
Wer.

El ultimo concierto que el maestro
Sabina dirigido a la Orquesta fue el 1 de
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marzo de 1966 en el que se interpreto la
Quinta Sinfonia de Beethoven, |la Pava-
na par una infanta difunta de Ravel y el
Concierto num. 1 para piano y orquesta
de Liszt, en el que actua como solista
Jose Tordesillas.

Santiago Sabina muere el 31 de agos-
to de 1966 dejando vacante hasta enero
de 1969 el puesto de director. La Or-
guesta, en este periodo, organiza 34
audiciones en las que figurara casi
siempre como director don Agustin
Leon Villaverde. Ademas de los con-
ciertos dirigidos por el Sr. Leon Villa-
verde y algun director invitado, es de
resaltar por estas fechas el debut del
malogrado director de orquesta tinerfe-
Ao, Agustin Angel Garcia, que obtuvo
en su presentacion con esta Orquesta,
en la Universidad de La Laguna, un
resonante triunfo, especialmente en la
interpretacion de la Séptima Sinfonia
de Beethoven. Al poco tiempo, se con-
vertiria en el director-concertador de la
ATAO hasta su muerte en accidente de
aviacion.

A la muerte de Antonio Gonzalez
Ferrera, el maestro Alfonso se hace
cargo de la clase de Armonia, Com-
posiciéon, Contrapunto y Fuga del Con-
servatorio Superior de Musica.

Sus objetivos prioritarios podrian con-

Armando Alfonso, hijo del pianista Javier
Alfonso, reputado compositor madrileno.

cretarse en la ampliacion del repertorio
sinfébnico —obras de Brahms, Smetana,
Franck, Stravinsky, Dvorak, etc— y del
archivo. Este era muy reducido debido
a que desde los comienzos se recurre al
alquiler del material por las dificultades
de la época y las condiciones impues-
tas por los editores. Ahora se cuenta
con un archivo de importancia que
permite a la Orquesta una cierta auto-

nomia a la hora de programar Ssus
actividades.

HISTORIA

A partir de la incorporacion de don
Armando Alfonso se ofrecieron algunas
audiciones que pueden destacarse por
la dificultad que su interpretacion en-
trana: La Creacion (Haydn), Requiem
(Mozart), Sinfonias (Brahms), Suite pa-
ra pequena orquesta (Stravinsky)..,

Otros estrenos efectuados por la Or-
questa en este ultimo periodo fueron:
Suite Canaria de Claudio Ammirato,
Impresiones de Tenerife de Ledn Zy-
ckert, Mis pinturas y Elegia de Mr.
Mallabey y Marcha funebre de Carlog
Guigou.

Sin embargo, debido a la desapari-
cion del maestro Sabina y a la de |a
mayoria de los compositores entre los
anos 50 y 60, la creacidon musical en
Tenerife descendio notablemente, que-
dando casi reducida a la produccion de
don Julio Navarro Grau (Misa, Requiem,
Oratorio Profano, Sinfonia Canaria, Ele-
gia para flauta y orquesta...)

Con el caracter de auténticos estre-
nos estan previstas las interpretaciones
de dos obras de musicos del XIX, la
Sinfonia en Re menor del frances resi-
dente en la isla Carlos Guigou, y la
Tempestad del lagunero Crisanto Del-
gado.

El 3 de junio de 1970 se da el ultimo
concierto bajo la denominacion de Or-
questa de Camara de Canarias; el si-
guiente, celebrado el 2 de septiembre
de ese mismo ano en la Universidad de
La Laguna, se ofrece ya como Orquesta
Sinfonica de Tenerife, interpretandose
en aquella ocasion el Concierto de
violin de Beethoven, en el que actua
como solista Agustin Leon Ara.

DE UNA ORQUESTA

n 1935 se fundo la Orquesta de

Camara de Canarias, formacion

orquestal de la que surgio, tras
diversas vicisitudes que mas adelante
relataremos, la actual Orquesta Sinfo-
nica de Tenerife. El ano pasado se
cumplié el 50 aniversario de su naci-
miento, siendo celebrada tal efemeri-
des con la programacion de una serie
de actividades musicales que cobraron
un brillo especial al coincidir con una
nueva etapa de la Orquesta, cuyo re-
frendo lo constituye la presentacion de
la misma en el Teatro Real de Madrid.
El hecho tiene un valor historico indu-
dable, pues ninguna orquesta canaria
habia logrado actuar en la capital de
Espana. Pero conviene hacer un poco
de historia sobre los origenes de la
actividad sinfonica de las islas.

A mediados del siglo pasado surgen
las primeras orquestas sinfonicas en
ambas provincias. La de Tenerife la
dirige Carlos Guigou, un compositor
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Victor Pablo Perez dirige a la Sinfonica de Tenerife (ensayo en el Teatro Real).

frances afincado en la isla. Esta orques-
ta fue la creacion de un grupo de
jovenes romanticos, asi como de la
cultay emprendedora colonia extranje-
ra. Al viejo mecenazgo de la lglesiay de
la aristocracia insular sucede ahora el
mecenazgo de una burguesia urbana,
deseosa de promovar e impulsar la vida
artistica en este escenario civico surgi-
do al amparo del espiritu cosmopolita
de los puertos canarios. Una genera-
cion después, el 25 de julio de 1879,
nace la Sociedad Filarménica Santa
Cecilia en cuya gestacion intervino
Teobaldo Power, organista real y autor
de los Cantos Canarios, la pieza mas
Significativa del nacionalismo musical
Islefio.

En 1928 se establece en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz una acade-
Mia de musica con el objeto de impul-
sar la ensefianza musical en la isla.
Poco después, esta iniciativa daria lu-
Eﬂf a la fundacién del Conservatorio
s;rgegteal de Musica. Pues bien, en el

esta institucion docente, un
Jrupo de profesores crean el 8 de junio

gea 1935 la Orquesta de Camara de
; SHFIHS, y le encomiendan la direccion

qufggzgﬂ Sabina, joven director de
Saver o Y compositor canario que ala
da Madrr':dgla el T_eatrﬂ Llr:cq Nacional
o Id. Era éste un musico que,
notable U Juventud, contaba ya con una
trenada ©Xperiencia, pues habia es-
16 4o nva*rlas operas en Italia. El
9aF 1 Oviembre de 1935 tuvo |lu-
quuEmapresentacmn de la nueva
R e Ten €l teatro Guimera de Santa
cos y mn;ner_lfe. Constaba de 35 msi-
Ciones pr Ituia una de las cinco forma-
eNtonce Sicales qe camara que habia
S en Espafa; las otras eran la

]
No de Educacion, Culturay. Depote 2012

Bética de Sevilla, la Clasica de Madrid,
la de Alicante y |la de Zaragoza. En 1940
se independizo del Conservatorio, aun-
que sin perder totalmente los vinculos

En septiembre
de 1985, Edmon
Colomer es
contratado como
Asesor Artistico
de la Orquesta.

con este centro docente, para consti-
tuirse como una agrupacion auténoma,
con el titulo de Sociedad Filarmodnica
de la Qrquesta de Camara de Canarias.
Hasta su muerte, en 1966, Santiago
Sabina dirigid mas de 500 programas y
alento el movimiento sinfénico insular,
estrenando obras de distintos composi-
tores (Reyes Bartlet, Tejera, Bonnin,
etc.). El puesto de director quedo va-
cante desde 1966 hasta 1969. En este
iInterregnun la programacion musical
no se interrumpio, pues Agustin Leodn
Villaverde, uno de los musicos funda-
dores de la orquesta asumio provisio-
nalmente la direccion de la misma. En
1969 hizo su presentacion en el teatro
Guimera un nuevo director: Armando
Alfonso, hijo de Javier Alfonso, reputa-
do pianista y compositor madrileno.
Durante este periodo se incremento la
plantilla de musicos y se completo el
archivo de partituras. EI 1970 se produ-
Jo un nuevo cambio de denominacion:
Orquesta Sinfonica de Tenerife es el
nombre por el que se conocera a esta
agrupacion desde entonces. Al afo
siguiente pasa a depender del Ayunta-
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miento de Santa Cruz. Pero en octubre
de 1981 esta institucion cede la orques-
ta al Cabildo Insular de Tenerife, el cual
constituye un patronato (el Patronato
Insular de Musica) que asume la geren-
cia y programacion de la misma, ha-
ciendose cargo tambien de otros as-
pectos de la vida musical de la isla
(Conciertos escolares, ediciones disco-
graficas, movimiento coral, restauracion
de organos, etc.).

En septiembre de 1985 el maestro
Edmon Colomer es contratado como
Asesor Artistico, cargo que compatibili-
zO con su puesto de director de la
Joven Orquesta Espanola. A él se debe
la firme decision —que contd con una
voluntad politica igualmente firme— de
reestructurar la orquesta de forma radi-
ca y para ello establecido una serie de
pruebas o examenes de aptitud y cu-
brid las vacantes producidas con nuevas
contrataciones. En enero de 1986 Ia
remozada formacion se presentd en el
Il Festival de Musica de Canarias, cose-
chando criticas muy favorables.

En febrero de ese mismo ano el
maestro Victor Pablo Pérez la dirige en
un interesante programa integramente
dedicado a obras de Haydn y ello motivo
la contratacion de la Orquesta por parte
del Instituto Nacional de las Artes Escé-
nicas y de la Musica para su IX Ciclo de
Camara y Polifonia a celebrar en el
Teatro Real en la temporada 1986/87.
Mas tarde, en abril de este ano, se
presenta la Orquesta en concierto ante
los miembros de la Comisién Politica
del Parlamento de Europa, reunida en
Santa Cruz de Tenerife. Pero es en
mayo de dicho afno cuando se afronta el
proyecto de mayor responsabilidad de
esa temporada, «<La experiencia de la
Opera», produccion propia de una ope-
ra. La obra elegida es Orfeo ed Euridice
de Gluck. Previamente se habia realiza-
do un Concurso Nacional (entre jove-
nes cantantes espanoles) para elegir
las voces del reparto. Luego de celebra-
das las pruebas, se seleccionaron los
cantantes que habia de interpretar los
papeles de «Euridice» (Maria Luisa Mun-
tada y Cecilia Gallego) y de «<Amore»
(Teresa Verdera y Maria J. Sanchez),
mas no se encuentra ninguna voz ido-
nea para el papel de «Orfeo»; finalmen-
te, y ya fuera del mencionado concur-
so, recae la eleccion en la escocesa
Patricia Bardon. La direccion de escena
corre a cargo de José Carlos Plaza y la
escenografia de Arnold Taraborrelli,
quienes junto a Félix Lavilla, Javier
Pérez Bautista y Carmen Cruz, todos
ellos a las ordenes de Edmon Colomer
llevan a cabo unas representaciones los
dias 22 de mayo en el Teatro Leal y el
25 en el Teatro Guimera. El madrilefio
ABC titulaba Magnifica produccion ti-
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nertena del Orfeo ed Euridice de Gluck,
con Edmon Colomer y Patricia Bardon
de destacados triunfadores. Por su par-
te EL PAIS comentaba E/ estreno de
Orfeo ed Euridice ha puesto de mani-
fiesto la versatilidad de José Carlos
Plaza y las posibilidades intactas que
ofrece la cultura de la periferia. La
primera produccion de una opera por el
Patronato Insular de Musica del Cabil-
do de Tenerife es un hecho poco
corriente en las comunidades autono-
mas.

Luego de estos éxitos de la «expe-
riencia de la 6pera» la Orquesta culmi-
na su temporada con dos conciertos
memorables, el primero de ellos dirigi-

do por el maestro Edmon Colomer en
un monografico Beethoven con |la Ober-
tura «<Egmont», la Séptima Sinfonia, y el
Concierto para violin y orquesta, con su
concertino Ondrej Lewit como solista, y
el segundo dirigido por Howard Williams
con el oratorio La Creacion de Haydn,
digno colofén de una magnifica tempo-
rada que ha obtenido el elogio unanime
de critica y publico.

El Ayuntamiento de Santa Cruz de
Tenerife en sesion plenaria de 13 de
febrero del actual, acordd conceder la
Medalla de Oro de la Ciudad a la
Orquesta Sinfonica de Tenerife.

En la actualidad su Director Asociado
es el maestro Victor Pablo Pérez

Nuestro colaborador Don Becua-
dro se refirio extensamente (RITMO,
numero 576, abril de 1987) al con-
cierto gue, dentro de la gira peninsu-

__nerife, ofrecio ésta en el Teatro Real
de Madrid. En la misma linea, la

diferentes ciudades de la Comuni-
dad de Castilla-La Mancha, en Ias

ria, y que veran la luz en nuestra
seccion de Pais Musmat proxima-
mente. - -
Bl prﬂgrama estuvo compuesto
por obras de Haydn y Beethoven.
Las Sinfonias nums. 6, 7 y 8, «Le
Matin», «Le Midi» y «Le Soir», respec-
tivamente, dieron lugar a que los
primeros atriles de la Orquesta lu-
cieran sus posibilidades, especial-
mente al concertino, de sonido cali-
do y excelente musicalidad.

 rez, mostré homogeneidad y equili-

--'brm entre secmmnes destacandﬂ E*&
lar de la Orquesta Sinfonica de Te-

~ te mejor dotadas en msiru meniﬁa i::llﬁ
redaccion de RITMO recibio sendas  viento. .
cronicas de sus corresponsales en .
el pianista tinerfeno Guillermo Gon-
zalez ofrecio una pecuirar version
que también actué la orquesta cana-

 tro excelentes maneras, haciendo |

........
i "\--\.-..Z"'

La Orquesta, a las ﬂfdﬁﬂES n::ie si}ﬁ
Director Asociado, Victor Pablo Pé-

-----

as “rq“ema esﬁaﬁﬂiaa generalmenv—-f:g;f

En la segunﬂia ;}arte dﬁf cmﬂCie*Q-ﬁ.ﬂ*?'ei?é'?%'

del Concierto para piano y urqﬂﬁﬂﬂ;};g';
num. 1 de Beethauen Gonzalez mos-

gala de la buena escuela heredada:;éi
de su maestro el gran pfanrs‘tﬂ“j_;_:;_
José Cubiles. L

Director, piantsta y quuesta E}b
tuvieron un importante exito en 13_--_
sala madrilefia y una no menos .
remarcable respuesta de ia cnnsa.
especializada. -
__,,_._.--:-‘""
H!zTM?'
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UAN REYES BARTLET

Un compositor tinerfefo

Por José Miguel Mederos Rivero

n la primera mitad de este siglo

va a transcurrir la mayor parte de

la actividad creadora del compo-
sitor y escritor tinerfeno, del cual va-
mos a tratar de sintetizar su vida y obra.
Su padre, Juan Reyes Armas (1857-
1922), natural de La Laguna, habia sido
director de banda, miembro del sexteto
Quisisana, director y promotor de una
orquesta del «Circulo de Amistad Xl| de
Enero», pianista... Su nombre, junto al
de Sendra, Crosa y Uralde, esta estre-
chamente unido a la historia musical de
Santa Cruz de Tenerife, entre 1890 y
1911. Como compositor, sus obras,
especialmente las pianisticas, fueron
publicadas por las casas de Romero vy
Asenjo, de Madrid; Erviti, de San Se-
bastian y Roder de Leipzig. Sus valses
Teide-Drago obtuvieron mencion ho-
norifica en un concurso organizado por
el periodico Heraldo de Madrid.

Fruto del matrimonio de Reyes Ar-
mas con Dolores Bartlet, nace en el
Puerto de la Cruz (Tenerife), en el ano
1889. Huérfano de madre a los siete
anos, ha de trasladarse a lcod de los
Vinos, donde su padre habia sido lla-
mado para hacerse cargo de la direc-
cion de la banda municipal. Alli realiza-
ra los estudios primarios, simultanean-
dolos con los de solfeo, piano y flauta:
s& mostro igualmente interesado por la
pintura, el francés (su abuelo materno,
Ignace Bartlet, era de este origen) y por
Intensas lecturas que le llevan a descu-
brir a Galdos y a Victor Hugo. Entre
éstas inclinaciones las literario-musica-
les influiran decisivamente en su vida.

+Ccm la ayuda procedente de la heren-
Cla materna podra cumplir su deseo de
Mmarchar a Madrid para perfeccionarse
°N musica, en una primera etapa com-
Prendida entre 1906 y 1912. La denomi-
[}ﬂv Pasado el tiempo, como «Epoca de
rigmas Morales». Este poeta grancana-

 QUe por entonces estudiaba medici-
nﬂa en Madrid, mantenia una tertulia, a
rioguee ESiiStEar:l poetas y artistas cana-
ﬂfm:nsn e Cafe_ Universal. Ep esos anos
R dpgff primera vez, junto a las
cos de s, i_ bPEﬂa,rqu sonetos eufoni-
s de | ro inicial de versos Poe-
a Gloria, del Amor y del

M .
ar..., recitado por el autor con

aquel pom 0S ;
Propio, POSo estilo que le era tan

Magriy Neves Bartlet). Habia llegado a
ing Cartmn diecisiete anos, trayendo
6da bﬂ de presentacion del director
Calamit anda de La Orotava, Tomas
de Ca 8, (discipulo de Arrieta y autor

Sas del pueblo) para el maestro

1oode Educacion, Cultirary-bepoits 2012

San Felipe, director del Teatro Noveda-
des. Este le entrega una carta dirigida a
Ruperto Chapi para que haga valer sus
influencias ante el profesor de Armo-
nia, Valentin de Arin, de quien va a
recibir clases posteriormente.

Reyes Bartlet, ademas de conocer a
Chapi en su casa de la calle Arenal,
asistio al estreno de su opera Margarita
la Tornera, publicando una cronica
periodistica. (Arautapala, 17-11-1909).
Paralelamente a sus estudios, van apa-
reciendo sus obras como compositor:
Maldito amor (vals para piano, 1906),
Serenata (romanza para contralto, 1912),
El amor en cuarta plana (zarzuelaen un
acto con libro de Jose Alarcon Ortuno,

integrada por siete numeros musicales
de entre los cuales destaca la romanza
para soprano «no se extingue jamas la
llama»). Esta obra aparece fechada en
Madrid en 1910. Al mismo tiempo,
iniciaba la publicacion de poesias, cuen-
tos, cronicas politicas, criticas musica-
les, es decir, todo lo que acontecia en el
Madrid del momento. Firmaba estos
trabajos no musicales con distintos
pseudonimos: «Fray Agapito», «Angel
Blanco» y, sobre todo, «Ramiro de
Anaza», que mantendria el resto de su
vida (dejé constancia escrita que de
este pseudonimo saldria el nombre de
su primer hijo varon, el violinista Rami-
ro Reyes Martinez).

RITMO a3




El 1912, terminadas las clases de
Arin, ha de regresar a Tenerife donde
se harda cargo transitoriamente de la
direccion de la banda de Icod. Estudia-
ra estos anos de forma autodidacta el
contrapunto y la instrumentacion. Ira
dando a conocer nuevas obras, espe-
cialmente en esta localidad y en el
Puerto de la Cruz: Gavota, Cancion
espafiola, Malaguefia, transcripciones
para piano y para banda de El amor en
cuarta plana, Cancién de la mufeca,
para coro de nifias, etc. El Puerto de la
Cruz de aquel entonces continuaba
siendo el centro neuralgico de descan-
so en Canarias, visitado por numerosos
extranjeros y con gran cantidad de
locales de recreo y culturales que ofre-
cian conciertos: el Gran Hotel Hum-
boldt, Saldon-Teatro Nueva Union, Cir-
culo Iriarte, Salones del Thermal Pala-

A“ng(m. F-152

Y ve)uwdw
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ce, Gran Hotel Taoro, etc. En ellos,
intervendra y dara a conocer sus obras
Reyes Bartlet.

Leoncio Rodriguez, director del dia-
rio La Prensa, convocO un CONCUrSO
con el titulo de «Fiesta de la Folia» y
Reyes Bartlet va a presentar la tercera
parte de un poema sinfonico para gran
orquesta compuesto con anterioridad
(Patria Canaria), transcribiendolo para
banda y anadiéndole soprano, tenor y
coro. Pasado ya el concurso, la partitu-
ra inicial completa, arreglada para la
banda municipal de Santa Cruz de Tene-
rife dirigida por Braulio Uralde, (12-9-
1914). Patria Canaria es un poema sinfo-
nico que consta de tres partes: «<Puesta de
Sol», «Noche de Abril» y «Fiesta cam-
pestre». El autor hizo incluir en el
programa de mano las descripciones
pormenorizadas de cada parte, confor-
me al gusto de la época. A continua-
cion ira apareciendo Vuela a contarle
mis pensamientos, Concertino para
clarinete y piano, Danza Oriental...

En 1917 hace un nuevo viaje a Madrid
con el fin de presentarse a unas oposi-
ciones para musicos mayores del Ejér-

%i;f e =
.,_—lt

cito, de las que se retirara, pero |e
serviran para conocer a Francisco Ca-
lés, estudiar con Emilio Vega, asistir
como oyente a clases de Ortega y
Gasset, dirigir una compania de zarzye-
la, dirigir la Tuna Escolar Madrilefia... y
hasta componer algun cuplet famoso
(Pena honda) firmado con pseudonimo.

De la fecundidad de la decada de los
anos veinte queda, ademas de sus
composiciones y actuaciones por toda
la Peninsula, una innumerable obra
poética, narrativa y de critica musical
publicada en numerosas revistas y pe-
riodicos nacionales y extranjeros. Dada
la naturaleza de este trabajo, junto a las
limitaciones de espacio de este articu-
lo, he decidido ofrecerla completa al
lector en una futura publicacion en la
que estoy trabajando actualmente, an-
tes que mutilarla de forma arbitratia. El
mismo argumento me obliga igualmen-
te a posponer para esa ocasion los
pormenores de las relaciones de Reyes
Bartlet con Tomas Breton, Ruperto
Chapi, Julio Gomez, Manuel de Falla,
Ofelia Nieto, Ricardo Villa, Antonio
Dominguez, Pedro Munoz Seca, Leon

Preludio del acto Ill de «Maria Adela» (izquierda) y Preludio del Prélogo de «El Secreto del Indio».

Ministeno ce %&EERD[IJH -;@E ;Z
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Felipe, M. Daranas, Jacinto Benavente,
Pérez Galdos, Eduardo Marquina... has-
ta sus paisanos Martinez de la Torre, J.
Alvarez Garcia o Santiago Sabina. Co-
laboré en el Diccionario de la Musica
de la Editorial Labor con una breve
historia de la Musica en Canarias y con
el pedagogo y director de coros, Ma-
nuel Borguno, en un capitulo de Educa-
cion Musical Escolar y Popular titulado
«Breve noticia sobre los cantos popula-
res canarios»,

Retomando la narracién de su vida y
obra, trataremos brevemente del estre-
NO de su obra cumbre: Maria Adela.
Antes de ello, dejaremos constancia
que para el Teatro Musical habia traba-
jJado en. «La casa de Betania», de
Tomas Morales; «El amor en cuarta
Plana», de Alarcén Ortufio; <El Ultimo
Felipe», de Villarino de Saa; «Cien mi-
llones de dote», de Alvaro Orriols: «jQue
guapa esta usté, Rosariyo», de C. Ta-
mayo y V. Pascua.

Transcurria el afio de 1930: estando
en Icod recibi6 el encargo del militar y
lESCI'ITD!' Julio Romén Pedrera de poner-
EE?ESET_ & una obra teatral de CARAC-
Victori Comcg::-. Tras la mediacion de
idaria: C arua;gl, el proyecto se conso-
¥ sl eo? el fin de hacer las gestiones
CDmEnZE; reno, se desplaza a NE&d_Hd,

6 e a ya la Segunda Bepublica.
fio, Emﬂ?oﬂtgr Ia’ubra a Danl_el Monto-
5 Koorises onzalez del Castillo (quien
que Iuegﬂiseagﬁreggfle un tercer acto,
Mufion e 3 adiria), José Tellae_che,
e acinto Guerrero y diver-

Presarios de teatros madrilefios.

Las
blesrﬁspuestas Son evasivas o inacepta-
Para Reyes Bartlet.

!ﬂ\rteE JEQF.ESD a Tenerife, la Escuela de
de| H{;”QI_da teatralmente por Jacinto
Sario y musicalmente por José
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Terol, secundados por un nNumMeroso
reparto que encabezan Libertad Alva-
rea (soprano), Emilio Baudet (tenor) y
José Bernardo Falcon (bajo), van a
llevar a cabo el estreno de Maria Adela,
la noche del 26 de mayo de 1938, en el
Teatro Guimera de Santa Cruz de Te-
nerife (luego sera ofrecida en Las Pal-
mas, La Laguna y Puerto de la Cruz).

Maria Adela aparece subtitulada co-
mo «Drama Lirico de costumbres cana-
rias». Presenta un libreto dentro de la
tematica del teatro costumbrista de la
época, con personajes bien definidos
como el de «Cho Pérez». Musicalmente,
es una obra compleja en su instrumen-
tacion y armonizacion, producto de la
maduracion de las ideas de Pedrell
sobre la aplicacion del folclore a la
musica culta, de una manera menos
intransigente que la propuesta por el
maestro catalan.

En 1946 |la Editora Harmonia publico
el preludio del 3° acto, que se ha
grabado en disco en 1984, por la Or-
questa Sinfonica de Tenerife. Se sugie-
re AQUIEN CORRESPONDA |la conveniencia
de realizar una grabacion integral, que
vendria a llenar un inmenso vacio y
contribuir al justo reconocimiento que
la obra y su autor merecen.

Pasada la Guerra Civil, su produc-
cion, en general, va a continuar (Misa
al Gran Poder de Dios, diversas obras
corales, Arieta y canon en homenaje a
Power y una novela de gran formato,
Alma en alma de mujer).

Su vinculacion con la banda de musi-
ca del Puerto de la Cruz sera manteni-
da mientras le fue posible, ya que en
1948 quedara ciego. Sus notas y sus
ultimos escritos los dictara a su hija
Isolda. Su fallecimiento se producira el
1 de enero de 1967.

de las obras de Reyes Bartlet y
como adelanto del mismo citaré
sOlo algunas obras noc menciona-
das anteriormente:

Misa al Gran Poder de Dios, a dos

Duerme Nifio hermoso, villancico
Tinerfena (cuatro voces)

Salve Regina

Munequita duerme (escena In-
Himno a la raza (para coro y

Minué en La bemol, piano. 1928
Serenata para piano a cuatro ma-

Danza Oriental (violin y piano)
Scherzo sobre un tema popular

Rima de Becquer (para canto y
Viejo dialogo de Pierrot y Colom-
Interludio espanol (para banda)
El paje de la Reina (para banda)
Marcha liliputiense (para banda)
Mantones y claveles (para banda)
Interludio, Fiesta campestre y Re-

El secreto del Indio (zarzuela en

ma lista de obras para banda,
tuna, etc.

Maria Adela (Preludio del acto 39)

Marcha Liliputiense Gran Banda

Siemens Hernandez L (Dentro

Articulos periodisticos y revistas

OBRAS

Intentando realizar un catalogo

voces con acompanamiento de
organo u orquesta de cuerda.

a 5 voces mixtas. 1956

fantil para coro de nifos y
solistas. 1944

banda) 1924.

nos

(para clarinete y piano)
piano)

bina (voz y piano).

torno, para banda
un prologo y dos actos)

Habria que anadir una larguisi-

DISCOGRAFIA

En una grabacion de la Or-
questa Sinfonica de Tenerife.
Director: Armando Alfonso. Dis-
cos MANZANA. Referencia S N
| -7. Aho 1984.

de Infanteria de Madrid. Dir.:
David Beigbeder.

Editado por SERDISCO 1982.
Ref. ZL 566.

BIBLIOGRAFIA

del libro Canarias Siglo XX Me-
deros Rivero, J. M. Encarte del
volumen | de la coleccidon dis-
cografica MUSICA CANARIA
«siglos XIX y XXb».

de la epoca.
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a compania Ballets de Tenerife
empieza su andadura en 1979 y
sus primeros montajes fueron las
obras Pedro y el lobo (un cuento musi-
cal para nifios) de Sergei Prokofiev y el
ballet La noche de Walpurgis, musica
de la dpera Fausto, de Charles Gounod.

En los afios 1980 y 1981 montan unos
espectaculos que entran a formar parte
de la programacion de las Fiestas de
Mayo de la capital, pero desgraciada-
mente algo que todos creiamos iba a
institucionalizarse desaparecio con la
misma fuerza que naciera, desvane-
ciéndose asi las ilusiones del montaje
anual de un nuevo espectaculo de
ballet.

No obstante, estos montajes sirven
para que la Caja General de Ahorros
proponga a Ballets de Tenerife por esas
fechas la realizacion de una gira de
actuaciones por varias localidades de
la isla, que pretenden, y consiguen,
difundir la danza entre publicos no
habituados a tales espectaculos. Exis-
ten grandes inconvenientes para llevar
a cabo una tarea de difusion de la
danza a la cual no son ajenos la inexis-
tencia de locales apropiados con una
infraestructura minima.

En el ano 1981 Ballets de Tenerife
viaja a otras islas del archipiélago: Hie-
rro, Gomera, Lanzarote y Gran Canaria.
Parecia que el futuro de Ballets de

«BALLETS DE TENERIFE»

«En Re mayor para Seis». Musica de Tartini.

Tenerife estaba asegurado, pero lo cier-
to es que todas aquellas ilusiones se
desvanecieron y lo que pudo haber
sido una realidad de trabajo continua-
do se transformo en un continuo nacer
y morir. En ese ano de referencia de

«Los Nifios Maravillosos». Musica de Gustav Mahler.

s B8R T A

1981 el diario madrilefio EL PAIS se
hacia eco de la puesta en escena en el
Teatro Guimera de Santa Cruz de Te-
nerife de una obra de Tomas Marco, y de
la trayectoria de la Compaiia, indica-
dor sin duda de la trascendencia de su
trabajo. Un afo después de su debut,
en el teatro Guimera, de Santa Cruz de
Tenerife, el grupo Ballet de Tenerife ha
escogido el mismo escenario para pre-
sentar su segundo programa y estrenar
una obra de estilo moderno, titulada
Garajonay, con musica del compositor
Tomds Marco y coreografia de Ana
L azaro, responsable del programa La
danza, inspirada en una.leyenda de
amor guanche, que forma parte de la
historia aborigen de Canarias. El recital
de danza fue completado con 0bras de
Mahler, Monteverdi, Rodrigo ¥ Ravel.

Mi gran ilusion, decia Navarro, uno
de los corebgrafos de la companid €
formar un grupo de bailarines ¢on sufl-
ciente disciplina y rigor artistico, para
salir fuera de las islas con algo. vahdi_’
que ofrecer. El ballet no depe mrcugﬁ
cribirse a los grandes capitales SO 0.
Queremos demostrar que en las :sffj:
por ejemplo, se pueden obtener rE; .
tados positivos. | amentablemente, ﬂe f
ta ahora no hemos recibido 'mdaos
apoyo economico que esper abaﬂL né
Nuestra compariia necesita queé alg :
entidad oficial se haga cargo d
el sacrificio no es remunerado 1! o
por desfallecer al mas entusiaste
agrego.
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de Tancredo e Clorinda», con musica de Monteverdi.

«Bolero». Musica de Ravel.

el

i

El Patronato Insular de Musica del
Cabildo Insular de Tenerife se interesa
por la situacion de Ballets de Tenerife y
fruto de ello es el patrocinio de un pri-
mer montaje, que sirve al menos para
que no muera la ilusion de un grupo de
amantes de la danza que con tanto
empeno habian pretendido la creacion
de una companias de ballet en Te-
nerife.

En la actualidad la compafia esta
reorganizandose, pues luego de aque-
llos momentos de esplendor muchos
de sus componentes se dispersaron
por la geografia nacional e internacio-
nal para formar parte de comparfiias
profesionales o academias de forma-
cion. Este ano de 1987 ser4, sin lugar a
dudas, el momento en que la isla de
Tenerife vea renacer con sodlidas es-

tfructuras a sus queridos Ballets de
Tenerife.
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La musica en Tenerife

LA EXPERIENCIA DE LA OPERA

«0Orfeo ed Euridice», de Glick

n 1986 y dentro de su programa- El madrilefio EL PAIS se haciaecoen  programacion para tal acontecimiento

cion de la temporada 1985-1986, enero de 1986 de la convocatoria na-  y durante el mes de mayo pasado tienen

la Orquesta Sinfonica de Tene- cional que la Orquesta realizd para lugar en los teatros Leal y Guimera de
rife acomete uno de sus empenos mas buscar los cantantes que habian de La Laguna y Santa Cruz de Tenerife,
importantes, el montaje propio de encarnar el reparto de Orfeo ed Euri- respectivamente, las funciones de este
una opera. El maestro Edmon Co- dice,conensayosen Madridy Tenerife.  singular montaje y la prensa una vez
lomer, Asesor Artistico en la tem- El equipo de trabajo es de primera fila mas se hace eco de |la importancia que
porada citada, es el eje sobre el que y ello despierta el interées del mundo  para la historia musical de nuestra isla
gira esta AVENTURA tinerfena que da un  operistico nacional: Jose Carlos Pla-  tienen tales representaciones.
alto resultado artistico, aunque lamen- za, Arnold Taraborrelli, Félix Lavilla, El Coro habia sido seleccionado por
tablemente las representaciones del mon- etcetera. Carmen Cruz y el maestro Colomer

taje no hayan salido aun de la isla. La Orquesta dedica un mes de su trabaja arduamente con el mismo. Lo

mismo ocurre con el cuerpo de baile,
que sacado de las filas de Ballets de
Tenerife, trabajan a las oOrdenes de
Arnold Taraborrelli y obtienen el reco-
nocimiento del publico. Carmen Me-
rino escribia en Diario de Avisos, el 18
de mayo de 1986: Con ocasion de cum-
plirse el 50 aniversario de la Orquesta
Sinfénica de Santa Cruz de Tenerife, y
en el marco de la reestructuracion y
profesionalizacion de la misma en es-
tos dias se aborda la produccion inte-
gral de un montaje operistico, proyec-
tado como una experiencia en este
campo.

Con un equipo en el que se entre-
mezclan nombres del mundo musical y
teatral tanto de la isla como a nivel
nacional, y con la pretension de sentar
las bases de un trabajo participativo
con proyecto de futuro y acopio de
experiencia, los proximos dias 22 de
mayo en el teatro Leal de La Laguna, y
23 de mayo en el teatro Guimera de
Santa Cruz de Tenerife, sera represen-
tado Orfeo ed Euridice de Christoph
Willibald Von Gluck, espectaculo en el
que intervienen la Orquesta Sinfonica
de Tenerife, Ballets de Tenerife, y un
coro de jovenes tinerferios que se for-
mo mediante un concurso insular de
seleccion de voces. Igualmente, los
cantantes para los roles de "Euridice" y
"Amore” fueron seleccionados median-
te un “Concurso Nacional para la Pro-
mocion de Jovenes Cantantes”.

Orfeo ed Euridice estara dirigida por
Edmon Colomer, actuando como dire
tora del Coro, Carmen Cruz. Los otros
miembros del equipo de direccion son
Felix Lavilla (asesor artistico);, Pedro
Moreno (escenografia y vestuario); Ja-
vier Perez Batista (regista); José Carlos
Plaza (director de escena);, José Luis
Rodriguez (diserio de luz); y Arnold
Taraborrelli (coreografo).

En el reparto de voces figura Patria
Bardon ("Orfeo”); Cecilia Gallego y
Maria Luisa Muntada (“Euridice”); y
Teresa Verdera y Maria José Sanchez
(“Amore”). La primera de ellas es con-
tralto y las restantes sopranos.

Mie , .
mbros del Coro y Ballet, durante un ensayo. El Coro esta formado por cinco So-
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pranos, seis contraltos, cinco tenores y
cuatro bajos. El cuerpo de baile se
compone de 12 personas.

El mes de mayo es, pues, testigo de
un afan cultural integrador en torno al
mundo de la 6pera y la Orquesta Sinfo-
nica de Tenerife el elemento aglutina-
dor de esfuerzos de cantantes, coro,
ballets, etc., con un montaje operistico
al que la prensa saluda con textos
como los siguientes:

Porque si se entra ya en el juicio
que merece la representacion del teatro
lagunero, los calificativos no deben
ser sino encomiasticos. En primer
lugar, hacia el redondo resultado ge-
neral de la funcion, ofrecida como
cosa totalmente asimilada, entendida
y dominada. Por todos: conjuntos
—con un detalle muy pocas veces
gustado en lo que a grupos de danza se
refiere: no supone en ningun momento
un artificioso “pegote” que se separa
de la l6gica secuencial narrativa, Sino
que se halla perfecta e intimamente
integrado en ella—, voces solistas y, no
digamos, director.

(Leopoldo Hontanoén, “ABC")

* * "

E| Orfeo de Plaza ha sido concebido
en clave de comedia musical con todos
los ingredientes de una sociedad sacu-
dida por la contestacion y el desen-
canto de una juventud desconcertada.

Patricia Bardon
encarno el papel de
«Orfeo». En la

foto aparece con un
miembro del ballet.

En esa ocasion el mito de Orfeo se
transforma en una historia con claras
referencias a la posmodernidad valida
para superar los dos siglos que distan-
cian el nacimiento de la opera de este
refrescante montaje. La Oopera revisada
sacrifica el exhibicionismo de obras

Ensayo de «Orfeo ed Euridicen.

502 LI/AQ,

para divos en favor de un trabajo colec-
tivo en el que el canto, el teatro y el
baile se funden en un todo dinamico.

(Carmelo Martin, “El Pais”)

w b w

No se trataba de presentar una obra
del dieciocho con vestuarios de ahora,
sino presentar una obra de ahora f:{a—
sandose en la musica escrita en el die-
ciocho, aunque para ello hubiera qué
sacrificar ciertos pasajes. Lo que alll
vimos no era una opera barroca, Sino
una 6pera moderna sobre musica com-
puesta en el Barroco. No se podia dis-
tinguir dénde terminaba el Orfeo, dé
Gluck, y dénde comenzaba el Orfeo, de
Colomer. Una versién muy distinta alo
que en su dia fuera la obra, pero total-
mente valida.

Para ello conté con varios factores
positivos: en primér lugar, con un équ
po eficiente que proyecto y realizo una
puesta en escena muy meritoria, 0i&
fana y de gran efectividad plastica. Erﬂ
sequndo lugar, con la nueva Orquesté
de Tenerife, casi totalmente remozada
que ofrecié una interpretacion mtg’
propia del cardcter que se dio ala Gb;" s
En tercer lugar al entusiasmo de ﬂﬂ
jovenes intérpretes, tanto solistas corm
miembros del coro y cuerpo d
que completaron el feliz resu
espectaculo.

(“Diario de Avisos’)




BANDAS DE MUSICA

En el panorama musical de la
[sla, junto a la actividad coral,
son las Bandas de Musica las
agrupaciones que aglutinan en
torno a ellas el mayor apoyo de
la poblacién. Consciente de ello,
el Vicepresidente del Patronato,
Don Victor Alamo Sosa, presen-
td al Pleno del Cabildo Insular
de Tenerife una mocién, que fue
aprobada en sesién del 19 de
noviembre de 1986, cuyo resu-
men reproducimos a continua-
cion. Ello permitird sin lugar a
duda un afianzamiento de las
Bandas de Musica y podremos
asistir en los préximos afios
a su consolidacién y expansién.
En la actualidad las Bandas de
Muisica de la Isla de Tenerife
son las que se adjuntan en el

cuadro anexo. Asimismo duran-
te el afilo 1987 haran su primera

presentacidon las que se indican

en el mismo.

Banda de Musica del Patronato José Reyes Martin, de Granadilla.

conocida por todos, asi como la
_-gran labor que en este campo de-
- sarrollan las bandas de musica exis-
tentes en la misma. No obstante vy,
_pese a esa tradicion, no es menos
_cierto que casi todas ellas subsisten
de manera precaria y s6lo cuentan,
en la mayoria de los casos, con una
minima infraestructura vy alguna fi-

_ Nanciacién municipal.
La generalizacion de este proble-
ma y la imposibilidad material de

~ Veles estrictamente locales, hace que
S€a el Cabildo Insular la institucion
Idonea para integrar en un proyecto
~ SUpramunicipal las medidas necesa-
"aS para la resoluciéon de estas ca-
'éncias y que estarian en la linea de
la democracia cultural participativa
que anima nuestra actuacion en el
_Cabndﬂ
_El proyecto, que sometemos a la
' Gﬂnmderacmn de ustedes, debera
?aﬂr ejecutado por el Patronato Insu-
f de Musica y estaria fundamenta-
do en e Programa siguiente:
EU?}]U Se establecera un sistema de
€nciones directas en materia de

encontrar una solucién en unos ni-

adqws;mﬂn cle mstrumentﬂs de ves-

tuario y demas equipamiento; cur-
sos de perfeccionamiento musical y
de direccion; creacion y actualiza-

_cmn de archivos musicales. .
Estas sublevaciones podran ser cle

‘hasta 1.000.000 de pesetas, en fun-
cion de la titularidad de las bandas
(municipal u otra), aportaciones mu-
nicipales u otras que perciban, nu-
mero de componentes, presupues-
to de las mismas, existencia o no de

actividades docentes organizadas en
su ambito y otros aspectos de inte-

res valorables por el F’atmﬁatm de

Musica.
b) Se instaurara un concurso de

~ambito territorial para todo el Archi-

pielago que sirva de incentivo para
la creacion y adaptacion de compo-
siciones de musica espanola y cana-
ria para ser interpretada por las
diferentes bandas.

c) En el Encuentro Insular de
bandas de musica deberan interve-
nir todas las bandas de la Isla que
deseen acogerse a este programa y
contara éste con un primer premio
de 1.000.000 de pesetas, un segundo
premio de 600.000 pesetas y un
tercer premio de 400.000 pesetas.

'RESUMEN DE LA MOCION i i

La gran tradlcmn musmai que exis-
te en nuestra Isla es smbradamente |

.................

musmal de !as baﬂdas ----- - .
e) Se activaran los mtemambms-

- con bandas de otras Gmmumdadassr

Autammas en asuntﬂs de Interes-,

“mutuo.

H Se establecera una reprasen-,

-tamon para el Certamen rnternamm—:

'ren la Comumdad Valenczana

Por todo lo expuesto, prﬂpﬂnemés
al Pleno de este Excmo. Cabildo

Insular de Tenerife la aprobacion de
un crédito inicial de 25.000.000 de

pesetas a ser consignado en los
presupuestos del Patronato Insular
de Musica para el ano 1987, compro-
metiendose este, a su vez, a desarro-
llar este programa de actuacion du-
rante los proximos cuatro anos, para
lo cual se iran habilitando las canti-
dades precisas gue, en ningun ¢aso,
superaran dicha cantidad por ano.

i‘enn de-Bducacion Gultura v Deporte 201
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RELACION DE BANDAS DE MUSICA EXISTENTES EN LA ISLA DE TENERIFE

MUNICIPIO NOMBRE DE LA AGRUPACION DIRECTOR
ADEJE Banda del Patronato Musical Eneldo Diaz Farina
ARAFO Agrupacion Artistico Musical “La Candelaria” | Amilcar Gonzalez Diaz
ARAFO Sociedad Filarmoénica “Nivaria” Mario Marrero Farina
BUENAVISTA Banda de Musica “N.2 S.2 de los Remedios” | José Rodriguez Perez
CANDELARIA Banda de Musica “Las Candelas” Abilio Alonso Otazo
GARACHICO Agrupacion Musical de Garachico Pedro A. Pérez Delgado
GRANADILLA Banda de Musica del Patronato José Reyes | Maximiano Vera Regalado
Martin
LA GUANCHA Banda de Musica “La Esperanza” Anatael Mesa Quintero
LA GUANCHA Banda Juvenil de la Academia de Musica Silvia Alonso Farina
GUIA DE ISORA Agrupacion Musical Isorana Felipe Neri Gil Marrero
GUIMAR Patronato “Amigos del Arte” Rafael Marquez Campos
|ICOD DE LOS VINOS Banda Municipal Miguel Barberan Sanchis
LA LAGUNA Banda del Patronato de Musica Domingo Gonzalez Ferrer
LA LAGUNA Agrupacion Cultural “San Sebastian” Angel Gonzalez Gonzalez
de Tejina
LA MATANZA Agrupacion Musical “El Salvador” Antonio Guijarro Garcia
LA OROTAVA Banda de Musica de la Agrupacion Musical | Angel Hernandez Hernandez

PUERTO DE LA CRUZ

LOS REALEJOS

EL ROSARIO

SAN JUAN DE LA RAMBLA
SAN JUAN DE LA RAMBLA
SANTA CRUZ DE TENERIFE
SANTA CRUZ DE TENERIFE
SANTA CRUZ DE TENERIFE

SANTA CRUZ DE TENERIFE
EL SAUZAL

LOS SILOS

TACORONTE

LA VICTORIA

Banda de Musica

Banda de Musica “La Filarmoénica”
Banda de Musica “Princesa Yaiza”
Agrupacion Alcaravan

Agrupacion Musical “19 de Marzo™
Banda de Mdusica “Unién Musical Aida”
Banda de Musica “Amigos del Arte”

Grupo Juvenil de Viento del Conservatorio
Superior de Musica

Banda Municipal de Musica

Banda Municipal de Musica
Agrupacion Musical “N.# S.? de la Luz”
Agrupacion Musical Sta. Cecilia
Agrupacién Musical “La Victoria™

Sebastian Miranda Padilla
Florentino Bencomo Garcia
Jung Chul Choi Oh

Jordi Colon

Esteban Farina Farina
Joseé Sabina Sanchez
Agustin Ramos Ramos ~

José Julio Sanchez Fleitas

Oscar Regalado

Candido Regalado Luis
Antonio Abreu Exposito
Juan Abilio Alonso Farifa

RELACION DE BANDAS DE MUSICA DE POSIBLE CREACION A LO LARGO DE 1987

MUNICIPIO NOMBRE DE LA AGRUPACION DIRECTOR
ARICO
ARONA Banda de Musica
CANDELARIA Nueva Banda de la Asociacion Cultural Luis Porfidio Torres Cruz
de Ilgueste
FASNIA Patronato Artistico Musical
TEGUESTE

a—-\."l ._,..-::,\_
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Coral Mixta de Santa Cruz de Tenerife. Director: Francisco Padron.

| Patronato Insular de Mdusica cola-
bora anualmente en la edicion del En-
cuentro Coral Ciudad de La Laguna,
el mayor exponente de |la actividad coral
del Archipielago y que cada mes de
diciembre reune en el Teatro Leal de |la
ciudad de Aguere a todos los coros de

e TeT b=
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la Isla de Tenerife y algunos represen-
tantes de las otras islas, contando en
alguna ocasion con representacion pe-
ninsular. Como concierto de clausura
de cada encuentro Coral Ciudad de La
Laguna, se celebra en la Iglesia de la
Concepcion de la citada ciudad un acto

que reune a todos los coros participan-
tes en actuaciones individuales y en el
denominado Canto Comun con la parti-
cipacion de la Orquesta Sinfonica de
Tenerife, que bajo la batuta de grandes
maestros dirigen uno de los actos mas
emotivos de la actividad coral regional.

En la ediciébn de 1986 el Encuentro
Coral Ciudad de La Laguna conté con
la participaciéon de 30 corales que el
domingo 21 de diciembre y en el marco
iIncomparable de la Iglesia de la Con-
cepcion, cantaron a las 6rdenes del
maestro Edmon Colomer y la participa-
cion de la Orquesta Sinfonica de Tene-
rife, cerrando asi la VIl Edicién del
citado Encuentro Coral.

Asimismo el Patronato Insular de
Musica colabora con las Ediciones del
Encuentro Coral Villa de La Orotava
que cada junio se celebra en la villa
nortena de la Isla de Tenerife. Por otra
parte se creo el Concurso de Composi-
cion Coral a capella «Isla de Tenerife»,
que en su primera edicion premio las
obras de los compositores Carlos Al-
fonso Cedrés y Adolfo Gutiérrez Viejo.

UTMO



[ Curso

JOSE ITURBI

[nternational Course
of Piano

Del 1 al 10 de Julio de 1987
From 1st to the 10 th July 1987
Valencia (Spain)

Diputacion Provincial de Valencia

[.a diputacion Provincial de Valencia organiza y patrocina el I Curso
Internacional de Piano «JOSE I'TURBI», con el [in de proseguir la labon
de perpetuar el nombre y la obra de este ilustre muasico valenciano.

BASES DEL CURSO

PRIMERA.—EI Curso se celebrara en la ciudad de Valencia, durante
los dias 1 al 10 del mes de julio de 1987.

Tendra lugar en el edificio del Centro Cultural de la Caja de Ahorros v
Monte de Piedad de Valencia (Plaza de Tetuan, n? 23), y en el Conserva-
torio Superior de Musica de Valencia.

SEGUNDA.—Profesorado v temitica a desarrollar: Joaquin Achtca-
rro; «Interpretacion Pianistica». Roberto Bravo: «Clasicismo y Romanti-
cismo». Perfecto Garcia Chornet: «l.a Musica Pianistica Espanola».
Mario Monreal: «l.a moderna interpretacion pianistica: sus formas de
estudio».

TERCERA.—Podran participar en este Curso los jovenes pianistas de
cualquier nacionalidad que no hayan cumplido 30 anos el dia 10 de
junio, fecha final del plazo de inscripcion, y acrediten superado los estu-
dios de Grado Medio de Piano (82 Curso) en los Conservatorios Superio-
res de Musica de Espana, o su equivalente en el extranjero.

CUARTA.—EI plazo de admision de solicitudes comprendera desde el
dia 1 de abril hasta el dia 10 de junio del ano en curso.
Se establecen dos tipos de participantes en el Curso: a) Activos; b) Oyentes.

El niimero maximo de alumnos activos se [1)a en 12 por cada prolesor.
Previo al comienzo del Curso, se realizara una prueba de seleccion, con-
sistente en la interpretacion de dos fragmentos de obras relativas a la
tematica elegida, que determinara la calificacion, como alumno activo.
[Los que no la superasen quedaran, en su caso, como alumnos oyentes.

En funcion del tpo de alumno, se fijan los derechos de matricula en:
a) Alumnos activos: 15.000 pesetas: b) Alumnos oventes: 7.000 pesetas,
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El boletin de mscripcion, junto con los documentos que se detallan
seguidamente, deberan remitirse en carta certificada a: Secretaria del
[ CURSO INTERNACIONAL DE PIANO «JOSE ITURBI». Diputa-
cion Provincial de Valencia. Plaza de Manises, 4 - 46004 VALENCIA
(Espana).

Documentos a remitir junto con el Boletin de Inscripcion: a) Certifi-
cado de Estudios realizados; b) Dos [otos tamano carnet; ¢) Partida de
nacimiento u otro documento oficial en el que se haga constar la fecha de
nacimiento y nacionalidad del partucipante; d) Resguardo acreditativo de
haber efectuado el abono de la matricula (El ingreso debera efectuarse en
la Cira. Cre. n? 2778-25 de Banco de Valencia Urb. 12 - Diputacién Pro-
vincial de Valencia).

QUINTA.—La Diputacion Provincial concedera becas a los partici-
pantes, de acuerdo con las siguientes condiciones: a) Numero maximo de
becas: 24; b) Se establece un niimero maximo de 6 becas (3 completas y 3
medias) por tematica, distribuidas en funcion de la puntuacion obtenida
en la prueba selectiva de admision; ¢) Cuantia de las becas: 1. Beca
completa: 8.000 ptas./dia. 2. Beca media: 4.000 pesetas/dia.

SEXTA.—EI horario de clases sera establecido por cada cada profesor
y se hara publico en el tablon de anuncios v comunicados del Curso.

SEPTIMA.— A los participantes que no superen la prueba de alum-
nos activos se les devolveri el importe de la matricula, o en su caso la
diferencia correspondiente si permanecen como alumnos oyentes.

OCTAVA.—Obligaciones de los alumnos activos: a) Asistencia a todas
las clases de la tematica en la cual estan mscritos; b) Participar en una
audicion, al final del curso, en funcion de la seleccion que lleve a cabo
cada profesor.

NOVENA.—La secretaria del Curso comunicara al interesado, por
carta certificada, la admision de su documentacion. Si, una vez admaitido,
se comprobase falsedad en alguno de sus datos, automaticamente queda-
ria anulado.

Asimismo, se establece que solo se admitirda una Gnica inscripeion
como alumno activo. No obstante, v en funcién del horario que se fije, )
siempre con autorizacion del profesor correspondiente, podra asistir a las
clases de otras tematicas como alumno oyente.

DECIMA.—La Diputaciom, en colaboracion con el Conservatorio
Superior de Musica de Valencia, pondrd a disposicion de los alumnos
activos pianos de estudio, fijando los horarios correspondientes.

DECIMOPRIMERA.—La Diputacion Provincial hara entrega a !odf‘.'ﬁ
los alumnos activos del Curso de un Diploma acreditativo de su asisten-
c1a al mismo.

DECIMOSEGUNDA.—La prueba de admision de los alumnos zlrm'ﬂrls
tendra lugar el dia 1 de julio de 1987, a las 9 horas, en el Centro Cultura
. ® F 5 f - Is . fi =
de la Caja de Ahorros de Valencia (Plaza de Tetuan, 23 de Valencia)

DECIMOTERCERA.—La participacién en el I CURSO INTEP:NA‘
CIONAL DE PIANO «JOSE ITURBI» implica la plena aceptacion dt:
las presentes Bases, reservandose la Diputacion Provincial la facultad d¢
imterpretar cuantas dudas se plantearan.




La musica en Tenerife

“ CONCIERTOS ESCOLARES
esde 1976 el Patronato Insular a) para alumnos de 52 y 6°:
| de Mdusica, desarrolla a lo largo o
y ancho de la geografia insu- ® el violin Respecto al primer apartado, el plan-
lar una de las actividades mas loa- ® el timple teamiento general de las explicaciones
r bles en materia de difusion musical. ® |a voz contemplard los siguientes aspectos:
Se trata de los denominados Con- ® laviola fisiologia del instrumento: caracteristi-
ciertos Escolares, una serie de audicio- ® el violoncello cas técnicas, interpretativas y expresi-
® pulso vy pua

nes-clase que abarcando la totalidad
de los Colegios Nacionales de la isla de
Tenerife, alrededor de 140, y a sus b)
alumnos de 52 a 8° de EGB, mas de

vas; breve resena histoérica. Por lo que
se refiere al segundo apartado las ex-
para alumnos de 7° y 8¢ ph.car;mnes de esos temas se centraran
principalmente en los contenidos es-

37.000, realizando cada curso acadé- ® ¢l lied tructurales de la forma musical caracte-
mico un numero de conciertos que ® |a suite ristica, procediendo de manera sinté-
sobrepasa los 1.900, pretenden y con- ® |a fuga tica, para en la union de las partes,
siguen difundir entre el alumnado unos ® |a sonata llegar a la comprension del todo. Alguna
conocimientos basicos de los instru- ® el minueto referencia al origen de las determina-
mentos musicales, de las formas musi- ® el rondo

das formas completara la explicacion.

cales y de las epocas y estilos.

En el curso 1985/1986, como se pue-
de comprobar por el cuadro adjunto
que relaciona y clasifica la actividad de
Conciertos Escolares, se aprecia que
durante el mismo se impartieron 1.904
audiciones, teniendo lugar en horas de
clase y en el propio Colegio con la
siguiente tematica:

a) para alumnos de 52 y 6¢2:

® ¢l saxofon

® el trombdn de varas

® |a trompeta

® el oboe, el clarinete, el fagot
® |a trompay la tuba

® |as flautas

b) para alumnos de 72 y 8¢:

® el Renacimiento
® el Barroco

® E| Nacionalismo
® e| Clasicismo

® el Romanticismo

F_'ara explicar cada una de estas ma-
terias S€ contod con la siguiente distri-
bucién instrumental de equipos.

® cuarteto de saxofones

® tromboén, trompa y tuba

® dI:ID de trompeta y piano

® tf‘I‘D de viento-madera

® duo de flautas y guitarra

L ® trompa, tuba y trombdn

: cyartetq vocal (Renacimiento)
trl_u de viento-madera (Nacionalismo)

$ trio de violines y piano (Barroco)
duo de VOZ y piano (Romanticismo)
trio de violines y piano (Clasicismo)

Ello necesito del | -
e trabajo de 21 profe

— — ———

;Easndgrgnte el curso académico y for-

ala for ©Quipos cada dia, atendieron

Pl Macion musical de 37.037 esco-

- Pertenecientes a 133 Colegios
Onales de la Isla de Tenerife.

> " @l actual Curso Académico la

ro i :
h dramacion que se ests desarrollan-
©S la siguiente:
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JESUS

SANZ ARRIBAS

Director de Conciertos Escolares

Jesus Sanz Arribas, nacio en 1935 en
Fuetepifiel (Segovia). Estudio piano,
armonia y contrapunto en el Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid.
En 1963 llegd a Tenerife donde estudio
composicion en el Conservatorio de
Santa Cruz de Tenerife. Fue director
del Coro del citado centro durante 8
afios y profesor de acompanamiento,
transporte y repentizacion durante otros
tres.

Actualmente es profesor agregado de
musica del Instituto Nacional de Bachi-
llerato de San Benito (La Laguna) y

CUADRO ESTADISTICO

coordinador de musica en €l programa
experimental de la reforma de ensenan-
zas medias.

Es Director de Conciertos Escolares
desde su fundacion.

Durante diez afnos fue profesor de
musica del Colegio Aleman de Santa
Cruz de Tenerife.

Ha editado algunos libros pedagogi-
cos que son una guia didactica de
ensefanza musical escolar, un cuader-
no de pentagrama silabico y reciente-
mente un escalografo musical con su
guia de entonacion.

ESCOLAR DE COLEGIOS EFECTUADAS ASISTENTES
76/77 74 351 20.464
77/78 80 809 25.303
78/79 93 1.378 30.534
79/80 103 1.665 31.168
80/81 107 1.521 32.091
81/82 111 1.731 31.764
82/83 115 1.627 32.796
83/84 116 858 34.732
84/85 119 1.583 34.101
85/86 133 1.904 37.037

| h i W A | i I'.\I-.\“' .
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EDICIONES DISCOGRAFICAS

a reedicion de las obras de Teo-

baldo Power es una loable y merito-

ria contribucion del Excelentisimo Ca-
bildo Insular de Tenerife, al rescatar una
parte importante del patrimonio cultu-
ral espanol. Dado que los compositores
romanticos sSOn escasos en nuestro
pais, ha sido un acierto recoger en este
trabajo la obra de uno de ellos, com-
positor-intérprete, profundo conocedor
de su instrumento, y sin duda uno de
los pianistas mas notables de su época.
Es, ademas, el compositor mas impor-
tante de las Islas Canarias.

Cuando hace unos anos se me en-
cargd, también por esa Entidad, la gra-
bacion de un disco con parte de la obra
de este compositor, me encontré con el
problema de no disponer mas que de
muy contadas obras (dos versiones de
los Cantos Canarios, la original del
autor y una posterior, mas algunas pie-
zas conservadas al azar por profesores
que mantuvieron siempre la inquietud
de rememorar estas obras, y a los que
deseo rendir, desde estas lineas, un
homenaje de gratitud).

Continue la busqueda de las obras de
Teobaldo Power en los lugares donde
vivio: La Habana, Lisboa, Barcelona y
Madrid. Solo en esta ultima ciudad, en
laque fue mi ilustre antecesor, en tanto
que canarios los dos, en una Catedra
de Piano del Real Conservatorio Supe-
rior de Musica, mis investigaciones
produjeros resultados positivos. Asi, a
traves de la Biblioteca del Real Conser-
vatorio y de los fondos editoriales de la
Union Musical Espafiola, que puso a mi
disposicion sus archivos, llegaron a mis
manos una serie de obras que son, fun-
damentalmente, las que aqui se editan.
En la actualidad continto la busqueda

Mhnn de Educacion; Gultura v Deporte 2012

de algunas otras, de las que me consta
su existencia.

En este trabajo se incluyen obras de
caracter didactico, como son el Cua-
derno de Doce Estudios, Estudios de
Concierto, numerosas piezas de salon
y obras de gran envergadura, como la
Sonata en cuatro movimientos. Pero su
obra mas importante es, sin duda, los
Cantos Canarios, en la que recoge los
elementos fundamentales del folclore
de las Islas. Hay que resaltar, en su con-
junto, una gran facilidad en el plantea-
miento tecnico de sus obras, que resul-
tan enormemente atractivas por su ca-
lidad de intérprete-compositor, desde y
para el piano.

Salvo muy raras excepciones, en esta
revision me he limitado a seguir fiel-
mente el texto de las primeras edicio-
nes, tratando de corregir, en lo posible,
los errores existentes en ellas, y cam-
piando solo algunos detalles que, estoy
seguro, fueron equivocaciones de la
primera copia.

Deseo que este trabajo sirva también
de estimulo a futuros investigadores en
el tema, tanto para el descubrimiento
de nuevas obras como para profundizar
en el estudio de las ya encontradas.

Guillermo Gonzalez

SEGUNDO ESTUDIO

DE CONCIERTO

TEOBALDO POWER

STACCATO

A Ilegr-u scherzando
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La musica en Tenerife

Volumen |

Volumen |

Volumen |

El Patronato Insular de Musica ha iniciado una serie de grabaciones discograficas tendentes a poner al alcan-

ce del publico obras de autores canarios. Inicido una coleccion titulada Musica Canaria de los siglos XIX y XX,
de la cual han aparecido en el mercado los tres primeros volumenes:

Asimismo se colaboré en la grabacion de un disco que recogio algunas actuaciones de las Corales que
intervinieron en el V Encuentro Coral Ciudad de La Laguna.

EDICIONES DISCOGRAFICAS

Intérpretes: Orquesta Sinfonica de Tenerife
Director: Armando Alfonso

Obras: Cantos Canarios (Teobaldo Power/Santiago Sabina).

Christus (Juan Alvarez Garcia) —plegaria de la 6pera del mismo titulo.
Danza exética (Santiago Sabina).

Evocacion (Agustin Leon Villaverde).

Navidad en Tenerife (Manuel Bonnin Guerin).

Intérpretes: Cuarteto Cassoviae
Rafael Ramos (Violoncello)
Pedro Espinosa (piano)

Obras: Sonata para violoncello y piano
Cuarteto
Autor: Manuel Bonnin Guerini

Intérprete: Guillermo Gonzalez
Obras: Scherzo de Concierto
Capricho
Gran Galop de Concierto
Manos Cruzadas
Expresion
Recuerdos del pasado
En la aldea
Stacatto
Tanganillo

Autor: Teobaldo Power
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| ISMAEL FERNANDEZ DE LA CUESTA:
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA

1. Desde los origenes hasta el “ars nova”

2 SAMUEL RUBIO:

HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
2 Desde el “ars nova" hasta 1600
3 JOSE LOPEZ-CALO: _
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
3. Siglo XviI
4 ANTONIO MARTIN MORENO:
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
4. Siglo XVl
5 CARLOS GOMEZ AMAT: _
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
5. Siglo XIX
6 TOMAS MARCO: q
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
6. Siglo XX
7 JOSEP CRIVILLE | BARGALLO:
HISTORIA DE LA MUSICA ESPANOLA
7. El folklore musical
8 BRUNO WALTER:
GUSTAV MAHLER
Prologo de Pierre Boulez
9 MARTIN GREGOR-DELLIN:
RICHARD WAGNER

Su vida - Su obra - Su siglo
| 1821 - 1864
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10 MARTIN GREGOR-DELLIN:
RICHARD WAGNER

Su vida - Su obra - Su siglo

¥

2. 1864 - 1883

11 PAUL HENRY LANG:
LA EXPERIENCIA DE LA OPERA
12 ADOLFO SALAZAR:

LA MUSICA EN LA SOCIEDAD EUROPEA
. Desde los primeros tiempos cnstianos

13 ADOLFO SALAZAR:

LA MUSICA EN LA SOCIEDAD EUROPEA
II. Hasta fines del siglo XVIII

14 HENRI POUSSEUR:
MUSICA, SEMANTICA, SOCIEDAD

15 DONALD JAY GROUT:

HISTORIA DE LA MUSICA OCCIDENTAL, 1
16 DONALD JAY GROUT:

HISTORIA DE LA MUSICA OCCIDENTAL, 2
17 ADOLFO SALAZAR:

LA MUSICA EN LA SOCIEDAD EUROPEA
I1I. El siglo XIX. Pnmera época

18 JOHN CALDWELL:
LA MUSICA MEDIEVAL
19 GERALD ABRAHAM:
CIEN ANOS DE MUSICA

20 FRANCOIS-RENE TRANCHEFORT:

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN EL MUNDO
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21 WILLIAM P. MALM:

CULTURAS MUSICALES DEL PACIFICO,
EL CERCANO ORIENTE Y ASIA

22 BRUNO NETTL:

MUSICA FOLKLORICA Y TRADICIONAL EN LOS
CONTINENTES OCCIDENTALES

23 ADOLFO SALAZAR:
LA MUSICA EN LA SOCIEDAD EUROPEA
IV. El siglo XIX hasta la época contempordnea
24 RALPH KIRKPATRICK:
DOMENICO SCARLATTI
25 ADOLFO SALAZAR:
JUAN SEBASTIAN BACH
26 ALFRED EINSTEIN:

LA MUSICA EN LA EPOCA ROMANTICA
27 ALFRED CORTOT:
ASPECTOS DE CHOPIN
28 CLAUDE ROSTAND:
ANTON WEBERN
El hombre y su obra
29 CHARLES ROSEN:
EL ESTILO CLASICO
Haydn, Mozart, Beethoven
30 MANFRED F. BUKOFZER:

LA MUSICA EN LA EPOCA BARROCA
De Monteverdi a Bach

31 ENRICO FUBINI:

LA ESTETICA MUSICAL DESDE LA
ANTIGUEDAD HASTA HOY
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€Entrevista

FIORENZA COSSOTTO

Una veterana en el Liceu

Hablar de la Cossotto en el
ambiente operistico barcelonés
es hablar de un verdadero mito
de la 6pea. En esta temporada,
ademas, se ha celebrado un
importante homenaje a la DIVA
con motivo del vigesimoquinto
aniversario de su debut en el
Liceo, v se le ha entregado el
Cartel de Oro de nuestro Gran
Teatro, en homenaje a su fideli-
dad, entrega vy alto nivel artisti-
co. Por esta razén, los miem-

bros de la redaccién de RITMO
en Barcelona consideramos que
era imprescindible llevar a cabo
una entrevista con Fiorenza Co-
ssotto y, a este efecto, nos des-
plazamos al Hotel Manila de
esta ciudad, la vispera del ho-
menaje, para efectuarla. Mas
que una entrevista fue un dialo-
go cordial y distendido, en el
que la cantante explicé con toda
naturalidad los distintos puntos
que nos interesaba conocer. Par-
ticipé6 ademds, con comentarios
ocasionales al margen, su espo-
so, el bajo Ivo Vinco, de pareci-
da longevidad artistica en los
anales del Liceu.

RITMO.—éNos podria decir cuando y
con quién realizé sus estudios musica-
les; como se desarrollaron y queé re-
cuerdos guarda de esa época? iTiene
antecedentes musicales en la familia?

FIORENZA COSSOTTO.—No, ante-
cedentes musicales no, solo que mi
padre era un apasionado del violin pero
sin haber tenido un maestro; mi madre
siempre cantaba conciertos, incluso en
la iglesia, pero siempre a un nivel
popular de aficionados; yo empece |os
estudios un poco por casualidad, por
deseo de mi profesora de musica de la
escuela secundaria; al terminar el curso
debiamos hacer un concierto y yo
siempre tenia que hacer la parte solista.
Mi maestra ya se habia dado cuenta de
que tenia una voz diferente de las otras
y me atribuia las partes solistas, y fue
entonces cuando comenzo a decirme:
tu tienes que estudiar musica e ir a un
conservatorio, que es un lugar muy
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Entrevistadores:

Albert Vilardell, Xavier Ca-
sanovas, Josep Lluis Vidal y
Roger Alier.

serio; tienes que estudiar seriamente
canto. Entonces hablo con mis padres,
me inscribid en el conservatorio para
un concurso, al cual me presente inge-
nuamente, solo con mi voz, sin conocer
ninguna aria lirica, ningun aria de ope-
ra... y gané frente a tantas participan-
tes, algunos de los cuales habian alcan-
zado otros premios en la radio. Gané yo
y me dijeron que lo habia hecho preci-
samente por que era la unica voz de
mezzo soprano, y en cambic sopranos
habia muchisimas. Y asi empecée a
hacer mis estudios en el conservatorio
G. Verdi de Turin, donde me diplomeé
después de cinco anos.

R.—éCuales fueron sus primeros pa-
sos en el ambito teatral, y cuales sus
primeros teatros?

C.—Durante un afno canté conciertos
modestos para donantes de sangre,
gratuitos légicamente, y de este modo
adquiri experiencia («mi sono fatto un
pocchino le ossa»). Canté por todas
partes arias muy conocidas de La Favo-
rita, e incluso dificiles como la de
Sanson et Dalila, etc. Luego me presen-
té a un concurso de admision en la
Scala para entrar como alumna en la
escuela de canto del teatro. Pronto me

utilizaron en el teatro en pequefios
papeles, y a partir de ahi fui haciendo
unos papeles cada vez mayores hasta
que llego el dia de la sustitucion de La
Favorita (de la Simionato) y este fue mj
lanzamiento, en el afo 1961.

R.—Aparte de «Norma», que man-
tiene en su repertorio, en sus primeros
anos de carrera afronté obras belcan-
tistas como «| Capuletti», en 1957 en |a
RAIl; «Tancredi»; «La Pietra del Para-
gone»; «ll Barbiere», en Milan en 1964:
«Olimpia» de Spontini, etc. ¢Son obras
que le interesaron en aquella época, y
después ha evolucionado en su reper-
torio?

C.—Es un repertorio que he cantado
siempre con gran placer, pero ¢om-
prendo que hoy en dia los teatros
prefieran dar estos papeles a cantantes
gue empiezan, porque son mas ade-
cuados para este tipo de voces.

R.—¢Cuantas obras tiene en reper-
torio, cuantas canta habitualmente y
cuantos «roles» distintos ha interpre-
tado?

C.—Yo nunca he contado las dperas
que he cantado, pero pienso que todo
el repertorio verdiano, casi todo el de
Dozizetti (muchas en producciones de
la RAIl, que en estos anos daba a
conocer tantos titulos —yo por ejemplo
canté La Favorita por primera vez en |a
radio— y de ese modo habia la posibili-
dad de apreciar si tal o cual Opera
estaba bien 0 no, aparte de que eran
operas poco frecuentes en los teatros),
también canto Bellini y Rossini, todo el

De izquierda a derecha, Josep Lluis Vidal, lvo Vinco, Fiorenza Cossotto, Albert vilardell ¥
Roger Alier.
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repertorio verista italian.c: y francés; me
falta Wagner en cambio. He cantado
también el Lucio Silla de Mozart; Cosi
tan tutte; el «Cherubino», de Le Nozze
de Figaro, ... etc. Mi repertorio es tan
amplio... he cantado Incluso operas
rusas como la Khovantchina y Las
Bodas en el convento, de Prokofiev, la
«Fidalma», de Il Matrimonio Secreto, en
la Piccola Scala, donde he cantado
asimismo mucho repertorio del siglo
XVIII.

R.—Pero en el Liceu no han explota-
do este repertorio tan amplio que Vd.
posee. _ +

Cc.—No en el Liceu no; mire en estos
grandes teatros es muy dificil por ahora
hacer este tipo de Operas; no es facil
que monten un Xerse, por ejemplo; son
obras que noO se pueden hacer con
artistas conocidos, y como no se hacen
con ellos, no interesan al gran publico.
El publico va al teatro a oir a su idolo.
Los teatros comprendieron que yo me
adaptaba mejor a cantar Il Trovatore,
Aida, Don Carlo, y por esto me han
invitado a cantar este tipo de oOperas
aqui.

R.—En su etapa liceista ha cantado
solamente doce papeles distintos. ¢éEllo
es debido a que ha cuidado mucho su
repertorio o bien ha sido por otras razo-
nes?

C.—Los grandes teatros piden este
tipo de repertorio que llama al gran
publico; lo mismo sucede en la Scala...

R.—¢(Qué otras actuaciones ha he-
cho en otros lugares de Espana: Madrid
Bilbao, etc, y qué recuerdos tiene?

C.—Muchas. Desde luego, Bilbao,
Oviedo, Madrid, donde por cierto me
regalaron una placa por mi «Favorita»,
que merecio ser considerada la mejor
opera de la temporada.

R.—Su debut, en el Met se hizo en
1968 con «La Gioconda», con Renata
Tebaldi; antes habia debutado en Chi-
cago con «La Favorita» y hasta 1977 no
lo hizo en San Francisco, con «Aida.
¢Como cree que se ha desarrollado su
etapa americana?

C.—Muy bien, porque tengo contra-
t0s hasta 1991: muy bien también por-
que después de La Favorita, que fue el
&xito del afio, como dijo la directora del
Lyric Opera de Chicago, fui invitada
enseguida al Metropolitan de Nueva
York, donde todavia canto hoy en dia.

R.—¢En que teatros canta mas a
gusto, ya sea por razones organizativas
Sentimentales, ambientales, etc.?
leng"h O SOy una sentimental por exce-
antelsa Y por lo tanto doy la preferencia,
ohiti que pada, al sentimiento. Me

“Uentro bien alli donde hay un am-

Di :

caesme en el que me siento como en
4, donde se trabaja con alegria y

€ntonces

S€ puede llevar a cabo el
arte. También me encuentro
Verdade. uellos teatros donde hay una
aqui EnfﬂI1:::~r+rgj::?1r1l:-r_.Eu::ht::rn, seria, como
mDnjtan bﬁ Liceu, donde las obras se
sea por f IIEH, aunque con premura, ya
€5, yo alta de tiempo de los cantan-
teatra Por falta de tiempo del mismo
que abggesm que es preciso esperar

€ una opera para montar la

Verdadero
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siguiente. En el Liceu hay un «carte-
llone» como no lo tienen en el Teatro
Alla Scala.

R.—En Italia, ¢hay algun teatro que le
agrade especialmente?

C.—Me encuentro muy bien en la
temporada estival de Verona, que adoro
y donde siento que el publico me quiere
mucho; pero en Italia hay muchos
teatros que, como diria yo, deciden en
el ultimo momento, no te invitan con
tiempo suficiente, muy diferente de
como ocurre por ejemplo en el Metro-
politan o aqui mismo, en el Liceu,
donde ya sé ahora |lo que cantaré la
proxima temporada.

R.—¢éAsi Vd. cree que el Liceu es
actualmente un teatro serio y mas or-
ganizado que los italianos?

C.—Ciertamente, tengo incluso ya
las fechas comprometidas para cantar
en el Liceu las dos proximas tempora-
das, mientra que en la Scala aun no
saben ahora lo que cantaré el ano
proximo. Incluso en la época del em-
presario Pamias nos ibamos siempre,
mi marido y yo, sabiendo ya lo que
cantariamos el ano siguiente.

R.—E| afo préximo tienen previsto,
seguin creemos, cantar tres operas «Un
Ballo in Maschera», «<La Gioconda» e «l|
Trovatore».

C.—Efectivamente, yo cantaré estas
tres Operas.

R.—éExiste en la actualidad una
cierta prepotencia de algunos directo-
res de orquesta? ¢Cual es su opinion
sobre lo que debe ser la relacion entre
cantantes y directores?

C.—Prepotencia no, aunque si una
gran responsabilidad, que hay que com-
prender y, aunque no quisiera decirlo
con esta palabra, una cierta voluntad de
protagonismo. Me gusta cantar con
quien me comunica su necesaria sere-
nidad, y el mismo publico lo nota
cuando se consigue este clima de en-
tendimiento entre cantantes y director.

R.—También se habla de una cierta
prepotencia de los registas. ¢Cual es su

punto de vista al respecto, y cudl debe
ser segun Vd. la relacion entre registay
cantante?

C.—Mas que prepotencia lo llamaria
evolucion de las ideas; yo estoy de
acuerdo en colaborar con los directo-
res de escena, de los que puedo incluso
aprender algo nuevo, siempre y cuando
vayan de acuerdo con el texto y las
iIntenciones del compositor. Yo he
trabajado con los mejores registas, como
Visconti, Strehler, De Lullo, etc., que
eran innovadores pero tambien verda-
deros musicos, y no como otros que
cambian de epoca, de estilo, de trajes,
con lo que el cantante no se siente
comodo.

R.—¢éA qué cantantes del pasado y
del presente admira mas y por qué?

C.—La admiracion la siento por to-
dos aquellos que me han hecho sentir
una emocion auténtica, porque aunque
yo sea una artista también siento la
emocion cuando un cantante sabe trans-
mitirmela.

R.—Vd. ha realizado importantes gra-
baciones discograficas, pero <{piensa
que ha sido aprovechada al maximo en
este campo?

C.—Grabaciones he realizado mu-
chas; |a unica cosa que lamento es no
haber grabado Carmen, después de la
produccion de la Scala con Georges
Prétre (por no tener fechas libres) y
Sanson et Dalila.

R.—Sabemos que le gusta tener re-
gistros de sus actuaciones. ¢Considera
que estas grabaciones son interesantes
porque hacen perdurables noches inol-
vidables, o por el contrario son perjudi-
ciales?

C.—Si, las considero muy interesan-
tes; lo que quisiera senalar respecto a
las grabaciones privadas es que los que
las realizan tendrian que tener en cuen-
ta que un artista no siempre esta al
mismo nivel y es injusto que se comer-
cialice una grabacion realizada precisa-
mente el unico dia en que el cantante
no ha estado a la altura de las otras
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interpretaciones que ha llevado a cabo
en la misma produccion.

R.—En grabaciones ha interpretado
papeles de soprano, como el de «Lady
Macbeth» y algunas arias de Verdi.
(Cree interesante que una mezzo se
adentre en este repertorio?

C.—Yo grabé este Macbeth a peticion
del propio Muti, e incluso me propuso
cantarlo en Florencia, pero no acepté, a
pesar de que Muti insistia en que el
color de mi voz, mi temperamento y los
matices de mi interpretacion eran los
adecuados para este papel. Sin embar-
go Ccreo gque una mezzo soprano no
debe aceptar estos papeles, por profe-
sionalidad, porque no se puede cantar
con la propiedad debida. La misma Ebe
Stignani no se adentré nunca en este
repertorio, a pesar de que hubiera
podido hacerlo. Mire, lo importante en
una voz de mezzo es el centro, y si el
centro se deteriora, se ahueca; ocurre
como con los cimientos de una casa, de
los cuales depende el resto; se pierden
el color bello y brillante de la voz y la
voz de pecho, esas NOTAZAS, graves Si,
pero naturales, y cantando como so-
prano se tira la voz demasiado hacia
arriba y se estropea por el otro lado.

R.—¢Cree que para una cantante es
suficiente la técnica, ademas de la voz,
o son necesarias otras cualidades? ¢Queé
consejos daria a un futuro cantante?

C.—Pienso que la musicalidad, antes
que nada, y dominio de la escena; debe
creer en el personaje que interpreta y
actuar en escena como si fuera una
creacion cuya, como si lo llevara dentro.
No me averglenzo de decir que mu-
chas veces he renunciado a personajes
que todavia no los sentia como propios.
Este fue el caso cuando rechace el
«role» de «Dalila», para la inauguracion
de la temporada de Chicago, no ya al
inicio de mi carrera, pero si cuando
estaba empezando este tipo de reperto-
rio, por no sentir profundamente a este
personaje, y que ahora me gusta de un
modo muy particular; los sentimientos
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del mismo me parecian falsos y la
musica complicada, y no era asi: era yo
que todavia no estabalo suficientemen-
te madura espiritualmente. En este mo-
mento tuve el valor de renunciar porque
no hubiera podido dar al publico el
personaje en su sentido exacto.

R.—éHay algun otro personaje al que
haya renunciado por que no le conven-
ciera?

C.—No, pienso que no; todos los
personajes de mezzo soprano que in-
terpreto los siento profundamente, so-
bre todo los papeles dramaticos; en
cuanto a los papeles comicos las can-
tantes de mi cuerda no hemos sido
afortunadas ya que no tenemos perso-
najes de la categoria de un «Falstaff».
He hecho la «Quickly», que me divirtio
mucho, y la acepté porque es un papel
que han hecho las grandes y me diverti
muchisimo porque tenia a mi lado un
gran «Falstaff», como es Giuseppe Ta-
ddei. Tuvimos un gran exito y a pesar
del reducido protagonismo de mi «Qui-
ckly» conseché grandes ovaciones Yy
criticas muy favorables, como si hubie-
ra cantado la «<Lady Macbeth». El publi-
co se divirtio extraordinariamente por-
que aunque no entendia bien el texto,
en esta 6pera las palabras estan impli-
citas en la musica: la musica habla, por
asi decirlo, y hubo que hacer cuatro
representaciones mas de las previstas,
a pesar de que no es una opera de
repertorio, y menos en America.

R.—éLe gustaria en el futuro dedicar-
se a la ensefianza? ¢Queé cree que es
vital para la formacion de un cantante?

C.—Por ahora no, pero puede ser en
el futuro; mientras cante no. A veces me
piden que escuche a algunas voces Y
también me piden clases, pero digo que
no, porque no seria una profesora seria,
pues es preciso seguir a los lumnos. No
se pueden dar diez lecciones y luego
decirle al alumno: vete y enfrentate con
tu destino. La seriedad en el estudio es
basica. Yo considero que un cantante
es como un deportista, debe ser serio

tanto en el entreno, es decir el estudig
como en la vida privada; no puede
hacer escapadas nocturnas, para diver-
tirse, etc. Antes y despues de una
representacion hay queﬁlleuar una vida
como un deportista serio (La Caniglia
decia que el dia antes y el dia después
de una representacion no se debia nj
tan sélo hablar; habia que estar en |
cama, incluso, para descansar todo el
dia). Yo en cambio, en esta ocasion, me
he convertido en una profesional un
poco menos seria y he hecho una
escapada a los Encantes, porque me
gustan las antiguedades, hay cosas
muy bonitas... jy muy claras!

R.—Se ha dicho que hay crisis de
voces, crisis de profesores. ¢Opina que
es cierto?

C.—Creo que de voces si, un poco,
un poquito, ... como consecuencia de
una crisis de profesores, porque estoy
convencida de que voces las habria,
como siempre, pero no existe la capa-
cidad y la seriedad en la ensefianza. Es
muy dificil ensefiar canto, mas de lo
que la gente se piensa. Ha habido
grandes cantantes que no han sabido
ensenar; estoy convencida que para
ensenar debe haberse cantado, porque
en el curso de una carrera se va acumu-
lando experiencia y siempre se aprende
algo nuevo. ;Cémo puede un profesor
ensenar una cosa por la que no ha
pasado? Puede haber algun caso de
alguien que sea un gran musico, pero
es una excepcion.

R.—Pasando ahora a su vida particu-
lar, sabemos que se casé con lvo Vinco,
presente en esta entrevista, en el afo
1958, y que en 1961 nacié su hijo
Roberto (se da la circunstancia de que
por esta causa tuvo que aplazar su
presentacién en el Liceu, que estaba
prevista por estas fechas). ¢Como se
puede compaginar la vida familiar y la
artistica, maxime en su caso que los
dos esposos son cantantes?

C.—Si, si, efectivamente llegué a Bar-
celona en 1961 encinta, acompafando
a mi esposo que cantaba el «Baldassa-
rre» de esa Favorita en la que tenia que
haber debutado yo. El afo siguiente 0
llevé a cabo con La Cenerentola, de la
que siento mucho no conservar ninguné
grabacion (lvo Vinco interviene paré
decir que si algin lector dispusiera de
este registro estarian muy reconocidos
si pudiera facilitarles una copia); €s una
lastima porque fue una representacion
preciosa, como una maravilla. En cuan-
to a compaginar la vida artistica con la
familiar: ya lo ve, seguimos juntos des-
pués de tantos afos, aunque con sacrl-
ficios, desde luego, y mi hijo t_arpb:én
ha participado de estos sacrificios, ©
incluso quiza mas que nosotros, h}?mﬂg
intentado paliar la distancia, invirtien _
una fortuna en teléfonos desde AUEH
tralia, desde Sudameérica, etc... En 'Uét
momento determinado I€ pmpuse,g'ﬂ_
queria, dejar de cantar de forma a gn*
luta de hoy para mafiana, y él M€ 4.
testé6 que no, porque YO hubiera su
do, pero él también.

i ta el de

R.—Entre sus «hobbies» €S na
coleccionar obras de arte; tiene U
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importante coleccion de pintura y es-
cultura de los siglos XVII y XVIII. ¢De
donde le viene la aficion y cémo la
desarrolla?

C.—Yo empecé porque mi marido se
interesaba por el tema de las antigle-
dades. En realidad empezamos cuando
puscabamos algun objeto artistico para
colgarlo en la cabecera de nuestra
cama, cuando ibamos a casarnos. Poco
después, actuando en Palermo, coinci-
dimos con Mario del Monaco, que era
muy aficionado a las antiguedades, y
con él empezamos a visitar anticuarios.
Actualmente mi marido tiene una gran
aficiébn, conocimiento y, lo que es mas,
un instinto para localizar estas obras de
arte y la paciencia y los conocimientos
necesarios para restaurarlos cuando es
preciso. (Ivo Vinco interviene para co-
mentar que en este viaje ha encontrado
en un anticuario dos batutas, una con
las iniciales A.V.R., en plata y que
dijeron que era de un director espanol).

R.—Después de una importantisima y
larga carrera, {cuales son sus mejores
recuerdos?

C.—Yo diria tal vez los debuts, en los
teatros mas importantes, y sobre todo
mas calidos. Aun recuerdo, como Si
fuera hoy, cuando en mi debut en
Barcelona, con La Cenerentola, des-
pués del «rondo final», el teatro se vino
abajo de entusiasmo; aun me emociono
al rememorarlo y han pasado ya veinti-
cinco anos... En general mis exitos en
los teatros de paises latinos, donde el
publico se expresa con mas vehemen-
cia. Pero mi recuerdos especiales son
del publico de Barcelona; lo digo en
todas las entrevistas y recuerdo espe-
clalmente la entrega de la Medalla de
Oro del Gran Teatre del Liceu, por el
empresario Sr. Pamias, o la enorme
pancarta con la que el publico catalan
me dijo «Torna Fiorenza», pancarta que
dun conservo con otros muchos recuer-
dos de estos homenajes. Cuando ya no
cante me rodearé con ellos en mi casa.

R.—é{Qué proyectos tiene para el
futuro?

C.—Entre los mas curiosos esta el
Participar en esa famosa Aida que se
ha previsto en Luxor, en la que se
aprovecha el escenario natural y que
S€ra por lo tanto una representacion
Nistorica; en las Olimpiadas de Sedl y
€Spero participar en los actos cultura-
'ES_ que se programen con motivo de las
Olimpiadas de Barcelona (se podria
Proponer al Teatro que programe la
mlliijia de Spontini, que es una obra

Y Interesante).
é-"-i-Qué siente una cantante des-
Eﬁ tseadte colaborar veinticinco afios en
o como el de Barcelona?
artis-;rse me ha comentado que soy la
a4 extranjera que ha venido con
?ﬂij&fﬂa‘frepyencia a cantar a esta ciu-
Cil’l{;n E:f?mslete temporadas en veinti-
el Gnice L'l:rs es unrecord, y Ba*rgelona es
casa g tUQatj a donde me dirijo desde
trarme drabagar contenta, por encon-
ol Liceue nuevo con las Ramblas, con
» ¥ €on los amigos.

I‘“jlrnﬂte:u:u cle BEducacion, Cultura v Deponts 2012

(Seria vano pretender que en las
paginas que anteceden hayamos rela-
tado todo lo que Fiorenza Cossotto nos
ha explicado. Es, naturalmente, un bre-
ve resumen, unicamente, de lo mucho
gue la diva nos ha dicho, comentado y
expuesto, entre frases cordiales dedi-
cadas a la ciudad que nos acoge, y a
Espana y a los «latinos» en general. La
conversacion ha sido tan simpatica que
nuestra unica preocupacion es no ha-
ber sabido transmitir, quiza, la calidez
del personaje humano que hemos en-
trevistado. La entrevista tuvo una con-
tinuacion en el bar del Hotel Manila,
donde Fiorenza Cossotto continud ex-
plicando cosas interesantisimas, pro-
yectos y detalles curiosos, como el
hecho de que en las representaciones
de Adriana Lecouvreur canta siempre
llevando un brazalete de perlas que
pertenecio a Maria Caniglia, y que su
heredera le entrego personalmente des-
pues de haberla escuchado en una
representacion de esta dpera. Cuando
uno de nosotros preguntd ingenua-
mente si era éste el brazalete que la
Princesa de Bouillon PIERDE en el se-
gundo acto de la 6pera, una expresion
de mal contenido horror cruza por el
rostro de la Cossotto: jamas se separa
del brazalete y lo lleva siempre puesto;
el que SE PIERDE es, naturalmente, otro,
de la guardarropia del teatro.

Finalmente nos separamos, no sin
haber convenido reunirnos en una ami-
gable cena la proxima vez, que sera la
temporada 1987-88, en que Fiorenza
Cossoto Ilvo Vinco vuelvan A CASA, es
decir, a Barcelona).

| En su correspondencia ‘

administrativa
no olvide indicar su
nimero de suscriptor
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Enrique Santiago
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Julian Jacobson
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UNA APRECIABLE
ESCENIFICACION
DE «WOZZECK>

Por Carlos Ruiz Silva

Después de mas de setenta
anos de su estreno, Wozzeck
sigue manteniendo un aura de
dpera moderna, vanguardista,
una obra que todavia ASUSTA a
ciertos aficionados para los que
—como tantas veces se ha sefia-
lado— la 6pera acaba en Puccini
o, como mucho, en Richard
Strauss. Tal vez a ese grupo
perteneciesen los espectadores
que el pasado 30 de marzo
abandonaron en nimero peque-
no pero significativo la repre-
sentacion de Wozzeck en el
teatro de la Zarzuela. Pero la
dpera de Berg es ya un clésico,
un clasico mas minoritario pero
no menos consagrado que «Bu-

tterflyn» o El caballero de la
rosa.

iene Wozzeck en su aspecto tea-

tral un atractivo muy directo: una

historia de amor, celos, pasion y
muerte por un lado —es decir, un melo-
drama con sus ingredientes incluso de
folletin— y no en menor grado, un drama
social de exploradores y explotados con
aspectos de estudio psicopatologico.
En la Opera de Berg, ademas, hay un
tratamiento expresionista con clima de
fatalismo alucinado, una musica perfec-
tamente acorde con el texto y una seca
emocion que va ganando al espectador
hasta llevarle a una especie de cartasis
purificadora final, ingrediente de toda
buena tragedia.

Para las representaciones de «la Zar-
zuela» se encargo la escenografia y el
vestuario a Gerardo Vera, conocido,
sobre todo, por sus trabajos cinemato-
graficos aunque con cierta experiencia
también en el campo operistico. Su
version de Wozzek esta alejada del
mundo expresionista del que procede;
un conjunto de telones permiten ver u
ocultar diversas partes del escenario
segun las distintas necesidades de la
accion —en la opera hay nada menos
gque quince cuadros repartidos en tres
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actos pero que en el montaje madrileno
se produjeron sin interrupcion— y en el
que, siempre con sobriedad, se crean
los necesarios ambitos del drama. En
general fue muy aceptable, incluso con
momentos estetica y funcionalmente
de gran acierto, en una actitud mas
bien geomeétrica con tendencia a la
uniformidad cromatica y a un empleo
de luces de relieves muy nitidos. No
pudo, sin embargo, Vera salvar —ni
tampoco la direccion de José Carlos
Plaza— el mayor escollo de la escena
de Wozzek: el penultimo cuadro de la
Opera, la muerte del protagonista aho-
gado en el estanque, que en el montaje
de la Zarzuela carecio tanto de imagi-
nacion como de eficacia dramatica.
Bien resuelto el vestuario, dentro del
exigido clima que marca el uniforme
militar, con el logico contraste del rojo
en el vestido de «Marie». En cualquier
caso el espacio escénico tuvo dignidad
y una buena realizacidon en sus diversos
elementos.

La direccion de José Carlos Plaza
estuvo mucho mas contenida que en su
deficiente Macbeth de hace un par de
temporadas. Con la suerte de contar
con unos cantantes que conocian muy
bien sus papeles desde un punto de
vista teatral, la buena marcha de la
representacion, en este sentido, estaba
asegurada. Mas discutibles resultaron
las escenas en las que intervenia el

Hermann Winkler («Capitan»), Christian Boesch («Wozzeck») y Karl Ridderbusch (

de izquierda a derecha.

coro; en ellas el clima se apartd un
tanto de la sencilla y directa manifesta-
cion dramatica que presiden las crea-
ciones de Buchner y de Berg. Plaza dio
un tono tal vez excesivamente coreo-
grafico a los movimientos y disposicién
de los miembros del coro, aunque el
conjunto de su trabajo fuese aceptable
y NO cayese en ningun momento en
tentaciones trascendentalistas.

Los intérpretes vocales tuvieron una
actuacion generalmente satisfactoria.
Si ninguno de ellos posee una gran voz,
el conjunto resulta muy adecuado.
Christian Boesch hace un «Wozzeck»
juvenil, dinamico, quiza sin el tono de
amargura o desesperacion que también
tiene el personaje pero con un buen
hacer y obrar sobre la escena. Su voz es
la de un baritono ligero, de voz algo
blanca, un tanto atenorada, pero que
canta con gran seguridad y conviccion.
La soprano Agnes Habereder compone
una «Marie» inquieta y dominadora, que
da cumplida réplica a su amante, y vive
con intensidad y también con un senti-
do fatalista su drama. La voz, sin ser
grande, tiene fuerza y llega bien arriba
aunque es en exceso tremolante y la
parte grave es mas bien débil (desde
luego veo dificil que hubiese podido
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Agnes Habereder compuso una «Marie» inquieta y dominadora.

enfrentarse, como estaba previsto, con
el papel de «Elena» en Mefistofele).

El tenor Hermann Winkler salvd de-
centemente los escollos de la terrible
tesitura del «Capitan»; quiza la voz
sonase un poco cansada, en momentos
tirantes, pero logré mantener una linea
de adecuacion al papel, tanto en su
labor escenica como en la vocal. El bajo
Karl Ridderbusch hizo un «Doctor» un
algo histrionico, con recursos de actor
que domina el personaje; lo ha estu-

Por Albert Vilardell

uando unas representaciones que,
“a priori», tienen valores sufi-
S cll_entes para ser recordadas por
Unci#a Idades, se ccmwerjten en unas
o anes que se recordaran por algu-
s hﬁﬂectﬁs negativos, quiere decir
i nDan Oocurrido demasiadas cosas
urantesfn normales. Y ello se produjo
lodo o Oda Ia'representacmn. sobre
i GFrlmer dia, llegando al desagra-
este R Irrlmx final. El punto basico de
Mammgo etto era, sin duda «lIl duca di
decir En de Alfredo Kraus, y hemms de
Dmef'l]te el gran tenor canario alterno
OS maravillosos (y asi, no se
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diado a fondo y lo representa con una
facilidad evidente. La voz, aunque ya no
es todo lo buena que fue, sigue sonan-
do con calidad; el centro es excelente y
algo menos los extremos. El tenor
norteamericano Arley Reece encarno
con absoluta propiedad fisica al «Tam-
bor mayor» —es un cantante de enorme
corpulencia— y sin ser en absoluto un
gran tenor defendio acertadamente su
parte y dio con justeza esa mezcla de
chuleria, sensualidad y vulgar engrei-

puede cantar mejor el recitativo y aria
del segundo acto) donde su majestuo-
so fraseo, su estilo y su gran musicali-
dad fueron toda una leccién; también
estuvo muy afortunado en el duo con
«Gilda» del primer acto, salvo quiza en
el registro agudo que no tuvo esta vez
la brillantez que le es habitual, asi como
en la conocida aria del ultimo acto.
Pero uno lamenta que los anos también
transcurran para los grandes maestros
del canto, y creo que ello le esta
ocurriendo a Kraus; su voz, que ha
ganado cuerpo con el transcurso del
tiempo, esta sufriendo el logico desgas-
te que le lleva a necesitar un mayor
tiempo para calentarla (ello fue eviden-
te en el aria de salida, sobre todo el
primer dia, cantada con correccion,
pero desagelada y poco comunicativa),

miento que caracteriza al personaje. El
resto del reparto cumplié discretamen-
te, destacando la «Margaret» de Erika
Detmer. Los ninos de |la Escolania de la
Sagrada Familia cumplieron con acier-
to y el que desempeno el papel princi-
pal —«el hijo de Marie»— (ignoro cual
de los dos nombres enunciados en el
programa, Oscar o Ignacio, fue el que
realmente actud) lo hizo con buen
sentido teatral, siempre dificil en un
nino.

Edmon Colomer tuvo la virtud de
encontrar el clima de la obra. Wozzeck
es una opera muy compleja para la
orquesta y por eso el merito de Colo-
mer es mayor; el esfuerzo realizado por
la Orquesta Arbos y el director catalan
fue notorio y hay que valorarlo. Sin
embargo, no siempre se consiguio la
claridad y exactitud que pide la partitu-
ra y los timbres sOlo a medias alcanza-
ron los matices requeridos; por otra
parte, el metal tuvo diversos fallos a lo
largo de |la sesion y en algunas secuen-
cias hubiese sido necesario una mayor
Intensidad, un sentido dramatico mas
acusado, un contraste mas nitido de las
texturas y una mayor riqueza en la
dinamica que resulto un tanto pobre. El
Coro cumplié disciplinadamente sus
breves cometidos.

La representacion puede considerar-
se como meritoria, siendo el todo supe-
rior a las partes y, desde luego, perfec-
tamente digna de cualquier teatro. El
publico asi lo entendid, aplaudiendo
largamente a todos los interpretes, en
especial a la pareja protagonista y al
director. Esperamos que la Lulu del ano
proximo alcance, por lo menos, el muy
decoroso nivel de este Wozzeck.

UN «RIGOLETTO»
PROBLEMATICO

(7,9, 11y 19-111-1987)

y también tiene mayores dificultades en
las escalas del primer cuadro y del cuar-
teto, que no tuvieron la nitidez acos-
tumbrada en el. Punto y aparte merece
la «caballetta»; entiendo que un tenor
puede cantarla o no (lo cierto es que
casi nadie lo hace), pero Alfredo Kraus
se ha vanagloriado demasiado de que
el la cantaba, y a tono, y este ano solo
lo ha hecho el primer dia, y no a tono.
Creo que no es razon para suprimirla el
hecho de que el agudo final le saliera
defectuoso; esto es un accidente que le
puede ocurrir a cualquiera, y el publico
merece que el cantante haga honor a
sus compromisos. Su voz, ademas, ne-
cesita un mayor apoyo para poder
redondear las frases, lo que le lleva a
un canto mas cortante, en determina-
dos momentos. Creo que el gran tenor
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puede moverse en otro repertorio, don-
de su indudable maestria y su gran
musicalidad puedan desarrollarse me-
jor, con las condiciones actuales de su
voz, que sufre el inexorable paso del
tiempo, y darnos las grandes veladas
que su excelsa categoria merece.

Otro punto muy importante era Leo
Nucci, considerado hoy en dia como
uno de los mas importantes «Rigoletto».
Se trata como es sabido de un cantante
de una bellisima voz de baritono lirico,
de una gran facilidad y seguridad en el
registro agudo, una buena linea y un
correcto trabajo de actor, que en cir-
cunstancias normales hubiera obtenido
un gran éxito. En mi opinion, y ello
confirma la crisis de cantantes, para ser
un gran «Rigoletto» le falta una voz
mas dramatica y un fraseo algo mas
senorial. Con todo su prestacion fue la
mas regular del conjunto y con un nivel
muy importante, porque supo dar fuer-
za, intencion y brillantez vocal. Ya
conociamos la «Gilda» de Adriana Ane-
Ili, por haberla interpretado en nuestro
teatro, en las ultimas ediciones, pero
en aquellas fechas alcanzo un nivel
superior al actual; la soprano mantie-
ne una gran musicalidad y canta con
inteligencia, pero su voz ha perdido
parte de su belleza, se ha ampliado el
registro central, lo que da lugar a que
su registro agudo haya perdido brillan-
tez y seguridad, y que las agilidades
sean por un lado mas rigidas, y por otro
adaptadas a su actual posibilidad vocal.
También en este campo es notorio la
crisis de cantantes que tengan la bri-
llantez necesaria para afrontar las agili-
dades y el registro agudo con la nitidez
necesaria.

Alfredo Zanazzo como «Sparafucile»
confirmo lo que ya apuntd en La Bohe-
me: se trata de una voz muy importan-
te y muy bella, pero a la que acompana
una tecnica que es insuficiente y que le
lleva a desafinar con frecuencia; su

i
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Alfredo Kraus, en «ll duca di Mantova». Los
anos no pasan en balde...
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Leo Nucci esta considerado como uno de
los grandes «Rigolettos» del momento.

fraseo esta exento de expresion. Uno
de los puntos mas negativos de la
velada, y que acabo de excitar los ani-
mos de una parte del RESPETABLE PUBLI-
cO fue Montserrat Aparici; su «Madda-
lena» era ya muy conocida porque la ha
interpretado repetidas veces en el Li-
ceu, y siempre con resultados que han
sido menos que discretos; con el trans-
curso de los anos su voz se ha deterio-
rado y en la actualidad lo esta en gran
medida. Ello llevo, sobre todo el primer
dia que se quiso hacer notar, a que
rompiera la unidad del cuarteto con un
sonido desagradable y una musicalidad
dudosa. La direccion del Teatro deberia
replantearse en el futuro casos como el
gque nos ocupa.

Hemos hablado en diversas ocasio-
nes de Romano Gandolfi como director
de orquesta, y aqui también deben
hacerse algunas consideraciones. To-
dos admiramos la gran labor de este
musico, junto con el maestro Sicuri,
realizada en el coro hasta conseguir
ponerlo a una altura importantisima e
Inimaginable hace unos anos, por lo
que creo que en este campo y en el de
asesoramiento artistico ha hecho una
gran labor que merece los maximos
elogios. Pero el campo de la direccion
de orquesta es distinto y los resultados
que obtuvo aqui son discutibles; ya
desde |los primeros compases se vio
que el sonido no era lo pastoso y nitido
posible, pero es que ademas sus «tem-
pi» eran totalmente inadecuados, en
una gran parte de la obra con una
lentitud exasperante (como fue el caso
del duo del primer acto entre padre e
hija), con poca expresividad, falta de
fuerza y matizacion, e incluso llegando
a extremos como el que Leo Nucci le
marcara su propio ritmo, con el consi-
guiente desajuste, y que en ningun
momento coral el coro no estuviera
acorde con la orquesta, cosa curiosa
trantandose de un maestro de coro, en

este caso, cosa paradojica, por la rapj-
des de los tiempos. Es de lamentar que
la Orquesta del Liceu, que ha consegy;-
do actuac' “nes brillantes de la mapg
ultimamente, de Armando Gatto |
Y Ro-
be;rtc:n Abbado, no pueda mantener 8|
mismo nivel. Esperamos que ahora, con
la nueva direccion musical de Uwe
Mund, puedan resorverse estos prop|e-
mas, a lo que debera de contribuir |a
presencia de otro tipo de directores.

Como es sabido Kraus solo quiere
cantar cada cuatro dias (lo cual me
parece muy bien), lo que llevé a contra-
tar para las otras dos funciones a Pietrg
Ballo. Paradodjicamente, el primer dia
no canto este tenor, pero lo mas lamen-
table del caso es que todo el mundo se
entero del cambio por la prensa el dia
siguiente, y aun no se saben las razo-
nes de su cancelacion (Pietro Ballg
estuvo presente en la primera represen-
tacion). Creo que el teatro tiene |3
obligacion de informar primero de los
cambios, cosa que casi siempre hace,
pero no en esta ocasion, y después de
las razones, aspecto éste muy descui-
dado. Actuo el primer dia Vicenzo la
Scuola (dia 9) que pasd sin pena ni
gloria, y el dia 19 Berniamino Prior, que
junto a su bella voz, denotd un fraseo
vulgar y un registro agudo variable, en
momentos brillante, en otros poco afor-
tunado, a lo que se unié una musicali-
dad poco exigente.

Los decorados de Ferrucio Villagro-
ssi, realizados por Sormani, partian de
una buena idea, pero en su realizacion
se olvidaron demasiados aspectos del
libreto, que dieron lugar a situaciones
absurdas, en el ultimo acto sobre todo.
Mas interesante fue el sequndo cuadro
del primer acto, pero se hicieron reite-
rativas tantas mutuaciones de interio-
res y exteriores, a lo que no ayudo la
direccion de Giuseppe de Tomasi, que
teme al publico y no salio a saludar.
Muy bien el coro salvo lo antes mencio-
nado, y correctos el resto de compri-
marios.

Para acabar quiero hacer mencion a
la actuacion de un sector del publico.
Como he dicho antes, el publico debe
ser RESPETABLE y respetado, pero tam-
bién debe ser consecuente. Se puede
protestar determinadas actuaciones, pe-
ro no con la falta de educacion de qué
algunos hicieron gala, y que desgracia-
damente se esta repitiendo, como Yya
apuntdbamos en la critica de La Bohe-
me. El publico consecuente debe evitar
que los partidismos y la falta de educa-
cion de una pequefia parte, ponga €r
entredicho la categoria del teatro.
también quiero remarcar el hecho de
que el segundo dia los cantantes NO
salieron a saludar. En mi opinion fue
una cierta falta de respeto aun publico.
que no era el del primer dia, y qU¢
puede expresar, si lo cree justo, SEU
desaprobacién para algun cantante, P ;
ro ello no exime al mismo de mantednf;
su responsabilidad y salir a sal tas'
maxime cuando a final de los aC gﬂ
segundo y tercero los saludos fuer
bastante normales.




«BEATRICE DI TENDA»
20, 24, 27 y 29-111-1987)

Por Roger Alier

acia ciento veinte anos que no

se representaba Beatrice di Ten-

da, de Bellini, en Barcelona, y al
oir esta Opera en teatro —algo distinto,
necesariamente, por mas que no lo
parezca, de una aud@ci:jn discﬂgrafi-
ca— sOlo podemos atribuir su ausencia
de los escenarios a la falta de un tenor
importante en el reparto, ya que si el
drama es poco interesante y manido
(curiosamente, se trata exactamente de
la misma trama de Anna Bolena, de
Donizetti, pero sin la figura del paje
«Smeton»), la musica y el papel de
«Beatrice» son equiparables a cualquier
otra de las grandes Operas de heroinas
del primer romanticismo.

El Liceo ha mantenido, con la progra-
macion de esta Opera, su ahora ya soéli-
da tradicion de mantener el interés de
su «cartellone» con obras que se salen
del repertorio corriente, y que llaman la
atencion internacional sobre nuestro
teatro, ya que no la del propio publico
de la ciudad, que manifiesta una extra-
na falta de curiosidad, agolpandose
histericamente en torno a las taquillas
para arrancar las cotizadas entradas
para ver una vez mas los titulos de
siempre, como, este ano, Rigoletto y
Aida, y dejando en cambio so6lo discre-
tamente cubierto el aforo para asistir a
esta pequefia maravilla belliniana (si se
nubiera tratado de Norma, en cambio,
Otra hubiera sido su reaccion).

En el papel de «Beatrice» se presenta-
ba de nuevo en el Liceo Cecilia Gasdia,
mas encinta, logicamente, que hace
dos meses cuando cantd una correcta
Boheme que no fue, por otro lado, del
Justo de todos. Hay que reconocer, sin
émbargo, que en Bellini si se halla en su
dmbiente y canta con mucho mejor
Sstilo y encanto. Su voz no es una gran
luente sonora, pero tiene agilidad, bellos
;ﬂatmes Y sensibilidad, y su «Beatrice»
“€ un personaje creible; en la escena
Ssb;?; cartas, su interpretacion fue
vis 1a ta.mblen desde_un punto de

a teatral: el modo nervioso, descom-
Eé‘sesm. Eie reunir sus recuerdos amoro-
aiaday Cﬁt ?rlqs premiosamente con la
s gn IE a Jjunto con Ias_ flores secas
que no 1 Ermusu detalle interpretativo
belleza g o el mundo supo apreciar. La
Deh ge © Su aria del segundo acto
fue I Cm}m urna», justo a_ntes del fl(t{:ll,
que, i 1 onacion c_ie una interpretacion
A de IaD Puede Situarse a la altura de
Dueg S Mmejores divas del mundo,

€ Considerarse, al menos franca-

Mente conyin ‘ '
t0das pars Cente y presentable en
€s. Desgraciadamente, un pro-
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La soprano
argentina Adelaide
Negri sustituyo a
Cecilia Gasdia, que
solo canto la
primera funcion.

blema de salud —de garganta, se dijo—
limito su presencia a la primera funcion.
El liceo tuvo la suerte de encontrar
disponible —habia cantado una Norma
de la que se habla en otro lugar— a la
soprano argentina Adelaide Negri, vy
tras unos dias de demora (la funcidn
del domingo paso al siguiente) se pre-
sentd la Opera con esta soprano, una
cantante ya conocida del publico liceis-
ta. Adelaide Negri tiene una voz mucho
mas densa y VERDIANA que Cecilia Gas-
dia, y algunos momentos de su inter-
pretacion resultaron un tanto estento6-
reos y poco delicados, pero en el curso
de la funcion se iba centrando y el
segundo acto fue sumamente sugesti-
vo, con una calidad notable. Las tres
funciones de la Negri convencieron,
cada dia un poco mas, y su labor fue
realmente positiva.

En el otro papel femenino, Raquel
Pierotti sorprendid por el adelgaza-
miento mas que notable de su voz, que
la asemaja actualmente a una soprano
(cuerda a la que se ha hallado siempre
bastante cercana). Sin embargo, su
iInterpretacion fue musical y eficaz, vy el
patetismo del personaje dividido —co-
mo la «Seymour» en Ana Bolena—
entre amor y culpa, quedod excelente-
mente puesto de manifiesto.

Correcto, sin mas, el «Filippo» de
Lorenzo Saccomani, que no llegé a
llenar del todo de credibilidad al perso-
naje, faltandole unos adarmes de vigor
en sus intervenciones, y de verdadera
conviccion en la interpretacion que, de
todos modos, no dejé en ningun mo-
mento de ser, como minimo, digna y
adecuada. Pobre la voz de Vincenzo La
Scola como «Orombello», el amante-
tenor (el equivalente de «Percy» en la
otra oOpera), aunque con buena linea

Opera

de canto y valentia, lo que hizo que el
publico le perdonara la escasez de sus
medios vocales. Ademas, su ultima in-
tervencion desde fuera del escenario
fue francamente sugestiva.

Las intervenciones del coro, muy
numerosas y a veces pre-verdianas en
esta interesante Opera, fueron exquisi-
tas y ponderadas, y merecieron una
ovacion por si mismas, en el segundo
acto. Parece que el publico se va acos-
tumbrando ya a que el coro sea siempre
excelente, y es util que alguna vez se le
aplauda especialmente por su extraor-
dinaria calidad. También funcioné muy
bien la orquesta en manos de Armando
Gatto, a quien se debe la revision de la
partitura y su adecuacion original.

La escenografia fue poco atrevida
pero grata, con un castillo de aspectos
un tanto siniestro, de ladrillo vISTO, que
iba propiciando cambios de escena
rapidos y hasta sorprendentes (apari-
cion del monumento del difunto marido
de «Beatrice»), y con una carcel PIRA-
NESIANA para el ultimo cuadro de consi-
derable efecto. La direccidon escénica
subrayo los aspectos todavia neoclasi-
cos del drama belliniano, y optd por
convertir al coro en descaradamente
estatico, situandolo a ambos lados de |la
escena como si fueran figuras de un
retablo. En conjunto, satisfactorio aun-
que no necesariamente GENIAL.

El estreno mundial de Beatrice di
Tenda, redescubierta y actualizada la
partitura por Vittorio Gui, tuvo lugar
el Palermo (1959); el papel principal
corrio a cargo de la espanola Con-
suelo Rubio, soprano fallecida en 1981.
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«NORMA »,
en Sabadell
(14-111-1987)

La animosa campana de la Asso-
ciaci6 d’Amics de I'Opera de Saba-
dell entra en su quinto ciclo y o ha
hecho con muy buen pie, con la
puesta en escena de una de las
obras grandes del repertorio operis-
tico italiano: Norma, de Bellini. Arries-
gada empresa, si no se contara con
buenos cantantes, pero afortunada-
mente los hubo y la funcion resulto
un rotundo y atractivo éxito.

En el papel principal se conto con
Adelaide Negri, que habia cantado
este mismo papel en el Liceo barce-
lonés en diciembre de 1980. La Negri
posee una poderosa voz en la que no
todo es homogéneo, pero que tiene
el color dramatico que, nos dicen los
testimonios de otras épocas, que era
el caracteristico para llevar a cabo
estos papeles operisticos que re-
quieren, ademas, una agilidad que la
Negri también posee. Su «Casta Di-
va» fue ya un ejemplo excelente de
facultades, y si en algun momento
hubo algln sonido duro, la musicali-
dad de otros momentos supero con
creces esa leve imperfeccion.

Junto a la Negri, un «Pollione»
especialmente inspirado: Francisco
Ortiz. Habiamos oido a este cantante
también en el mismo papel junto ala
Negri en el Liceo, en la mencionada
fecha, y nos habia parecido un tenor
correcto, pero en esta ocasion debe-
mos echar mano de adjetivos mas
sonoros: Ortiz estuvo literalmente
sensacional, con una voz clara, po-
tente, musical y a la vez vibran-
te que nos hizo disfrutar de todos y
cada uno de los momentos de su
presencia en escena al maximo.

En un momento como éeste en que
oir un buen tenor es practicamente
imposible salvo con los tres o cuatro
nombres estelares, es incomprensi-
ble que a Francisco Ortiz no se le
oiga con mayor frecuencia en los
primeros teatros europeos. Y es que
no siempre cantan los mejores, sino
quienes tienen los mejores valedores.

«Adalgisa» fue cantada por una
joven mezzo-soprano, Mirna Pecile,
que substituyé a la anunciada Sofia
Salazar, por imprevista enfermedad.
La Pecile tiene una voz importante,
indudablemente destinada a conver-
tirse en algo serio, posiblemente en
el campo wagneriano. En «Adalgisa»
fue excesivamente voluminosa y es-
tentdrea, pero no dejo de tener sus
buenos momentos y sus duos con la

protagonista, especialmente el delj-
cioso «Mira o Norma» resultaron
espléndidos por ambas partes.

Juan P. Garcia Marqueés, cada dia
mejor profesional, dio una gran soli-
dez y autoridad al papel de «Orove-
so», y cantd sus intervenciones con
una gran potencia y musicalidad.
Rosa Nonell evidencio una vez mas
que tiene dotes en el breve papel de
«Clotilde» y Carles Arboles fue un
«Flavio» pasable. La orquesta soné
un tanto insegura por la perentorie-
dad que tuvieron los ensayos, pero
no faltaron bellos momentos, ade-
mas de una impecable obertura
bajo la batuta de J. Pérez Batiste. E|
coro se pudo mover poco en el
reducido escenario, y llevaba pelu-
cas y barbas excesivamente BIBLICAS,
pero cantd adecuadamente sus in-
tervenciones que, en esta opera, son
de gran responsabilidad. La direccion
escénica en los espectaculos de
Sabadell siempre tiene rasgos de
personalidad; Ignasi Roda |o resol-
vio todo con eficacia y una esceno-
grafia sumaria pero creible; en la
obertura se utilizo un curioso audio-
visual paisajistico de fotografias en-
cadenadas, obra de Jordi Plana |
Rey francamente interesante.

Roger Alier
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VIVA LA OPERA EN VID

NABUCCO (Verdi)

Renato Bruson, Ghena Dimitrova
Arena di Verona

Dirigent: Mauricio Arena
TCO 106

| LOMBARDI
(Verdi)

José Carreras, Ghena Dimitrova,
Silvano Carroli
Theatro alla Scala,

Dirigent: Gianandrea Gavazzeni
TCO 107

RIGOLETTO (Verdi)

John Rawnsley, Marie McLaughlin,
Arthur Davies

English National Opera

Dirigent: Mark Elder

JEE1310

IL TROVATORE
(Verdi)

Joan Sutherland, Kenneth Collins,
Jonathan Summers

Sydney Opera House

Dirigent: Richard Bonynge

1TCO 103

TOSCA (Puccini)

Kiri te Kanawa, Ernesto Veronell,
Ingvar Wixell

Opéra de Paris

Dirigent: Seiji Ozawa

TCO 102

)

TURANDOT
(Puccini)

Eva Marton, José Carreras,
Katia Ricciarelli

Wiener Staatsoper
Dirigent: Lorin Maazel
TCO 105

FIGAROS HOCHZEIT
(Mozart)

Kiri Te Kanawa, lleana Cotrubas, |
Frederica von Stade, Knut Skram
Glyndebourne Festival Opera
Dirigent: John Pritchard

TCO 1001

EUGEN ONEGIN
(Tschaikowski) '

Teresa Stratas, Hermann Prey, Ju-
lia Hamari, Wieslaw Ochsmann
Dirigent: Vaclav Neumann

TCO 1032

BARBIER V. SEVILLA
(Rossini)

John Rawnsley, Maria Ewing
Glyndebourne Festival Opera
Dirigent: Sylvain Cambreling
TCO 108

ORFEO ED EURIDICE
(Willibald Gluck)

Janet Baker, Elisabeth Speiser,
Elizabeth Gale

Glyndebourne Festival Opera
Dirigent: Raymond Leppard
TCO 109
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Entrevista

FRIEDRICH CERHA EN BARCELONA
CON «LULU», DE BERG

Por José Guerrero Martin

Friedrich Cerha dirigié en abril
—dias 6, 8, 10y 12—, en el Gran
Teatro del Liceu, la versiéon defi-
nitiva de Lula, la obra maestra
de Alban Berg, del expresionis-
mo y del teatro operistico del
siglo XX. El propio Cerha termi-
né la épera, escribiendo el ter-
cer acto a partir del material
dejado por Berag.

Nacido en Viena, el 17 de
febrero de 1926, Cerha cursd
estudios de composicién (con
Alfred Uhl), violin (Vasa Priho-
da) v ensefianza de la musica en
al Academia de Musica y Bellas
Artes de Viena. Asimismo estu-
dié filosofia, ciencias musicales y
germanistica en la Universidad
vienesa, donde se doctoro6 en la
primera. Trabajé como profesor
de musica y como violin conver-
tino. En 1956-57 estuvo becado
en Roma. En 1958 fundd con
Kurt Schwertsik la orquesta «Die
Reihe» para musica moderna. Y
a partir de 1959 trabaja en la
Escuela Superior de Musica de
Viena, de la que actualmente es
profesor de «composicidn e In-
terpretaciobn de musica moder-
na». Es autor de numerosas
obras, entre ellas algunas 6pe-
ras. Parte de su wvida la ha
dedicado a preparar la version
definitiva de Lulda.

Como es sabido, la anterior
version en dos actos fue estre-

nada en el Teatro Municipal de
Zurich el 2 de junio de 1937.

JOSE GUERRERO MARTIN.—¢Dejo
Berg suficiente material para poder
acabar el tercer acto de «Lulu» sin tener
que traicionar su espiritu?

FRIEDRICH CERHA.—Existe una «par-
ticella», una reduccion de la partitura

mas que una partitura de piano, en la
que no falta practicamente ningun com-
pas. Hasta el 268, esta exactamente
todo. Pero ademas hay de otros frag-
mentos diversas fuentes que nos ayu-

dan. Quedan también esbozos de
material. Y el libreto ha permanecido tal
cual Berg lo habia previsto. Asimismo
quedan de Berg todos los enlaces.
Entonces, o que habia que ver era lo
que faltaba e ir hacia adelante con la
prolongacion a partir del segundo acto,
que yo dejé exactamente igual. En el
tercer acto, en la escena de Londres no
habia texto porque Wedekind, el autor
de las obras de las que salio el libreto,
no lo habia dejado. En ese cuadro de
Londres, Berg dejo una melodia de
Wedekind, y de la armonizacion de la
misma con esas variaciones que vienen
de la pieza sinfonica, solo existen cua-
tro compases. Por consiguiente, tam-
bién falta la instrumentacion.

J.G.M.—No cabe, pues, ni la mas
minima sospecha de traicion al espiritu
de Berg en «Lulu».

F.C.—En un caso como éste, siendo
Lulia una obra tan grande y tan impor-
tante, yo tenia que decidir si de vgrdad
me consideraba responsable, que res-
puesta se podia dar al gran interrogan-
te de qué version es la que se ofrecia
La decision solo podia ser positiva
mientras no se cambiase absolutamen-
te nada de lo que Berg habia dejado
escrito. Yo lo que he hecho es trabajar
durante dos afios hasta poder llegar a2
decision final. Esta version ha sido
posible pensando siempre en como 10
habria hecho Berg. Tomar tal decision
ha sido lo mas dificil de mi trabao.

J.G.M.—iQué evoluciéon se aprect?
en Berg a juzgar por la musica que dejo
para el tercer acto de «Lultm?

F.C.—Antes de poder contestar & ?%ﬁ
tengo que hacer alguna cmn;qﬂeraﬂlﬂa
previa, que tiene alguna relacion Cm:an
pregunta anterior. ¢(Por queé erd =
necesario, en realidad, completar € "
tercer acto? Ocurre que Lulu €S UEE
obra en la que todos sus e!erﬂEﬂtﬁ:bia
encadenan y me di cuenta de queé
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Cerha, con Patricia Wise y Franz Mazura (izquierda)

que continuar manteniendo esa conca-
tenacion de elementos. Llega un mo-
mento en que se percibe este sistema
tan complejo por algo que emerge,
aunque de manera que el sentido de
todo el conjunto resulta dificil de perci-
bir dada su complejidad. En una obra
de Bellini o de Mozart, la esencia esta
en una linea mas perceptible, mas
aparente, pero no en Berg. Justamente
por ello, lo tradicional, desde su estre-
no hasta el estreno de la version defini-
tiva, era dar los dos actos y los dos
fragmentos sinfonicos que quedaban
del final y que se juntaban al resto.

J.G.M.—Habla usted de una instru-
mentacion en «Lulu» cada vez mas
transparente...

F.C.—No es tan simple como dicho
asl. Ya sé lo que usted quiere decir. En
el tercer acto hay signos que nos
permiten ver o intuir la evolucién que
hubiese seguido Berg. En la primera
parte de ese tercer acto, muy interesan-
¢, lo que pasd en Berg, como antes en
Schonberg, es una cierta tendencia
clasicista. Lo que hace que esta instru-
mentacion sea transparente, o mas
transparente. También entre el primer
acto y el segundo hay unas corales en
a8 que se ve esto. Tales formas tan
CLARAS existen también en Wozzeck,
aunque aqui no se perciben con tanta
Niidez, tan facilmente. Pero éste es
S0lo un aspecto. Hay otro: en los «en-
sémbles», al menos segun mi parecer,
Yemos el momento muy vanguardista
de diferentes etapas que dan una cierta
Ndependencia de uno respecto a otro
° aquellos. Es una polimetria. Pero al
mﬂ'ﬁ':iﬂ tiempo, dentro de esa indepen-
i : t'cuermem una correlacion. Esto
v fUTL\rreuer, en 'p_art.e, Ip que Berg en
G O seé sentiria inclinado a hacer.
la f;pér_-:QUé aporta «Lulu» de nuevo a

a’
ESFEj%ELa musica expresionista, que
Cﬂntinuidqlée Berg parte, no ha tenido
Cionaga Eﬂ . Hay la evolucion ya men-
Vista técnn Wozzeck. Desde el punto de
Nica de BIGG. €s quizas Lulu y la tec-

&S inter €rg, por encima de todo, lp
N2 dog esante. Pero no es una doctri-

€cafonica. No se cifie estricta-
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mente a las leyes sino que presenta
bastantes manipulaciones tecnicas de
las cuales solo hay una pura técnica:
las series. Respecto a Lulu hay que
reflexionar sobre lo que eso seria en el
campo de la literatura. No esta suficien-
temente explicado, por otra parte, lo
que ocurrio con las series. Dentro de la
sistematica dodecafonica Berg es muy
personal.

J.G.M.—éPuede intuirse que Berg
caminaba hacia el abandono del dode-
cafonismo?

F.C.—No. La concatenacion de las
series era su meta y su método. Ade-
mas es una gran ayuda. La relacion
entre las series es interminable. En el
fondo, asi se puede llegar lejisimos. De
la misma manera que Wagner utilizo
sus «leit motivs». Asimismo hay un
dominio en el cual en el texto de
Wedekind se encuentran estas relacio-
nes tan sutiles, si bien no son tan
facilmente perceptibles, no se ven tan
claramente. En Wedekind existen tam-
bien diferentes estratos, tampoco del
todo claros.

J.G.M.—¢Considera a Alban Berg el
autor mas genial de la Escuela de
Viena?

F.C.—Estas comparaciones no son
nunca... En arte, como sabemos, las
cosas... {Como poder decir con rotun-
didad si Beethoven es mas grande que
Mozart o al reves? En realidad, nos
podemos sentir muy felices de haber
podido contar con los dos. No debe
olvidarse, por ejemplo, que consideran-
do en el mismo nivel a Schonberg y
Berg, ambos son diferentes como per-
sonalidades.

J.G.M.—Pero usted afirma que Berg
es uno de los mas grandes composito-
res de la historia...

F.C.—Creo que nadie ha tenido una
complejidad de formacion tan grande
como la de Berg y con estas conse-
cuencias. Con una logica literaria y
también musical.

J.G.M.—éQué sentido y qué vigencia
tiene hoy el dodecafonismo?

F.C.—No es un parecer mio sino una
evidencia que, tal como se ve hoy,
segun la evolucion operada, el dodeca-

fonismo es un acontecimiento histori-
co. Pero como todos los acontecimien-
tos historicos nunca acaban desapare-
cidos por completo y de alguna manera
siempre son actualidad, siguen siendo
vigentes. Estoy convencido de que en
todos los que se han movido técnica-
mente a traves de este sistema, en el
mismo sentido que Berg, existe un
paralelismo, ya que la técnica de las
series todavia esta vigente. Aunque es
posible que solo prevalezca una de sus
derivaciones dentro de una multiplici-
dad de ellas, pues es un sistema muy
desarrollado y plural. Lo que hace que
el dodecafonismo clasico de Schon-
berg ya prevalezca como algo historico.

J.G.M.—¢Usted compone dentro del
dodecafonismo?

F.C.—Si. Es una técnica que ya tengo
y que utilizo normalmente, aunque den-
tro de un conjunto en el que también

hay otras. No me cifno estrictamente a
ella.

J.G.M.—Alban Berg da mucha impor-
tancia a la puesta en escena.

F.C.—SI. Berg es, dentro de la com-
posicion, increiblemente real y preciso.
Cada pequenisimo detalle no esta pre-
visto o programado de una forma BARA-
TA, pobre, estereotipada. Por ejemplo,
en el tercer acto existen dibujos exac-
tos sobre los movimientos en escena. Y
todas las consecuencias escénicas es-
tan exactamente previstas y sincroniza-
das con la musica. Asi, en el cuadro
de Paris, cuando «Lulu» se enamora,
esta marcado con una flecha el punto
exacto a donde «Lulu» ha de dirigir su
mirada.

J.G.M.—¢iPor qué insiste tanto en la
importancia del cuadro de Paris?

F.C.—No lo sé... En todo caso, es in-
teresante porque el segundo cuadro del
tercer acto, el cuadro de Londres, como
ya he dicho, es una «reprise» de lo
anterior, mientras que el cuadro de Pa-
ris, dentro del conjunto de la obra de
Lula, es una nueva atmosfera, que lo
individualiza y lo singulariza. Quizas
tengo una debilidad por esta escena,
por lo decadente de esa sociedad...

J.G.M.—éBuscaba Berg mas una
reaccion emocional que otra cosa; se
dirigia mas al corazon que al cerebro?

F.C.—Son terrenos verdaderamente
dificiles de medir y de deslindar. Se
dice que Webern se movido eminente-
mente en una especulacion puramente
intelectual, y en cambio, en mi opinion,
muchas obras suyas son muy emocio-
nales. Por otro lado, hay quien afirma
que Berg es un posromantico y tampo-
CO creo que sea eso. Hay tanto dentro
de una obra como Lulu, tantos elemen-
tos de reflexion... Me parece que lo
genial consiste en que una pieza pueda
provocar tantas especulaciones y refle-
xiones que, en el fondo, y en realidad,
lo que lleva es una gran espontaneidad.
O en llegar a la espontaneidad de lo
gue cada corazon pueda abarcar. No es
que la musica de Berg vaya dirigida
hacia una parte u otra del que escucha
sino que depende tambiéen de la sensa-
cion que a cada cual le produce.

RITMAO 71
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J.G.M.—¢Es Alban Berg un producto
del expresionismo?

F.C.—E|l expresionismo viene mas
bien a través de la imagen, de la
pintura, que de la musica. El concepto
expresionismo en |la musica nunca se
puede definir exactamente y en gene-
ral. Lo que pasa es que se podria
equiparar, de alguna manera, con la
forma corta de la musica atematica. Por
ejemplo, algunos «opus» de Webern.
Por ejemplo, algo de Schonberg, las
pequenas piezas de orquesta de Berg.
Lo que no se puede incluir en el
expresionismo son las tendencias clasi-
cistas del siglo XX; tampoco las lineas
formales de Berg se pueden considerar
en general dentro del expresionismo.
Pero en toda la generacion, lo que es |la
autenticidad de la expresion si que ha
quedado, tanto en Berg como en los
demas de la Escuela de Viena. Es, en
realidad, lo que tendria en comun con
el expresionismo.

J.G.M.—No cree, entonces, que el
dodecafonismo sea un lenguaje musi-
cal que responde a la época del expre-
sionismo.

F.C.—Quizas en sus comienzos. Lo
que si ha hecho Schonberg es dar pie,
abrir el camino, para formas mas gran-
des. En los afos 20, Schonberg, por
ejemplo, utiliza formas clasicas como la
marcha y otras. Pero luego el dodeca-
fonismo entra en controversia con ese
clasicismo y abre una nueva via de
expresion musical, aun vigente en la
actualidad.

J.G.M.—¢éCree que una Opera inaca-
bada hay que terminarla? Me refiero al
problema en general.

F.C.—No se puede generalizar. ;Queée
6peras en concreto? Porque hay que
ir caso por caso. Hay que ser muy
cuidadoso en esta cuestion y prestar la
maxima atencion a cada caso. Alfano
termind Turandot: yo, personalmente,
no lo habria hecho. Como tampoco en
algun otro caso. Donde en realidad
faltan las indicaciones precisas necesa-
rias y suficientes, seria preferible dejar
la obra en su originalidad.

J.G.M.—éQué futuro ve hoy a la
opera?

F.C.—Es indudable que hoy existe un
gran interés por la oOpera, que esta
saliendo del gueto donde habia estado
metida hasta ahora. La 6pera, ademas,
ofrece grandes y hermosas posibilida-
des de exteriorizar unos sentimientos
en un terreno muy amplio. Lo que
siempre permite que la Opera pueda
rejuvenecerse. Dentro del consumismo
actual y de los lujos a que estamos
acostumbrados, esa evolucion de la
Opera hoy es la expresion de los costes,
de los presupuestos. Se ha vuelto tan
caro hacer opera hoy dia que quizas en
el futuro uno se haga la pregunta de si
en realidad para la sociedad vale tanto
como le cuesta. Aunque quizas ello
también conduzca a nuevas formas que
hagan que los costes de la opera no
sean tan elevados.

J.G.M.—C{A partir de qué presupues-

tos musicales cabe hoy componer una
opera?
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F.C.—Es algo muy dificil de precisar.
Lo que se ha hecho en Opera en |os
ultimos veinte anos demuestra que el
lenguaje musical se mueve por vias
muy diferentes, presenta rasgos muy
diversos. Por ejemplo, Nono y su post-
serialismo; Penderecki; Berio... Son dis-
tintas posibilidades que existen y que
deben existir. En realidad, se trata de
hacer opera, de intentar hacerla. Gra-
cias a Dios, el campo es muy amplio y
presenta muchas caras.

J.G.M.—éQué argumentos deben en la
actualidad llevarse a la 6pera?

F.C.—Cuando se hace teatro, siem-
pre se trata de personas frente o hacia
personas. Lo mismo se trate de Sofo-
cles, Shakespeare o lo mas moderno.
La cuestion es hasta donde podemos
hacer teatro teniendo en cuenta los
problemas de la humanidad. Cualquier
tema mitologico o clasico hoy se puede
trasponer, reutilizar perfectamente. Yo
mismo he tomado |la obra «Baal», de
Brecht, donde se ve la confrontacion
entre individuo y sociedad, tomando en
consideracion a ésta tan lejos como ha
llegado por las exigencias que tiene el
individuo, el cual ha de existir solo ante
esta sociedad, debatirse solo en ella.
Son problemas trascendentales, pro-
blemas del poder...

J.G.M.—éCuantas operas ha com-
puesto?

F.C.—No es tan facil de responder.
En realidad no son operas en el sentido
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