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LA OPERA EN MADRID

Nuestra portada:

Con el titulo genérico «La Opera en Madrid», presen-
tamos en este numero una serie de reportajes que
queremos constituyan una muestra monografica de
las actividades pasadas y presentes del Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela. Entre otros, podemos en-
contrar un trabajo sobre la produccion de Mefistofele,
obra que abrira la temporada 1987.

PREMIOS RITMO, edicion 1986

Discoteca Basica:

«Der Freischutz», de Weber

Entrevista:

Montserrat Caballé.

La soprano catalana, re-
cientemente homenajeada
en el Liceu de Barce-
lona, es entrevistada para
RITMO, en colaboracion

especial de Jose Gue-
rrero Martin.

EN NUESTRO PROXIMO NUMERO

® Danza

La nueva estructura del Ballet Nacional.

Festival de Danza de La Habana. Comentario de
nuestra enviada especial Rosa Paz.

«Goya y la danza», por Mariemma.
® Musica contemporanea: Javier Darias presenta la
S€gunda parte de su trabajo, «<Fundamentos mate-
maticos. De la Escalistica tradicional a la serie».
® Entrevista: Brigitte Fassbaender.
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Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Sumario

-

Pags.

Editorial: Opera y consumo 5

Noticias 6

La Opera en Madrid:

Presentacion 12
Entrevista con José Antonio Cam-
pos, Sobreintendente del Teatro

de la Zarzuela 13
Madrid tras el cierre del Teatro
Real: apuntes para la cronica ma-

drilena 16
Actividades de «La Zarzuela» du-
rante el siglo XIX y principios

del XX 20
Ante el inminente inicio de la tem-
porada de Opera en el Teatro

de la Zarzuela 24

La produccion de «Mefistofele» 26
Encuesta dirigida a participantes en
la temporada 1987 del Teatro de

la Zarzuela 30
La remodelacion del Teatro de la

Zarzuela 34

«Qjos, oidos y orgia: opera» 36

Entrevista: Montserrat Caballe 38

Coloquio con cantantes espanoles 42

Premios RITMO, edicion 1986 44

Discoteca Basica: «Der Freischutz», de

Weber ol
Ensayo discografico: Grabacion de

toda la musica profana, de Ocke-

ghem 59
Critica discografica 60
Jazz: Festival de jazz de Madrid (y Il) 74
Pais Musical 76
Internacional 86
Libros y partituras 91
Cartelera 92
Viejas fotos de mi album: Conchita

Supervia 94
Musicos del siglo XX: Tomas Breton 95
Directorio Comercial 98




FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

TEMPORADA MUSICAL '86/87

Vil

Gener - Febrer 1987

Festival de
Musica Romantica

El Romanticisme Primerenc

IAN PARTRIDGE, tenor
JENNIFER PARTRIDGE, piano

Divendres, 9 de gener, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Obres de : C. Ph. E. Bach, Reichardt, Zumsteeg, Zelter,
Schubert | Beethoven ( A I'estimada llunyana ).

LUIZ DE MOURA CASTRO, piano

Dimecres, 14 de gener, a les 21 h.
PALAU de la MUSICA CATALANA

Obres de : Clementi, Mendelssohn, Field i Chopin.

BRODSKY STRING QUARTET

de Londres
MIQUEL FARRE, piano

Divendres, 16 de gener, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Obres de : Schubert, Mendelssohn i Spohr.

COLIN LAWSON, ciarinet
CARLES RIERA, « corno di bassetto »
CHRISTOPHER KITE, pianoforte

Dijous, 22 de gener, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Obres de: Mendelssohn, Beethoven Danzi
i Weber.

JORGE BOLET, piano

Dissabte, 24 de gener, a les 21,30 h.
PALAU de la MUSICA CATALANA

Obres de : Grieg, Brahms, Liszt i Chopin.

NORTHERN SINFONIA
ORCHESTRA
Dir. Wilfried Boettcher.

RAFAEL OROZCO, piano

Dimecres, 28 de gener, a les 21 h.
PALAU de la MUSICA CATALANA

Obres de : C. Ph. E. Bach, Haydn i Mozart.

ALBERNI STRING QUARTET
de Londres

Dimarts, 3 de febrer, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Beethoven : els ultims quartets.

TRIO FONTENAY
de Hamburg

Divendres, 6 de febrer, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de |la CAIXA de PENSIONS

Obres de : Schumann, Schubert | Wieck.

1,
2
El
&
S
6
8
El

JO AN MOLL, piano

Dimarts, 10 de febrer, a les 21 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS
Obres de : Beethoven, Dussek | Weber.

MASTER CLASS DE PIANO : JORGE BOLET

Diumenge, 25 de gener de 10 a 12 h.
CENTRE CULTURAL de la CAIXA de PENSIONS

Venda d'abonaments : L'abonament es podra adquirir, del
15 al 24 de desembre de 1986, a les taquilles del Palau de la
Musica Catalana (C/. Amadeu Vives, num. 1. Teléf. 301 11 04),
els dies laborables, d'11 a 13 ide 17 a 20 h. ( el mati dels dissabtes,

no hi ha venda ).

Venda de localitats : Les localitats per a tots, o per a cadas-
cun, dels concerts del Festival es posaran ala venda el dia 2 de
gener de 1987, a les taquilles del Palau de la Musica Catalana,

a I'horari habitual.

Informacioé : Serveid'Informacié de la Fundacio Caixa de Pen-
sions. Telef. 317 57 57. Palau de la Musica Catalana. Telef.

3011104 1 302 09 95.

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2013
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Editorial

OPERA Y CONSUMO

L]

ocurre nada especial en el mundo de la 6pera —ni un

aumento sustancial en la creatividad ni ningin cambio
significativo en la organizacion, representacién e interpreta-
cion del repertorio (salvo la hipertrofia, comin a todas las
artes teatrales, del papel del «director de escena»)—, si hay
que sefalar, en los ultimos afios, un fenémeno sociolégico
muy llamativo: la adhesién entusiasta al género operistico de
amplios sectores de la poblacién que antes no se sentian
interesados por él. Esto es especialmente notorio en las
generaciones jovenes, muy atraidas ahora por la 6pera pese a
que hace algunos afios muchos de sus mentores les expli-
caron que se trataba de un género burgués, obsoleto y

absurdo. (jQué florilegio de tonterias podria hacerse sobre
este asunto!).

El hecho de haberse convertido la 6pera en NoTICIA ha
hecho también que otro sector importante de poblacién, de
baja cultura, y que no recibe mds informacién artistica que la
noticiosa, se haya sentido igualmente atraido por un género
que hace ya muchos afios que le era ajeno. El ensancha-
miento espectacular del mercado ha llamado sobre si en
seguida al disco, al cine y a la television. Por ultimo, los
cantantes famosos han visto aumentar fabulosamente sus
ingresos, su popularidad y su papel social (aunque no
siempre para bien).

El fenomeno, en sus aspectos mas periféricos, es en cierta
manera universal, aunque revista caracteres muy diferentes
en cada pais. En algunos con una fuerte tradicién escénica, el
alto nivel organizativo e interpretativo, y sobre todo la
constante creacion de obras nuevas, nunca ha llegado a
interrumpirse. Asi ha ocurrido, por ejemplo, en Alemania
Federal y Alemania Democritica, en Checoslovaquia, Austria,
Union Soviética, Italia, paises donde la actual intensificacién
se produce sobre una actividad equilibrada y ya de por si rica.
En Espana, como en muchos paises, cobra por ahora formas
basicamente consumistas, y por lo tanto comerciales
epidérmicas. Y afecta casi solamente al repertorio habitual
con algunas pequefias ampliaciones.

NO vamos a considerar negativamente este fenémeno, ya
que, como todo acercamiento a la musica, creemos que es
artistica y culturalmente positivo. Pero, para que fuera algo
mas que un mero episodio de nuestra furia consumista,
deseariamos que se acompanase de la reflexion intelectual Y,
sobre todo, de la creacién de obras nuevas por parte de los
compositores y de una decidida incorporaciéon de éperas

actuales al repertorio por parte de organizadores e intér-
pretes.

! unque desde el punto de vista estrictamente musical no




Noticias

LOS ACTOS DE ENTREGA
DE LOS PREMIOS A LA CREACION MUSICAL

e Fundacién «Ferrer Salaty
e Joven Orquesta Nacional
Espana
e Fundacién «Jacinto e Ino-
cencio Guerrero»
e Premios Nacionales del Mi-
nisterio de Cultura
Con una fidelidad ejemplar en
cuanto a que el reconocimiento
hecho en su dia en favor de sus
respectivos galardonados se ma-
terializase con la entrega de los
correspondientes trofeos y do-
taciones antes de que finalizase
1986, estas cuatro instituciones
llevaron a cabo la entrega de sus
respectivos premios en el curso
de las Gltimas semanas del ano,
y si en la dotacién de aquéllos,
convocatoria y desarrollo de sus
concursos extremaron su celo,
no fue menor la atenciéon dedi-
cada por todas y cada una de
ellas en pro de que dichos actos
se celebrasen con la mayor so-
lemnidad.

Premio de composicion
«Reina Sofia»

José Luis Turina, galardonado por su
obra Ocnos, recibio el premio que le fue
entregado por Su Majestad la Reina Dona
Sofia, en el Palacio de La Zarzuela, el 26
de noviembre, en presencia del Presiden-
te de la Fundacion, Carlos Ferrer Salat,
miembros de su Patronato y un grupo de
personalidades del mundo de la musica.
José Luis Turina es el cuarto titular de tan
importante trofeo. Lo fueron de ediciones
anteriores Joan Guinjoan, Claudio Prieto
y Witold Lutoslawsky.

Palabras de Ferrer Salat subrayaron los
valores de permanencia, de tradicion y
crecimiento del certamen que se honra
con el nombre de quien |lo entrega.
Lectura del acta del Jurado por el Secre-
tario del mismo, Miguel Angel Coria, Yy
emocionadas frases de gratitud por parte
del galardonado cerraron el acto.

Premios de composicion
de la JONDE

En el Ministerio de Cultura, el Director
general del Instituto Nacional de las Artes

D) N9F A )
Ministenio r&nﬂ;.uulllm;% 2012

José Luis Turina recibe el galardén de manos de Su Majestad la Reina Dofa Sofia. Fue

premiado por su obra Ocnos.

Escénicas y de la Misica, Joseé Manuel
Garrido, entregaba el 27 de noviembre el
premio fallado el 25 de octubre, corres-
pondiente a la segunda convocatoria de
este premio de la Joven Orquesta Nacio-
nal de Espana, al que concurrieron 21
partituras y que juzgaron Carmelo Ber-
naola y Alberto Aracil, presididos por
Tomas Marco, y actuando de secretario

Juan Wesolowski, un certamen que desde
su iniciacion viene contando con el patro-
cinio de El Corte Ingles.

Los recibieron Mauricio Sotelo Canci-
no. madrileno, de 25 anos de edad, y por
su obra titulada Musica extremada, gana-
dora del primer premio, dotado con
500.000 pesetas; José Manuel Lopez, de
Madrid, y César Bartolome Cano, de

Patrocinadores y Jurado del Il Concurso de Composicion de la JONDE.

"=
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Valencia, por sus respectivas obras
Chronos y El espejo y la mascara, a las
que se adjudicaron los dos accesits de
300.000 pesetas cada uno; y, finalmente,
Enrique Macias, a cuya obra Morgenge-
sang lll, le fue concedido el accésit de
100.000 pesetas. La entrega de este ulti-
mo fue simbdlica al no haber acudido al
acto, ni personal ni representadamente.

Acompanaron al Director general del
INAEM en este acto otros altos cargos del
Instituto, el representante de El Corte
Inglés, Angel Barutell, y una nutrida re-
presentacion de la prensa especializada.

Los premios de la Fundacion
«Jacinto e Inocencio Guerrero»

El 9 de diciembre se celebr6 en uno de
los salones del Hotel Wellington la en-
trega de los premios concedidos por esta
fundacion y correspondientes a su plura-
lisima e importante convocatoria de este
ano. Presidieron la entrega el presidente
de la propia fundacion, don Acisclo Fer-
nandez Carriedo y el Gobernador Civil de
Toledo, don Pedro Valdecantos.

Recibieron sus respectivos premios
Jose Fernandez Bardesio (uruguayo), ti-
tular del Primero del Internacional de
Guitarra «S. A. R. la Infanta Dofa Cristi-
na», dotado con un millon de pesetas, y el
Segundo de esta misma convocatoria,
cuya dotacion es de medio millén, y que
lo obtuvieron exequo, Eduardo Baranza-
no (uruguayo, también) y Hugo Geller
(argentino).

El Premio Internacional de Canto, asi-
mismo dotado en un millébn de pesetas,
lo recibio la japonesa Chihiro Bamba, de
28 anos, y la espanola Catalina Moncloa,
el de 250.000 pesetas reservado a la mejor
interprete de obras de Jacinto Guerrero.

El polémico premio a la mejor obra de
teatro lirico, que cuenta con una dota-
cion de cuatro millones de pesetas,
vuelve a quedar desierto, y con ello se
mantiene EN PRECARIO Su concesidn, ante

Mauricio Sotelo Cancino, ganador del Pre-
mio «JONDE».

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Presidencia del «Jacinto e Inocencio Guerrero» (sentados) y ganadores.

la dificultad que, por lo visto existe para
encontrar una produccion digna del
mismo. Si ha habido premio, con el carac-
ter de acceésit, con la dotacion de un
millon de pesetas, para la obra titulada
San Isidro, Labrador de Madrid, premio
que recibieron sus autores. El del libreto,
Juan Pedro de Aguilar, y el de la musica,
Valentin Ruiz.

Finalmente, el premio para estimular
trabajos de investigacion musical, y que
en esta edicion se programo, para cele-
brar el centenario del compositor Julio
Gomez: el «<Premio al mejor libro sobre su
vida, su obra y su tiempo», fue entregado
a su titular, Beatriz Martinez del Fresno,
espafnola, ovetense.

Un recital compartido por el primer
premio guitarristico, el uruguayo José
Fernandez Bardesio, y la cantante japo-
nesa, Chihiro Bamba, ganadora del
Primer premio de Canto, contribuy6 a
hacer del acto de esta entrega una agra-
dibilisima velada musical también, que
conto con una muy nutrida asistencia del
mundo musical madrilefno, y de las repre-
sentaciones diplomaticas de aquellos

paises a los que pertenecen los galar-
donados.

Premios nacionales del
Ministerio de Cultura

El Ministro de Cultura convoco al
mundo dependiente de su apartamento
en la Escuela Superior de Cantoel 17 de
diciembre para verificar la entrega de los
Premios Nacionales 1985 de las Letras,
las Artes plasticas, la Musica y el Teatroy
la Cinematografia.

En el area de nuestra especialidad, los
recibieron Rodolfo Halffter y Miguel
Querol; el del primero lo retird Fernando
Salas.

El solemne acto conto con la presencia
del Vicepresidente del Gobierno, Alfonso
Guerra y del propio Javier Solana.

Alonso de Santos, titular del Premio
Nacional de Teatro, en nombre de ésta su
promocion de Premios Nacionales, agra-
decio los premios, y a la par que recono-
cia la mejora del ambiente cultural, soli-

citaba un mayor esfuerzo por parte de los
organismos oficiales en pro de potenciar
aquellas mejoras.

Javier Solana a lo largo de sus breves
palabras, manifestd que al repasar los
nombres de los galardonados se com-
prueba la vitalidad de nuestra cultura.
Comento la labor del Gobierno en pro de
crear la infraestructura necesaria para
dejar a la Sociedad la iniciativa cultural y
a los creadores la libertad, sin ningun tipo
de dirigismo.

El Vicepresidente del Gobierno clausu-
ro el acto destacando laimportanciade la
creatividad cultural, y resaltd los valores
de la tolerancia, la paz y la libertad, dedi-
cando a cada uno de los premiados frases
de reconocimiento a su labor creativa,
afirmando que con sus intimos procesos
sobre la realidad y el misterio, laduday la
certeza, la angustia y el dolor, dejan gra-
bados los valores de la sociedad, contri-
buyendo a acrecentar las fuerzas de re-
novacion que los impulsan.—A.R.M.

Beatriz Martinez del Fresno, premiada por su
libro sobre Julio Gémeaz.
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NOS DEJO
MANUEL BLANCAFORT
| ROSELLO

El compositor catalan Ma-
nuel Blancafort fallecio el pa-
sado ocho de enero, en Ssu
domicilio de Barcelona, a la
edad de ochenta y nueve anos,

al no haberse recuperado de
una neumonia por la que ha-
bia sido ingresado un mes
antes en una clinica privada de
la ciudad. El pasado 23 de di-
ciembre, Blancafort habia re-
cibido de manos del alcalde
Pasqual Maragall la medalla
de oro del Ayuntamiento.
Blancafort nacio en La Ga-
rriga en 1897 y se dio a cono-

cer como compositor el ano
1927 con la suite Parque de
atracciones, interpretada en
Paris. El ano 1929 estreno en el
Liceu Mati de festa a Puiggros.

Su obra mas reciente ha
sido la sinfonia Evocaciones,
estrenada en 1969, aunque tam-
bién es autor de numerosas
canciones con acompanamien-
to de piano y otros instrumentos.

#

Manuel Blancafort ha reci-
bido diversos premios a |o
largo de su dilatada carrera.
Entre ellos hay que citar el
premio Barcelona, en 1950,
por la Sinfonia con noche; el
«Ciudad de Barcelona» por
Rapsodia catalana, y el primer
premio del Orfed Catala del
ano 1955, por la Cantata a la

Virgen Maria.

El joven violinista Jorge
Piedra, una de las mas firmes
promesas del violin en Es-
pafa (pais, como es sabido,
donde la crisis de instrumen-
tistas de esta seccion HACE ES-
TRAGOS), actud en el Salon de
la Escuela Superior de Can-
to de Madrid, dentro del ciclo
organizado por la Asociacion
Espanola de Musica de Ca-
mara. Acompafnado por la
excelente pianista Menchu
Mendizabal, una musica
también a tener en cuenta
dentro del panorama inter-
pretativo espanol, toco obras
de Mozart, Beethoven, Falla-
Kochanski y Turina. Jorge
Piedra, de veintiun anos de

edad, inicio su carrera en los
Conservatorios de Madrid y
Santiago de Compostela. Ac-
tualmente disfruta de una
beca en Nueva York, en la
Manhattan School of Music,
donde cursa estudios de vir-
tuosismo.

Jerénimo Saavedra Aceve-
do, Presidente del Gobierno
canario, disertd acerca del
Don Giovanni, de Mozart, en
el ciclo de conferencias or-
ganizado en el Circulo Cata-
lan de Madrid, bajo |la direc-
cion de Pedro Machado de
Castro, con el titulo general

La Historia de la Musica a
través de los Compositores.
Apoyandose en representati-
vos ejemplos musicales, el
sefor Saavedra explico la
obra partiendo de la sicolo-
gia de sus personajes mascu-
linos y femeninos, de los que
realizo un esplendido retrato
dramatico-musical. La char-
la, que se tuvo que prolon-
gar casi tres cuartos de hora
sobre el horario previsto, fue
acogida con calor e interes
por los cursillistas y demas
publico asistente.

Rafael Subirachs, cantan-
te, compositor y pedagogo,
pondra en escena una canta-
ta sobre «Passeig d’'aniversa-
ri», del poeta catalan Joan
Vinyoli, cuyo aniversario de
su muerte se produjo a fina-
les de noviembre pasado. El
montaje de la pieza se hara
realidad si se consiguen los
correspondientes apoyos ins-
titucionales, en cuyo caso el
propio Subirachs actuara
como cantante. El mismo se
ocuparia de la direccion del
Coro Calenda Maia y un
grupo instrumental para el
estreno.

El tenor Pedro Lavirgen re-
cibio en diciembre pasado el
Premio de canto «Federico
Romero», dotado con 100.000
pesetas e instituido por las
hijas del compositor para ga-
lardonar a los intérpretes li-
ricos espanoles. Pedro Lavir-
gen, que cuenta con 50 anos

de edad, es famoso en el

mundo de la lirica por su par-
ticipacion, como colabora-
dor de José Tamayo, en la
Antologia de la Zarzuela.

La conocida mecenas Pa-
loma O’'Shea, cuyo nombre
hay que asocilar siempre al
del famoso concurso de pia-
no, ha sido galardonada por
Diario 16 con el Premio De-
dalo. El motivo por el que se
le ha otorgado tal mencion
es su dedicacion y trabajo en
favor de la musica, asi como

la promocion de jovenes va-
lores musicales a nivel mun-
dial, a través del concurso
que lleva su nombre. Asi-
mismo, y al igual que Juan
Luis Cebrian, Camilo Jose
Cela, Luis Garcia Berlanga,
Antonio Mingote, Jorge Nu-
nez y Antonio Saura, ha re-
cibido también el «<Mercurio
de Oro» de la Asociacion In-
ternacional homonima.

La directora de cine Lina
Wertmuller ha vivido su pri-
mera experiencia operistica
con el montaje de Carmen,
de Bizet, para el Teatro San
Carlos de Napoles. En prin-
cipio, el papel de «Carmen»
iba a ser interpretado por
Lucia Valentini-Terrani; sin
embargo tuvo que ser susti-
tuida a udltima hora, debido a
indisposiciones fisicas acha-
cadas oficialmente a los ex-
tenuantes ensayos progra-
mados por la Wertmuller.
Segun ‘ésta, la clave de su
montaje reside en haberle
devuelto a «Carmen» su
papel de gitana y, en conse-
cuencia, de mujer fiel que, al
no ser correspondide por
«don Jose» con la misma in-
tensidad, lo rechaza.

Lluis Pascual, director de
teatro y regista de oOpera, ha
obtenido un resonante éxito
en ltalia con el montaje de

CON NOMBRE PROPIO

«El Publico», de Federico
Garcia Lorca. El escenario
milanés del Piccolo Teatro
acogio el estreno mundial de
la pieza, obra inacabada del
poeta granadino. Todas las
representaciones que se ha-
bian realizado hasta el mo-
mento habian sido fragmen-
tarias e incompletas.

La Asociacion madrilena
de Amigos de la Musica ha
entregado a Miguel Angel
Goémez Martinez su trofeo
correspondiente a 1986, en
reconocimiento a la labor
realizada por aquél al frente
de las Orguestas Sinfonica
de la Radiotelevision Espa-
fola y Arbos, asi como a sus
triunfos en el extranjero.

Jesus Aguirre, duque de
Alba, ex Director General de
Musica, ingresd0 en la Real
Academia Espanola. Durante
el acto, que fue presidido por
la Infanta Cristina, el nuevo
academico de 52 anos de

edad, que ocupara el sillon
«f» diserté sobre «El conde
de Aranda y la reforma de
espectaculos en el siglo
XVIii».

RITMO, con su equipo de
colaboradores al frente, quie-
re expresar desde aqui su
mas sincera felicitacion al
que en otro tiempo fue un
excelente COMPANERO DE VIAJE
musical.
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ahmra— en at Tﬁ&trﬂ'de la
Gwa del Estado de Hambur—
go, donde ha cantado, junto a
Ruzza Baldani, Silvia Moska
'y Lorenzo Saccomani, bajo
la direccion de Niksa Bareza,
" Trmratﬂre Joan L_Euueras
cumplié el 10 de octubre
veinte anos de profesion. De-
buto como profesional, como
primer tenor, en Tel Aviv, con
La Boheme.

Mirnstano cde Educacion

Han dicheo...

ANTONIO ROS-MARBA (di-
rector de orquesta): Me con-
sidero ahora un «free-lance»
de |la direccion orquestal. Esto
me permite dirigir y concen-
trarme en la musica, que es lo
que me gusta (...). Hay que
racionalizar el numero de
alumnos en los conservatorios
espanoles y, sobre todo, bus-
car la motivacion e incentivar
el interés por la musica. La
diferencia entre los Conser-
vatorios de Rotterdam y Bar-
celona (de los que es cate-
dratico de direccion de or-
questa) es que mientras que
en el primero yo elijo a los
alumnos, en Barcelona pasan
automaticamente los que aprue-
ban, sean los que sean. En Es-
pafa existe interés por la mu-
sica, pero se desaprovechan
muchos talentos. (El Pais, 22
de noviembre).

FRANZ-PAUL DECKER (di-
rector titular de la Orquesta
«Ciudad de Barcelona»). Ten-
go la fuerte impresion de que
la ciudad de Barcelona quiere
romper los viejos muros alre-
dedor de su Orquesta y desea
que esta —no en un dia o en
una semana, porque eso no es
pnsible, pero si en unos
anos— tenga una categoria
internacional. Por eso estoy
aqui. En este momento, creo

que esta institucion barcelo-
nesa es la primera en Espafa
que obra asi. El hecho de que
haya muchas plazas vacantes
es una ventaja enorme. Seria
imposible con todas ya cu-
biertas. Esta experiencia es
una gran tentacion para un
maestro. Siempre puede me-
jorarse una orquesta, claro
que si, pero es mejor de esta
manera. Estamos consiguien-
do un grupo de buenos pro-
fesores, especialmente prime-
ros puestos solistas. (La Van-
guardia, 29 de noviembre)

ANGEL JESUS. GARCIA
(concertino invitado de la Or-
questa «Ciudad de Barcelo-
na»). Me agrada poder ayudar
ahora en esta etapa de la
OCB. EI trabajo del concerti-
no estriba en aunar criterios a
la hora de tocar, conseguir del
director poder hacer ensayos
con los primeros violines o
con toda la cuerda, para ob-
tener cierta redondez y hacer
un bloque lo mas homogéneo
posible. Algo que falta quiza
en la totalidad de las orques-
tas espanolas, porque tampo-
co el puesto de concertino se
valora tanto como en el ex-
tranjero. Es un puesto que re-
quiere personalidad —a veces
para enfrentarse a los colegas
e incluso al director— y dificil.

porque es puente entre el
grupo orquestal y el director.
(La Vanguardia, 24 de di-
ciembre).

JOSE LUIS ALONSO (ca-
tedratico de escena de la Es-
cuela de Canto de Madrid
Cuanto mejor actua un alum-
no, mejor comunica y hasta

parece que canta mejor. Por-
que la acciéon interna condi-
ciona la externa. Sigue en pie
la polémica de si primero es la
palabra que la musica, o al
reves. Yo creo que es la mu-
sica. (La Vanguardia, 6 de di-
clembre)
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Noticias

Por Rafael Banus

I a Opera de Paris ha abierto su
temporada con la versiéon original,
en francés, de Don Carlos de Verdi,

en un montaje de Marco Arturo Marelli y

bajo la direccién musical de Georges

Prétre. Los solistas fueron Ruggero Rai-

mondi, Dano Raffanti, Wolfgang Brendel,

lleana Cotrubas y Alexandrina Milcheva.

En marzo/abril y julio se ofrecera laversion

italiana, en cuatro actos, conLotharZagro-

sek como director musical y cantada por

Nicolai Ghiaurov, Bruno Beccaria, Alain

Fondary, Paata Burchuladze, Daniela De-

ssi y Grace Bumbry (los cuatro ultimos,

sustituidos en julio por Richard Stilwell,

Sergei Koptchak, Katia Ricciarelli y Nadine

Denize). Sequira la reposicion de Salomé

de Strauss, en el polémico montaje de

Jorge Lavelli, con Edda Moser, Robert

Tear, VictoriaCortezy John Brocheler, y la

de Wozzeck, en la celebrada puesta en

escena de Ruth Berghaus, con Franz

Grundheber y Nadine Secunde (la «Elsa»

del proximo Lohengrin en Bayreuth). Des-

pués vendran Don Quichotte de Massenet,
en labellisimaproducciéondePieroFaggio-
ni recientemente vista en el Liceo, aqui
también con Raimondi y Bacquier; L’Elisir
d’Amore con Fiamma lzzo d'’Amico, Lucia-
no Pavarotti y Bernd Weikl; la nueva

produccion de Elektra de Strauss debida a

Seth Scheneidmann, con repartos de lujo:

Ludwig, Behrens y Altmeyer en febrero,

bajo la direccion de Ozawa, y Dernesch,

Gwyneth Jones y Helene Garetti, en abril,

con el joven KentNagano al frente —direc-

tor del San Francisco de Messiaen en

Madrid—; Montsegur de Marcel Landow-

ski, con Karen Armstrong y Gino Quilico;

El Holandés Errante de Wagner dirigido

por Janowski, con Elizabeth Connell, Bernd

Weikl y Reiner Goldberg, en un montajede

Jean-Louis Martinoty; y Julio César de

Haendel, con Yvonne Minton y Valerie

Masterson, dirigida por Malgoire.

En la Opera Comica (Sala Favart), la
Odpera para nifnos Cendrillon de Maxwell
Davies; Ariadna en Naxos de Strauss con
Montserrat Caballé, —que también cantara
Amida, de Gluck, conAlanCurtis—, Trude-
liese Schmidt, Peter Lindroos y Gerhard
Unger; Robinson Crusoe de Offenbach;
Atys de Lully, con direccion de William
Christie; | Puritani de Bellini con June
Anderson, Rockwell Blake, Giorgio Zanca-
naro y Giorgio Surjan. Para terminar la
temporada, ldomeneo y La Clemenza di
Tito por Thomas Moser, Trudeliese Schmidt
y Carol Vanes, con Christopher Hogwood
como director musical.

En el Teatro Musical de Paris (Chatelet)
destaca ante todo La oépera de cuatro
cuartos de Brecht/Weill, en la ya clasica
puesta en escena de Giorgio Strehler. Se
ofrece hasta el 8 de febrero.

En la Sala Pleyel, la Orquesta de Paris
estara dirigida, ademas de por Daniel
Barenboim, por Semyon Bychkov, Chris-
toph von Dohnanyi, MstislavRostropovich,
Georg Solti, Michel Plasson, Carlo Maria
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Giulini,
Pierre Boulez y Charles Dutoit. Entre los
conciertos dirigidos por el titular figuran
los Actos | y Il de Sigfrido de Wagner, con
Jerusalem, Fischer-Dieskau, Behrens, co-
mo prologo a la Teatrologia que dirigiraen
Bayreuth en 1988.

Bernard Haitink, Zubin Mehta,

Avance de la «Schubertiada»
de Hohonems

El festival schubertiano de la localidad
austriaca de Hohonems se celebrara en
1987 entreel 13y el 18 dejunio. Elexquisito
programa incluye recitales de lied de
Robert Holl, Margaret Marshall, Jessye
Norman, Lucia Popp, Francisco Araiza,
Brigitte Fassbaender, Marjana Lipovsek,
Peter Schreier, Edith Mathis, ThomasAllen
y los nuevos valores Andreas Schmidt,
Olaf Bar y Eva Lind. Conciertos instrumen-
tales y de camara de Vladimir Ashkenazy,
Cuarteto Hagen con Tabba Zimmermann
(viola), Anthony y Joseph Paratore, Cuar-
teto Cherubini, Andras Schiff, Claudio
Arrau, Gidon Kremer (con la Orquesta de
Camara Orpheus), Cuarteto Brandis, Cuar-
teto Melos, Elisabeth Leonskaya, Georg
Hortnagel, Cuarteto Alban Berg. Informa-
cion: Schubertiade Hohonems. Postfach
100. A-6845 Hohenems (Austria).

Noticias discograficas

La firma holandesa Philips ha renovado
el contrato con la Orquesta del Concertge-
bouw de Amsterdam. Entre sus inmediatos
proyectos figura el ciclo Mi patria de
Smetana, bajo ladireccion de Antal Dorati,
asi como la conclusion de la nuevaversion
de las Sinfonias de Beethoven con Bernard
Haitink (el anterior lo grabo con laFilarmo-
nica de Londres), las Sinfonias y Poemas
sinfénicos de Chaikovsky con Seymon
Bychkov y las Sinfonias Paris de Colin
Davis. Desde el primer contratocon Philips

en 1951, laOrquesta holandesa ha vendido
mas de veinte millones de discos.

El director britanico John Eliot Gardiner
registrara para ArchivLaPasién segiinSan
Juan, el Oratorio de Navidad y La Pasion
segun San Mateo de Bach, asi como las
Visperas de Monteverdi (que ya dirigiera
para Decca), las Exequias musicales de
Schutz y los Conciertos para piano de
Beethoven (con Malcolm Bilson y los
English Baroque Soloists, con quienes
también acabara la integral de Conciertos
de Mozart). A partir de 1990, tiene previsto
llevar al disco las operas de Mozart Ido-
meneo, La Clemenza di Tito, Cosi fan tutte,
Las Bodas de Figaro, Don Giovanni y La
Flauta magica. Para Erato, Scylla et Glau-
cus de Leclair. La firma Erato publicara
proximamente Guerra y paz, opera de
Prokofiev, con GalinaVishnevskaya, Nico-
lai Gedda, Nicola Ghiuselev, Stefania Toc-
zyska, Katherine Ciesinsky, Lajos Miller,
Mariana Paunova y Mstislav Rostropovich
al frente. Igualmente, la primera grabacion
de Ermione de Rossini, con Cecilia Gasdia,
Margarita Zimmermann, Chris Merritt, Er-
nesto Palacio y Simone Alaimo, bajo la
direccion de Claudio Scimone.

Decca anuncia Attalia de Haendel, por
Joan Sutherland y Christopher Hogwood,
Lohengrin, de Wagner, por Jessye Nor-
man, Placido Domingo, Bernd Weikl y Eva
Randova, dirigidos por Solti; Arabella de
Strauss por Kiri Te Kanawa, dirigida por
Jeffrey Tate, y Manon Lescaut de Puccini
con la soprano neozelandesa, junto a
Pavarotti y direccién de Chailly.

Claudio Abbado dirigira en vivo para la
firma DG L'italiana in Algeri de Rossini
(Baltsa, Raimondi, Dara, Corbelli) y Woz-
zeck de Berg (Behrens, Grundheber), con
la Filarmonica de Viena.

La casa EMI ha grabado por primera vez
La Dama de Monte-Carlo, mondlogo de
Poulenc sobretextode Cocteau,enversion
de Mady Mesplé y laOrquesta Filarmonica
de Monte-Carlo, bajo la direccion de
Georges Prétre, y también Guercouer,
opera de Alberic Magnard, por Hildegard
Behrens, José Van Dam, Nadine Denize,
Gary Lakes, la Orquesta del Capitolio de
Toulouse y el Orfedn Donostiarra, dirigi-
dos por Michel Plasson. Asimismo ha
terminado los nuevos registros de Los
cuentos de Hoffman de Offenbach (Shi-
coff, Van Dam, Plowright, Luciana Serra,
Norman, Montague) y |la Forza del destino
de Verdi (Freni, Domingo, Zancanaro.
Plishka, Bruscantini, Dolora Zajic), dirigi-
dos respectivamente por Sylvain Cambre-
ling y Riccardo Muti.
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LA OPERA
EN MADRID

Con el titulo genérico «La Opera en Madrid»,
presentamos en este numero una serie de
reportajes que queremos constituyan una
muestra monografica de las actividades pa-
sadas y presentes del Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela. Pensamos que, por diversas
razones, el momento por el cual pasa la opera
en la capital del Estado es adecuado para ello;
se podia decir que casi perfecto: hay mas
aficion que nunca y las perspectivas futuras
para el género lirico, con la prevista reaper-
tura del Teatro Real como sede operistica,
son inmejorables. Tiene sentido, pues, para
nosotros —y esperamos que |lo tenga mas si
cabe para nuestros lectores— abordar en este
preciso momento un trabajo de tales caracte-
risticas.

Hemos procurado que haya de todo; desde
una valoracion genéricay especifica del feno-
meno operistico hoy por parte de los respon-
sables del Teatro -
de la Zarzuela (en-
trevista al Sobrein-
tendente del mis-
mo, José Antonio
Campos), hasta la
opinidn, mas o me-
NOS NOVELADA, del
intelectual ajeno al
TINGLADO que con-
lleva el mundo de
la opera (Fernan-
do Savater, muy A
su AIRE, habla de
como ve él la ope-
ra en los tiempos
que corren). Pa-
sando, naturalmen-
te, por sendos es-
tudios acerca de
la historia del Tea-
tro, asi como la
remodelacion a
que se ha visto
sometido el mis-
mo, tras unas im-
portantes obras.
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Ante la apertura de una nueva temporada
de 6pera en Madrid (el lector podra encontrar
también un comentario sobre la programa-
cion de la misma), y bajo las perspectivas
expuestas mas arriba, RITMO ha querido
igualmente contar con la opinion directa de
sus participantes. Para ello ha elaborado un
cuestionario (breve pero directo) con el que se
ha dirigido a aquéllos, con el fin de construir
una especie de encuesta rapida que versara
tanto sobre el cartel en siy participacion pun-
tual de cada artista, como del estado fisico del
teatro. Por ultimo, nos ha parecido interesante
incluir en el bloque un trabajo en torno a la
oroduccion de una opera (Mefistofele, en este
caso, pieza que abre la temporada 1987).

Se esta realizando, qué duda cabe, un
serio esfuerzo por dignificar la vida operistica
de la capital de Espana. Los medios con
que se cuenta, todos lo sabemos, son toda-

- via insuficientes.
Sin embargo, pa-
rece que el ca-
mino hacia un ver-
dadero Teatro Na-
cional de Opera
esta cada dia mas
despejado y cla-
ro;, probablemente
porque las ideas e
iniciativas o son
cada vez mas. RIT-
MO, desde sus
modestas pero se-
feras paginas, ha
querido contribuir
(y lo seguira ha-
ciendo; es su de-
seo y su obliga-
cion) con este mo-
nografico en la
construccidn de
tamana empresa.
Esperemos que
nuestra aporta-
cion sea, al me-
nos, util.



LA OPERA EN MADRID

Entrevista con JOSE ANTONIO CAMPOS,
Sobreintendente del Teatro
Lirico Nacional La Zarzuela

RITMO.—Bien, si le parece podemos
empezar la entrevista haciendo un breve
repaso de lo que va a ser la temporada del
87. Nos encontramos con cuatro Operas
que se escucharan por primera vez en el
Teatro de la Zarzuela: Mefistofele, Orfeo
ed Euridice, Trittico —completo— y Ro-
meo y Julieta. ¢Proyectan seguir Vds. en
el futuro con esta linea de actuaciéon que
supone el recuperar obras importantes
para la temporada de épera de Madrid?
iVeremos alguna vez, por ejemplo, la
Lulu, de Berg?

JOSE ANTONIO CAMPOS.—Alguna vez
no: en el 88. Esta programada en 1988. La
dirigira Arturo Tamayo y su protagonista
principal sera Patricia Wise. La produc-
cion, que sera nueva, correra a cargo de
Hugo de Ana. Con respecto a la progra-
macion dire que esta bastante delimitada
a la propia naturaleza de este teatro. Es
decir, este es un local que tiene que
acoger en el transcurso del ano tres
géneros: Opera, zarzuela y ballet. Tene-
mos poco tiempo: se hace poca Opera,
poca zarzuela y poco ballet. Por la manera
en que se FABRICA una oOpera, es éste el
genero que cuenta con un peiodo mayor.
pero aun asi es poco el tiempo que se
dedica a la misma: se estan poniendo en
pie una media de ocho titulos al afo. El
criterio que seguimos para programar
persigue que con ese limitado nimero de
titulos podamos satisfacer el gusto del
publico habitual de la 6pera, que quiere
tener una temporada con cantantes de
primera linea y con sus operas favoritas.
Pero estas hay que hacerlas y hay que
hacerlas bien y cuando se puedan hacer.
Por ejemplo, el publico se preguntd por
gque no estaba Verdi en la programacion
de la temposara pasada; algo parecido
podra suceder en la que pronto va a dar
comienzo. Desde luego, tal ausencia no
es capricho mio; a mi me encanta Verdi.
Lo que sucede es que no habia condicio-
nes suficientes para ofrecerlo con un nivel
de calidad minimo; no habia reparto. Se
d_ara en el 88 y 89 porque para entonces si
disponemos de los medios que creemos
Indispensables para poder poner en esce-
Na una opera de Verdi. En el 88 se hara
Attila y en el 89 Rigoletto y Un Ballo in
Maschera.

~Ademas de pensar en titulos de reperto-
0, nos ha parecido que no es cuestion de
caminar en SOTA. CABALLO Y REY, €SO seria
muy facil; hemos intentado que la tempo-
rada, por corta que sea, tenga un recorri-
do por |os distintos estilos. Por ejemplo, la
Opera barroca ha estado aqui practica-
mente arrinconada, algo que también le
ha sucedido a la Opera contemporanea.
De manera que muy bien, que esté Car-
men, pongo por caso, pero que al mismo
tiempo el Barroco esté representado con
algun titulo importante (escucharemos y
veremos Orfeo ed Euridice, de Gluck). En
Cuanto a la Opera contemporanea, pensa-
MOs que Berg era un autor en el que habia
que entrar. Wozzeck ya se representd en
la Zarzuela (Opera de Berlin, en el setenta

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

y cuatro), pero ahora se contara con una
nueva produccion. La temporada proxima
sera Lulu...

Este esquema seria muy sencillo si la
temporada fuera mas larga; con siete u
ocho titulos uno se tiene que PARTIR LA
CABAZA para combinar las cosas...

R.—Se observa que la programacion de
la temporada que va a comenzar esta
elaborada mas en funcion de los titulos
que de los cantantes, no como la de la
anterior, en la que parecia que se progra-
maban oéperas porque tal o cual cantante
iba a hacer acto de presencia en el esce-
nario (caso Baltsa/Cenerentola o Gasdia/
Sonnambula)...

J.A.C.—Tengo que decir que ese asun-
to el ano pasado se pensd mucho. Hubo
Cenerentola porque habia Baltsa, después
de discutir el titulo con ella. En principio
se hablo de El Barbero de Sevilla, de
| Capuleti e i Montecchi..., pero Baltsa
cantaba por primera vez en Madrid y se
escogio una obra que le fuera especial-
mente bien, algo que es importante para
un debut. Es l6gico que a una artista
conocida e importante se le de la oportu-
nidad de actuar en un rol que conlleve las
maximas garantias para los resultados de
su trabajo. Por otro lado, la Cenerentola
que se habia hecho recientemente no
habia sido precisamente una maravilla...
En fin, hubo elementos suficientes (inclui-
do el hecho de que la produccion de
Glyndebourne fuera interesante) para de-
cidir su programacion.

R.—No mandan los cantantes, pues...

J.A.C.—En absoluto.

R.—¢Y el caso de Gasdia?

J.A.C.—Gasdia también cantaba por
primera vez aqui. Es una artista de dificil
clasificacion por parte del publico. Con

La Sonnambula de Gasdia nos jugabamos
bastante, porque quiza el publico quiere
otro tipo de «Sonnambula»... Pero vamos,.
que no; la temporada pasada no fue
montada en funcion de los cantantes.
Ademas, cuando se trata de grandes
artistas, a mi me parece logico que man-
den sobre los titulos. Si tu tienes a Pava-
rotti, sera este quien debe decir qué opera
quiere cantar. Si tienes a Kraus, qué 6pera
quiere cantar, etc. Por lo general, no se
equivocan. Y, desde luego, no hay que
tener pudor en manifestar que se da
preferencia al artista para escoger el
titulo. Eso es bueno; no suelen equivo-
carse...

R.—¢Es, pues, una aseveracion topica
la referida a la dictadura de los cantantes?

J.A.C.—Si; yo creo que es topica. Si
Pavarotti dice que quiere hacer el Ballo,
no debe haber dudas al respecto; lo canta
como pocos y, ademas, Ballo no es ningu-
na tonteria.

De todas formas, cuando nos sentamos
a hacer una programacion, el esquema de
trabajo es mas complejo. Primero, hemos
de procurar alternar lo popular con lo
novedoso; y, segundo, tratar de incorpo-
rar a la temporada alguna produccion que
ya se haya dado y esté probado su éxito.
Porgue el teatro tiene un capital, un patri-
monio en producciones, y éstas se deben
Ir recuperando, con otros cantantes. Por
ejemplo, este ano repite Don Pasquale; |a
produccion del 82 es buena y no se debe
quedar arrinconada. Claro, ahora se hace
con otros cantantes, con otro maestro...
En el 88 abriremos la temporada con
Sansén y Dalila, que supuso en su mo-
mento un gran exito (creo que a partir de
esta produccion la escena comenzd a
contar en nuestro teatro). Evidentemente,
con un GANCHO anadido: si entonces fue-
ron Placido y Milcheva los cantantes, en
el 88 seran Carreras y Baltsa.

R.—Por cierto, que Carreras esta ausen-
te este ano de la temporada...

J.A.C.—Si, pero no de la temporada
proxima.

R.—Quien si esta en cartel es Romano
Gandolfi, que dirigira Mefistofele, ademas
de encargarse de la direcciéon de coros en
otras operas. ¢Es cierto que quieren Vds.
contratarlo como director de coros del
Teatro de la Zarzuela?

J.A.C.—No. Esto ha de quedar muy
claro. Dirigira Mefistofele, precisamente
por ser una complicada pieza en su parte
coral. Nos parecia que el maestro de
coros en esta opera debia de ser un
numero uno. Ahora bien, el maestro Gan-
dolfi esta ligado, por contrato, al Teatre
del Liceu de Barcelona. Asi que espera-
moOs una colaboracion de aquél, por su-
puesto contando con el Liceu, para que
en sucesivas ocasiones prepare coros de
opera especialmente comprometidos. Pero
en modo alguno eso quiere decir que el
Teatro de la Zarzuela quiera traerse al
maestro Romano Gandolfi. Su ayuda podra
tener lugar bien directamente, o bien a
través de alguno de sus asistentes.
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R.—Hay en la temporada una copro-
duccion. ¢Nos podria explicar como se ha
realizado?

J.A.C.—Esta es la primera que se hace
en esta casa. Se trata de iniciar una via,
que utilizan otros teatros de opera, y que
a nosotros nos parece fundamental para
la economia del teatro y su funcionamien-
to. Cuando se penso en Orfeo ed Euridice
tuvimos conocimiento de que la Opera de
Montecarlo también estaba interesada en
su montaje. Entramos en conversaciones
el director de aquella institucion y yo para
tratar de hacer ese trabajo juntos. Es.
pues, una nueva produccion, hecha con-
juntamente, de manera que en Montecar-
lo se van a hacer tres representaciones y
aqui cinco. Alli en febrero y aqui en
marzo. Los dos teatros comparten los
gastos de la produccion, tanto en el
decorado como en el vestuario. Claro
esta, proporcionalmente al numero de
funciones que da cada teatro.

J.A.C.—Bueno, habra un Mozart cada
ano...

R.—No vende muy bien Mozart, ¢cver-
dad?...

J.A.C.—Si, es cierto, pero creo que
vendera mejor. Lo que hay que hacer es
montario bien. Puedo anunciar que ha-
remos el Rapto en el 88, dirigida por
Gomez Martinez; Don Giovanni; en 1989,
dirigida por Ros Marba, y en el 90, Las
Bodas de Figaro.

R.—Hay también en la programacion
interesantes colaboraciones con algunos
centros de Madrid. El trabajo sobre «Faus-
to» en la Sala Olimpia, por ejemplo...

J.A.C.—Si. Esto tambien forma parte
del proyecto que hicimos cuando lle-
gamos aqui. Se trata de estimular la joven
creacion. Nosotros no tenemos ni tiempo
ni espacio para hacer mas. Ahora bien, si
el Teatro Lirico Nacional es una unidad
que tiene el INAEM, y por tanto, un ente
que ha de responder a la politica de aquel,

R.—¢{Y es rentable?

J.A.C.—Muy rentable, porque, ademas
de abaratar el presupuesto, tiene otras
ventajas: cuando hay teatros que tienen
parecida infraestructura (capacidad de
escenario, etc.), el trabajo se puede reali-
zar pensando que la produccion se hace
para dos sitios. Incluso después, ambos
pueden alquilar la produccion.

R.—éHay algun proyecto de este tipo
en cartera?

J.A.C.—Hay conversaciones. Algunos
teatros (Lisboa, Bari) se han interesado ya
por el Orfeo...

R.—¢Y algun montaje nuevo?

J.A.C.—Si; hay conversaciones con
Montecarlo, pero todavia no puedo hablar
de titulos. Se habia pensado en el Rapto,
pero al final hemos decidido montarlo solos,
porque Montecarlo tiene una vision diferente
de la nuestra acerca del montaje.

R.—Vemos que, al fin, se tiene inten-
cion de programar Mozart de forma con-
tinuada...

Ministerio de quﬁlﬁu@ﬁmm

es bueno pAR caNcHA al Centro de Difusion
de la Musica Contemporanea y al Centro
de Nuevas Tendencias Escenicas. A los
directores de las tres entidades nos pa-
recio que habia preocupaciones comunes
(dar entrada a autores en general y a
compositores) y de ahi nacio la idea de
hacer teatro experimental relacionado con
actividades liricas, con el teatro musical.
Entonces nos pusimos en contacto Gui-
llermo Heras, Tomas Marco y yo para ver
como se podia cocer esta colaboracion.
Se lleg6 asi a la idea de elaborar cada ano
un producto artistico nuevo, totalmente
libre, basado en un tema que estuviera
presente en la temporada de opera. Este
ano sera «Fausto» y el espectaculo resul-
tante se estrenara en la Sala Olimpia. El
Centro de Difusion de la Musica Contem-
poranea asume el encargo de la partitura
(este ano a Jorge Fernandez Guerra); el
Centro de Nuevas Tendencias hace lo
propio con la direccion y los textos (Leo-
poldo Alas, esta temporada), y la Zarzuela

se encarga de la produccion. Para el ano
que viene hay otro encargo en marcha (a
Jose Ramon Encinar; se va a hacer un
espectaculo sobre «Figaro»).

R.—Y con respecto a los intéerpretes,
cestan realizando algun tipo de pruebas o
seleccion de nuevos valores?

J.A.C.—Se hacen periodicamente en el
teatro desde que llegamos el ano pasado.
Si, esta apareciendo gente nueva e intere-
sante, y bueno, hay que remitirse a las
pruebas: la temporada pasada conto con
57 artistas espanoles, algunos de los
cuales no habian pisado nuestro escena-
rio nunca. Otros estan ya instalados en el
mundo de la 6pera. Es el caso de Enedina
Lloris: vino a hacer Dona Francisquita. y a
partir de ahi se produjo su lanzamiento
(Teléfono, de Menotti; «<Musetta» de Bo-
heme, y este ano Don Pasquale y la
«Despina» de Cosi. La proxima temporada
cantara Cuentos de Hoffmann).

R.—Hay un nombre espanol que esta
temporada se echa en falta: Carlos Chau-
sson...

J.A.C.—Si. pero es que esta temporada
no ha habido nada especifico para el
Chausson es un artista que va a seguir
cantando en la Zarzuela. De hecho es-
tamos en conversaciones con el para
intervenciones futuras...

R.—Se puede observar también en la
temporada la presencia de dos grandes
escenografos...

J.A.C.—Dos no, tres. Hay tres grandes
apuestas este ano en este terreno: un
espanol, Gerardo Vera, que hace Wo-
zzek, y después dos estrellas: Businger
(Mefistofele) y Frigerio (Trittico). Y con
Busigner hay conversaciones para que
monte el Rapto del 88...

R.—Es bueno esto de contar con gran-
des registas. ¢No le parece que el publico
asi puede llegar a asumir mejor la opera
como espectaculo y no como lugar de cita
de grandes cantantes?

J.A.C.B.—Efectivamente esto es asi, pero
se nota un cambio en este sentido. De dos
anos para aca el momento mas dificil en
los saludos al acabar una representacion
es cuando sale el director de escena... 10
que quiere decir que hay discusion. eso
es bueno. En mi opinion hay un punto de
partida en ese proceso, que es cuando
tuvo lugar el estreno de la Carmen de
Pilar Miro. Se produjo entonces el primer
MENEO que se recuerda en este teatro. YO
creo que fue buenisimo para la opera,
aunque las razones de aquello fueron
otras, como es sabido.

R.—Era la Pilar Miro de «El Crimen de
Cuencan...

J.A.C.—Si, pero estaba tambien la per-
sonalidad estelar, en todos los sentidos.
de Pilar Mir6. Esta paco eL paTO ¥ fue la
primera persona cuestionada en cuanto a
puestas en escena de una opera se refie-
re. Lo cierto es que a partir de entonces
las puestas en escena se esperan CcON
miedo y curiosidad. Ha habido excelentes
espectaculos que han causado diversidad
de opiniones...

R.—¢El Macbeth de Plaza, por ejemplo?

J.A.C.—Si, ese es un ejemplo claro.
También el Don Carlo... En definitiva todo
esto quiere decir que el publico se ha
llegado a comprometer con lo que sucede
en la escena. Este teatro, que hasta hace
poco era un lugar donde se reunian |0S
cantantes, es hoy algo mas.
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R.—La presentaciéon de Marilyn Horne
supone para el publico madrilefio superar
una importante asignatura pendiente. éNo
seria posible intentarlo también con Fis-
cher-Dieskau?

J.A.C.—Dificil, muy dificil. No quiere
venir. Esta instalado comodamente y no
quiere venir. Volviendo a Marilyn Horne,
el asunto no esta planteado como un BoLO,
digamos. Lo que queremos es iniciar una
serie de espectaculos que van a ser uno
cada ano; una gala de Opera que por un
motivo u otro genere singularidad, y que
no rompa con el habito establecido en los
Grandes Recitales Liricos (muy positivos,
pues el publico puede conocer asi nuevas
voces). En el 88 haremos una gala ho-
menaje a Montserrat Caballe, en la que
gqueremos participen grandes figuras que
de una forma u otra hayan estado ligadas
a su figura...

R.—éUn poco tomando como modelo
las galas del «Met»?

J.A.C.—Exacto. Queremos hacerle un
homenaje importante...

R.—éCon directores de orquesta in-
cluidos...?

J.A.C.—No, no: incluidos no: se va a
partir de los directores de orquesta. Los
nombres, no los puedo adelantar... En el
89 sera Tomowa-Sintow, con Alexis Wei-
senberg acompanandola.

R.—Bueno, me he referido a directores
de orquesta porque da un poco la impre-
sion que se cuida mas la contratacion de
cantantes que de aquéllos...

J.A.C.—Empieza a haber grandes nom-
bres...

R.—Si, pero de forma algo timida, éno
le parece?

J.A.C.—Porque también es mas dificil, El
cantante tiene un plan de trabajo mas
asequible a la hora de poder firmar con-
tratos. El director de orquesta por lo
general esta ligado a los teatros y tiene un
programa mas largo y denso. De todas las
maneras puedo anunciar que Kuhn vuelve
para hacer Attila (1988) y ya tenemos

contratado a Peter Schneider para Tristan,
en el 89, con Behrens,

R.—Hablemos del montaje de Carmen.
Este tipo de espectaculos repercute muy
positivamente en la vida cultural de Ma-
drid. Pero, éno seria posible algun tipo de

colaboracién con las comunidades auto-
nomas para llevarlos alli?

J.A.C.—Efectivamente. Lo que sucede
€S que yo solo puedo hablar de lo que el
Teatro de la Zarzuela es capaz de hacer.
Nosotros somos una fabrica: tenemos un
encargo: llevar a cabo una politica que
supone la construccion de un Teatro
Llru:_;m Nacional, tanto en zarzuela como
€n opera. Sin embargo, nuestras posibili-
dades de irradiacion ya no dependen de
N0Sotros mismos. Estamos deseando que
10S pidan nuestros productos (de hecho
herluz::s Ido a Valencia en diciembre con
Dona Francisquita, al teatro Principal), y
en ese sentido ofrecemos lo que tenemos.
Bien, ésta es nuestra politica... Es cues-
on de sentarse y hacer numeros. A
Cualquier comunidad auténoma le puede
salir mas barato este tipo de colaboracion
que la produccion propia.

R.—Incluso ésta podria ser una buena
forma de promocionar a cantantes espa-
Noles..,

JA.C.—Si, claro: ya le digo que no-
SOlros esperamos que nos pidan la cola-
boracion. Al Principal de Valencia, des-
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pues de Dofa Francisquita, ira el Don
Pasquale...

R.—He oido decir que se estan Vds.
planteando el montaje de Juan José de
Sorozabal...

J.A.C.—Bueno, lo que hay de cierto en
esto es que al Ministerio de Cultura le
preocupa seriamente el asunto Sorozabal
y que el Teatro Lirico Nacional se va a
ocupar de la obra del mismo. Como
Teatro Lirico Nacional no podemos espe-
rar un dia mas. Hemos de afrontar la
figura del maestro Sorozabal y lo que éste
significa para la musica. Cuando esta
operacion tenga viabilidad real, la anun-
ciaremos.

R.—Aunque ya ha salido antes a cola-
cion el asunto, ¢podria hacer una valo-
racion del tipo de publico que asiste al
Festival...?

JAC—,Como? ;Qué ha dicho? He
creido oir la palabra festival... No hay tal:
es Importante que el lector sepa que
nosotros trabajamos justamente en sen-
tido contrario a la manera de acometer un
festival. Un festival es una cosa estu-
penda, pero es otra cosa... En cuanto al
publico, creo que cada vez esta menos

anclado... El publico de la 6pera aqui y en
cualquier lugar del mundo (tppicos aparte)
Se mueve y se movera por las grandes
estrellas. Y tiene que ser asi. Cuando se
habla de las grandes figuras se hace con
poco respeto. Siempre se les echa la
culpa de los males de la opera. y esto no
es Justo. Las grandes estrellas, en el
teatro, cine opera, etc. son los nombres
que tiran del publico...

R.—Si, pero también estan un Strehler o
un Abbado...

J.A.C.—Es |lo mismo. También son gran-
des figuras y se mueven igual. Afor-
tunadamente. Lo que sucede es que cuan-
do se tienen grandes estrellas. lo que hay
que hacer es no limitarse a la propia
presencia de las mismas, Sino aprove-
charla para que el entorno mejore...

R.—O sea, una labor pedagogica...

J.A.C.—Claro; ninguna gran estrella lo
es por casualidad. Por lo general poseen

sabiduria. Ahora bien, no basta con la
estrella: porque se cuenta con una gran
estrella se genera un buen espectaculo.
En fin, las grandes estrellas son determi-
nantes. {Que no falten!

R.—Ultimamente en el Teatro de la
Zarzuela los repartos son de gran talla...

J.A.C.—SI, pero no es suficiente

R.—iNo cree que el publico se confor-
solo con un buen reparto?

J.A.C.—El publico sabe mas de lo gque
parece...

R.—Bueno, un cierto publico...

J.A.C.—Nuestro publico es un poco el
de toda la vida, pero cada vez viene mas
gente nueva. Siempre dentro de |la limita-
cion que supone disponer de un teatro de
solo mil y pico localidades

R.—Cuando se produzca la reconver-
sion del Real, équé funcion tendra la
Zarzuela?

J.A.C.—Logicamente tendria que de-
dicarse preferentemente a la zarzuela y la
opera de camara. Pero sobre todo al
genero lirico espanol.

R.—¢Y el ballet? éNo le parece que da
un poco la impresion de ser el pariente
pobre de la FiEsTA?

J.A.C.—No. Cuando el Real esté abierto
tendra que acoger a la opera y el ballet.
Naturalmente con mayor tiempo de pro-
gramacion para el ballet del que tiene
ahora. En estos momentos, el ballet, con
sus dos companias, hace mas giras que
actuaciones permanentes, pero es que yo
le invito a que mire el calendario y se dara
cuenta de gue el tiempo no da para mas.
Queda corta la temporada de ballet, como
tambien la de zarzuela y 6pera. Por ejem-
plO, sI ahora pudieramos pasar de cinco
representaciones de opera a seis o siete.
seguro que tendriamos publico, pero eso
significaria menos tiempos para ensayos.
y por consiguiente, espectaculos de me-
nor nivel artistico. No; no tenemos tiempo...

R.—CcAlgun proyecto nuevo del que
quiera hablar?

J.A.C.—En realidad ha ido saliendo
todo a lo largo de la charla. Lo que puedo
decir es que el teatro esta programado en
un casi noventa por ciento hasta 1990...

R.—O sea que esta todo previsto para
que el puente de union entre Zarzuela y
Real se produzca sin traumas...

J.A.C.—Exactamente; eso esperamos.
YO creo que el teatro en este ultimo ano y
medio ha alcanzado parte de los objetivos
que el INAEM se propuso: uno de infraes-
tructura (reforma del Teatro) y otro una
reforma de tipo organico, la publicacion
del nuevo estatuto del teatro (que se
producira en breve), configurando ya to-
das sus secciones y departamentos.

En suma. me interesaria recalcar que
nosotros somos un instrumento del INAEM.
y como tal hemos de acometer nuestro
trabajo; de forma coherente con la poli-
tica musical de aquel, y no como una
institucion aislada. Esto es un teatro lirico
que tiene que cumplir con su mision en el
campo de la musica, pero siendo cohe-
rente con lo que se esta haciendo en otros
campos. En este sentido. si trabajamos
para conseguir cosas (mejorar la or-
questa, programar obras espanolas. con-
tratar cantantes nuevos. etc.), al fin y al
cabo lo que estamos haciendo es trabajar
en la linea de la politica global del INAEM.

R.—Muy bien, Sr. Campos: gracias por
habernos recibido y mucha suerte en su
gestion.

J.A.C.—Muchas gracias a Vds.
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MADRID, TRAS EL CIERRE
DEL TEATRO REAL

Apuntes para la crénica lirica madrilefia

Por Ana M.? Vega Toscano

Desde el cierre del Teatro
Real, la épera se convirtié en la
HERMANA POBRE del mundo musi-
cal madrilefio. En RITMO, y den-
tro de este nimero de especial
dedicacién al género operistico
en Madrid, no podiamos dejar de
referirnos a esta etapa, al menos
de forma brevisima, y por eso
hacemos este leve esbozo de un
tema que es, sin duda, impor-
tante para la crénica madrilefia.
Se trata de una empresa para la
que no tenemos desgraciada-
mente el espacio que hubiéra-
mos deseado, pero a la que
queremos contribuir con estos
pequefios rasgos en espera de la
realizacién de un profundo estu-
dio. Ante todo, RITMO quiere
agradecer la valiosa ayuda de
Emilio Lépez de Saa, sin cuya
colaboracién este resumen no
hubiera sido posible, asi como el
apoyo prestado por Angel Sa-
gardia, ambos habituales cola-
boradores de nuestra revista.

en Madrid desde aquel 4 de mayo de
1925 en que se cerro el Teatro Real
es una auténtica labor detectivesca. Desde
ese momento las representaciones quedaron
a merced del capricho de los diferentes
empresarios, se inicid una etapa casi de
francotirador, y de forma totalmente irre-
gular, de un teatro a otro. Pero no solo es
interesante hablar de las operas y de los
escenarios en que se llevaron a cabo, sino
también de las opiniones a las que esta
situacion dio lugar, y de las medidas que
para remediarla se intentaron realizar.
Podriamos agrupar estos anos en tres
etapas; la primera iria hasta la guerra civil;
la segunda hasta el inicio del Festival de
Opera de Madrid, y la ultima hasta practi-
camente la aparicidn del organismo Tea-
tro Lirico Nacional la Zarzuela.

I ntentar realizar una crénica de la 6pera

Madrid sin Teatro de Opera

La guerra civil representa una fecha
clave en nuestra historia contemporanea,
y por eso es habitual consideraria como
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hecho decisivo a la hora de marcar
etapas, Sin embargo, 1936 no representa
un corte en el tema que nos interesa, y de
hecho en 1938, y en el Teatro Pardinas,
hubo una importante temporada de Opera
y Zarzuela. Alli, y junto a Rigoletto y
Madama Butterfly, se pudieron oir mu-
chas obras espanolas: Margarita la Torne-
ra, El Diablo en el Poder, Las Golondri-
nas, La Dolores, con intérpretes como el
tenor José Calvo de Rojas, entre otros. En
este primer periodo, que cCoOmoO Vvemos
tendria como punto final el término de la
guerra, el teatro Pardifnas fue una de las
sedes de representaciones operisticas, y
junto a él el Calderon, que recibio a
importantes figuras como Rosetta Pampa-
nini y Ricardo Stracciari, que actuaron en el
ano 34 con obras como Payasos, La Tra-
viata o Madama Butterfly. Tambien debe-
mos recordar a las grandes figuras espa-

Ricardo Stracciari
fue un magnifico
cantante, dentro
del repertorio
operistico italiano.

Pilar Lorengar,
Teresa Berganza y Alfredo

Kraus actuaron en el | Festival

de la Opera en Madrid. Afio 1964.

Aolas como Hipdlito Lazaro o Miguel
Fleta, quien precisamente en el ano 28
cantd Marina con Anibal Vela y Matilde
Revenga en el teatro Apolo, siendo lo
ultimo que alli se hizo.

Esta situacion se criticaba continua-
mente, y la falta de un Teatro de la Opera
era preocupacion primordial de las perso-
nalidades del mundo musical de enton-
ces. RITMO, desde su aparicion en 1929,
fue fiel reflejo de este sentir, y a traves de
sus paginas aparecen escritos de criticos
como Adolfo Salazar, quien ademas de re-
cordar la verguenza que supone el no
contar con una sede operistica, tras el
cierre del Real, expone la necesidad de
que el Estado sostenga de forma oficial
teatros de drama y Opera, tan necesarios
como los museos. Como vemos, se trata
de antiguas aspiraciones, que en el mo-
mento de la Republica tuvieron un intere-




Miguel Fleta, un gran intérprete espanol que
emuld al legendario Gayarre.

PR
.
= SIS [l v

b m;.rl_

TEMPORADA DE OPERA

Minstano de Educacion, Cultura v Depome 2012

| TN

LA OPERA EN MADRID

turbadas durante seis inacabables anos.

Todas estas preocupaciones se reco-
gieron en el programa al que habria de
acomodarse la Junta Nacional de Musica
y Teatros Liricos, creada en 1931. El De-
creto del 15 de septiembre de ese mismo
ano disponia sus funciones en un texto
fundamental para la historia de la politica
musical espanola. Se creaban dos tea-
tros, el Nacional de la Opera y el de la
Zarzuela, y muchos de |los puntos que se
trataban siguen estando ahora de plena ac-
tualidad.

Pero en nuestro breve espacio no pode-
mos mas que esbozar algunas lineas in-
teresantes, y anadir que estas disposicio-
nes tuvieron resultados practicos mas vi-
sibles en el terreno de la Zarzuela y la
Opera Comica. Asi, se fijaron planes de
actuacion de cada temporada, con obras
para estrenar, y un importante llamamien-
to a los autores espanoles.

1939 marca un cambio en estas aspira-
ciones y un corte en las medidas de las
que estabamos hablando; tras la guerra,

De izquierda
a derecha, Sesto

Bruscantini, Nicolai Ghiaurov,

Pablo Sorozabal y Jesus Lopez Cobos (1964).
Sorozabal dirigié Pepita Jiménez, de Albéniz,

y Lopez Cobos actudé de maestro de coros en todas las funciones del Festival.

sante reflejo legislativo, como mas ade-
lante apuntaremos. Otro de los problemas
mas tratados era el de la nacionalizacion
de la opera, concepto que variaba segun
las distintas personalidades. Para Salazar
era fundamental insistir en la produccion
operistica espanola, y para Miguel Fleta
era, sobre todo, traducir las obras al cas-
tellano. Este cantante, auténtico héroe
popular en aquellos anos, concedid una
entrevista a RITMO en agosto de 1930, en
la que se referia de forma especial a estos
temas. Por entonces las obras del Real
llevaban ya varios anos; asi se expresaba
Fleta sobre este problema:

iEl Real madrilerio! Esa es una de las
verguenzas espanolas. Cuando, no sola-
mente los gobiernos, sino los municipios
de las mas Iimportantes capitales del
mundo, con una noble preocupacion por
el arte lirico, conceden subvenciones a
sus teatros de opera, el nuestro lleva seis
anos reconstruyendose, y el publico ma-
drilerio, en tanto, ausente por completo
del movimiento, de la evolucion operis-
tica mundial. Es una verguenza y una ne-
gacion de sentimientos artisticos. Y hu-
manitarios también, porque son mil fami-
llas desamparadas, econémicamente per-

Madrid comienza a recuperarse lenta-
mente. El teatro Calderon sigue siendo
sede de representaciones, como en el 48,
con Mario del Monaco, quien interpreto
Otello, y en los primeros afios de la
década de los 50 el Albéniz, con Marimi
del Pozo, Beniamino Gigli o Eduardo
Ordonez. El paseo de coches del Retiro
fue también lugar de funciones, dentro de
Festivales de Espana, e incluso el Pala-
cio de los Deportes, como vemos, todo
ello de forma esporadica y sin continui-
dad. No podemos olvidar tampoco el
Teatro de la Zarzuela, adquirido en 1955
por la SGAE, que realizd importantes
obras de reacondicionamiento, volviendo
a abrir sus puertas el 24 de octubre del
ano siguiente con Dofia Francisquita (*).
La Sociedad de Autores vendio al Minis-
terio en el 63 las cuatro quintas partes, y
en el 70 el resto.

Como todos sabemos, las medidas
oficiales cambiaron de signo en este pe-
riodo, con la controvertida reconversion
del Teatro Real en sala de conciertos.

(") RITMO dedicé un numero especial en no-
viembre-diciembre de 1956 a este hecho.
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El Festival de Opera

Con el | Festival de la Opera en Madrid,
celebrado en mayo-junio de 1964 en el
Teatro de la Zarzuela, se inicio una perio-
dicidad estable, si bien breve, en el mun-
do operistico madrileno. Organizado por
la Asociacion de Amigos de la Opera y
Festivales de Espana, bajo el patrocinio
del Ministerio de Informacion y Turismo y
el Ayuntamiento, este | Festival ofrecio
Tosca, Las Bodas de Figaro, El Trovador,
Los Pescadores de Perlas, La Bohéme,
Fausto, La Flauta Magica, Don Juan, Pe-
pita Jiménez y La Cenerentola.

Con el transcurso de los anos cambia-
ria su nombre por el de Temporada de
Opera, hasta la aparicion del actual or-
ganismo que es el Teatro Lirico Nacional
de la Zarzuela, con los 0jos ya puestos en
el Real y su proxima inaguracion en 1992
de nuevo como sede operistica. Es muy
dificil resumir todos estos anos; las obras
representadas, las figuras y companias
que en este Festival actuaron. Junto a las
operas mas o menos habituales y de re-

!

Enrique Garcia Asensio dirigio Zigor de Francisco Escudero (1968). En la foto, el boceto

para el Acto cuarto.

*

Temporada do Opera, por 12 Gran (ompadia lialiana
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pertorio, se pudieron escuchar obras no
demasiado frecuentes, gracias especial-
mente a las diferentes companias nacio-
nales que vinieron. Asi, obras del nacio-
nalismo checo, con autores como Dvorak,
Smetana o Janacek, en los anos 73, 75 y
77, Prokofiev (El amor de las tres naran-
jas y Bodas en el Monasterio) y Shosta-
kovitch (Katerina Ismailova); tambien
operas de autores polacos, como Halka,
de Moniuszko, o Los Diablos de Loudun,
de Penderecki; e incluso la representa-
cion del teatro lirico bulgaro, con Lud
Gidia, de Hadjiev.

Con respecto a la opera espanola, los
titulos, entre otros, de Goyescas, Pepita
Jiménez, Amaya, Maruxa, Adios a la Bo-
hemia, Las Golondrinas, el Pirata Cauti-
vo, La Vida Breve, Mendi-Mendiyan, etce-
tera. También hubo ejemplos de la com-
posicion espanola actual, con obras como
Una voz en off, de Montsalvatge; La Mona
de imitacion, de Angel Arteaga; Selene, de
Tomas Marco; ElI Poeta, de Moreno
Torroba, o Kiu, de Luis de Pablo.

Figuras nacionales e internacionales
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Boceto para el Acto segundo de Don Giovanni, de Mozart
La direccion corrio a cargo de Igor Markevitch.

encabezaron durante todos estos anos las
diferentes obras, y en cuanto a compa-
nias, la visita de las diferentes Operas
Nacionales, fundamentalmente de paises
del Este, hicieron posible la presencia de
las obras naciolistas que antes hemos
mencionado. Podemos citar el Teatro
Kirov, de Leningrado, o La Fenice, de
Venecia, por poner tan solo dos ejem-
plos.

Pasando, pues, de forma rapida por esta
etapa que nos separa de 1925, nos en-
contramos ahora, sin duda alguna, con
todas las esperanzas puestas de nuevo en
el Teatro Real, su inauguracion en el 92,
en lo que podriamos resenar como reali-
zacion de una vieja aspiracion, tal y como
en esta breve pincelada hemos podido
constatar. Este periodo de la historia
operistica de Madrid, quiza estimado
como poco brillante por muchos, tiene, sin
embargo, momentos de auténtica impor-
tancia. Solo hemos podido hacer una
referencia minima a los mismos, pero
esperamos que con ello se levante el

interés de los investigadores en su re-
cuperacion.

L ] ] _._:r'r

(V Festival de Opera, 1968).
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Strand Lighting

En 1986 ha colaborado en la restauracion, entre otros, de los siguientes Teatros en Espana:
(Obras de escenografia e iluminacion)

TEATRO ARRIAGA (BILBAO) TEATRO DE LA LATINA (MADRID)
Direccion de obra a cargo del Arquitecto: Direccion de obra a cargo del Arquitecto:

D. Francisco Hurtado de Saracho D. Manuel de la Pefia Arribas

TEATRO LIRICO DE LA ZARZUELA TEATRO PRINCIPAL DE PONTEVEDRA
(MADRID) Direccion de obra a cargo del Arquitecto:

Direccion de obra a cargo del Arquitecto: D. Raul Freire

D. Felipe Delgado Laguna

TEATRO CAMPOAMOR (OVIEDO)
TEATRO DE LA COMEDIA (MADRID) Direccion de obra a cargo de los Arquitectos:

Direccion de obra a cargo del Arquitecto: D. Pedro Casariego )
D. Miguel Verdi D. Femando Nanclares Fernindez

TEATRO MARIA GUERRERO (MADRID)

Direccion de obra a cargo del Arquitecto:
D. Andrés Abasolo Sanchez

Nuestros clientes saben que en Teatro tenemos mucho que <representar-

creaciones material espectacular, s.a.
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ACTIVIDADES DE LA ZARZUELA»
DURANTE EL SIGLO XIX
Y PRINCIPIOS DEL XX

Por Manuel Balboa

n la historia de la musica espanola del

siglo XIX, llena de avatares, empresas

fallidas y callejones sin salida, |a
creacion del Teatro de la Zarzuela vino a
significar uno de los impulsos positivos
encaminados a consolidar con vistas a un
futuro de largo alcance, las iniciativas de
un grupo de compositores, musicos y libre-
tistas que, con su labor, perfilaron y definie-
ron la vida musical madrilennia en los anos
centrales del siglo pasado. Era la famosa
«Sociedad artistica», que, con el loable fin
de hacer rentable la renaciente zarzuela,
que encubria una mas alta aspiracion —la
creacion de la opera espanola en un plazo
de tiempo mas o menos breve—, aglutina-
ba las personalidades de los composito-
res Joaquin Gaztambide, Rafael Hernan-
do, Cristobal Oudrid, Francisco Asenjo
Barbieri y Jose Inzenga, los dos ultimos,
ademas, destacados investigadores, incli-
nado Barbieri mas a la erudicion en tanto
Inzenga trabajaba con fervor en el estudio
del folclore espanol. Con ellos, estaban el
baritono Francisco Salas y el libretista
Luis Olona.

Fruto de sus inquietudes y tras un
resbalon inicial —el fracaso de Tribula-
ciones, de Rodriguez Rubi y Gaztambi-
de—, el éxito mas lisonjero acompano el
estreno, en el arrendado Teatro del Circo,
de Jugar con Fuego, de Ventura de la
Vega y Barbieri. El paso estaba dado.
Segun Martinez Olmedilla, las recauda-
ciones diarias sobrepasaban los diez mil
reales, prueba de la asistencia masiva del
publico madrileno, deseoso de entregarse
en cuerpo y alma a los arrebatos liricos de
un espectaculo inteligible y directo.

Allanado el camino, los jalones que

Cristobal Oudrid, gran compositor y director
de orquesta.

nos llevan hasta el 6 de marzo de 1856,
fecha de colocacion de la primera piedra
del anhelado edificio, se suceden con
iInusitada rapidez. Andando el tiempo,
motivo tendra el inefable Antonio Pena y
Goni de hablar del fulgurante nacimiento
de lo que el, tal vez con razon, pensaba
que, desde un principio, deberia denomi-
narse como «opera comica nacional» vy,
consiguientemente, su nueva y flamante
sede no podria ser otra que el hipotetico
«Teatro de la Opera Comica» 0 «Teatro
Lirico Espanol».

Necesitariamos mucho espacio solo pa-
ra comentar con un minimo detenimiento
la batalla de nombres, razones y sinrazo-
nes que los creadores del nuevo género
esgrimian, a veces con fiereza, para su
justa calificacion. Lo cierto es que, desde

20 RIT/AC
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Francisco Asenjo
Barbieri, autor de
Jugar con Fuego,
estrenada con éxito
en el Teatro del
Circo.

un principio, el termino «zarzuela», resca-
tado de la mejor historia de la musica
teatral espanola por el sapientisimo Bar-
bieri, toma carta de naturaleza. Incluso el
archibelcantista Arrieta, criado en la me-
jor tradicion lirica milanesa, califica su El
Domind Azul (1853), como «Zarzuela en
tres actos», lo que no impide la fervorosa
dedicatoria al Conde Giulio Litta, noble
mecenas milanes.

Titulos hoy mas o menos conocidos,
como Por seguir a una mujer, de Olonay
Barbieri; El estreno de una artista y El
Valle de Andorra, de Gaztambide; Buenas
noches, sefor Don Simén y El postillon
de la Rioja, de Oudrid o El grumete vy
Marina, de Arrieta, hacian patente |la ne-
cesidad de que el ya flamante teatro lirico
espanol, encontrase casa proria. Gaztam-
bide, Barbieri, Olona y el banquero Fran-
cisco de las Rivas firman, con los directi-
vos del Teatro del Circo, la escritura de
compromiso para la construccion de un
coliseo dedicado en exclusiva a cultivar el
arte lirico nacional. Es el 4 de julio de
1856. Cuatro meses mas tarde, tiene lugar
la solemne inauguracion de un teatro que
habria de representar un papel insustitui-
ble en el devenir de la mejor musica
espanola. Es el 10 de octubre, cumpleanos
de la castiza Isabel Il y el nuevo teatro se
llama, en un principio y por mucho tiem-
po, «de |la calle de Jovellanos».

El repertorio mencionado mas arriba se
constituye en base de la labor musical y
escénica del recién inaugurado coliseo,
pues ElI sonambulo, de Hurtado y el
maestro Arrieta. que se ofrece el primer

El maestro Arrieta estrené algunas de sus

obras en los primeros tiempos del Teatro de
la Zarzuela.

dia como novedad absoluta, no pasa de
obtener un exito de puro compromiso. Al
contrario que la Sinfonia Potpourri, sobre
temas de varias zarzuelas en boga, con la



que el joven Barbieri obtiene el principal
éxito de su vida en el terreno orquestal.
Exito que, tan sélo unos meses mas tarde,
también acompana el estreno de una obra
perfectamente calificable como MAEsTRA:
El Diablo en el Poder, de Francisco Cam-
prodon y Barbieri. o

Con el paso de los anos, los éxitos se
suceden con abundancia de vértigo. El
Teatro de la Zarzuela se convierte en el
verdadero catalizador merced al cual un
género alcanza su madurez. Frente al
dispendioso Teatro Real, archiprotegido
por el Estado y representante del oficia-
lismo mas acartonado, la Zarzuela apare-
ce como emblema y resumen de los
esfuerzos de los mas ilustres libretistas y
compositores de la epoca, secundados
por un plantel de cantantes entusiastas y
eficaces, por sentar las bases histéricas
de un teatro musical que mantendra su
interés, pese a los vaivenes de la moda,
durante los cien anos siguientes. Senalar
algun titulo famoso estrenado en la Zar-
zuela es al mismo tiempo mencionar las
partituras mas bellas y significativas del
repertorio lirico espanol; obras que, pese
al olvido que hoy parece aletear sobre
ellas, estan llamadas al interés de los
estudiosos del genero y, sobre todo, auna
reincorporacion patente y necesaria al
acervo vivo de la cultura espanola. Si hay,
en la musica teatral, un puesto para la
aportacion de nuestro pais, ha de ser, sin
duda y en un tanto por ciento altisimo.
debido a obras como Los Magyares, Cata-
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obras que, andando los afios sesenta y
setenta del pasado siglo, obtienen los
favores del publico. Tal vez la principal
sea la huella indeleble dejada por la 6pera
«comique» francesa, incluso por la identi-
dad de temas tratados en tantos y tantos
libretos, FusiLADOS los originales galos por
nuestros autores, sin olvidar la franca
inclinacion hacia el estilo ligero francés
de compositores como José Inzenga, que,
ya en 1877, estrena en la Zarzuela A
casarse tocan.

Muerto Gaztambide en 1870 y Oudrid
en 1877, casi silencioso Barbieri tras
Chorizos y Polacos y Juan de Urbina,
aparecen nuevos nombres que saben he-
redar con dignidad las conquistas de sus
antecesores. La influencia italiana, toda-
via muy localizable, deviene poco a poco
en una suerte de delicado lirismo. enmar-
cado por pasajes que podriamos definir
COmMO de BRAVURA RACIAL, en |los que un
colorido melédico e instrumental cada
vez mas definido nos anuncia la esenciali-
zacion de un nacionalismo musical de
corto vuelo en su ambicion, pero de
felicisimos resultados en su bondad escé-
nica y su eficacia lirica. Vemos a Miguel
Marques con su brillante El Anillo de
Hierro, a Nicolas Manent con su version,
bastante mal recibida pero que habria que
revisar, del Don Juan Tenorio, de José
Zorrilla y, sobre todo, al gran maestro
murciano Manuel Fernandez Caballero.
Tras una larga y fructifera estancia en
Cuba, en donde recoge ritmos y giros

Ime_'a, Una Vieja v El Juramento, de Joa-
quin Gaztambide:; El Secreto de una da-
ma, Suefios de oro, El Hombre es débil,
Los chichones, Chorizos y Polacos, EI
Barberillo de Lavapiés y, sobre todo, Pan
y Tprus, de Barbieri; El Molinero de
Subiza, la obra cumbre de Cristéobal
Oudrid. ..

La estructura italiana del discurso so-
NOro engarza temas populares que, en
algunos momentos son verdaderos ejem-
plos de recitado musical en idioma caste-
lano; conquista que Adolfo Salazar, por
otra parte siempre demasiado taxativo.
Ir?e_gaba a la mas genuina produccién
IMca espanola. Multitud de influencias,
aparte la italiana, se aglutinan en las
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melodicos que afos mas tarde haran
furor, por su exotismo, en obras como
Cuba Libre, presenta en la Zarzuela, en
1876, su espléndido drama lirico La Mar-
sellesa, con libro de Miguel Ramos Ca-
rrion. Su exito se ve aun superado por El
Salto del Pasiego, un truculento melodra-
ma con texto de Luis Eguilaz. Son dos
obras muy superiores al resto de la pro-
duccion de Fernandez Caballero dentro
de la «zarzuela grande» o zarzuela en
varios actos, excepcion hecha de los
simpaticos Sobrinos del Capitan Grant,
todavia en repertorio. Pero los Sobrinos,
al igual que El Tributo de las Cien Donce-
llas y Suefios de Oro, de Barbieri, perte-
necian al llamado «Género Bufo», imita-
cion bastante mal disimulada, aunque
sazonada con algunas gotas de giros
folcloricos de la opereta francesa. Esta
moda, iniciada por el empresario Fran-
cisco Arderius, que habia regresado de
Paris para crear los Bufos madrilefios,
afecto logicamente al desarrollo del ge-
nuino teatro lirico espafol con una epide-
mia de frivolidad a la que rindieron tributo
muchos de los mas eminentes libretistas y
compositores de la época. La recupera-
cion de un camino de verdadera ambicion
estética, dejando definitivamente atras las
«boutades» del alicantino José Rogel,
habria de venir de la mano de un joven
compositor, recién llegado de una larga
estancia en Romay Paris, pensionado por
la Academia de Bellas Artes. Su nombre:
Ruperto Chapi. El titulo que le valié uno

Ruperto Chapi, en una Rancia y entrafiable toma de la epoca.
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de los exitos mas grandes de toda la
historia de la escena lirica espanola: La
Tempestad. La fecha del || de marzo de
1882 ha de quedar grabada con letras de
oro en los anales del coliseo de la calle de
Jovellanos. El Teatro de la Zarzuela habia
encontrado un rumbo que, en los anos
siguientes, le permitiria hacerse con el
centro de la zarzuela en tres y cuatro
actos, que todavia era vista como punto
de partida para la consecucion de la tan
traida y llevada «opera nacional espano-
las. Gracias a Chapi, el Teatro ofrecio
como novedad absoluta titulos ya para
siempre recordables: La Bruja (1887), El
Rey que Rabiéo (1891), Los Mostenses
(1893), El Duque de Gandia (1894) y
Mujer y Reina (1895). A su lado, forzoso
es senalar obras resenables de otros
compositores, empenados igualmente en
la dignificacion del teatro lirico: Antonio
Llanos presenta su opera Cristobal Colon
en 1892; Manuel Nieto El Angel Guardian
en 1893 y, por fin, la obra maestra del
salmantino Tomas Breton, companero de
Chapi como alumno de Arrieta y, al igual
que el maestro de Villena, estudiante
inquieto y ambicioso en Francia e ltalia.
Nos referimos a La Dolores, que, con
libreto del propio Breton a partir del

mina de oro para otros teatros. Y alli le
instalo con las piezas que en el Principe
Alfonso habian sido éxitos el verano ante-
rior, tales como Tio, yo no he sido y el
celebérrimo Certamen Nacional.

Pronto, sin embargo, el Teatro de la
Zarzuela rivalizaria con Apolo y Eslava
como plataforma de presentacion de los
mas clamorosos exitos del TEATRO POR HO-
rRAS. Hubo obritas de circunstancias, co-
mo Los Baturros, de Jackson Veyan y
Manuel Nieto, hasta que, el 26 de febrero
de 1890, se produjo el sBoom de El Arca de
Noe, libro de Ruesgay Prieto y musica del
irresistible Federico Chueca, quien habria
de obtener tambien en la Zarzuela el
ultimo gran exito de su vida artistica: El
Bateo (1901). Pero Federico Chueca era
el amo de Apolo, al igual que Ruperto
Chapi cuando ponia sus miras en el
«genero chico» (y lo hacian muy a menu-
do). La Zarzuela fue el teatro de dos
compositores excepcionales: el sevillano
Jeronimo Jimenez y el orondo Manuel
Fernandez Caballero, quien, tras cultivar
con éxito la «zarzuela grande», como ya
hemos visto, se paso al teatro breve, del
que, en un principio, alla por los primeros
anos setenta habia sido un furioso detrac-
tor.

. Como olvidar que en la Zarzuela Ca-
ballero estreno La Viejecita, Gigantes y
Cabezudos, El Sefor Joaquin y dos obri-
tas de inspiracion taurofila, El Padrino de
el Nene y El Traje de Luces, ésta ultima
con libro de Serafin y Joaquin Alvarez
Quintero?

c;Como ignorar igualmente que en el
coliseo de la Calle de Jovellanos, el mas
gracil y cultivado de los compositores del
«genero chico», Jeronimo Jimenez, dio a
conocer la mayor parte de sus obras
maestras, que dejaron boquiabierto por
su calidad y frescura a todo un Igor
Markevitch? Hablamos de Los Borrachos,
pero tambien y muy principalmente de EI
Baile de Luis Alonso, La Boda de Luis
Alonso y la maravillosa Tempranica, que
el maestro andaluz queria convertir en
opera cuando le sorprendid la muerte,
desenganado y hurano, ya en 1923.

Pero al lado de estas verdaderas LUMINA-
rRiIAs del género (son palabras de Salazar),
el Teatro de la Zarzuela fue marco del
estreno de obras que merecen los hono-
res de la reposicion: ElI Gaitero, de Ma-
nuel Nieto (uno de los compositores peor
tratados por la historia del teatro lirico
espanol, por mas que alguna de sus
obras., como Cuadros Disolventes, Los
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Portada del numero de Musica en el que

aparecio la edicion de Coplas de la Dolores.
1 de enero de 1917,

drama original de Feliuy Codina, obtiene
un exito de apoteosis en su estreno, en
1895.

Justo un ano antes, Tomas Breton
habia presentado en el Teatro Apolo, la
«Catedral del Género Chico», su maravi-
llosa Verbena de la Paloma, con libro del
maestro de saineteros que fue Ricardo de
la Vega. El «Genero Chico» eclipsa dia a
dia a la «zarzuela grande»; la coexistencia
se hace dificil. Ya en 1888 el Teatro de la
Zarzuela estuvo cerrado por falta de obras
nuevas. Asi, como nos cuenta Joseé Delei-
to y Pifuela en su admirable obra «Origen
y Apogeo del Geénero Chico» (1949):
Entonces, a fines del ario (1888), surgio
una Empresa que creyo posible sacarle de
su paralisis, implantando en el el «género
chico», que, aunque en su primera etapa
aun, estaba ya muy en auge y era una
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MOROS Y GRISTIANOS
ZARZUELA DE COSTUMBRES VALENCIANAS

EN UN ACTO, DIVIDIDO EN TRES CUADROS,
Original de Maximiliano Thous y Elias Cerdd,
Musica del Miru, Joseé Serrano.
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LA OPERA EN MADRID

Caricatura de Tomas Lopez Torregrosa,

aparecida en Madrid Coémico, en su nimero
de abril de 1897.

Belenes, El Gorro Frigio y Certamen
Nacional, sean auténticas joyas y siempre
un modelo de bien hacer musical). Men-
clonemos también Los Camarones, una
divertidisima bufonada de Carlos Arni-
chea._ con musica de «Quinito» Valverde y
Tomas Lépez Torregrosa, discipulo predi-
lecto y paisano de Ruperto Chapi: La
Bua:na Sombra, de Apolinar Brull; El Gui-
tarrmq, del absolutamente olvidado Agus-
tin F’e;ez Soriano y El Angel Caido. de
Federico Jaques y el maestro Brull, que,
para esta verdadera obra maestra realizo
una partitura delicada y directa, aunque
sin [a verdadera garra que requeria el
precioso texto...
Un estreno muy significativo fue el de
La Balada de |a Luz, el 13 de junio de
1900. Con ¢él hace Su aparicién en la
escepa del Teatro de |a Zarzuela quien
If]qbr:a de ser la gran figura del teatro
};i’lfm eSpanol en el primer tercio del siglo
Amadeo Vives. Cuatro anos mas

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

tarde, con Bohemios y El Husar de la
Guardia (escrita en colaboracion con Ji-
menez) alcanzaria dos de los triunfos mas
apoteosicos de la historia del Teatro, que,
ya en 1927, ofreceria al publico madrilefo
su ultima creacion teatral significativa: La
Villana.

Comenzando el siglo, el relevo genera-
cional se impone, aunque en los primeros
anos coexisten los grandes maestros con
los recién llegados. El glorioso Ruperto
Chapi estrena en 1904, La Tragedia de
Pierrot, tal vez la partitura mas delicada,
de aliento casi impresionista, del maestro
alicantino; en 1907 tiene lugar la primera y
brillantisima representacion de La Patria
Chica, uno de los ultimos éxitos del
«genero chico». Su joven paisano, José
Serrano, deslumbra al publico madrilefo
con Moros y Cristianos y, ya en 1916, La
Cancién del Olvido obtiene lo que podria-
mos definir como un verdadero triunfo a
escala nacional.

Dos afios antes, un andaluz de Algeci-

ras, violinista en la orquesta del Teatro. se
estrena como compositor teatral con El
principe bohemio. Su nombre: Rafael Mi-
llan, que, definitivamente radicado en
Barcelona, dara al repertorio lirico espa-
nol obras del fuste de EIl Pajaro Azul y La
Dogaresa.

En fin, trazar siquiera someramente |a
historia de los estrenos que tuvieron lugar
en el Teatro de la Zarzuela en el siglo XX
es tarea casi imposible: Maruxa, La Vida
Breve, Margot, Los Gavilanes, El Caserio,
La Meiga, La Tabernera del Puerto vy los
nombres gloriosos de Vives, Falla, Turina.
Guridi y Conrado del Campo, al lado de
los nuevos RecCiEN LLEGADOS: Guerrero.
Alonso, Rosillo, Luna, Moreno Torroba.
Sorozabal; todo ello conforma un rico
panorama, a veces desconocido, a veces
vergonzosamente infravalorable. Un pa-
norama que, por derecho propio, puede
Inscribirse con fuerza en el devenir y los
logros de la mas ambiciosa, luminosa y
plena historia cultural de Espafa.
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ILA OPERA EN MADRID

ANTE EL INMINENTE INICIO
DE LA TEMPORADA DE OPERA
EN EL TEATRO DE LA ZARZUELA

Por Carlos Ruiz Silva

El préximo 4 de febrero y con
la puesta en escena de Mefisto-
fele, de Arrigo Boito, se inaugu-
rard en el Teatro de la Zarzuela
la temporada de épera de 1987,
luego de los conciertos-homena-
je a Guridi y Usandizaga y las
breves actuaciones del Ballet
Nacional. Ya en el niimero del
pasado mes de septiembre co-
menté con cierta amplitud el
programa oficial de la tempora-
da, aunque entonces todavia no
se habian despejado algunas in-
cognitas. A los interesados les
remito a aquel articulo «Una
mirada al préximo pasado, una
mirada al préximo futuroy.

alli comentado reside en la confir-

macion definitiva del montaje de
Carmen, no en el Teatro de la Zarzuela
sino en la Plaza Mayor, con tres repre-
sentaciones los dias 18, 20 y 22 de julio.
Protagonista sera la mezzosoprano Stefa-
nia Tocyzska, que antes, en marzo, inter-
pretara el papel principal del Orfeo, de
Gluck. Junto a ella, la soprano llona
Tokody en «Micaela», Justino Diaz en
«Escamillo» y, naturalmente, Placido Do-
mingo, para quien y por quien realmente
se monta la 6pera, en uno de sus mejores
papeles, el atormentado «don Joseé», per-
sonaje que ya interpreto hace unos anos
en la Zarzuela junto a la gran mezzo
soviética Elena Obratzsova en una de sus
mejores actuaciones en Madrid. El resto
del reparto esta dentro de un buen nivel,
aungue no creo que la «Micaela» sea el
papel mas apropiado para las caracteristi-
cas de llona Tokady. CoOmo hace el papel
tan apasionante de «Carmen» Stefania
Toczyska, cantante solida, es una aventu-
ra que esperemos salga bien. El ver y
escuchar a Teresa Berganza haciendo
este personaje parece una esperanza defi-
nitivamente perdida. La escenografia ha
sido encomendada a Gil Parrondo, vete-
rano decorador de producciones teatrales
y sobre todo cinematograficas, los figuri-
nes a Pedro Moreno, la direccion escéni-
ca a Joseé Tamayo, hombre de larga
experiencia en este tipo de grandes es-
pectaculos y la direccion musical a Luis
Antonio Garcia Navarro. La aventura pue-
de resultar interesante aunque peligrosa
dada las dificultades de todo tipo que
acechan a las representaciones al aire

I a maxima novedad con respecto alo

Placido Domingo
cantara Carmen en
la Plaza Mayor de

Madrid.

Naturalmente, se
encargara del papel

de «Don Jose».

libre. En principio demos un voto de
confianza a la idea ya que es siempre
interesante la captacion de un publico
nuevo, que de otro modo dificilmente
acudiria a un teatro de 6pera. La union de
uno de los mas populares titulos de todo
el repertorio —y el favor de que goza
Carmen es verdaderamente grande entre
los publicos de la mas diversa condi-
cion— con el divo mas admirado y queri-
do por los madrilefios es garantia de una
afluencia masiva a estas representacio-
nes. Si no se cae en la ESPANOLADA O en la
espectacularidad banal, esta Carmen pue-
de suponer un magnifico antecedente
para posteriores experiencias en uno de
los marcos mas bellos de Madrid.

En el Teatro de la Zarzuela, recorde-
mos, se celebararan 35 representaciones,
con siete titulos. Ademas de los mencio-
nados Mefistofele y Orfeo, Wozzeck, ||
Trittico, Cosi fan tutte, Romeo et Juliette y
Don Pasquale, cuyos repartos, direccion
y decorados ya comentamos en su mo-
mento, si bien faltaban por confirmar los
registas de Orfeo, Cosi y Romeo. Son
éstos, respectivamente, Mario Corradi,
Radu Boruzescu y Giuseppe di Tomasi.
Desgraciadamente, y una vez mas, hemos
de lamentar la ausencia de compositores

espanoles, aspecto éste que la direccion
de la Zarzuela debe decidirse a afrontar
de una vez por todas y que, por lo que a mi
respecta, no me cansare nunca de senalar.

Los puntos culminantes de la tempo-
rada, al menos a priori, se encuentran en
el Mefistofele, obra que se escenifica por
vez primera en la Zarzuela, con la presen-
tacion en el papel titular del gran bajo
soviético Evgeny Nesterenko —voz de
gran calidad en centro y graves y algo
menos en los agudos— Yy la colaboracion
de Montserrat Caballe —el monstruo sa-
grado por antonomasia de la lirica mun-
dial— en el, desgraciadamente breve,
papel de “Margarita” que, pese a haberlo
grabado en disco (al igual que el de
“Helena), no lo ha interpretado nunca en
escena. Es de esperar que la diva se
encuentre bien de voz y nos depare una
soberbia escena de la muerte de la he-
roina. Otro aliciente es la actuacion de
Romano Gandolfi que hace su debut en la
Zarzuela (no en Madrid donde dirigio el
Requiem, de Verdi, en el Real) en su doble
faceta de director de orquesta y del coro.

Son también representaciones especial-
mente esperadas las del Romeo et Juliette,
de Gounod, que asimismo sube, por vez
primera al escenario de la Zarzuela y quée



cuenta con la siempre deseada interven-
cion de otro divo muy querido en Madrid,
Alfredo Kraus, especialista en este tipo de
opera romantica francesa. Junto a el
debuta Ana Maria Gonzalez a la que
deseamos esté a la altura de las circuns-
tancias. Se trata, ademas, de una de las,
por desgracia, escasas voces espanolas
con posibilidades de hacer una carrera
internacional que han surgido desde José
Carreras y Juan Pons.

Otro importante reparto es el de |l
tabarro que reune, precisamente, a Pons,
al tenor sovietico Vladimir Atlantov, un
“spinto” de voz muy poderosa, y a Mara
Zampieri que realiza con esta Opera su
debut en Madrid despuées de haberse
presentado ya en los principales escena-
rios del mundo. Si los tres protagonistas
de esta sombria y genial opera de Puccini
alcanzan la calidad del anterior montaje
de la Zarzuela —con Domingo, Carrolli y
una espléndida Gulin— tendremos un
buen motivo para estar satisfechos. El
propio Juan Pons tendra una excelente
oportunidad para mostrar lo versatil de su
arte al incorporar, ademas, el papel prota-
gonista de Gianni Schicchi, en el que
puede lucir sus dotes histrionicas en
abierto contraste con su personaje ante-
rior. Pons es un buen cantante, algo
irregular, que todavia no ha dado el salto
definitivo de su carrera a ese puesto de
primera fila mundial que interpretaciones
como “Simon Boccanegra” o "ralstaff”
parecian presagiar. Aun esta a tiempo.

Dos de las mas acabadas obras maes-
tras del siglo XVIII —Orfeo ed Euridice y
Cosi fan tutte— estan encomendadas a la
batuta de Antoni Ros Marba, un director
gue en los ultimos anos ha venido mos-
trando su valia en el foso de la Zarzuela en
titulos tan dificiles y cimeros como Tris-
tan, Pelleas o Elektra. Es de desear que
los repartos de ambas —entre los que se
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encuentran nombres como Lella Cuberli,
Judith Blegen o Enedina Lloris, ademas
del veteranisimo Sesto Bruscantini— re-
sulten con la necesaria adecuacion esti-
listica.

Inmediatamente después de las repre-
sentaciones de Mefistofele y antes de las
de Orfeo se daran en la sala Olimpia y
como actividad paralela cuatro represen-
taciones de Sin demonio no hay fortuna,
un espectaculo sobre «Fausto» con libro de
Leopoldo Alas y musica de Jorge Fernan-
dez Guerra, en coproducciéon con el Cen-
tro para la difusion de la musica contem-
poranea y el Centro de nuevas tenden-
cias escenicas. Es esta una iniciativa ver-
daderamente interesante, sobre todo pen-
sando en la continuidad. Al parecer, cada
ano se encargara a dos autores espanoles
—texto y musica— una obra escénica
relacionada con un titulo operistico. En el
de este ano es el tema de Fausto, tan
abundantemente tratado en la musicay la
literatura. Aunque, como es obvio, desco-
nozco la mencionada obra de Fernandez
Guerra, las piezas que he escuchado de
este joven compositor —singularmente su
Concierto para violin y orquesta— me
hacen abrigar |6gicas esperanzas acerca
del buen resultado del encargo.

Cuando aparezcan estas lineas se habra
celebrado ya el homenaje a José Maria
Usandizaga con la version de concierto
de Las golondrinas, dirigida por Miguel
Angel Gomez Martinez. De nuevo habra
que echar la culpa al tiempo y a las fechas
para admitir que la representacion de esta
obra haya sido sustituida por un simple
concierto. De cualquier modo, la Zarzuela
tiene entre sus muchas deudas pendien-
tes para con la musica espanola, los ho-
menajes a Guridi y Usandizaga. Y aunque
parezca exagerado, sé de algun aficio-
nado de Euzkadi que comentando este
hecho achacaba al centralismo y a un

Sesto Bruscantini
ha actuado en

«La Zarzuela» desde
1964, ano del

| Festival de la
Opera en Madrid.
Esta temporada
intervendra en Cosi
fan tutte, de Mozart.

sentimiento antivasco el que no se cele-
bren los centenarios de ambos musicos
con los debidos honores, esto es con la
representacion de sus obras.

El panorama de la temporada en la
Zarzuela se completa con una nueva audi-
cicn en concierto, esta vez de una opera
de Puccini raramente escenificada: Le
villi, con direccion de Gomez Martinez y
un reparto que todavia no se ha anun-
clado oficialmente (los conciertos seran
el 2y 3 de mayo) y una “Gala de la 6pera”
(el dia 25 de ese mismo mes) consistente
en un recital de Marilyn Horne, una de las
mas famosas mezzosopranos de la actua-

Marilyn Horne, acompanada por el pianista
Martin Katz, actuara en una «Gala de 6pera»
fuera de abono.

lidad, que sera acompanada por el exce-
lente Martin Katz. Seria deseable, al igual
que se hace en numerosos teatros de
opera de todo el mundo, que este tipo de
recitales se celebrase con mas frecuencia,
pues suponen un buen complemento a las
representaciones y una oportunidad para
conocer a los grandes nombres de la
opera en una faceta diferente. ;Seria
posible que los responsables de la Zar-
zuela consiguiesen para futuras tempora-
das traer a nombres como Dietrich Fis-
cher-Dieskau, Irina Arkhipova o Joan Su-
therland?

El programa pues “"Opera 87" del Teatro
Nacional de la Zarzuela ofrece no pocos
alicientes al aficionado. Si el numero de
representaciones y de titulos sigue siendo
escaso para lo que nosotros deseariamos
es de esperar que el esfuerzo que se viene
realizando para dignificar estas tempora-
das en todos sus aspectos —repartos,
montajes, elementos estables— desem-
boque en una verdadera gran temporada,
de al menos cien sesiones anuales, en el
futuro Teatro Real.
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[LA PRODUCCION DE «MEFISTOFELEy

Por Rafael Banus

El 4 de febrero se abre el ciclo
Opera 87 en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela con Me-
fistofele, 6pera de Arrigo Boito
estrenada en el Teatro alla Scala
de Milén el 5 de enero de 1968, y
que nunca se ha representado
en La Zarzuela. El titulo mas
célebre de cuantos es autor el
poeta, compositor, director de
orquesta, libretista y critico mu-
sical Arrigo Boito (Padua, 24 de
febrero de 1842, Milan, 10 de
junio de 1918) es una de las mas
interesantes creaciones basadas
en el inmortal «Faustoy, de Goe-
the v una de las Operas maés
originales de todo el repertorio,
cuya puesta en escena presenta
enormes exigencias musicales y
teatrales.

| Teatro Lirico Nacional La Zarzue-

la ha reunido a grandes nombres

para esta nueva produccion, en la
que Montserrat Caballe canta por primera
vez en escena el personaje de «Margari-
ta», que ha llevado al disco bajo la
direccion de Julius Rudel. A su lado, se
presentan en Madrid dos cantantes rusos
habituales de los principales coliseos, el
bajo Evgeni Nesterenko («Mefistofele») y
el tenor luri Marusin («Fausto»). Junto a
ellos, la juvenil presencia de Agnes
Habereder («Elena»), que regresara en
marzo a La Zarzuela para cantar el papel
de «Marie» en la nueva produccion de
Wozzeck de Alban Berg a cargo de Jose
Carlos Plaza y Edmon Colomer.

Completan el reparto Mabel Perelstein
(«Marta»), Dolores Cava («Pantalis»), José
Ruiz («Wagner») y Ricardo Muniz («Ne-
reo»). La direccion escenica corre a cargo
de Emilio Sagi. Los decorados y figurines
son del prestigio escenografo suizo Toni
Businger. El maestro italiano Romano
Gandolfi esta al frente de la Orquesta
Sinfonica de Madrid (Orquesta Arbos) y el
Coro Titular del Teatro Lirico Nacional
La Zarzuela. Los bailarines y pedagogos
Lydia Azzopardi y Cesc Gelabert se en-
cargan de la expresion corporal y la
coreografia.

Hemos entrado en contacto con algu-
nos de los principales participantes en
esta produccion para que nos hablen de
los pormenores de su trabajo. La primera
etapa comenzo en el pasado mes de junio,
con las primeras conversaciones entre el
director de escena Emilio Sagi y el es-
cenografo Toni Businger, a las que si-
guieron nuevos encuentros en septiem-
bre y octubre, en los que nacieron los
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Portada de la partitura de Mefistofele (reducciéon para piano), de Arrigo Boito.

prebocetos para el montaje. También en
septiembre, Emilio Sagi tiene una charla
muy positiva con el director musical Ro-
mano Gandolfi, que le anima para la rea-
lizacion de una puesta en escena audaz
e innovadora.

El trabajo de Emilio Sagi

Romano Gandolfi, senala Emilio Sagi,
se sintio aliviado cuando le dije que, en el
dificil prologo, que yo veo como un ora-
torio, todo el coro estaria presente en la
escena. El prologo de Mefistofele es un
gran reto para los directores musicales,
ya que, en muchas ocasiones, el coro esta
colocado fuera del escenario y no puede
sequir las ordenes del director. Durante
las representaciones de La Walkyria, de
Wagner, en el pasado mes de mayo, en las
que Montserrat Caballe cantdé también

por primera vez en escena el personaje de
«Sieglinde», la gran soprano catalana
solicito de Sagi una puesta en escena de
Mefistofele que tuviera gran dramatismo,
elemento que concordaba perfectamente
con las intenciones del regista asturiano.

Nacido en OQviedo, el joven director
escenico Emilio Sagi procede de una
familia de gran tradicion lirica, a la que
pertenecen los famosos cantantes Emilio
Sagi-Barba y Luisa Vela, que estrenaron
Las Golondrinas, de Usandizaga en 1914,
y el baritono Luis Sagi-Vela. Después de
obtener el doctorado en Filosofia y Letras
por la Universidad de Oviedo, Emilio Sagl
estudio musicologia en la Universidad de
Londres y trabajo con el prestigioso
director escénico John Cox en la Scottish
Opera. Su labor en La Zarzuela empezo
en 1982 con una deliciosa produccion de
Don Pasquale, que se repondra en el mes
de abril, con Enzo Dara y Enedina Lloris,
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bajo la direccion de Miguel Angel Gomez
Martinez, director musical asociado del
Teatro.

Después ha puesto en escena La Fan-
ciulla del West, Rigoletto, La Cenerentola,
Il Campanello y Pagliacci. Actualmente es
director de repertorio en La Zarzuela. A su
juicio, el director escenico de cipera det{e
partir de la musica, puesto que dice mas
que el texto, tiene mas fuerza. Esto se ve
claramente en un personaje como el de
«Lady Macbeth». Boito era un hombre ge-
nial, poseedor de una gran cultura, y
presenta una version muy fuerte del tema
faustico, influida por la musica del norte,
especialmente de Wagner. La musica es
muy espectacular. Esta grandiosidad pro-
cede del Fausto de Goethe, en el que
estan condensados lo blanco y lo negro.
Este dualismo entre la luz y las tinieblas
aparece en muchos trabajos de Boito, en
su Opera Nerone y en sus libretos para
Falstaff y La Gioconda, girando invenci-
ble como una imagen cosmica que se
repite. Hemos querido partir de aqui, dise-
nando un gran crater translucido que
adapta diferentes colores. Al fondo, una
gran pantalla que muestra un cielo turbio,
pardo, de novela gotica, y representa el
reflejo de los espiritus. Es un decorado
conceptual, un todo sugerido por Boito.
Hemos querido ambientar las escenas
reales a principios de siglo, aunque no
hemos buscado la actualidad, sino un
intento de clarificar la idea. La uniformi-
dad del decorado unico varia con la
utilizacion de la superficie giratoria, que
sigue el ritmo de la partitura, y en las
escenas oniricas nocturnas. Asi, la noche
de Walpurgis, que termina con una «fuga
infernal», intenta ser caotica; las monta-
nas del Harz, con sus perversas brujas
nordicas, estan llenas de barroquismo y
exageracion. La noche griega presenta
una placidez ficticia, con unas columnas
corintias aue simbolizan el «kitsch» de lo
griego bello, un falso clasicismo bonito y
ridiculo, al son de las arpas, con un cielo
azul y edulcorado. Fausto es el ser puro,
que quiere ser «bello» (que cada uno

entienda lo que quiera bajo este con-
cepto). «Mefistofeles», en cambio. es la
teatralidad, la sofisticacién. «Margarita»
representa la simpleza, la belleza, y es la
unica que conserva lo puro dentro de la
grisura. Unas luces blancas proyectadas
sobre el fondo matizan la musica de las
esferas, al final de la obra, cuando
«Fausto», por fin, ha encontrado el ser
bello.

Los ensayos comenzaron el 5 de enero
para el coro, el ballet y los figurantes, en
la sala de ensayos, y el dia 12 continua-
ron, ya en el escenario, con todos los
elementos del decorado. La escena esta
repleta de participantes: 17 bailarines en
los tres actos, 23 figurantes, 90 miembros
del coro y 30 del coro infantil. A ellos se
unen los solistas, que se incorporaron al
montaje hacia el 20 de enero. Los can-
tantes quieren que se les dirija, manifies-
ta Emilio Sagi. Cuando no les motivas lo
suficiente, quedan defraudados o, inclu-
so, lo declararan abiertamente.

Toni Businger en La Zarzuela

Este montaje de Mefistofele supone el
primer trabajo en Espana del prestigioso
escenografo suizo Toni Businger, uno de
los nombres mas importantes del mo-
mento en este campo. Su carrera empezo
en 1957 en la Opera de Zurich. A partir de
entonces, desarrolldo su actividad en las
principales ciudades europeas. En 1967
Nizo su debut americano en la Opera de
San Francisco. Toni Businger nos habla
de sus comienzos: A través de los estu-
dios de literatura en la Universidad de
Zurich entré en contacto con el teatro ha-
blado. A los treinta afios ya habia realiza-
do mis primeros diserios. Mi preparacion
ha sido autodidacta, no académica. Solo
se aprende con la experiencia. Businger,
que tiene en su haber mas de trescientas
producciones para ballet, dpera y teatro,
es un hombre inquieto al que le interesan
los mas variados proyectos. Reciente-
mente, ha estrenado en la Volksoper de
Viena Fra Diavolo, de Auber, con el di-
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Emilio Sagi
(izquierda) se ha
encargado de la
direccion escenica
de esta nueva
produccién de
Mefistofele.

Los decorados y
figurines son del
prestigioso
escenoégrafo suizo
Toni Businger.

rector Nathaniel Merrill, y entre sus
planes figura un ballet basado en «Rojo y
Negro», de Stendhal con musica de
Berlioz, en la Opera de Zurich. La cola-
boracion con Emilio-Sagi ha sido tan
satisfactoria para él que ha accedido a
disenar El rapto del serrallo en la proxima
temporada de La Zarzuela.

Mi primer trabajo en Espara ha resul-
tado una experiencia muy satisfactoria.
Aun se esta construyendo la infraestruc-
tura del teatro. Por ejemplo, no hay
talleres propios, lo que dificulta la labor.
Pero hay un gran entusiasmo. Me entre-
viste por primera vez con Emilio Sagi en
el mes de junio. Después de unas breves
palabras, parecia que nos conociamos
desde siempre. No ha existido ningun
problema. Tiene una mentalidad muy
positiva, disfruta trabajando y es muy
espontaneo. Ademas, sabe transmitir su
entusiasmo. Ha sido un trabajo en comun
muy atractivo. Businger se declara parti-
dario de un equilibrado trabajo de equipo
entre el director de escena y el esceno-
grato. Debe haber una consideracion
bilateral entre ambos. Un color equivoca-
do, como decia el gran Teo Otto, puede
hacer fracasar la mejor direccion escé-
nica. Aunque es partidario de una estre-
cha colaboracion entre ambos, Businger
no esta ligado a ningun teatro de dpera ni
equipo determinado. Esto me ofrece una
mayor variedad de posibilidades, segun el
caracter de los diferentes registas. Siem-
pre entro en contacto con gente nueva
como es el caso de este Mefistofele.

Businger no ha sentido, como algunos
decoradores, la tentacion de pasarse a la
direccion de escena, aunque ha recibido
ofertas. La elaboracion de los decorados
y el vestuario es una profesion en si
Como en todo arte, hay que tener capa-
cidad y sentir la necesidad de expresarse
por medio de ellos. La produccién madri-
lena representa la segunda ocasion que
Businger se enfrenta con la obra de Boito.
La hice en una ocasion, en Miami, hace
aproximadamente ocho aros. La base |a
formaba una inmensa tabla medieval.
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Boceto del trabajo escenografico de Toni Businger.

Pensé que, si volvia a hacer Mefistofele,
utilizaria un concepto muy diferente.
Ahora ha tenido la oportunidad de hacer-
lo, y no ha dudado en elaborar un audaz
diseno de gran belleza plastica.

No hemos querido hacer siete escenas,
Sino una decoracion unitaria global. En el
prologo se explica la creacion del mundo.
Es, en un doble sentido, el origen del
teatro del mundo. Este origen esta conce-
bido desde el centro del escenario, un
crater que simboliza el mundo de
«Mefistofele» (que, no en vano, es el
protagonista de la Opera, y no la trage-
dia de «Fausto» y «Margarita», como en
Goethe). Desde el principio, Emilio y yo
remitimos a un centro que supone un
corte en la esfera terrestre. El escenario
giratorio senala, en Ssu origen, esta
creacion del mundo. Hemos empleado las
posibilidades del movimiento del escena-
rio para ofrecer distintas perspectivas
desde el punto de vista dramatico. El otro
elemento fundamental es el ciclorama
que sirve de fondo, reflejo de las atmosfe-
ras: un cielo azul y estrellado que
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adquiere colores parduzcos, comentando
la lucha interna de «Fausto».

Es tambien una abstracta tierra de na-
die, que sirve para delimitar el marco
dramatico. Hemos querido concentrarnos
en lo esencial y lo absolutamente nece-
sario, y no en una decoracion caprichosa.

El estudio de «Fausto» muestra algu-
nos libros. En el jardin de «Margarita» se
ve una fuente, un arbolillo, un viejo
banco, sencillo y burgués, simbolos del
modo de vida en los que se enmarca la
historia de amor, la primavera de «Marga-
rita». Como ve, no vamos a contar un
cuento de hadas ni una balada popular.
Tambien los figurines participan de este
alejamiento del Fausto tradicional. En el
vestuario, no hemos seguido una linea
unitaria, ya que no queremos fundarnos
en una eépoca determinada. Con ello
intentamos consequir una mayor canti-
dad de alusion. Hemos tomado elementos
del carnaval aleman medieval; «Margari-
ta» y «Marta» van ataviadas sequn la moda
de finales del XIX, etc. Trajes griegos y
barrocos se unen en un baile de disfra-

ces surrealista, intemporal y universal,
una panoramica a través de los siglos.
Los rasgos del siglo XX se limitan a la
instalacion de luces. No me parece co-
rrecta la modernizacion de la historia, ni
tampoco necesaria. Presentar a «Fausto»
como punk o cantante rock es demasiado
obvio y esta demasiado visto. Porque
Toni Businger cree profundamente en el
componente estético de la puesta en es-
cena. En las piezas, busco una abstrac-
cion decorativa, que lleve el sello perso-
nal de su autor. Prefiero hacer algo bello
a lo puramente funcional. Lo funcional
puede tener una belleza poetica. Frente a
la doctrina ascetica, escojo el vitalismo
barroco, para transmitir al publico la
alegria y la pasion por el teatro.

...y dos grandes figuras de la
danza
El trio (o mejor, el cuarteto) responsa-

ble de la parte escénica de este Mefisto-
fele se completa con Cesc Gelabert y
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Lydia Azzopardi, |0S ENFANTS TERRIBLES de
la danza contemporanea en nuestro pais,
que compaginan su actividad actualmen-
te entre la 6pera de Boito y el estreno de
«E| Publico», de Garcia Lorca. Cesc Ge-
labert ha adoptado las mas modernas
técnicas corporales de la escuela norte-
americana y ha participado en numero-
sos espectaculos vanguardistas, en algu-
nos de ellos con el compositor Carles
Santos. | | |

Lydia Azzopardi, de nacionalidad ingle-
sa. ha colaborado con destacadas perso-
nalidades del mundo del teatro y la danza,
como Jérome Savary y Maurice Bejart. La
experiencia de Gelabert y Azzopardi con
el mundo de la 6pera no es muy extensa,
pero si intensa. Su primer trabajo fue en
octubre de 1985 en la Opera de Paris con
La vera storia de Italo Calvino y Luciano
Berio, en la que Emilio Sagi era ayudante
de direccion de Lluis Pascual. El enten-
dimiento fue tal, que no dudaron en acu-
dir a su invitacion para coordinar no sélo
las dos grandes escenas de ballet (las dos
noches de Walpurgis, la clasica y la
romantica), sino €l movimiento corporal
de toda la obra. La labor en La vera storia
fue fascinante. Se trataba de empezar
desde cero, teniendo al compositor en los
ensayos. Era una obra nueva para todos,
[lena del intelectualismo de los arios
setenta. El escenario estaba [leno de
gente: cantantes, extras, acrobatas..., se-
nala Cesc Gelabert.

En mayo de 1986, participaron en la

Salome de realismo futurista de Jorge

Lavelli, en Zurich, y de nuevo Paris.

Salome fue un trabajo dificil, ya que la
«Danza de los siete velos» corta el ritmo
dramatico de la obra. Resulto muy intere-
sante, ya que Lavelli aplicé a los can-
tantes un sistema «de actor», en el que
nosotros estabamos encargados del con-
trol del movimiento, un movimiento utili-
zado como codigo. Fue impresionante ver
como una cantante de Opera tradicional
como Edda Moser, con una ya larga ac-
tividad, se aplicaba a seguir un movimien-
to dificil, afirma Lydia Azzopardi. Para
ella, trabajar en el montaje de una o6pera
€S una experiencia muy positiva. Es un
teatro total, lleno. Por una parte, la coreo-
grafia es mas facil, ya que hay un guién, y
existe un filtro con el director, sin perder
la identidad propia. En contrapartida, esta
limitado por el marco. Me resulta nuevo
tratar con cantantes y diferentes perso-
nas que no estan relacionadas con |la
danza, de distintas edades, con lo que se
da una atractiva mezcla. Durante la selec-
cion de bailarinas, que intervendran en
las representaciones, Cesc Gelabert ex-
pone las lineas maestras de su coreogra-
fia. Nuestra mision es ayudar al conjunto.
En Melistofele hay una parte de impor-
tancia para ballet. Es una musica alegre,
«demoniaca», mezclada con el canto, al
que no distorsiona. Las dos noches de
Walpurgis, el pandemonium romantico y
el sueno clasico, mas divertido, dejan Ia
puerta abierta a la fantasia. También esta

el sentido popular de las escenas de
Frankfurt. Todas tienen distinto sentido,
que se ha de reflejar en el diferente caréc-
ter de cada coreografia. Gelabert sefala
que la mayor dificultad radica en el mo-
vimiento de los miembros del coro. El
coro esta formado por noventa personas,
y es el fundamento de la obra. Resulta lo
mas complejo de nuestro trabajo, ya que
hay que evitar el estatismo. Durante el
ensayo de la noche de Walpurgis clasica,
se oye mencionar el nombre de Balan-
chine.

Bueno, aclara Lydia Azzopardi, nos-
otros tenemos una preparacion ecléctica,
no solo de ballet clasico. Para la noche de
Walpurgis cldasica, hemos querido crear
un movimiento lineal, un poco irdnica-
mente, como el Balanchine de los anos
cincuenta. Pero, a la vez, para huir del
«pastiche», hemos incluido también el
dinamismo, la energia y la novedad de la
escuela de Graham. La contribucion de
Cesc Gelabert y Lidia Azzopardi al espec-
taculo puede atraer la atencion del pu-
blico del ballet. Dentro de la cultura del
espectaculo, afirma Gelabert, lo intere-
sante es que se realicen producciones de
este tipo, que suponen una contribucion
al cambio de la estética de la 6pera. Su
trabajo, por otra parte, puede provocar la
polémica entre el publico tradicional de
los espectaculos de opera, si bien, como
declara Lydia Azzopardi, hemos pensado
sin estar condicionados por el publico.
Es mejor el rechazo que la indiferencia.

o e i e

Cesc Gelabert y Lydia Azzopardi, dos importantes figuras de la danza, coordinaran las escenas de ballet y el movimiento corporal.
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ENCUESTA

DIRIGIDA A PARTICIPANTES

EN LA TEMPORADA 1987
DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

RITMO se ha dirigido a un buen nimero de participantes en la temporada de 6pera
1987 para esta encuesta, con el fin de conocer las opiniones de los mas directos
protagonistas de la misma, complemento que consideramos indispensable al contenido
monografico de nuestro nimero. Han sido muchos, pero, como era de esperar, menos
los que han contestado. Amabilidad y facilidades ha sido la ténica general por parte de
los encuestados, aunque alguna de las figuras requeridas se ha negado a participar
aduciendo razones de no facil comprensién. Por otro lado, ha resultado materialmente
imposible contactar con algunos artistas (caso de Placido Domingo o Alfredo Kraus, por
ejemplo), a pesar de las numerosas gestiones que hemos realizado a tal efecto. En
cualquier caso, queremos mostrar nuestro agradecimiento a todos ellos, tanto a los que
han prestado su colaboracién como a los que han preferido callar.

.................
.....................
........

EMILIO SAGI

—Creo que es un cartel sumamente in-
teresante, ya que por primera vez se ponen
en escena en este Teatro titulos como
Mefistofele, Orfeo ed Euridice, Il Trittico y
Romeo et Juliette, junto con oOperas tan
conocidas por el publico como Carmen
y D. Pasquale. Tambien me parece muy
importante la innovacion de los concier-
tos en este Teatro.

—Dirigire dos titulos esta temporada.
La nueva produccion del Mefistofele, de
Boito, para la que cuento con un gran
equipo de cantantes, como Caballé, Nes-
terenko, Marusin y Habereder, y con unos
colaboradores artisticos de gran catego-
ria como el escenografo suizo Toni Bu-
singer y los coredgrafos Cesc Gelabert y
Lydia Azzopardi. Mi otra puesta en esce-
na sera la reposicion del Don Pasquale,
que hice en este Teatro con el escenogra-
fo Julio Galan en el ano 1982 y que obtuvo
un gran éxito. Esta vez los cantantes son
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distintos con la novedad de Enedina
Lloris como Norina y el tenor japoneés
Yoshihisa Yamahi en el rol de Ernesto.

—Los medios técnicos actuales, asi como
el personal de este Teatro son compara-
bles con los de muchos grandes teatros
europeos; aunque, si es verdad, que la
sala y el palco escénico deberian ser mas
grandes; cosa que actualmente es impo-
sible de arreglar.

MIGUEL ANGEL GOMEZ
MARTINEZ

—Con respecto a los titulos presenta-
dos en la temporada, nosotros nos hemos
quedado un poco descontentos por no
haber podido incluir alguna zarzuela
escenificada este ano, pero esto ha sido
una cosa que ha venido condicionada
precisamente por las obras del Teatro.
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Al retrasarse la temporada no ha habido el
espacio habitual que siempre dedicamos
a la zarzuela. Hasta los ultimos dias de
ensayo del concierto inaugural (homena-
je a Guridi), las obras continuaban. Esto
suele pasar siempre. Siempre falta algo...
Una hora antes del ensayo general toda-
via estaban limpiando... En fin, la unica
manera de paliar esa ausencia de zarzue-
la ha sido este concierto homenaje a
Guridi, merecidisimo, que hicimos los
dias 6y 7 de diciembre pasado, asi como.
los dias 10y 11 de enero, otro homenaje a
Usandizaga, con Las Golondrinas, preci-
samente en su version de zarzuela. El
resto de la temporada es muy digna, muy
variada. Casualmente, no hay ningun
Verdi; pero en cambio hay otras Operas
pPoco conocidas. El Wozzeck puede ser
una buena presentacidon; creo que la
Orquesta esta en un magnifico momento
y puede abordar ese trabajo, que me
parece muy dificil, con calidad.

—Dirigiré Don Pasquale y Trittico. Ha
sido dificil combinar esto. porque cuando
me hablaron de la direcciéon musical del
Teatro de la Zarzuela yO estaba ya muy
comprometido con otras actividades.
Hubo que buscar huecos y en principio
parecia que soélo podia ser Trittico. Des-
Pues hubo cambios de fechas en otros
compromisos que tenia fuera y al final
hemos podido combinarlo para que diri-
giera tambien Don Pasquale. En medio
haremos, en version de concierto, Le villi,
de Puccini, que es |la primera opera que
COMpuUso y que me parece una obra de
gran calidad, en la que ya se adivina al
Puccini que va a venir después y que no
tiene acceso a los escenarios por su
duracion: corta para ir sola y muy larga
Para montarla con otra
‘Sobre la segunda parte de la pregunta
diré que el publico va a tener ocasiéon de
conocer diferentes estilos, de diferentes
CoOmpositores y de distintas épocas. En
este sentido, la vision general de la tem-
POrada es interesante. De todas formas,
YO no estoy contento con estos progra-
mas. Me parece que son muy reducidos:
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cuando tengamos medios, espacio, qui-
siera que los titulos de la temporada fue-
ran mas numerosos.

—La tercera pregunta estaria ya contes-
tada con lo que dije mas arriba. La Or-
questa esta muy bien, va en ascenso.
Cuando hemos hecho oposiciones, el
nivel que se ha exigido ha sido muy alto, y
hasta ahora hemos tenido suerte con la
gente que hemos ido contratando; por lo
menos, desde que yo estoy al frente del
Teatro. La Orquesta va a ampliarse: nece-
sitamos una plantilla de cerca de 150 pro-
fesores para poder atender todas las
necesidades y servicios que yo quiero
atender. En lo que se refiere a los can-
tantes, creo que se contratan a los mejo-
res del mundo. El Coro esta trabajando
con mucho ahinco y ademas ahora va a
tener un importante estimulo, porque va a
reforzarse. En fin, el nivel musical del
Teatro es bastante alto; comparable con
muchos de fuera, que son muy famosos.

Después de las obras, el Teatro de la
Zarzuela tiene unos recursos técnicos
mucho mas desarrollados. Se han ganado
6,5 metros de altura en el escenario: se
han podido construir equipos técnicos a
esa altura; se ha ganado también espacio
a la derecha del escenario... Aun asi, el
Teatro de la Zarzuela es un poco peque-
Nno para hacer cierto tipo de operas. De
momento tenemos que apanarnos hasta
que el Real funcione como teatro de
opera. Entonces podremos hacer las
cosas como es debido.

MONTSERRAT CABALLE

—Es un programa en el que hay dos titu-
los de compositores franceses, siempre
tan apreciados por el publico espanol; un
Mozart; un Gluck; un Donizetti para los
amantes del «bel canto»; Il Trittico, de
Puccini, para los romanticos; y una obra
del verismo como Mefistofele; una obra
como Wozzeck, que esta en las carteleras

de todos los teatros importantes del mun-
do... Una temporada, por lo tanto, bien
combinada, desde el punto de vista de
autores para ofrecer una variedad dentro
de la gama musical. Siendo el de Madrid
un teatro que ofrece constantemente no-
vedades y por ejemplo en los ultimos anos
ha ofrecido una abundante produccién de
operas verdianas, es muy logico que esta
temporada se haya replegado a titulos
como Il Trittico o Le Villi, joyas puccinia-
nas, o la obra de Mozart tan representa-
tiva de este por la ritmica y la delicadeza
lineal, etc. Tengo la impresiéon de que el
programa esta bien montado para que,
entre todas las temporadas de opera de
Madrid, en esta haya una variedad, con
referencia a las ya hechas. Por tanto, yo lo
veo estupendamente.

En cuanto a como pueda repercutir en
la vida cultural madrilena, no sabria
responderlo porque no estoy dentro ni de
la piel ni del sentir de las personas que
culturalmente tendrian que vibrar o no
ante una programacion asi. Me imagino
que los amantes de la musica lirica se
sentiran felices de ver esta programacion,
como lo estoy yo; los descontentos con-
tinuaran estandolo, como de costumbre; y
a los que nada les importa, pues iran mas
O menos como siempre. jAportacion cul-
tural? La hay con este programa, pues la
opera es un grano mas, muy importante,
en la cultura de una nacion.

—Mi participacion en la temporada de
La Zarzuela de este afno es con el verismo.
Creo que mi primera opera en este esce-
nario madrilefio fue en 1967, La Traviata.
Veinte anos dentro de los cuales he ofre-
cido diversas obras de diversos autores:
Verdi, Puccini, Gluck, Mozart, «<bel canto».
Rossini, Bellini, Donizetti... Entonces es
logico que también se me quiera conocer
en el verismo. Esta obra, aparte de gra-
barla en disco, hace muchos afos, prime-
ro con Placido Domingo y después con
Luciano Pavarotti, jamas la he represen-
tado en escena. Va a ser una novedad
para mi, como lo fue el ano pasado mi
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parte en La Valquiria. Creo, pues, que se
me ha ofrecido esta obra precisamente
para dar una variedad mas de mi reper-
torio en 1987, en La Zarzuela de Madrid.

—Cuando estuve el ano pasado con
La Valquiria, oi decir que se iban a efec-
tuar en La Zarzuela unas obras para
mejorar el buen rendimiento del escena-
rio. En este momento, no conozco toda-
via que cambios se han efectuado en el y
espero verlos por mi misma cuando em-
piecen los ensayos. De todas maneras,
me imagino que cualquier obra que se
haga en un teatro para su mejora es
siempre una buena disposicion de |la casa
para ofrecer un mejor resultado artistico
al publico. El Teatro de la Zarzuela tiene
una forma de herradura que produce una
buena acustica para el publico, aunque el
cantante, en algunos puntos del escena-
rio, a veces pierda un poco la vueLTa de la
voz. Esto sucede en muchos escenarios
del mundo. La Scala, por ejemplo, tiene
un punto completamente sordo en el que
nunca ningun cantante se coloca para
cantar. Supongo, pues, que las obras en
el escenario no haran sino favorecer la
acustica para el cantante.

EDMON COLOMER

—Tanto el interes de cada titulo en par-
ticular, como el estrategico orden de pro-
gramacion de los mismos ofrecen un
atractivo sin precedentes. Se puede adivi-
nar el esfuerzo que el Teatro de la Zarzue-
la ha realizado para presentar la Opera
como espectaculo total. El publico madri-
leno tiene ahora la oportunidad de bene-
ficiarse no solo de unas figuras consagra-
das —en torno a las cuales acostumbra a
girar todo el espectaculo—, sino también
de repartos cuyo nivel de calidad es ho-
mogeneo entre si.

—Ante todo, trabajar en equipo con
José Carlos Plaza es un honor para miy
un reto para ambos. Se nos ofrecen con-
diciones para el trabajo que nos permiti-
ran apuntar alto. Creo, por tanto, que es-
tamos obligados a que esta produccion
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sea muy especial y nos hemos convenci-
do de que lo sera.

—Las limitaciones de espacio hasta el
presente momento han condicionado la
utilizacion de los medios puestos a dispo-
sicion de cada produccion. Aun no puedo
emitir un juicio sobre las obras de mejora
—sin duda importantes— sin haber com-
probado su eficacia.

ANA MARIA GONZALEZ

—Pienso que la temporada preparada
para este ano tiene un nivel comparable a
los teatros europeos de primer orden.
Creo que sera un deleite para los amantes

de la opera, enriqueciendo la vida cultu-
ral madrilena.

)

—Es para mi un placer, como espanola,
deleitar en el teatro operistico de la capi-
tal de mi pais, luego de ya varios anos de
carrera fuera de Espana.

—NoO estoy en condiciones de opinar al

respecto porque no conozco aun el
mIisSmo.

JOAN PONS

—Para mi al cartel le falta alguna opera
mas popular, de tipo verdiano, digamos.
Alguna 6pera que TIRE mas del publico no
amante de la opera. Pienso que Madrid,
por la vida sinfonica que tiene, acepta
bien obras, por decirlo de alguna manera,
no frecuentes; en otras ciudades espano-
las seria distinto. En todo caso echo en
falta un Verdi o un Rossini.

—Siendo Il Trittico unas 6peras conoci-
das, no son de lo mas popular de Puccini.
Son tres Operas de muy distinto corte, v,
para mi, las dos que canto suponen un
reto personal, pues el cambio de caracter
de los respectivos personajes es grande.
En Il Tabarro hay que hacer verismo, hay
que CANTAR Y DAR vOzZ, en Gianni Schicchi,
por el contrario, hay que sacar tonos no

de cantante propiamente dicho (cuando
hay que imitar al muerto, por ejemplo).
Me hace muchisima ilusion cantar Gianni
Schicchi (sdlo la he hecho hace tiempo en
La Scala) y tambien |l Tabarro, en la que
debuto. En fin, son dos 6peras muy dis-
tintas y dificiles para una misma sesion.

—Los medios técnicos de la Zarzuela
me parecen estupendos (particularmente
las luces). El equipo técnico funciona
muy bien. Sin embargo, el escenario es
pequeno. Es dificil trabajar alli, los
decorados no caben. Por ejemplo, para
un cantante es un problema los espacios
laterales tan reducidos; siempre hay
ruidos (y esto no es una critica; es que no
hay sitio). La acustica me parece si no
ideal, correcta, porque no es un teatro
grande. Se puede cantar bien.

ENEDINA LLORIS

—Interesante. Yo resaltaria dos aspec-
tos: primero, la diversidad de los titulos




programados desde el punto de vista
cronologico y por lo tanto estilistico.
Las obras mas lejanas entre si en el tiem-
po son el Orfeo, de Gluck, escrita en
pleno siglo XVIII, y el Wozzeck, de Berg,
que pertenece ya a nuestro siglo XX; pero
ademas de estos dos ejemplos de Opera
clasica y moderna, respectivamente, nos
encontramos entre una y otra otros es-
tilos tan diferentes como el verista de
Puccini o Boito, la opera «buffa», como el
Cosi y el Don Pasquale, y también una
dpera romantica por excelencia como es
el Romeo et Juliette, de Gounod. EI
segundo aspecto al que me referia es el
encontrar cuatro titulos que nunca se han
visto en el Teatro de la Zarzuela; esto
puede significar para el publico en
general una novedad, que siempre es de
agradecer, y un aliciente mas para los
asiduos e incondicionales de este teatro.

—Mi participacion este ano sera en dos
operas que se cinen muy bien, creo, a mis
caracteristicas vocales y sobre todo escé-
nicas, puesto que como he dicho tantas
veces la opera «buffa» es mi PREDILECTA:
ademas tengo especial interés en el Cosi
por volver a cantar la parte de «Despina»,
e Intentar mejorarla, dadas las pocas
oportunidades de repetir que he tenido
hasta ahora, y desde luego sera un ver-
dadero placer volver a cantar con Sesto
Bruscantini, porque trabajar con él
es recibir una leccidon constante.

—Mas que hablar de los medios téc-
nicos que ofrece el teatro habra que
hablar de los que ofrecera a partir de
esta misma temporada. Segun la direc-
cion del teatro la reconstruccion del esce-
nario ha sido total, no escatimando en la
iIncorporacion de los sistemas mas mo-
dernos y sofisticados. Todo ello debers

forzosamente redundar en 6ptimos re-
sultados.

JORGE FERNANDEZ
GUERRA

—El cartel es excelente y constituye
una prueba mas de la reactivacion que ha
experimentado el tema de la opera en
Madrid. Cuatro de los ocho titulos previs-
tos constituyen por si solos un ejercicio
de riesgo programador merecedor de los
mas altos elogios; me refiero al Wozzeck,
de Berg; al Cosi fan tutte mozartiano
(ambas operas son auténticos aconteci-
mientos operisticos por diferentes moti-
VOs), Pero no menos al Orfeo ed Euridice,
de Glick y al Trittico, de Puccini. No
olvidemos tampoco que los otros cuatro
titulos serian cimas de temporada en cual-
quier programacion de otra ciudad mas
curtida en o6pera por el interés de escu-
Char a grandes voces (espafiolas, ade-
mas), en roles a su medida. Pienso, en
'éSumen, que es evidente la tensién por
tomarse en serio |a opera en todos los
Programas y que si unos titulos destacan
POr un aspecto (o varios), otros lo hacen
por otros.

En cuanto a |a repercusion en la vida
Cultural madrilefa. no sabria qué decir:
Supongo que la citada vida cultural esta
comenzando a percibir la seriedad del
©Mpeno, pero conviene que no olvidemos
una serie de aspectos: que se trata, toda-
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via, de una temporada corta —ocho titu-
los— con un teatro saturado por su capa-
cidad media; que los aspectos mas atra-
yentes de la temporada no generan una
publicidad espectacular y que el propio
genero siempre ha sido considera-
do como algo impuesto en esta ciudad,
una imposicion que historicamente ha
movido a un rechazo digno de mejor cau-
sa entre sectores intelectuales, y, quiza, |la
demagogia antioperistica aun acecha.

—MIi presencia en la presente tempora-
da operistica es paralela, como se diria en
los festivales de cine. Se trata de crear
una opera de camara guardando una
referencia con uno de los temas de la
temporada oficial (se ha escogido el tema
de «Fausto»), y se ha buscado, ademas,
un espacio alternativo, la sala Olimpia. El
proyecto ha sido creado en régimen de
coproduccion con el Centro para la Difu-
sion de la Musica Contemporanea y el
Centro Nacional de Nuevas Tendencias
Escenicas y subyace en él la idea de crear
nuevas vias, o simplemente algunas vias,
para la creacion de Opera en nuestros
dias. Para ello hemos sido Ilamados algu-
nos compositores y a mi me ha tocado
abrir el fuego esta temporada.

El proyecto ha sido planteado con una
cierta modestia y pienso que asi debe ser,
es mas, desconfio enormemente de todos
aquellos apriorismos que dan por sentado
que hoy es posible hacer operas sin mas;
me parece muy frivolo que actualmente se
encarguen operas para conmemorar efe-
merides o aniversarios. En cuanto al ca-
mino seguido en esta ocasion debo decir
que el desafio me ha apasionado tanto
por la aventura creativa personal como
por la propuesta en si.

—Evidentemente no tengo nada que
decir a la primera parte de esta pregunta,
ya que mi trabajo, como ya he dicho, no
se realiza en el Teatro de la Zarzuela. En
general pienso que el viejo «coliseo de la
calle de Jovellanos» empieza a verse con
mejores 0jos una vez asumida plenamen-
te su provisionalidad como protagonista
unico de la 6pera en Madrid. Espero, de
todas formas, mucho de este entranable
teatro para el futuro de la ciudad.

ANTONI ROS MARBA

—Pienso que, ante todo, es una progra-
macion equilibrada. Tiene también el
interes de ofrecer titulos poco frecuentes,
como Wozzeck e incluso otros que apa-
recen por primera vez en el cartel del
Teatro (es el caso de Orfeo y Euridice, de
Gluck). Muy positivo me parece haber
incluido un titulo mozartiano, ya que, si mi
memoria no falla, hace ya afos que
Mozart no aparece en la programacion.

En cuanto a la repercusion que pueda
tener esta programacion para la vida
cultural madrilena, me parece que muy
grande, y no solo en el aspecto localista.
La Opera de Madrid es ya un punto de
convergencia de aficionados europeos
que viajan para disfrutar de las activida-
des operisticas de la Zarzuela. Es decir,
se ha superado la etapa localista y Ia
opera madrilena se ha internacionalizado.

—Tengo el honor de dirigir dos titulos
infrecuentes en la Zarzuela: Cosi y Orfeo.
Creo que estamos (todos los que parti-
cipamos en estos montajes y también el
propio publico) ante un importante reto.
Es una forma de ponernos a prueba ante
titulos que no aparecen asiduamente.
Espero que la respuesta sea positiva.

—Espero muchisimo de la Orquesta;
esto, de entrada. Ha estado magnifica en
el Mozart que dirigi con motivo de la
conmemoracion de la fiesta de Santa
Cecilia, y ello me parece un aval para
emprender mi trabajo en estas Operas.
Tambien espero mucho del Coro, que
tendra, por decirlo de alguna manera, que
olvidar su repertorio mas asiduo para
entrar en un mundo cercano al estilo del
oratorio.

Por lo que se refiere a la Sala, diré que
se ha realizado una muy importante obra
en el escenario, lo que, desde luego,
ofrecera un campo de posibilidades mu-
cho mayor. Sin embargo, la acustica del
recinto me sigue pareciendo bastante
SECA, y esto, la verdad, parece un capitulo
de dificil solucion.

RTMAO 33



LA OPERA EN MADRID

LA REMODELACION DEL
TEATRO DE LA ZARZUELA

Como apunta José Antonio
Campos, Sobreintendente del
Teatro Lirico Nacional La Zar-
zuela, en entrevista que RITMO
publica en este mismo nimero,
la reforma del teatro cubre uno
de los objetivos prioritarios que
el INAEM se trazé cuando el
actual equipo se encargd de la
direccién de “La Zarzuela”. Ya
en el nimero de octubre del
pasado afno dimos cuenta de la
reforma, que iniciada en 1983 se
ha ido realizando por fases,
durante los wveranos, v cuya
fecha de finalizaciéon estaba pre-
vista para la temporada 1987.
Asi ha sido, vy los resultados
estdn a la vista. Al margen de
que éstos vayan a responder o
no a las expectativas creadas
—tiempo habra para hablar de
ello y es sequro que RITMO se
ocupara de estos aspectos en su
correspondiente seccidn criti-
ca—, los datos, las cifras, todo
aquello que se puede captar a
simple vista, revelan un trabajo
serio, interesante, de magnificas
iIntenciones, que ha de ser teni-
do en cuenta y, por supuesto,
aplaudir.

a reforma del Teatro ha compren-
| dido diversos e importantes aspec-

tos. Unos, los mas sustanciales,
referidos al funcionamiento del aparato
tecnico del mismo y otros, digamos los
mas vISTosos, a la imagem del mismo. Los
primeros, tendentes a dotar al local de
instalaciones capacitadas para la realiza-
cion de producciones escénicas con un
nivel de calidad digno, se centran en las
obras realizadas sobre el escenario, natu-
ralmente el verdadero motor del Teatro.
Como se puede apreciar en el plano
adjunto, la reforma del escenario ha su-
puesto una significativa transformacion
de su estructura y equipamiento: la torre
se ha elevado siete metros sobre su altura
anterior y, una vez desmontado el anterior
‘peine’ de madera, se ha construido otro,
metalico, seis metros por encima del
anterior, con una dotacion de varas y
carros electrificados de considerable ca-
pacidad. El nuevo “peine” facilita el desa-
rrollo de la escena, creando un mayor
espacio y movilidad, gracias a los contra-
pesos de las varas del telar, agilizando asi
de forma considerable los trabajos de
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Aspecto general de la Sala, después de las obras.

montaje y movimiento escenico. Asimis-
mo se ha procedido a la instalacion de un
puente movil de luces, de recorrido verti-
cal sobre el nivel del escenario, asi como
a la implantacion de un sistema de elec-
trificacion alternativa de varas, con moto-
res que permiten el movimiento sobre el
‘peine’ en todo su recorrido.

La nueva ubicacion de la cabina de
sonido y electricidad, situada ahora en el
tercer anfiteatro de la sala, presenta una
mayor y mejor vision desde |la misma para
los tecnicos, a la vez que una ganancia de

espacio para el escenario (jla anterior
cabina estaba instalada en él!). Se am-
plian asi, ademas, los recursos, dotacio-
nes y posibilidades en cuanto a efectos
luminicos: a partir de ahora, la calidad de
Imagen y sonido sera mayor y los efectos
podran multiplicarse casi por dos con
respecto a los que se podian obtener con
el anterior equipamiento.

Tambien se han reformado los sistemas
de seguridad del teatro. Ahora se cuenta
con alarmas automaticas situadas en to-
das las dependencias del local. El nuevo
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sistema, ante una emergencia producida
por fuego, esta provisto de cortinas de
agua y extintores de haldon, que se pisea-
RARIAN automaticamente. Todo el sistema
de seguridad esta controlado mediante un
panel que localiza en pocos instantes el
punto de alarma en el recinto. Dentro de
este capitulo hay igualmente que destacar la
construccion de un nuevo telén metalico
de seguridad con funcionamiento eléctrico.

Junto a estas reformas de orden estruc-
tural, se han acometido otras, mas de tipo
estético, menos importantes si se quiere,
pero que al fin y al cabo no dejan de tener
Incidencia real en el aspecto global del
Teatro, y que por ello seran bien recibidas
(al menos con expectacion) por los aficio-
nados y publico en general. En el interior
del teatro se han remodelado los aseos
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(los hasta ahora existentes tenian su
encanto pero quiza resultaban un tanto
TETRICOS); se han pintado y empapelado
todas las dependencias, pasillos, esca-
leras, vestibulos, etc.; tapizado y enmo-
quetado butacas y sillas; barnizado las
butacas; sustituido las cortinas: construi-
do nuevos servicios técnicos del escena-
rio; sustituido alfombras en el vestibulo
principal y pasillos, asi como remodelado
la zona de taquillas y recepcién. En el
vestibulo principal se ha instalado una
tienda musical, lo que seguramente gus-
tara mucho al publico y apreciaran parti-
cularmente aquellos que gozan de la
posibilidad de asistir a los mas Importan-
tes teatros de opera del mundo. Por
ultimo, la fachada ha sido limpiada vy
pintada; se ha pavimentado toda la zona
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de entrada al teatro, que de hecho. con la
colocacion de dos farolas de estilo madri-
lefo, se ha convertido en una especie de
plaza, que ya espera ser bautizada con
algun ingenioso nombre por el siempre
ocurrente publico madrilefo.

El presupuesto total de lo realizado
hasta ahora (durante el 87 esta prevista la
Instalacion de un nuevo sistema de aire
acondicionado) ha ascendido a 350 millo-
nes de pesetas. La realizacion de las
obras ha estado encomendada al arqui-
tecto Felipe Delgado y en ellas han inter-
venido las empresas Kremesa (construc-
cion e instalacion del “peine” y el resto del
equipo del escenario), Crespo y Blasco
(Instalacion eléctrica), Cubiertas y MZOV
(obra civil), Sonyeva (decoracion) y Gale-
rias Preciados (tapiceria).
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n uno de esos libros a los que

siempre hay que volver —y mas en

estos tiempos de vociferante puri-
tarismo antidroga—, las Confesiones de
un comeopio, cuenta De Quincey los
preparativos que disponia para sus pri-
meras jornadas en compania del sutil
extracto de adormidera: El difunto duque
de Norfolk solia decir: «<El proximo lunes,
si el tiempo y la autoridad lo permiten, me

L
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propongo emborracharme»; y en la misma
manera yo solia determinar de antemano
cuan a menudo dentro de un tiempo
determinado, y con qué circustancias
accesorias de deleite festivo, iba a entre-
garme a los placeres del opio. Por lo
general tales planeados desenfrenos caian
en sabado, cuando iba a la Opera House
para oir a Josephina Grassini, la célebre
contralto cuya voz apasionaba —no sin
controversias— a la aficiobn musical del
Londres entre 1804 y 1807. Mas adelante
De Quincey traiciond su fidelidad a Ia
Grassini con una nueva aficion por Ma-
dame Catalani, pero el opio siguid sir-

viendole de adobo inmejorable a sus
delicias musicales... a no ser que prefi-
ramos decir que era la musica la que
adobaba su pasion por el estupefaciente
que tanto potencio sus suefos.

Queda claro, pues, que la costumbre de
EMPORRARSE hasta las cejas para mejor
disfrutar de un concierto no es ni mucho
menos una patente de los actuales entu-
siastas del HEAvy Rock. Tengo la impresion
de que en las salas mas distinguidas de
Opera durante todo el siglo pasado vy
comienzos del nuestro, el olorcillo dulzén
del laudano y otros opiaceos debio ser
cualquier cosa menos excepcional... Le-




jos de mi, por supuesto, recomendar a
nadie la ingestion de productos distor-
sionadores de la sensibilidad para acudir
a una buena noche en la opera, Marx o
menos. No soy amigo de acumular los
efectos, aunque guardo toda mi mejor
hostilidad contra quienes se creen facul-
tados para prohibir estos delicados ex-
cesos. Pero esta familiaridad entre el
arrobo de la droga y el de la musica,
concretamente en el caso de la 6pera, me
parece particularmente significativa.

En su dia, la pasion por el «bel canto»
tuvo las mismas connotaciones arreba-
tadas y orgiasticas que hoy ostentan
determinadas demostraciones masivas de

la llamada musica «popular» o «ligera»

(ligera, por cierto, incluso cuando es HEAVY).
Una representacion de opera era un en-
cuentro de entusiasmos e indignaciones,
de estupores y embelesos, de abandono
al torrente sensorial y tambien de calcu-
lado exhibicionismo de modas. Mas o
menos como cualquier recital actual de
Laurie Anderson o Bruce Springsteen. Se
propiciaba un festin en todos los drdenes,
en lo visual, en lo acustico y sobre todo en
lo sentimental. Nada mas lamentable que
los esfuerzos de cierta critica en nuestros
dias por protestar como espureo todo
aquello que en la Opera rebasa los esti-
lizados perfiles del espectaculo dignisimo
y estiradisimo, la nunca demasiado diver-
tidadiversion pe quaLiTe. La épera ha sido y
es, mientras dure, un desbordamiento,
una exageracion patetica, un cachondeo
lirico: literalmente, pemasie. Cuando se
convierte en el complemento de un té
benefico o en la recatada maniobra para
matar la tarde de un grupo de institu-
trices, pierde no solo su fuerza peculiar,
sino sencillamente su razén de ser. Hay
que volver a reivindicar LA LOCURA DE LA
OPERA, NO su simple mania domesticada
por la rutina y la cursileria.

Se oye a veces que en Espafia la 6pera
NO es un espectaculo PoPULAR, Sin0 mas
bien euTisTa. Si hay dos calificativos que
bastan para clasificar inequivocamente
como aspirante al oscar de la memez a
quien los emplea son precisamente esos
dos: todas las definiciones que se pro-
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ponen de ellos resultan vacuas o arbi-
trarias. Lo unico que puede asegurarse es
que a veces parece fomentarse el desco-
nocimiento del género en lugar de su
divulgacion, al menos en los medios de
mayor difusion masiva. Un ejemplo: la
retransmision que hizo TVE de la gala de
los veinticinco afnos de la Opera de Berlin.
Una serie de intérpretes admirables, un
recital de fragmentos magnificos y a lo
largo de todo el programa ni un solo
nombre que indicara al profano (o al
aficionado olvidadizo) ni qué ni a quién
esta oyendo. No se puede hacer nada mas
eficaz paradesanimar al espectador poten-
cial, que quiza en otro caso se hubiera
iniciado en esta aficion por la via de ese
espectaculo sobresaliente.

Ni ustedes niyo hemos oido a Josephina
Grassini nitampoco asurivallaCatalani: lo
mas probable es que ninguno de nosotros
haya devorado tanto opio como De Quin-
cey, ni siquiera para asistir a una gala
operistica. Perolaorgialiricanonos estaen

LA OPERA EN MADRID

entretenimiento mas, ni de un civilizado y
mecanico pasatiempo, sino del delirio mas
espléndido a nuestro alcance. Aprove-
chemoslo: como dijo hace cincuenta afos
en rumano el joven Cioran, séloel paraisoo
el mar pueden hacerme renunciar a la
musica. Y jqueé decir de la 6pera, donde la
musica se hace pampano visible y padeci-
miento vivo?




Entrevista

MONTSERRAT CABALLE,

una vida consagrada al canto
Interpretaciébn musical

v a la

Montserrat Caballé inaugura,
el 4 de febrero, con Mefistofe-
le, la temporada de épera del
Teatro Lirico Nacional La
Zarzuela, de Madrid, coliseo en
el que viene cantando desde
hace veinte anos. El domingo
dia 14 de diciembre pasado, en
el Gran Teatre del Liceu, la
soprano barcelonesa recibié lo
que ella califica del mejor y mds
emocionante homenaje que po-
dia ofrecerme mi ciudad, en

o
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forma de lanzamiento masivo de
papelitos desde los pisos mas
altos del teatro de las Ramblas y
de exhibicién de una gran pan-
carta. En los papelitos ponia:
«Felicitats Montse: 25 anys de
Liceu. 7 de gener 1962/7 de
gener 1987» («Felicidades Mont-
se: 25 anos de Liceu. 7 de enero
1962/7 de enero 1987»). La pan-
carta decia: «Estem amb tu,
Montse» («Estamos contigo,
Montsey).

e

Por José Guerrero Martin

El 7 de enero, en efecto, Montserrat

Caballé recibid, en el Liceu, el homenaje
por su veinticinco aniversario en el coli-
seo de las Ramblas. El escritor Terenci
Moix glosé el significado del acto. La
propia cantante y el Coro liceista interpre-
taron varias piezas operisticas, bajo la
direccion del maestro Carlo Felice Cillario.
La carrera de la Caballé sigue su rumbo,
Tras sus funciones de Armide (estreno en
el Liceu) en Barcelona, un concierto en
Frankfurt, Tosca en Berlin, Semiramide
(version concierto) en Viena, Mefistofele
en Madrid, concierto con Marilyn Horne
en el Carnegie Hall y otras actividades en
Estados Unidos, Tosca otra vez en Berlin,
su tradicional recital anual en el Covent
Garden de Londres, Semiramide (nueva
produccion) en el San Carlo de Néapoles,
un concierto en Ginebra, Armide (version
concierto) en Paris, su primera actuacion
en una Primavera Musical de Praga, Pa-
ride ed Elena (version concierto y estreno
en nuestro siglo) en Viena, Saffo en el
Liceu de Barcelona, inauguracion del |
Festival del Castell de Perelada con temas
de Mozart y Salieri, inauguracion de los
recitales de julio en Salzburgo, Herodiade
en el Festival de Orange, Ermione en el
Festival de Pesaro.. Todo ello, hasta
agosto de 1987.
Como se ve, la soprano catalana esta
muy interesada en obras infrecuentes,
olvidadas, desconocidas. Ejemplos re-
cientes y de futuro inmediato son Armide
y Paride ed Elena, de Gluck; Herodiade,
de Massenet; Ermione, Adelaide di Bor-
gogna, Semiramide e |l Viaggio a Reims,
de Rossini; L’Agnes y Olimpia, de Spon-
tini; Saffo, de Pacini; Les Danaidi y Axur
re d'Ormus, de Salieri...
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MONTSERRAT CABALLE.—Es una for-
ma de llevar mi carrera, y siempre ha sido
asi: alternar obras de repetorio con otras
sacadas del olvido. Obras que considero
interesantes y parte integrante de la his-
toria de la musica. Tal vez se deba a mi
inquietud de conocer otros autores, o de
los mismos autores otras obras. He sa-
cados tantos titulos a la luz de Donizetti,
Mercadante, Pacini, Piccinni, Gluck, Che-
rubini, Spontini... Siempre he pensado
que una cadena tiene que seguir |os
eslabones, comoO una escalera tiene que
tener cada peldano. No pretendo dar a
conocer algo especial, pero si algo de
valor positivo para la continuidad de lo
que ha seguido después. Es indudable,
por ejemplo, la importancia musical de
L’Agnes, de Spontini, desde el punto de
vista germanico, puesto que estuvo en
Alemania y la compuso alli; con una
densidad orquestal y una fuerza muy
comparable al joven Wagner o a Weber y
en ciertos aspectos un poco a Meyerbeer.
Esto proporciona la base del cambio y
explica por qué después otras cosas se
han realizado. Lo mismo ocurre con Se-
miramide, Ermione o Adelaide di Bor-
gogna, de Rossini, un autor conocido mas
bien en nuestra epoca por sus oOperas
comicas.

JOSE GUERRERO MARTIN.— Una in-

quietud, pues, de conocer obras nuevas,
de aprender nuevos temas y nuevas
formas.

M. C.—Y, sobre todo, de ver como los
compositores a traves de los siglos, me-
dios siglos e incluso décadas, han
cambiado su forma ritmica. La rit-
mica es lo que verdaderamente cambia
la musica, pero al mismo tiempo es lo que
le da una personalidad y le va afnadiendo
hasta conseguir un todo. S6lo que ese
todo no llega nunca, porque tiene apices,
agujas, y despues surge otra cosa. Es una
constante en la musica que se advierte
mucho en todos estos compositores. Es
muy bello cantar, por ejemplo, Maria
Stuarda, pero también Sancha de Castilla,
porque para hacer la primera Donizetti tuv
que hacer la segunda, en la que hay
ciertos elementos que al desarrollarlos
permiten llegar a obras como Gemma di
Vergy, casi la ultima del autor.

J.G.M.—¢éQué opina de quienes se es-
pecializan en unos pocos autores?

M.C.—Tengo gran admiracion por las
personas que se especializan en un autor
0 en algunos autores y los estudian con
profundidad. Por mi forma de ser, la
musica la debo vivir mas que estudiarla.
La tengo que sentir dentro de mi. Tengo
que notar que me corre por las venas,
como la sangre. Y hasta ahora, nunca me
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he equivocado en la eleccion de las obras,
porque ha habido siempre gran expec-
tacion. Yo creo que mi renombre en el
mundo —puedo gustar mas o menos
cantando— se debe precisamente a haber
ofrecido tantos titulos a lo largo de mi
carrera. Que otras personas también han
hecho pero que yo he tenido a bien
continuar. Y ademas lo he incrementado
mucho. Porque para mi es una inquietud y
un placer al mismo tiempo. Cuanto mas
estudio las obras, los autores y sus esti-
los, mas me doy cuenta de la riqueza
escondida que existe. Tal vez por ello
tengo este afan de ofrecer obras que creo
son importantes en la historia de la mu-
sica.

Creo que soy una cantante que tiene la
—no esta bien decir esta palabra pero es
la Unica que encuentro— «autoridad» para
poder decir a un teatro vamos a hacer
esto, que les parece, por este y este otro
motivo... Y el teatro lo piensa y responde
es verdad. Y los exitos que acompanan a
esas obras me han dado siempre la razon.
No soOlo a mi, también a los teatros,
porque quien verdaderamente las hace
son los teatros, yo sélo las canto. Y creo
que es un deber que tengo hacia la
musica, que me ha dado tanto. Tengo que
devolver de alguna forma todos estos
anos de belleza y bondad que he obtenido
a traves de la musica. No sé si son las
expresiones justas, pero es una forma de
decir «gracias» poder ofrecer nuevos ti-
tulos. En estos ultimos afios de carrera
que me quedan aun por cantar yo deseo
felizmente hacer algo o dejar un ejemplo
de todas las musicas olvidadas que si no
hubiera sido por muchos cantantes, y yo
me incluyo entre ellos, nunca se habrian
dado a conocer. Y hubiera sido una
verdadera lastima, porque los titulos se
acumulan uno detras de otro y son a cual
mas bellos. Por ejemplo, Les Danaidi, de
Salieri, que este afo, en marzo, fue.un
gran exito en Viena, la tierra de Mozart.
Debido a tal exito hareé Paride ed Elena, de
Gluck. Y hay planes para hacer otras
obras de Salieri, como Axur re d'Ormus...
Es un autor que estaba olvidado y de
repente la gente se ha dado cuenta de que
es un gran compositor.

J.G.M.—Pero ofrecer novedades no todos
pueden hacerlo.

M.C.—Considero que si se tiene la
oportunidad, como yo la tengo, no ha-
cerlo es lastima. Porque en tantos afios de
carrera he cantado, dentro de lo que es mi
voz, el repertorio que una voz como la mia
tiene que cantar. Estoy muy feliz de haber
hecho tantas La Traviata, La Boheme,
Manon, Un ballo in maschera, Il Trova-
tore... Obras magnificas que he hecho
con gran carino. Pero poder ofrecer una
novedad es algo que... Una novedad,
ademas, que no es nueva. Es como tener
un objeto de arte que, de tan polvoriento,
ni se ve y de repente se le saca el brillo
para que la gente |o pueda ver. Eso a mi
me da una gran satisfaccion desde el
punto de vista musical. Ademas, asi tal
vez hago esos eslabones de cadena que
he mencionado y que creo son necesarios
en musica.

J.G.M.—Esta préoxima a cumplir los
treinta afnos de carrera...

M.C.—Si. Debuté en primeros papeles
con La Boheme, en Basilea, el 17 de
noviembre de 1957. Celebraré esos treinta
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anos con un concierto con orquesta en la
Opera de la ciudad suiza en octubre
proximo. También me emocionan los
veinticinco anos en el Liceu, donde de-
buté el 7 de enero de 1962 con Arabella,
de Richard Strauss. He cumplido asimismo
veinte anos de cantar en el Carnegie Hall,
en el Teatro Colén de Buenos Aires, en la
Opera de Paris... En el concierto de
Basilea, primero con orquesta que se va a
hacer en aquel teatro de Opera, cantaré
arias de las obras que estrene alli: Salome,
La Boheme, El Principe Igor, Don Gio-
vanni... Son cosas que pueden gustar mas
O menos pero que te hacen ver el gran
afecto que te tiene la mayoria del publico
de las ciudades que he mencionado.

J.G.M.—éDe cuantos titulos se com-
pone su repertorio?

M.C.—Hasta ahora, de ciento trece. De
ellos, creo que la mitad son obras nuevas,
olvidadas, exhumadas... Siempre lo he
hecho. Nada mas empezar mi carrera, por
ejemplo, canté Tiellmanriemenschneider,
de Von Pasthory, que no he vuelto a
hacer, Lady Godiva, de Rosselius, Ario-
dante, de Haendel: Armide, de Dvorak...
Obras de Menotti, Hindemith... Tal vez se
deba a que, en mis comienzos en Suizay
despues en Alemania, en mis contratos se
hablaba de hacer obras de repertorio y
obras nuevas. Por ejemplo, El angel de
fuego, de Prokofiev. Era todo un ritmo.
Ademas, tuve la suerte de que se estu-
diaba, sobre todo en Alemania, el estilo de
los compositores. No se canta igual Mo-
zart que Schubert o Puccini. Esto te hace
mas versatil. iBendita oportunidad la que
yo tuve! Me dio una vision mas amplia de
lo que es la musica, menos reducida o
encerrada en unos pocos compositores.
Hay el servir a la musica y el servirse de la
musica. A mi me enorgullece mucho decir
que yo he estado toda mi carrera al
servicio de la musica.

J.G.M.—Con la perspectiva de esos
treinta afios de carrera, é&con qué compo-
sitores canta mas a gusto?

M.C.—Siempre me ha gustado mucho
Richard Strauss, un musico riquisimo de
expresionismo, un romantico —tal vez el
ultimo—, con esa grandiosidad oceanica
de orquestacion y al mismo tiempo esa
fragilidad y delicadeza. Me encanta por su
ductilidad. Alcanza la magnificencia de
una Elektra pero es autor también de los
cuatro ultimos «lieder»., Tal vez es mi
preferido. En cuanto a personajes, no
sabria cual es el que mas me gusta de los
que he interpretado. Todos me han hecho
feliz. Mis personajes los recuerdo por
autores. No puedo decir que haya can-
tado una obra que no me haya gustado.

J.G.M.—A su juicio, ¢hay crisis de voces?

M.C.—No hay crisis de voces. La pobla-
cion humana ha crecido y por lo tanto hay
muchas mas voces. Hay crisis de buenos
maestros. Hay una cantera inagotable y
preciosa de voces. Hay pocos maestros
que sepan ensenar el canto. Hay mucho
cantante que se llama maestro, que pre-
tende ensenar lo que el ha hecho. Le voy a
decir una cosa que a lo mejor puede no
parecer elegante por mi parte, pero pido
disculpas de antemano a todos los que se
llaman maestros. Es inutil pretender decir
que lo que nosotros hacemos o lo que uno
hace es |0 mejor, porgque no es cierto. Es
algo que a nosotros nos va bien, a mi, al
otro senor, a la otra sefiora, nos va bien

hacerlo de esa forma, lo hemos aprendido
asi y funciona con nuestro fisico, con
nuestras cuerdas vocales, con nuestro
tipo de voz, con nuestra fase respiratoria,
etc. Pero no esta demostrado que lo que
a uno le va bien tenga que irle bien al otro.
Por tanto, esto no es ser maestro de
canto. Esto es explicar experiencias per-
sonales y pretender que éstas son lo
mejor que hay. Y yo me niego a aceptarlo.
Porque yo sé que de esta forma se
arruinan muchas voces.

J.G.M.—_Y entonces?

M.C.—Yo no sabria ser maestra de
canto. Creo que también soélo podria
explicar mis experiencias, |o que yo hago,
como lo hago. Una cosa es lo que llaman
«|lecturas», o sea, disertar sobre lo que
uno hace, una disertacion sobre el tema
de uno mismo. A eso no se le puede
llamar maestria. Eso es la experiencia de
quien ha hecho un trabajo durante equis
anos y lo explica, aunque ese trabajo lo
haya hecho bien. Pero no hay que pre-
tender que los jovenes de hoy hagan una
copia de lo que tu has hecho, porque en
principio ya sera falso por ser copia. Yo
creo que ensenar a un joven cantante, y
repito que no sabria hacerlo, es ante todo
ver las posibilidades que esa persona
tiene, como esa persona canta. Porque lo
que hay que desarrollar es lo que él hace,
no lo que yo hice. Y ayudarle en este
camino como, digamos, se ayuda a un
hijo a encontrarse a si mismo. Porque, en
realidad, no hay mejor maestro que uno
mismo.

J.G.M.—¢éCoOmo, pues, es un buen
maestro?

M.C.—EIl buen maestro de canto no se
impone, sino que saca de ti lo que tu le
puedes ofrecer. Y no pretende mas. Logi-
camente, eso es muy dificil de aceptar
porque es un acto de humildad. Y en
nuestra profesion hay pocos que sean
humildes. Eso va en deterioro de una
cantidad de voces muy importantes que
hay. De manera que la tal crisis no existe.
Creo que hacen falta maestros prepa-
rados para todos esos chicos y chicas que
demuestran grandes valores, a los que

hay que ayudarles a desarrollar su propia
personalidad vocal, su propia voz, su
propia impostacion, su método de res-
pirar... Algun consejo siempre se puede
dar, pero un cOnsejo Nno es nunca una
regla. Asesorar a una persona no e€s
obligarle. Y, desde luego, no se puede
juzgar a un joven cantante y decirle no
haras nunca nada. Porque yo soy un claro
ejemplo: a mi un gran empresario de
Roma me dijo que nunca haria nada, que
volviera a Espafia y me casara. Hace
treinta anos de eso. Por lo tanto, ¢jve
como se pueden equivocar hasta los que
mas entienden? Creo que hay una gran
falta de comprension hacia el joven estu-
diante. Y habria que ayudarle y formarlo
de otra forma. No se debe ir contra el ser
natural que esta naciendo, que esta vi-
niendo.

J.G.M.—Y en Espafia, ¢{se ven voces
con gran futuro?

M.C.—En Espaiia, no le voy a decir los
nombres, hay exactamente cuatro voces
de hombre y seis voces de mujer que son
esplendidas, que son nuestro marnana y
que si nadie las estropea el publico se
sentira muy orgulloso de que canten. No
se trata de sucesion ni de todas esas
palabras que a veces se usan. Es una ley
de vida que cuando uno lleva afos tra-
bajando le toca el retiro. Y el joven
empieza a trabajar. O se intercalan. Que
yo recuerde, que la gente pensara en mi
comaQ. cantante me costdé unos diez anos o
doce. Diez o doce anos para que llegaran
a pensar: Pues si, hara carrera la nena.
Pero ya como profesional. Asi que todos
estos cantantes que llevan tres, cuatro o

.CInco anos en carrera dentro de otros

cinco anos tendran el reconocimiento que
hoy no se les da. Porque se necesitan, por
lo menos, de seis a ocho anos para pasar
por los teatros y volver a pasar por ellos.
Un teatro no hace una carrera, sino la
rueda de teatros del mundo.
J.G.M.—¢éQué juicio le merecen las gra-
baciones? {(Piensa que el futuro del disco

.es la grabacién en directo?

M.C.—Las grabaciones y el mundo de
la Opera, segun mi punto de vista, no
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tienen nada que ver. El mundo de la 6pera
es una cosa viva en la cual tu vives y el
publico también: hay un contacto, nos
une una musica que sale del foso de la
orquesta y llega a juntar escenario y sala.
El mundo del disco es de negocios, una
industria colocada en un circulo de ama-
dores de la Opera en el que hay gente que
prefiere la grabacion a las funciones. El
mundo del disco no esta hecho para el
escenario, €s un negocio en si mismo; por
lo tanto no lo puedo equiparar al de la
opera. Ahora bien, en una obra grabada
hay una serie de elementos tecnicos que
en la 6pera no estan, y esos elementos
técnicos dominan la situacion. Lo que
desespera al cantante, porque se esta
supeditado a unas maquinas. Y éstas
pueden llegar a ser muy perfectas, pero lo
que noO se puede hacer es comparar un
producto salido de una maquina —que ha
usado tu sonido— con una funcion en
vivo donde no hay nada fabricado y todo
es nacido, inspirado en aquel momento
para el publico: una comunicacion viva.
Ya se que es muy criticable lo que le voy a
decir, y lo he dicho otras veces, pero
obtener un disco pirata de alguna pro-
duccion gue he visto, 0 de mis mismas
obras, me da una felicidad inmensa por-
que estoy reviviendo aquello, mientras
que cuando escucho un disco siempre
pesa no haber podido incluir esto o lo otro
por razones tecnicas.

El futuro del disco creo que es la
grabacion en vivo. Pienso que con el
disco compacto van a poder obtener unas
grabaciones en vivo que ya estan empe-
zandose a hacer. Lo mismo que el video
compacto es estupendo en cuanto a ob-
tener la verdad de una representacion.

J.G.M.—En puridad, équé prefiere, el
recital, el concierto o la funcién de 6pera?

M.C.—AI principio de mi carrera siem-
pre hice muchos recitales, mas que con-
clertos con orquesta. También hice opera.
El recital me sirve de relajante —a pesar
de que se canta mucho mas—, porqgue en
la Opera estas envuelta en las situaciones
del mismo drama. En el recital es |a
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musica pura interna, intimista. Cada can-
cion, «lied» o aria es un sentimiento.
podriamos decir, nuevo que nace y termi-
naen aquel instante. Es como una peque-
Na creacion, como hacer un ramo de
flores donde éstas se van combinando
para que quede un conjunto armonioso, y
que vives con intensidad. Vocalmente
hablando, el recital de «lied», aungue sea
de «lied» dificil, es siempre sedante. A mi
me ha servido de esto y creo que muchos
de mis colegas piensan lo mismo. También
depende de si te gusta 0 no. A mi me
encanta hacer recitales, que practico des-
de hace treinta afos.

; Que prefiero? Para mi, el recital: para
la musica, la 6pera. Son dos cosas distin-
tas. En cuanto al concierto con orquesta,
si comprende obras como el Requiem de
Verdi o la Misa de Coronacion de Mozart.
presenta una linea y es un todo en si
mismo. Pero si se compone de arias ya
toma otro cariz, de peticidn del teatro o de
la sala equis. Es otra cosa.

J.G.M.—Va a cantar por primera vez
Mefistofele en un teatro, por cierto en
una nueva produccion de La Zarzuela.
¢Qué otras novedades le esperan proxi-
mamente?

M.C.—Yo grabé Mefistofele, en el pa-
pel de «Margarita», hace unos afnos con
Placido Domingo. Después la grabé, en el
papel de «Elena», con Luciano Pavarotti.
Pero en el escenario nunca la hice. Ahora.
en Madrid, voy a interpretar la parte de
«Margarita». Me esperan en un futuro.
mas O menos proximo, Saffo (Pacini),
Paride ed Elena (Gluck), Ermione (Rossi-
ni)... De aqui a agosto, asi que tengo que
estudiar mucho. En Roma hice ultimamen-
te L'Agnes (Spontini). Y estan previstas
Adelaide di Borgogna (Rossini): I Viaggio
a Reims (Rossini), que haré en Viena en
1988; Olimpia (Spontini); Les Danaidi
(Salieri)... Y una obra de Vivaldi. muy
intrigante y que creo que sera una gran
sorpresa. Esta si me parece que es una
revelacion y un descubrimiento muy im-
portante, y que supondra un placer gran-
de para quien la escuche.
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_ fallecio en Madrid Ricardo Olmos.

_residia en Madrid desde 1939. Era
un compositor fundamentaimente

_mentos folcloricos y un estilo muy

__demente, y tenia mas admiradores

Olmos dificilmente olvidaremos su

_inagotable cordialidad —Ramén
! Bﬂfﬂﬂ, : e

El dia 2 de diciembre pasado

Habia nacido en Valencia en 1905y

popularista, que sobre todo 4
traves del piano y del coro habia
tendido un puente entre los ele-

personal y refinado. Todas las re-
glones espanolas estan presentes
en su musica, que no buscaba el
impacto pintoresco o el colorismo
localista, sino mas bien el halito
sutil del folclore como forma de
entendimiento estético muy senci-
lla y directa pero también amable y
Sin aristas. Las trescientas piezas
de sus Canciones y danzas de
Espafia para piano representanuna |
de las mas completas aportaciones

en su género a una estética delica-

damente nacionalista. =~ =

Una parte importante de su acti-
vidad estuvo dedicada a la ense-
nanza, como catedratico en la Es-
cuela del Magisterio de Madrid: ya
la Investigacion, como colaborador
ae la Institucion Alfonso el Magna-
nimo, donde edito varias series de
canciones y danzas de localidades
del Pais Valenciano. .

Pero en este momento queremos
recordar a Ricardo Olmos especial-
mente en su perfil humano. Era un
espiritu verdaderamente elegante,
discreto y animoso. En la Asocia-

cion de Compositores no faltaba

nunca su compania y su coopera-
cion. Todos le estimabamos gran-

de los que €/, en su modestia pen-
saba. Los que conocimos a Ricardo

sobria leccion de dignidad y su
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COLOQUIO CON CANTANTES ESPANOLES

El pasado mes de octubre
RITMO se puso en contacto
con Juan Pedro Garcia Mar-
ques (bajo-baritono) Mabel Pe-
relstein (contralto), Carlos
Chausson (bajo-baritono), José
Ruiz (tenor) yv Enedina Lloris
(soprano) para plantearles un
didlogo abierto sobre la situa-
cién de los cantantes de épera
en Espana. Una vez concretado
el lugar de la reunién, asi como
la fecha de la misma, sélo pudo
tener lugar ésta con los tres
primeros, puesto que Enedina
Lloris canceld la cita por indis-
posicidn fisica y José Ruiz, por
razones ajenas a él pero que
RITMO sélo ha conocido por

terceros, tampoco asistié. Ra-
fael Banus, Pedro Gonzalez Mi-
ra v Jorge Gbénzalez Giner mo-
deraron la charla.

RITMO.—iQué posibilidades tiene un
cantante en Espaifa en el momento de
salir de la Escuela Superior de canto?

CARLOS CHAUSSON.—Juan Pedro es
quien mas tiempo ha estado en la Escuela
de todos nosotros...

JUAN PEDRO GARCIA.—Si; en rea-
lidad, todavia me falta un ano para acabar
la carrera. No |lo he hecho por circuns-
tancias de trabajo. He ido a caballo entre
las clases y los trabajos que me han
salido. Para mi, la experiencia de la
Escuela ha sido positiva, porque me ha
dado laoportunidad de estudiar y trabajar
al mismo tiempo fuera de ella. Las funcio-
nes que organiza, en las que he partici-
pado algunas veces, me han servido para
adquirir experiencia y me han dado la
oportunidad de poder cantar en otros
lugares.

MABEL PERELSTEIN.—Yo también he
participado en esas funciones. Después
de haber hecho unas cuantas debute en la
Zarzuela con Rigoletto, y recuerdo que
sali a escena como si hubiera estado
haciendo Opera toda la vida; estaba tran-
quila, probablemente por la experiencia
que habia acumulado en aquellas funcio-
nes de la Escuela.

R.—¢Y tu, Carlos?

C.CH.—Este asunto es complicado. Je-
ssy Norman, por ejemplo, paso por la
Universidad de Michigan, en EE.UU., don-
de estudié yo, y pronto se marchd. No
necesitaba aquello, y de hecho no obtuvo
el titulo. Cuando fue famosa, la Univer-
sidad le ofrecio el titulo, honorificamente.
Entonces, asunto Escuela Superior de
Canto de Madrid: cada individuo debe ser
tratado en particular; el valor de un estu-

oy

3 AN~
LAO
J:Lllﬂ:raé\:\éﬁéﬁﬂ- 12

diante que acaba su carrera no depende
del titulo, viene determinado por la audi-
cion que seas capaz de hacer ante el
empresario de turno. Tu cantas, y punto;
el empresario no te pide titulos... En la
Escuela de Canto de Madrid existen todos
los medios suficientes para preparar bien
a un cantante de opera. Otra cosa es que
se lleven a efecto como es debido.

M.P.—Yo entré en la Zarzuela despues
de una seleccion de ciento y pico can-
tantes. Nadie me pidio titulo.

J.P.G.—En cualquier caso el cantante
joven espanol no tiene las mismas opor-
tunidades que el de otros paises. En
Alemania o en EE.UU. los cantantes pue-
den ver opera como es debido; incluso te
ayudan economicamente, con becas, cur-
sos, etc...

R.—iNo decias antes que la Escuela te
habia ayudado mucho? ¢No deberia ser
ésta una casa que ofreciera mas posibi-
lidades a los estudiantes que acaban
sSu carrera?

J.P.G.—No, no estoy de acuerdo. Es un
centro educativo y no tiene porque dar
trabajo.

R.—No nos referiamos a que te diera
trabajo sino a que te preparara para poder
conseguirlo.

J.P.G.—Considero que la Escuela tiene
un buen plantel de profesores. Sin em-
bargo no tenemos posibilidades de tra-
bajar en Espana.

C.CH.—Lo que a mi juicio falla es que
no hay una linea que defina a la Escuela.
Esta es como un oasis en el desierto. Es
como si en China hubiera una escuela de
toreros... Si ni siquiera los profesores,
quitando a unos pocos, conocen real-
mente la profesion...

J.P.G.—Si; aqui, si quieres cantar tienes
tres vias: tierra, mar o aire; o te vas en
tren, en barco o en avion...

R.—¢Y cuales son las razones por las
que, a vuestro entender, sucede esto?

J.P.G.—No hay teatros. Hay Liceo y
Zarzuelayluegounastemporadasaisladas
en algunas ciudades...

C.CH.—Y una desconexion total entre
las escuelas de canto y los teatros. En
otros paises no ocurre esto: las compa-
nias regionales de opera estan en con-
tacto continuo con las facultades de mu-
sica de su area, y en el momento que sale
un buen cantante...

J.P.G.—En las producciones de la Zar-
zuela siempre hay gente espanola... 0 sea
que el problema es que no hay suficientes
teatros...

C.CH.—Y cuando se montan cosas en
las comunidades autonomas traen com-
panias del Este...

M.P.—Porque sale mas barato...

C. CH.—Porque no saben hacerlo, mas
bien. Les es mas comodo que se |lo den
todo hecho y a precio modico. Para mi
esto es producto de la desconexidon con la
Administracion Central. No saben que
cantantes espanoles hay... y no solo can-
tantes; es lo mismo con la produccion.

J.P.G.—Ademas se queda mejor tra-
yendo gente de fuera. Viste mas...

R.—éPensais entonces que en Espana
hay suficientes medios humanos y mate-
riales para hacer 6pera?

C.CH.—Si.

J.P.G.—No.

M.P.—E| pais es grande... Yo canto
bastante en ciudades espanolas: Bilbao,
La Coruna, Las Palmas, Oviedo...

J.P.G.—Pero estos ejemplos no dicen

Mabel Perelstein y Juan Pedro Garcia Marques.
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Carlos Chausson (izquierda) con Rafael Banus, uno de los moderadores del coloquio.

mucho. No se puede ir, ensayar un dia y
cantar al dia siguiente...

M.P.—Son las condiciones econdmicas
las que mandan...

J.P.G.—Esto no es hacer dpera: esto es
rellenar huecos...

C.CH.—Yo creo que no es cuestion
economica. Si a un primer figura se le
Paga tres millones por una actuacién...

M.P.—Pero es que quieren grandes
nombres...

R.—¢(No serd que se busca el GRAN Es-
PECTACULO para esconder el problema de
infraestructura? éla falta de capacidad
Para montar una opera de verdad?

C.CH.—En Espafa no hay muchas per-
SOnas que sean capaces de poner en pie
una opera.

‘M.P.—En Bilbao, por ejemplo, van ver-
siones del Liceo y la gente quiere divos...

R.—iNo hay escuela de formacién de
Cantantes en este pais porque los divos
tienen absorbido el mercado?

M.P.—Escuela si; 1o que no hay es
trabajo. No hay estabilidad. Los cantan-
les no tenemos |Ia estabilidad de un
trabajador normal.

R.—Pensais que es necesario salir
fuera...

C.CH.—Si; por supuesto.
J.P.G.—Si, claro.
M.P.—Aqui se nos podria dar mas opor-

tunidades. Hacer papeles dobles y cantar
en funciones populares...

R.—éQué opinais del publico?
M.P.—Hay publico, si.

R.—éDe épera o de canto? éo mejor, de
Cantantes?

T-F’.-Hay de todo.
P.G.—Yo creo que el publico lo que

Mirnsteno cde Educacion, Cultura v Depome 2012

busca son los cantantes. La Opera, me-
nos.

C.CH.—Los divos es lo Unico que im-
porta. Si no hay divos, las funciones no
venden. Y es que, ;quién entiende la
musica en Espana?

R.—¢No os parece, de todas formas,
que estamos viviendo un momento de
transicion en lo que a 6opera se refiere?

C.CH.—Yo lo tengo claro. Si no hay un
proyecto que salga de la Administracion
Central para cubrir el resto del territorio
nacional, no hay nada que hacer. La
Opera es un espectaculo muy caro y las
comunidades autbnomas no pueden per-
mitirse el lujo de hacer inversiones tan
grandes para crear su propia compafia.
Las grandes compadias del mundo tienen
un grupo de cantantes jovenes a los que
se les da la oportunidad de hacer segun-
dos papeles en la casa central y luego
recorren el pais con el mismo montaje y
ya haciendo ellos los primeros papeles.
Esta es una manera de crear aficién. Y,
desde luego, es mucho mas barato para
las administraciones locales. Pero ha de
ser el Gobierno Central quien tome las
iniciativas.

R.—Complicado: las comunidades au-
tonomas tiene practicamente transferidas
todas las competencias en el area de
cultura... A lo mejor es mas labor de las
respectivas consejerias...

J.P.G.—Por supuesto...

C.CH.—Esta bien; pero si una comu-
nidad autonoma tiene un dinero para
hacer algo en cultura suele optar por el
proyecto mas rentable, politicamente, pa-
ra sus intereses locales. Hacer dpera no
es un GoL politico...

Entrevista

J.P.G.—4Y los divos? ;Qué hacen los
divos por la 6pera espanola?

R.—éQué crees que deberian hacer?

J.P.G.—Pues no lo sé. Podrian, por
ejemplo, exigir participacion espafola vy
mas tiempo de ensayo...

R.—Pero eso no lo haria nadie si es que
quieren tener contratos...

J.P.G.—Si; lo hace Teresa Berganza.

R.—Admitido. Pero si los divos desapa-
reciesen de escena, ¢qué creéis que su-
cederia?

C.CH.,, M.P.y J.P.G.—La gente no iria a
la Opera. Es seguro. Seria una debacle.

C.CH.—De todas formas yo he perci-
bido diferencias entre Madrid y Barce-
lona. En esta ultima ciudad la gente si
acude aunque los cantantes no sean de
primera fila. No hablo del Liceo: me
refiero al Teatro Griego: alli todas las
funcionan se llenan.

M.P.—Yo creo que los titulos influyen
mucho...

C.CH.—No te hagas ilusiones Mabel: si
al publico de Madrid no le pones una
Traviata con figuras...

J.P.G.—En fin, yo veo todo esto como
una gran crUzADA. Tendriamos que orga-
nizar una especie de congreso, todos,
cantantes, directores, registas, criticos...
Vamos a sucumbir a la invasién extran-
jera...

R.—Muchas gracias por vuestra parti-
cipacion. Quede esta charla concluida
con el ultimo pensamiento planteado por
Juan Pedro, nada halaguefio, por cierto.
Todos esperamos que las cosas cambien
algun dia y que vuestras apreciaciones,
asi, sean mas optimistas.
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Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

MUSICA
ANTIGUA i i i £|  PALESTRINA: Misa del Papa Marcelo.
e Tt ALLEGRI: Miserere. ANERIO. NANINO.

Y RENACENTISTA

i

GIOVANNELLL. Coro de la Abadia de
Westminster. Preston. Archiv.

ISAAC: Chansons, frottole y lieder. Me-
o dieval Ensemble of London. P. & T. Da-
: vies. Oiseau-Lyre.

i DESPREZ: Musica profana a 3 partes com-
pleta. Medieval Ensemble of London.

Premio:

OCKEGHEM: Masica profana com- P. & T. Davies. Oiseau-Lyre.
pleta. Medieval Ensemble of Lon- 5 . _ S b
don. Peter & Timothy Davies. i Canto Gregoriano de Navidad™. Schola
Decca O|5eau_|_3rre 9_90{}44’3d|5- e la Capllla de la Corte, Viena. DprL

cos. Digital. Import. (72 puntos). Philips.

OCKEGHEM: Misa Mi-Mi. Hilliard Ensem-
ble. Hillier. EMI.
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MUSICA DE
VANGUARDIA

————

PremloO:

BERIO: Sinfonia. Eindriicke. New
Swingle Singers. Orquesta Nacio-
nal de Francia. Pierre Boulez. Era-
to NUM 75198. Digital. Import.
(59 puntos).

BERIO

EINDRUCKE

NEW SWINGLE SINGERS
ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE

PIERRE
BOULEZ

Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

NONO: Fragmente-Stille, an Diotima.
Cuarteto LaSalle. D. G.

GUINJOAN: Trama. Orq. Sinfénica de Ra-
dio-Television Espafiola. Guinjoan. RNE.

MESSIAEN: Sinfonia Tuangalila. Org. Phil-
harmonia. Pekka-Salonen. CBS.

MUSICA ORQUESTAL
DE LOS SIGLOS
XVIL Y XVIII

Premio:

MOZART: Serenata nam. 7 “Haff-
ner. Marcha K 249. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Sir Nevi-
lle Marriner. Philips 416 154-1. Di-
gital. Import. (65 puntos).

MOZART
_ SERENADE KVZa0

Kk DB % 1
WNA BROWN - SOLO VIOLIN

AGADEMY OF ST MARTIN-IN-THE-FIELDS
NEVILLE MARRINER

I
|
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Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

CORELLIL, LOCATELLI, MANFREDINI, TO-
RELLI: Conciertos de Navidad. | Musici.
Philips.

ALBINONI, AVISON, HAENDEL, HAYDN,
PACHELBEL, PURCELL, VIVALDL. The En-
glish Concert. Pinnok. Archiv.

MOZART: Divertimenti K 287 y 138. Aca-
demy of St. Martin-Chamber Ensemble.
Philips.

MOZART: Obras orquestales. Orqgs. Phil-
harmonia y New Philharmonia. Klempe-
rer. EMI.

BACH: las 4 Suites orquestales. Camerata
de Berna. Fiiri. Denon.

BACH: las 4 Suites orquestales. Musica An-
tiqua Colonia. Goebel. Archiv.

HAYDN: Sinfonias nams. 94 “Sorpresa” y
96 “Milagro”. Academy of Ancient Mu-
sic. Hogwood. Oiseau-Lyre,

HAYDN: Sinfonias nams. 44 “Fanebre” y
77. Orpheus Chamber Orchestra. D. G.

HAYDN: Sinfonias “Sturm und Drang”.
L'Estro Armonico. Solomons. CBS.

MOZART: las 6 altimas Sinfonias. Orq. Fi-
larmonica de Viena. Bernstein. D. G.

MOZART: Sinfonia nam. 40. BEETHOVEN:
Sinfonia nam. 1. Orqg. del Siglo XVIII.
Briiggen. Philips.

MUSICA ORQUESTAL
DE LOS SIGLOS
XIX Y XX

Premio:

ELGAR: Variaciones Enigma. Con-
cierto para violoncelo: ). Lloyd
Webber. Orquesta Royal Philhar-
monic, Londres. Director: Sir Ye-
hudi Menuhin. Philips 416 354-1.
Digital. Import (79 puntos).

PHILIPS

ELGAR

Cello Concerto Op.85 . «Enignar Variations

JULIAN LLOYD WEBBER

Roval Philharmonic Orchestra

SIR YEHUDI MENUHIN

Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonia nam. 7
“Antartica”’. Armstrong. Coro y Orq. Fi-
larménica de Londres. Haitink. EMI.

SCHUBERT: Sinfonias niams. 3 y 5. Orq. Fi-
larmodnica de Berlin. Barenboim. CBS.

R. STRAUSS: Vida de Héroe. Orq. Filarmo-
nica de Berlin. Karajan. D. G.

LISZT: Sinfonia Fausto. )Jerusalem. Coro vy
Orq. Sinfénica de Chicago. Solti. Decca.

SCHUBERT: Sinfonias nums. 2 y 8 «Inaca-
bada». Orq. Filarmonica de Berlin. Ba-
renboim. CBS.

ROUSSEL: Baco y Ariadna. El Festin de la
Araia: fragmentos sinfonicos. Orqg. Na-
cional de Francia. Prétre. EMI.

ROTA: Concierto para arcos. BARBER. EL-
GAR. RESPIGHL. | Musici. Philips.

BRUCKNER: Sinfonia nam. 4 “Romantica”.
Orqg. Filarmoénica de Viena. Haitink.
Philips.

DVORAK: Sinfonia nam. 9 “del Nuevo
Mundo”. SMETANA: El Moldava. Orq.
Filarmonica de Viena. Karajan. D. C.

GRIEG: Suite Holberg. 2 Piezas Liricas. SI-
BELIUS: Karelia. El Cisne de Tuonela.
Academy of St. Martin. Marriner. Philips.

STRAVINSKY: Divertimento. Suites 1y 2
Octeto. London Sinfonietta. Chailly.
Decca.

DEBUSSY: El Mar. Preludio. RAVEL: Dafnis
y Cloe, suite nam. 2 Pavana. Orq. Filar-
monica de Berlin. Karajan. D. G.

HONEGGER: Sinfonia num. 1. Movimiento
sinfonico nam. 3. Pacific 231. Pastoral de
Estio. Rugby. Orq. Sinfénica de la Radio
de Baviera. Dutoit. Erato.

SCRIABIN: Sinfonia nam. 1. Toczyska,
Myers. Coro Westminster. Orq. de Fila-
delfia. Muti. EMI.

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Orq. del
Concertgebouw, Amsterdam. Haitink.
Philips.

BERWALD: las 4 Sinfonias. Orq. Sinfonica
de Goteborg. Jarvi. D. G.

CONCIERTOS

Premio:

RACHMANINOYV: Conciertos para
piano nams. 2y 4. Vladimir Ashke-
nazy. Orquesta del Concertge-
bouw, Amsterdam. Bernard Hai-
tink. Decca 414 475-1. Digital. Im-
port. (58 puntos).

R.i“iCH N[ ;‘I"LN]NDK'T 414 475 =2
: DECCH

VLADIMIR ASHKENAZY

Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

BRAHMS: Concierto para piano nam. 2.
Zimerman. Orq. Filarménica de Viena.
Bernstein. D. G.

MOZART: los 4 Conciertos para trompa.
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Baumann. Orqg. de Camara St. Paul. Zu-
kerman. Philips.

MOZART: Conciertos para clarinete y
oboe. Pay. Pignet. Academy of Ancient
Music. Hogwood. Oiseau-Lyre.

MOZART: Conciertos completos para pia-
no. Perahia. English Chamber Orchestra.
Perahia. CBS.

VIVALDI: Conciertos con guitarra, etc.
Sollscher. Camerata de Berna. Furi. D. G.

VIVALDI: 6 Conciertos para fagot. Thune-
mann. | Musici. Philips.

MOZART: Concierto para clarinete. Quin-
teto para clarinete. King. English Cham-
ber Orchestra. Tate. Cuarteto Gabrieli.
Hyperion.

HAYDN: 3 Conciertos para violin. Lysy.
Camerata Lysy Gstaad. Lysy. Claves.

R. STRAUSS: Don Quijote. MONN/
SCHOENBERG: Concierto para violon-
cello. Ma. Orq. Sinfonica. de Boston. Oza-
wa. CBS.

STANLEY: los 6 Conciertos para organo.
Gifford. Northern Sinfonia. CRD.

BEETHOVEN: Concierto para piano nam. 5
“Emperador”. Arrau. Orq. Estatal de
Dresde. Davis. Philips.

TELEMANN: Conciertos dobles y triples.
Academy of Ancient Music. Hogwood.
Oiseau-Lyre.

F. MARTIN: los 2 Conciertos para piano.
Balada para piano y orquesta. Antionioli.
Orq. Filarmodnica de Turin. Viotti. Claves.

DEVIENNE, IBERT, MOLIQUE: Conciertos

ara flauta. Marion. Orq. Filarmodnica de
a Ciudad de Niza. Valdés. Denon.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano
nam. 1. Pogorelich. Orq. Sinfénica de
Londres. Abbado. D. G.

MUSICA DE CAMARA

— == —

Premio:

BEETHOVEN: los Cuartetos de cuer-
da de dltima época. Cuarteto Me-
los. Deutsche Grammophon

415 677-1, 4 discos. Digital. Import.
(104 puntos).

i e

| I,.ummn Beet }]l_}\-‘e___ln 1o
| DIE SPATEN STREICHQUARTETTE

L he Eatte String GQuartets

Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

BRAHMS: Trio para clarinete. Trio para
trompa. A. Schiff, Miembros del Nuevo
Octeto de Viena. Decca.

BOCCHERINI: Cuartetos op. 6/3y op. 44/2.

VERDI:
Denon.
MOZART: Cuarteto para oboe. Diverti-
mento K 251. Adagio K 580a. Holliger.
Baumann. Cuarteto Orlando. Philips.

MOZART: Sonatas para violin y Eianu
K 296, 305 y 306. Perlman, Barenboim.
D. C.

‘“Sonatas para oboe entre 1700 y 1750”.
Dombrecht, W. Kuijken, Kohnen, Ac-
cent.

FRANCK, DEBUSSY, RAVEL: Sonatas para
violin. Mintz, Bronfman. D. G.

MOZART: los 2 Cuartetos para piano y
cuerda. Solti, Cuarteto Melos. Decca.

HAENDEL: 6 Sonatas en trio. The English
Concert. Archiv.

MENDELSSOHN: los 2 Trios para piano.
Trio Borodin. Chandos.

MOZART: las grandes Sonatas para violin
y piano. Grumiaux, Klien. Philips.

SCHUBERT: los Trios completos para pia-
no. Trio Beaux Arts. Philips.

SCHOENBERG: Noche Transfigurada. Sui-
te op. 29. Ensemble Intercontemporaim.
Bnurez. CBS.

SHOSTAKOVICH: Quinteto para piano y
cuerda. S. Richter, Cuarteto Borodin.
EMI.

MOZART, M. HAYDN, ). C. BACH. Obras
de camara con oboe y corno inglés. Ho-
lliger, Salvatore, Paris, Paternoster, Buc-
carella. Denon.

BRAHMS: las 3 Sonatas para violin y pia-
no. 5 Danzas Hangaras. Perlman, Ashke-
nazy. EML.

Cuarteto. Nuovo Quartetto.

MUSICA
INSTRUMENTAL

Premio:

MOZART: Sonatas completas para
piano. Daniel Barenboim. EMI EX
270 324-3, 3 discos, y EX 270 327-3,
3 discos. Digital. Import. (74
puntos).

tasia y fuga 904. Toccata 914. Preludio,
fuga y allegro 998. Leonhardt. Philips.

MENDELSSOHN: 3 Sonatas y 3 Preludios y
fugas para organo. Hurford. Decca.

BEETHOVEN: Sonatas para piano nums. 30
y 31. Gilels. D. G.

MOZART: Sonatas completas para piano.
Pires. Denon.

BACH: Fantasia y fuga BWN 537. Preludio
y fuga 541. Toccata 566. Toccata y fuga
538 “Dorica”. Chorzempa. Philips.

“Musica rusa para piano”’. BALAKIREYV,
BORODIN, CUI, MUSSORGSKY, RIMS-
KY-KORSAKOV. Fingerhut. Chandos.

CHOPIN: Sonatas para piano nams. 2 y 3.
Pollini. D. G.

TELEMANN: las 12 Fantasias para flauta
sola. B. Kuijken. Accent.

TELEMANN: las 12 Fantasias para oboe
solo. Holliger. Denon.

BACH: 15 Corales para organo. Rilling.
Denon.

“Clavecinistas ibéricos del siglo XVIII”’. Gal-
vez. Hispavox.

MUSICA VOCAL
Y CORAL

| |
Premio:

HAENDEL: Antifona para el Hospi-
tal Foundling. Oda para el Cum-
pleaiios de la Reina Ana. Solistas,
Coro de la lglesia Catedral de
Cristo. Academy of Ancient Mu-
sic. Simon Preston. Decca Oiseau-

l Lyre 9-51020. Import. (57 punma]._l

J I. 1

Efd|
X

MOZART

PSSO ELLT

I.‘i::-l:'l.l-l Sonatas
SOnates

DANIEL
BARENBOIM ¥

Otros discos votados, por orden
decreciente de puntuacion:

LISZT: Afos de Peregrinacion, I: Suiza. Ba-

renboim. D. G.
BACH: las 6 Suites Inglesas. Leonhardt.
EMI.

BACH: Capricho BWV 992, Suite 996. Fan-

G E Ty :if;;i;:r.'.':f_.'_!ﬁ:._.i TR AR
M S I o B R LT

HANDEL
Oxde for the Birthedey of Queen Anne
\nthem for the Foundling Heospital

CHOIR OF CHRIST CHURCH CATHEDRALL OXFORID
THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

LISZT: La Leyenda de Santa Isabel. Marton,
Solyom-Nagy, Farkas, Kovats, Gati, Gre-
gor. Coro Budapest. Orq. Estatal de Hun-
gria. Joo. Hungaroton.

HAYDN: Misa Nelson. Hendricks, Lipov-
sek, Araiza, Meven. Coro y Orq. Sinfo-
nica de la Radio de Baviera. Dauvis.
Philips.

HAYDN: Misa para tiempos de guerra,
“con timbales”. Blegen, Fassbaender,
Ahnsjo, Sotin. Coro y Orq. Sinfénica de
la Radio de Baviera. Bernstein. Philips.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia num. 13 “Babi
Yar”. Rintzler. Coro y Orq. del Concert-
gebouw Amsterdam. Haitink. Decca.



VIVALDI: Nisi Dominus. Stabat Mater.
Concierto en Sol menor. Bowman. Aca-
demy of Ancient Music. Hogwood.
QOiseau-Lyre.

HAENDEL: Esther. Solistas. Coro de la Ca-
tedral de Westminster. Coro y Academy
of Ancient Music. Hogwood. Oisau-Lyre.

HAENDEL: Te Deum de Utrecht. Jubilate.
Solistas. Coro de la Iglesia Catedral de
Cristo, Oxford. Academy of Ancient
Music. Preston. Oiseau-Lyre,

BACH: Misa en Si menor. Coro Montever-
di. English Baroque Soloists. Gardiner.
Archiv.

HAENDEL: las Antifonas de la Coronacion.
Coro y Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Marriner. Philips.

LISZT: Via Crucis. Coro de Camara de Ho-
landa. Leeuw. Philips.

SIBELIUS: Sinfonia Kullervo. Cantata Oma
Maa. Tulen Synty. Saarinen, Hynninen.

Coros y Orqg. Filarmoénica de Helsinki.
Berglund. EML.

“La Escuela de Viena”, BERG, SCHOEN-
BERG, WEBERN. Solistas. Orquestas.
Boulez. CBS.

VIVALDI. Beatus Vir. Dixit Dominus. Solis-
tas, Coro del St. John’s College, Cambrid-
ge. English Chamber Orchestra. Cleobu-
ry. Decca Argo.

BACH: Misa en Si menor. Marshall,
Baker, Tear, Ramey. Coro y Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Marriner. Phi-
lips.

BACH: Oratorio de Navidad. Auger, Ha-
mari, Schreier, Schone. Collegium Bach,
Stuttgart. Rilling. CBS.

LIEDER

Premio:

IVES: 26 lieder. Roberta Alexander,
Tom Crone. Compact Disc Etcetera

ETC 1020. Digital. Import. (59 pun-
tos).

wa-Sintow. Orq. Filarmonica de Berlin.
Karajan. D. G.

«A la recherche de la musique perdue.
Berberian, Canino. RNE.

SCHOECK: Enterrado vivo. Fischer-Dieskau.
Orqg. Sinfonica de la Radio de Berlin.
Rieger. Claves.

SCHUBERT: La Bella Molinera. Prey, Bianco-
ni. Denon.

SCHUBERT: 12 Lieder. Norman, P. Moll.
Philips.

CHOPIN: Canciones completas. Soéders-
trom, Ashkenazy. Decca.

SCHUBERT: Bajo las Estrellas. Fischer-Dies-
kau, Holl. Claves.

OPERA

Premio:

R. STRAUSS: La Mujer sin sombra.
Nilsson, King, Rysanek, Hesse, Be-
rry, Coro y Orquesta de la Opera
Estatal de Viena. Karl Bohm. Deuts-
che Grammophon 415 472-1, 3

- ]| : 1{1

‘(;‘Jtms discos votados por orden decreciente
€ puntuacion:

SCHUMANN: Amor y Vida de Mujer. Ciclo

de Lieder Op. 24. 6 Lieder. Fassbaender,
Gage, D. G.

R. STRAUSS: 20 Lieder. Norman, Parsons.
Philips. J

R. gTR?‘USS los 4 Gltimos Lieder. Die heilige
rei konige. Escenas de Capriccio. Tomo-
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discos. Import. (77 puntos).
_
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Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

PURCELL: Dido y Eneas. Norman, Allen,
MclLaughiln. Coro y English Chamber
Orchestra, Leppard. Philips.

ZEMLINSKY: El Cumpleaiios de la Infanta.
Nielsen, Haldas, Riegel, Weller, Studer.
Coro y Org. Sinfonica de la Radio de
Berlin. G. Albrecht. Schwann.

BELLINI: | Capuleti ed i Montecchi. Gru-
berova, Baltsa, Raffanti, Howell. Coro y
Orq. de la Royal Opera House, Covent
Garden. Muti. EMI.

BIZET: La jolie fille de Perth. Anderson,
Kraus, Quilico, Van Dam, Bacquier, Zim-

mermann. Coro y Nueva Orq. Filarmo-
nica de Radio Francia. Prétre. EMI.

MONTEVERDI: L’Incoronazione di Poppea.
Malfitano, Elwes, Alliot-Lugaz, Honey-
mann, Lesne, Gal, Visse, Goldthorpe. La
Grande Escurie et La Chambre du Roy.
Malgoire. CBS.

OFFENBACH. La Belle Helene. Norman,
Aler, Bacquier, Lafont, Burles, Alliot-
Lugaz. Coro y Orq. del Capitolio de
Toulouse. Plasson. EMI.

MOZART: El Rapto en el Serrallo. Kenny,
Schreier, L. Watson, Salminen, Gahmlich.
Coro y Orq. de la Opera de Zurich.
Harnoncourt. Telefunken.

VERDI: Otello. Domingo, Ricciarelli, Diaz
Coro y Orq. del Teatro de la Scala, Milan.
Maazel. EMI.

VIVALDI: LU’'Incoronazione di Dario. Elwes,
Ledroit, Lesne, Verschaeve, Poulenard,
Mellon, Visse. Ensemble Baroque de Nice.
Bezzine. Harmonia Mundi France.

GRABACION
HISTORICA

Premio: |

Serie «I Grandi Tenori» (Gigli, Del
Monaco, Lauri Volpi, Pertile, Caru-
so, Schipa, Tamagno, Di Stefano,

. Bergonzi, Corelli). EMI. (77 puntos). I

ROGAMOS NOS FACILI-
TEN SU CODIGO POSTAL
TODOS AQUELLOS SUS-
CRIPTORES EN CUYA ETI-
QUETA DE DIRECCION
NO FIGURE ESTE DATO.

— —

Otros discos votados, porordendecreciente
de puntuacion:

SCHUBERT: 12 Lieder. Schwarzkopf, Fis-
cher. EMI.

BRAHMS, SCHUBERT, SCHUMANN: Lie-
der. Ferrier, Walter. Decca, Grandi Voci.
BEETHOVEN: las Sonatas y Variaciones para
violoncelo y piano. Casals, Serkin. CBS.
WEILL: Canciones de teatro. Lenya. Coro y

Orq. M. Levine. CBS.

PUCCINI: La Bohéme. Los Angeles,Bjorling,
Merrill. Coro y Orq. Sinfénica RCA Victor.
Beecham. EMI.

Alfred Deller. Decca, Grandi Voci.

VERDI: Requiem. Schwarzkopf, Domin-
guez, Di Stefano, Siepi. Coro y Orq. del

Teatro de La Scala, Mildan. De Sabata. EMI.

CARISSIMI, MONTEVERDI, DVORAK: Dios.
Schwarzkopf, Seefried, Moore. EMI.

BACH: Suites para violoncelo nams. 3 y 4.
Casals. EMI.

PUCCINI: Arias y daos. Tebaldi, Di Stefano,
Taddei. Fonit Cetra.

S A i W gy,

D) “ TE ({' <\
AU U MNE 47



Ministeno ce

e o5 A R T e B e R T R T

NOVEDAD
SIGNIFICATIVA

| Premio:

ZEMLINSKY: El Cumpleanos de la
Infanta. Nielsen, Haldas, Riegel,
Weller, Studer. Coro RIAS. Or-
questa Sinfénica de la Radio de
Berlin. Gerd Albrecht. Compact-
Disc Schwann CD 11626. Digital.
Import. (79 puntos).

|

recherche de la musique perdue»
(Berberian/Canino), APR 002; «Mu-
sica contemporanea espaiiola»
(Guinjoan, Ferndndez Guerra, Pe-
rez Maseda), APR 003; Lieder de
Schubert y Weber (P. M. Martinez,

N. Daza), APR 001. (60 puntos).

Zemlinsky

INGA MIELSEM,
BEATRICE HALDAS
KEMMETH RIEGEL.
DIETER WELLER,
OLUIYE FREDRICKS,
HMARIANMNE HIRSTI,
SHERYL STUDER

RADIO-SYMPHONIE-
ORCHESTER BERLIN
— GERD ALBRECHT
DER GEBURTSTAG DER INFANTIN

LUANNIVERSAIRE DE L INFANTE e ron

THE BIRTHDAY OF THE INFANTA M= U’

Otros discos votados, porordendecreciente
de puntuacion:

SCHOECK: Bajo las Estrellas. Fischer-Dies-
kau, Holl. Claves.

BIZET: La jolie fille de Perth. Pretre. EMI.
JANACEK: Diario de un desaparecido. Ge-
dda, Sukupova, Palenicek. Supraphon.
HINDEMITH: Requiem por aquellos a los
que amamos. Burmeister, Leib. Coro y
Orgq. Sinfénica de la Radio de Berlin. H.

Koch. D. G.

BOCCHERINI: Cuartetos Op. 613 y 4412,
Nuovo Quartetto. Denon.

BERWALD: las 4 Sinfonias. Jarvi. D. G.

HAENDEL: Esther. Hogwood. Oiseau-Lyre.

VIVALDI: L’Incoronazione di Dario. Bezzi-
na. Harmonia Mundi France.

LUTOSLAWSKI: Sinfonia niim. 3. Les Espaces
du Sommeil. Shirley-Quirk. Orq. Filarmo-
nica de Los Angeles. Pekka-Salonen. CBS.

FRANCK: El Cazador Maldito. Nocturno.
Psyché. Ludwig. Orq. de Paris. Barenboim.
D. C.

F. MARTIN: los 2 Conciertos y la Balada para
piano y orquesta. Antolini/Viotti. Claves.

SCHOECK: Enterrado vivo. Fischer-Dies-
kau/Rieger. Claves.

ROPARTZ: Sinfonia niam. 3. Orfeon Donos-
tiarra. Orq. del Capitolio de Toulouse.
Plasson. EMI.

BOISMORTIER, CORRETTE: Sonatas para

fagot y continuo. Bond, Van der Meer,
Kohnen. Accent.

PRODUCCION
ESPANOLA

Otros disco votados, por orden decreciente
de puntuacion:

«Sonatas espaiiolas inéditas del siglo XVIil».
Baciero. Hispavox.

LISZT: Armonias Poéticas y Religiosas. Ba-
rrio. Diapason (Dial).

BAGUER: Sinfonias. Org. de Camara Reina
Sofia. Ensayo.

«Musica del Descubrimiento». Grupo Vocal
Gregor. Coral de la Universidad de Cédiz.
Diputacion de Cédiz.

«Certamen Internacional de Masas Corales
de Tolosa». IZ.

«Clavecinistas Ibéricos del siglo XVIIl». Gal-
vez. Hispavox.

CALIDAD TECNICA

Otros disco votados, por orden decreciente
de puntuacion:

LISZT: Sinfonia Fausto. Solti. Decca.

BEETHOVEN: Cuartetos de ualtima época.
Cuarteto Melos. D. G.

LISZT: Suiza. Barenboim. D. G.

ROTA: Concierto para arcos. BARBER, EL-
GAR, RESPIGHL. | Musici. Philips.

HAYDN: Misa para tiempos de guerra, «con
timbales». Bernstein. Philips.

PALESTRINA: Misa del Papa Marcelo. ALLE-
GRI. ANERIO. GIOVANNELLI. Preston.
Archiv.

MENDELSSOHN: Obras para organo. Hur-
ford. Decca.

RACHMANINOV: Conciertos para piano
nums. 2 y 4. Ashkenazy/Haitink. Decca.

BACH: Obras para 6rgano. Chorzempa.
Philips.

PURCELL: Dido y Eneas. Norman/Leppard.
Philips.

MOZART: Cuarteto para oboe, etc. Holl -
ger, Cuarteto Orlando. Philips.

«Canciones Populares». BACH, BRAHMS,
DVORAK, MENDELSSOHN, SCHUMANN,
TCHAIKOVSKY, etc. Collegum Vocale
Colonia. Fromme. CBS.

MOZART: Sinfonias nums. 36 «Linz» y 38
«Pragan. Orq. Filarmonica de Viena. Berns-
tein. D.G.

BACH: Misa en Si menor. Gardiner. Archiv.

SERIE ECONOMICA: _

Orquestal
y conciertos

Premio:

Discos producidos por Radio Nacio-
nal de Espana (Radio 2): «A la

48- 24 6

Premio:
VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonia nam.

| 7 «Antartican. Armstrong. Coro y

Orquesta Filarmonica de Londres.
Bernard Haitink. EMI12703181. Digi-
tal. Import. Ingeniero de sonido:
Christopher Parker. (40 puntos).

Premio:

HAYDN: Sinfonias nims. 100 «Mili-
tar» y 102. Orquesta New Phi-
lharmonia, Londres. Otto Klem-
perer. EMI| Acorde 037-1006111.
(58 puntos).

Otros discos votados, pororden decreciente
de puntuacion:

MAHLER: Sinfonia nim. 5. Riickert-Lieder.
Baker. Org. New Philharmonia. Barbirolli.
EMI Acorde.

BRAHMS: Concierto doble para violin y
violoncello. Oistrakh, Rostropovich. Oraq.
de Cleveland. Szell. EMI Acorde. ‘

DVORAK: Sinfonia nam. 7. Orq. Filarmoni-
ca de Londres. Giulini. EMI Acorde.

SIBELIUS: Sinfonia nam. 2. El Cisne de




Tuonela. Org. Hallé. Barbirolli. EMI Acor-
de.

BRUCKNER: Sinfonia nam. 7. Orq.
monia. Klemperer. EMIAcurde

BRAHMS: los 2 Conciertos para piano.
Barenboim. Orqg. New Philharmonia. Bar-
birolli. EMI Acorde.

MAHLER: Sinfonia nam. 2 «Resurreccion».
Schwarzkopf, Rossel-Majdan. Coroy Orq.
Philharmonia. Klemperer. EMI Acorde.

MOZART: 6 Oberturas. Adagio y fuga.
Miusica Funeral Masodnica. Org. New
Philharmonia. Klemperer. EMI Acorde.

BEETHOVEN: Concierto para violin. Menu-
hin. Org. New Philharmonia. Klemperer.
EMI Master Series.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano num.
1. RACHMANINOV: 5 Preludios. S. Rich-
ter. Orq. Sinfonicade Viena.Karajan.D. G.
Calleria.

GERSHWIN: Un Americano en Paris. Rapso-
dia en blue. Obertura Cubana. Orq. de
Cleveland. Maazel. Decca Ace of Dia-
monds.

BRAHMS: Concierto paraviolin. Sonatapara
violin y piano niim. 2. Zukerman. Orq. de
Paris. Barenboim. D. G. Galleria.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nam. 6 «Patética».
Orq. Filarménica de Viena. Abbado. D. G.
Privilege.

IVES: Sinfonia nim. 4. Obertura Robert
Browning. Schola Cantorum Nueva York.
American Symphony Orchestra. Stokows-
ki. CBS Masterworks Portrait.

MUSSORSGSKY: Cuadros de una Exposi-
cion. RAVEL: Mi Madre la Oca. Rapsodia
Espaiiola. Orq. Sinféonica de Chicago vy
Filarmodnica de Los Angeles. Giulini. D. G.
Galleria.

MOZART: Concierto para piano nam. 27,
Concierto para 2 pianos. Emil y Elena
Gilels. Org. Filarmonica de Viena. Bohm.
D. G. Galleria.

DVORAK: Sinfonia nim. 9 «del Nuevo
Mundo». Orq. Philharmonia. Klemperer.
EMI Acorde.

ROSSINI: Oberturas. Orq. New Philharmo-
nia. Muti. EMI Master Series.

TC HAII(CWSKY los 3 Conciertos para piano.
Gilels. New Philharmonia Maazel.
EMI Acmde

MOZART: Sinfonias nims. 40 y 41 «Jupiter».
Orq. Sinfénica de Londres. Abbado. D. G
Galleria.

HENZE: las 5 Sinfonias. Orq. Filarmodnica de
Berlin. Henze. D. G. Collector’s Series.

RESPIGHI: Pinos, Fuentes y Fiestas de Roma.

Orq. Sinfénica de Boston. Ozawa. D. G.
Galleria.

Philhar-

Camara e Instrumental
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GRAN TEATRE DEL LICEU
CONSORCI DEL GRAN TEXTRE DEL LICEU

TEMPORADA 1986/87

LA SONNAMBULA, V. Bellini. 22, 25, 27, 29 de enero.
Director de orquesta: Armando Gatto. Enedina Lloris/Rockwell Blake/Francesco Ellero.

LA BOHEME, G. Puccini. 7, 10, 12. 15 de febrero.
Director de orquesta: José Collado. Cecilia Gasdia/Maria Angeles Luis Lima/Enric
Serra/Viceng Esteve/Alfredo Zanazzo,

ADRIANA LECOUVREUR, F. Cilca. 20, 23. 26 de febrero. 1 de marzo.

Director de orquesta: Roberto Abbado. Mirella Freni/Fiorenza Cossotto/ Ermanno
Mauro/Enric Serra/Piero de Palma.

RIGOLETTO, G. Verdi. 7. 9, 11, 13, 15 de marzo.

Director de orquesta: Romano Gandolfi. Leo Nucci/Adriana Anelli/Alfredo Kraus/
Alfredo Zanazzo.

BEATRICE DI TENDA, V. Bellini. 20, 22, 24, 27 de marzo.

‘Director de orquesta: Armando Gatto. Cecilia Gasdia/Leo Nucci/Raquel Pierotti/
Vincenzo La Scola,

LULU, A. Berg. 6, 8, 10, 12 de abril.

Director de orquesta: Friedrich Cerha, Patricia Wise/Franz Mazura/Jean van Ree/Hans
Hotter.

LUCIO SILLA, W. A, Mozart. 30 de abril, 3, 6, 9 de mayo.

Director de orquesta: Julius Rudel. Ezio de Cesare/Jenny Drivala/Raquel Pierotti/Julia
Conwell.

'LUCIA DI LAMMERMOOR. G. Donizetti. 15, 18, 21 24 de mayo.
Director de orquesta: Friedrich Haider. Edita Gruberova/Denes Gulyas/Enric Serra/

Roberto Scandiuzzi,

serral Alavedra/Alfonso Echeverria.

318 50 62 y 318 51 66.

Administracion: Teléfs. 318 91 22.

'WERTHER, J. Massenet. 2, 6, 10, 14 de junio.
Director de orquesta: Alain Guingal. Renata Se utlux’rﬂllfredn Kraus/Enric Serra/Mont-

| SAFFO, G. Pacini. 21, 24, 27, 30 de junio.
Director de orquesta: Manfred Ramin. Montserrat Caballé/Joan Pons/Alicia Nafé.

ORQUESTA Y CORO DEL GRAN TEATRO DEL LICEO

Directores del Coro: Romano Gandolfi y Vittorio Sicuri. ?
LOCALIDADES: ‘

s
VENTA ANTICIPADA: Horario de 8 a 15 h., de lunes a viernes y de?a 13 h., los sibados, %.“
en las oficinas del carrer Sant Pau, 1 bajos, 08001 Barcelona. Teléfs. 318 92 77, 318 99 50. |

|

I VENTA EL DIA DE LA FUNCION. En la taquilla de la Rambla dels Caputxins, 65,
Teléfs. 301 67 87 de 11 a 14 h. y desde las 16,30 h.

INFORMACION. Taquillas: Teléfs. 318 92 77, 318 99 50, 318 50 62 y 318 51 66.

Premio:

BRAHMS: Sexteto de cuerda nim. 1.
Scherzo FAE. Menuhin, Masters.
Aronowitz, Walfisch, Gendron,
Simpson. EMI Acorde 037-1002341.
(58 puntos).
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Otros discos votados, porordendecreciente
de puntuacion:

SCHUBERT: Fantasia El Caminante. Sonata
para piano nam. 13, D 664, S. Richter. EMI
Acorde.

SCHUMANN: Carnaval. 3 Piezas del Album
para la juventud. Benedetti-Michelangeli.
EMI Acorde.

BEETHOVEN: las Sonatas y Variaciones para
violoncello y piano. Casals, Serkin. CBS
Masterworks Portrait.

HAYDN: Cuartetos csAmanecer» y <Empera-
dor». Cuarteto Italiano. Philips Classics.
SCHUBERT: los 8 Impromptus. Barenboim.

D. G. Galleria.

LIGETI: Lux Aeterna. Volumina. Cuarteto
num. 2. Estudio nim. 1. Cuarteto LaSalle.
Zacher. Coro de laRadiode Hamburgo.D.
GC. Collector’s Series.

MENDELSSOHN: Trio para piano num. 1.
Octeto. Horszowsky, Vegh, Casals. Con-
junto del Festivalde Malboro. CBS Master-
works Portrait.

MESSIAEN: La Natividad del Seior. Preston.
Decca Enterprise.

SCHUMANN: Escenas de ninos, Kreisleria-
na. Toccata. Horowitz. CBS Masterworks
Portrait.

RACHMANINOYV: Sonata nim. 2. 3 Etudes-
tableaux. Momento musical. Preludio.
Horowitz. CBS Masterworks Portrait.

PROKOFIEV: 10 Pieces de Romeo y Julieta.
Sugestion diabolica. Concierto para piano
nam. 1. Gavrilov. Orq. Sinfénica de
Londres. Rattle. EMI Acorde Series.

D. SCARLATTI: Sonatas. Horowitz. CBS
Masterworks Portrait.

CHOPIN: los 26 Preludios. Barcarola. Scher-
zo, Polonesa. Argerich. D.G. Galleria.
BACH: Obras para 6rgano. Walcha. D. G.

Galleria.

RITAO a9



Vocal, coral y opera

l Premio:
HAYDN: Misas nams. 7, 9, 10 y 12.
Solistas, Coros y Orquestas Filar-

monica de Nueva York y Sinfénica
de lLondres. Leonard Bernstein.
CBS Masterworks Portrait M3P 39845,

3 discos. Import. (57 puntos).

-

Otros discos votados, porordendecreciente
de puntuacion:

MOZART: Misa en Do mayor, K 427. Te
Kanawa, Cotrubas, Krenn, Sotin. Coro
Ambrosiam. Orqg. New Philharmonia. Le-
ppard. EMI| Acorde.

F. MARTIN: Jedermann. 3 Escenas de lLa
Tempestad. Fischer-Dieskau. Orq. Filar-
monica de Berlin. F. Martin. D. G. Collec-
tor’s Series.

PRAETORIUS: Danzas y Motetes. Coros y
Early Music Consort, Londres. Munrow.
EMI Master Series.

JANACEK: Misa Glagolitica. Lear, Roessel-
Majdan, Haefliger, Crass. Coro y Org.
Sinféonica de la Radio de Baviera. Kubelik.
D. G. Collector’s Series.

PURCELL: Odas para el Aniversario de la
Reina Mary (1962 y 1964). Burrowes,
Bowman, Brett, Lloyd. Early Music Con-
sort, Londres. Munrow. EMI Acorde.

BRAHMS, MOZART: Requiems. BRUCK-
NER: Te Deum. Solistas, Coros y Orqs.
Walter. CBS Masterworks Portrait.

MOZART: Requiem. Donath, Ludwig, Tear,
Lloyd. Coro y Orq. Philharmonia. Giulini.
EMI Acorde.

PUCCINI: La Bohéme. Beecham. EMI Gran-
des Intérpretes.

BERG: Suite de Luli. Attenberg-Lieder. 3
Piezas para orquesta. M. Price. Orq.
Sinfénica de Londres. Abbado. D. G.
Collector’s Series.

MOZART: El Rapto de el Serrallo. Rothen-
berg, Gedda, Grist, Frick, Unger. Coro de
la Opera y Orqg. Filarménica de Viena.
Krips. EMI Grandes Intérpretes.

M. A. CHARPENTIER: Magnificat. Te Deum.
Solistas, Coro del King's College, Cam-
bridge. Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Ledger. EMI Master Series.

BRUCKNER: Misa num. 3. Stader, Hellmann,
Haefliger. Borg. Coroy Orq. Sinfonica de
la Radio de Baviera. Jochum. D. GC.
Collector’s Series.

LISZT: Misa Hungara de la Coronacion:
Coro y Orq. de la Iglesia de la Corona-
cion, Budapest. Ferencsik. D. G. Collec-
tor’s Series.

HINDEMITH: Requiem por aquellos a los
que amamos. H. Koch. D.G. Collector’s
Series.

JANACEK: Diario de un Desaparecido. Hae-
fliger, Griffel, Kubelik. D. G. Collector’s
Series.

MENDELSSOHN: El Suefio de una Noche de
Verano. Oberturas de Oberoén y El Caza-
dor Furtivo. Mathis, Boese. Coro y Orgq.
Sinfonica de la Radio de Baviera. Kubelik.
D. G. Galleria. i

MOZART, ROSSINI: Arias. Von Stade*Orq.
Filarmdénica de Rotterdam. De Waart.
Philips Classics.

INTERPRETE DEL ANO

Trevor Pinnock
Murray Perahia
Riccardo Muti
Bruno Walter
Paul Dombrecht

PREMIOS DE
LA DIRECCION
DE RITMO
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A la Fundacion Banco exterior, por sus
producciones:

| (Jorge Rovaina)

; i

«Cancion espanola del siglo XX» (Ma- ‘
nuel Cid y Félix Lavilla)

«El Arpa en el Renacimiento espainol»
(Maria Rosa Calvo Manzano) |

«Recordando a Donostia y Guridi»

Calvo-Manzano
Y

Premio:
JESSYE NORMAN (79 puntos).

| l

Otros intérpretes votados, por orden de-
creciente de puntuacion:

Bernard Haitink
Cuarteto Melos

Emil Gilels

Medieval Ensemble of London
Gustav Leonhardt

Peter Hurford

Daniel Barenboim
Leonard Bernstein

John Eliot Gardiner
Hansjorg Schellenberger
Christopher Hogwood
Arthur Grumiaux
Antony Pay

Carlo Maria Giulini
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— Gonzalo Badenes.

[ e Rafael Banus.

— Santiago Bueno.

|  — Francisco Chacén.

— Luis Dalda.

— Luis C. Gago.

— Enrique Gamez.
— Fernando Gil Olalla.
— Jorge Gonzilez Giner.
— Pedro Gonzalez Mira.

— Alvaro Marias.

— Juan Ignacio de la Pefia. |
— Carlos Ruiz Silva.

— Tartessos (dos criticos). I




Discoteca basica

«DER FREISCHUTZ», DE WEBER

Por Rafael Banus

Los origenes de la Opera
romantica alemana

El 18 de junio de 1821, fecha del estreno
de Der Freischutz en el Konigliches
Schauspielhaus de Berlin (recientemente
restaurado como sala de conciertos), se
considera la eclosion de la 6pera roman-
tica nacional alemana. Ya se habian dado
varios intentos de creacidon de un teatro
musical absolutamente propio como reac-
cion a la influencia extranjera, principal-
mente italiana.

Mozart se propuso eclipsar a Antonio
Salieri y Vicente Martin y Soler con sus
«Singspiele» El Rapto del Serrallo y La
Flauta magica. Esta ultima contiene nu-
merosos temas populares y otros enlaza-
dos con la tradicion liturgica luterana.
Fidelio, de Beethoven, pese a su fuerte
influencia francesa; La Familia suiza, de
Joseph Weigl; Fausto y Jessonda, de
Spohr, y varios titulos de Schubert (Clau-
dina de Villa Bella, Los Amigos de Sala-
manca, Los Hermanos gemelos, Alfonso y
Estrella y La Guerra doméstica, entre
otros) prepararon, con mayor o menor
fortuna y eéxito, el camino para la apari-
cion de un género puramente aleman. Po-
siblemente sea Ondina, 6pera en 3 actos
con libreto y musica de E. T. A. Hoffmann
(autor muy preocupado por la adecuada
relacion entre palabra y musica, y acérri-
mo defensor de la cultura autéctona),
basada en el cuento de Friedrich de la
Motte Fouqué y estrenada en la Opera
Real de Berlin el 3 de agosto de 1816, con
los fantasticos decorados del arquitecto
prusiano Karl Friedrich Schinkel, el ante-
cedente mas claro de la 6pera de Weber.

El éxito de Der Freischiitz, aparte por
SUS razones puramente musicales, como
la inclusion de fluidas y pegadizas melo-
d‘igs que rapidamente pasaron a la tradi-
cion alemana hasta el punto de haber
olvidado su origen culto (como la cancion
de la corona de flores), se debio también a
las connotaciones sociales y politicas del
Berlin de la época de la restauracion. El
entusiasmo nacionalista de las guerras de
liberacion contra Bonaparte se vio frena-
do por el conservadurismo centralista del
Congreso de Viena y la unién de las
grandes potencias del momento (las mo-
narquias de Prusia, Austria y Rusia) en la
Santa Alianza. El gobierno de Federico
Guillermo 11l de Prusia trajo consigo de
NUevo la institucion de una fuerte censu-
ra. Lag asociaciones estudiantiles fueron
Prohibidas, Y numerosas obras literarias
Iﬁﬁ:‘gg :m;flrsca_d_as. Entre ellas, no sélo
Tell. de gchﬁlrgfttrcﬂlsscomu el Guillermo
Einc; tambion £ : el Egmont, de Goethe,
Heiricich n r_im:lpe de Homburg, de
HﬂffmannmC Kleist y Meister Floh, de

- La capital prusiana, célebre
fﬂf_ﬁu gran actividad y animacion, se re-
:9:1 Eef: il espectaculo. Berlin se convier-

entro cultural de |a epoca. Alli
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actuan la actriz Henriette Sontag, la baila-
rina Fanny Esler y el nifno prodigio Felix
Mendelssohn. Carl Friedrich Zelter dirige
la vida musical berlinesa, orientada aun
hacia el Clasicismo. En la Opera, Gaspare
Spontini es el protegido del rey de Prusia,
como antes lo fuera en Paris de Napoleodn
y la emperatriz Josefina. Spontini trata de
reverdecer los laureles de La Vestale con
el estreno, el mismo afno de Der Freis-
chiitz, de una gran 6pera de Weber. Hein-
rich Heine, en sus Cartas desde Berlin, es-
cribe con su habitual ironia sobre la adop-
cion de frases y melodias determinadas
en el habla cotidiana procedentes de Der
Freischlitz, a la vez que se declara parti-
dario de la estética de Weber.

La figura de Weber

Nacido en Eutin el 18 de noviembre de
1786, en el seno de una familia de gran
tradicion musical (era primo de Aloysia y
Constanza Weber), Carl Maria von Weber
iImpulso decisivamente la 6pera nacional
almenana en un momento critico en el
que aun no se habian fijado sus caracte-
risticas propias frente a los estilos fora-
neos dominantes. Su educacion musical,
de corte clasico (entre sus profesores se
encuentra Michael Haydn), le posibilita la
consecucion de una perfecta factura en
toda su produccion, lo que no impide la
aparicion de elementos plenamente ro-
manticos junto a los rigidos esquemas
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formales. Ya antes de comenzar los estu-
dios musicales, Weber correteaba entre
las bambalinas del teatro ambulante pro-
piedad de su padre, con el que viajo por
toda la geografia alemana, y subio por
primera vez a un escenario a los seis anos.
En 1798 escribe su primera opera, El Po-
der de la Musica y del Vino, a la que
siguen La Muchacha muda del Bosque
(1800), Peter Schmoll y sus vecinos (1801),
Silvana (1808) —refundicion de La donce-
lla, de 1800—, la musica escenica para
Turandot de Schiller, basada en el cuento
de Gozzi (1809) y el cuento oriental Abu
Hassan, en un acto (1810), todas ellas
antes de llegar a la célebre trilogia forma-
da por Der Freischiitz (1817-1820), Euryan-
the (1821-23) y Oberon (1824-26). En
1820, Weber trabaja en la elaboracion de
la 6pera comica Los tres Pinto, que dejo
incompleta. Meyerbeer recibio el encargo
de terminarla, pero finalmente la conclu-
yO Mahler en 1888, con musica de otras
composiciones de Weber. Habria que
afadir la musica para la comedia Prezio-
sa, de P. A. Wolff, estrenada en Dresde en
1820, cuyo argumento se basa en la
novela de Cervantes La Gitanilla. La musi-
ca. formada por piezas instrumentales,
coros, melodramas (pasajes hablados so-
bre fondo musical) y canciones, logro,
con su colorido exoético pseudohispanico
y zingaro —ritmo de bolero, sonido de
tamborin, triangulo y cascabeles—, una
gran popularidad. El resto de su produc-
cion aparece a menudo como encargo
(los virtuosistas y nada desdefables Con-
ciertos, Concertino y Quinteto para cla-
rinete, dedicados a Heinrich Joseph Baer-
mann) o como paginas de circunstancias
(los once cantos de la coleccion de Theo-
dor Kérner Lira y espada, asi como La ca-
ceria salvaje de Liitzow y la cantata Com-
bate y victoria, de clara exaltacion nacio-
nalista, inmersas en el marco idealista de
las guerras de liberacion). Las dos Sinfo-
nias, ambas en Do mayor, las escribio
cuando estaba al servicio del duque Fede-
rico Guillermo de Wurttemberg, y las prin-
cipales de sus composiciones para piano
(la Sonata en Do mayor, Op. 24; las
Variaciones Op. 28, y el Concierto en Mi
bemol mayor, Op. 32) datan de 1812, ano
de una extensa gira por las principales
alemanas como intérprete de piano. Este
origen, que no responde en principio a
necesidades internas, no menoscaba la
calidad de las obras de Weber, pues supo
elevarlas muy por encima de meros en-
cargos, si bien revela que el verdadero in-
terés del compositor residia en su extensa
produccion escénica. Entre los proyectos
que no llegd a realizar dentro de este
campo figura un Tannhauser basado en
Brentano.

La composicion de
Der Freischutz

Weber llevdo una vida de viajero impe-
nitente, bien por motivos laborales (las
estancias, algunas de ellas inferiores a un
afio. en Viena —estudio con el abate Vo-
gler—, la actual Wroclaw, Stuttgart,
Mannheim, Darmstadt, Praga, Munich y
Berlin, entre otras ciudades) o para
conocer a venerables patriarcas del arte
(Goethe, Beethoven, Meyerbeer). Pero,
en la segunda década del pasado si-
glo, su vida se vuelve mas sosegada.

—
.

En 1814 se enamora de la cantante Caro-
line Brandt, con la que comienza un tur-
bulento romance, que se ve interrumpido
por numerosos altibajos, como el viaje de
Weber a Munich en 1815. A mediados de
1816, durante la estancia del compositor
en Berlin, es nombrado maestro de capi-
lla de la corte real de Sajonia, y debe
centrar su actividad en la Opera de
Dresde. Esto hace posible una estabilidad
que permite reanudar la relacion entre el
compositor y la cantante. Weber introdu-
jo importantes reformas en la vida musi-
cal de la capital de Sajonia: extensos
periodos de ensayos, con gran interes
hacia el libreto; ampliacion de la orques-
ta y el coro; mejoras e innovaciones esce-
nicas, tales como el decorado y la ilumi-
nacién, y creacion de un repertorio que
hiciera posible la instauracion de una
6pera romantica genuinamente alemana,
en oposicién a la Opera italiana, que
florecia en Dresde con la figura del em-
presario Morlacchi. El libretista Johann
Friedrich Kind escribe expresamente para
Weber el texto de Der Freischiitz, una
obra muy romantica, lugubre y hermosa,
segun palabras del propio compositor.

Caroline von Weber, esposa del compositor.
Pintura al 6leo realizada por su hijo Alexan-
der, hacia 1840.

El 4 de noviembre de 1817, Weber y Caro-
line Brandt se casan en Praga. 1818 es un
afio lleno de felicidad. Weber trabaja en el
Freischiitz, mientras compone |a Cantata
y la Obertura de jubilo, Op. 58 y 59, asi
como la Misa en Mi bemol mayor, Op. 75,
también conocida como Freischiitz-Messe,
la mas grandiosa de las composiciones
sacras de Weber, en la que se aprecia
fuertemente la influencia de su musica
teatral.

En 1819, ano del Rondé brillante,
Op. 62, y la Invitacién al vals, que en 1841
orquestaria Berlioz (uno de los grandes
admiradores de Weber), popularizada por
la coreografia creada en 1911 por Fokine
para Nijinski con el gauteriano titulo El
espectro de la rosa, la desgracia comien-
za a hacer mella en la familia Weber con la
muerte de la hija del matrimonio, nacida
en el afortunado afo anterior, y el co-
mienzo de la enfermedad tuberculosa del
compositor. Todo ello se refleja en Der
Freischiitz, en su lado sombrio, subterra-

neo. La obra queda terminada el 13 de
mayo de 1818.

i
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Retrato de Carl Maria von Weber, por A.
Griinbaum. 1817.

Ya en 1817, Karl Graf Bruhl, intendente
del Teatro Real (Konigliches Schauspiel-
haus) de Berlin, habia adquirido los de-
rechos para su estreno, cuando el titulo
de la 6pera era Die Jagersbraut (La novia
del cazador), que indica el protagonismo
del personaje de «Agathe». Der Freis-
chiitz se represento por vez primera el 18
de junio, con un gran éxito de critica y
publico. Los ensayos habian comenzado
el 4 de mayo. Weber escribe al libretista
Friedrich Kind: Podemos celebrar una
victoria con salvas de carnén. Der Freis-
chiitz ha dado en el blanco. E. T. A.
Hoffmann, en su actividad periodistica,
escribe una critica sobre el estreno: En /o
que concierne a la musica, debemos de-
clarar sin reservas que, desde Mozart, no
se ha compuesto nada mas significativo
para la 6pera alemana que Fidelio de
Beethoven y este Freischiitz. Weber, al
parecer, ha recopilado con audacia en un
foco todos los rayos de su extraordinario
genio, esparcidos en innumerables com-
posiciones melddicas e instrumentales, ya
que aqui encontramos de nuevo el inte-
resante espiritu con todas sus celebres
peculiaridades. Novedad en forma y ex-
presion, fuerza y audacia, incluso inso-
lencia en las armonias, extrana riqueza de
la fantasia, humor insuperable, admirable
profundidad en las intenciones, y todas
estas caracteristicas con el sello de la ori-
ginalidad. Estos son los elementos con los
que Weber ha tejido su mas reciente par-
titura. Adentrandonos en cada detalle, en-
contramos una abundancia de melodias,
que se desarrollan de modo cantable, un
conocimiento magistral de los efectos ins-
trumentales, que haria necesario un estu-
dio en profundidad, y una exacta fami-
liaridad con la fuerza teatral de la musica,
con la que Weber sabe obtener a menudo
con los motivos mas breves un efecto
sorprendente en el corazén del oyente,
como bien se recordara en sus canciones
de la méaxima sencillez. Si otros luchan y
se esfuerzan, parece que Weber bromea
en confianza con la Musa, si bien sabe
obtener siempre de ella sus mejores
dones, ya que es su favorito.

El mismo afno del estreno de Der Freis-
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chiitz, Weber comienza a trabajar en
Euryanthe, por encargo qlei empresario
Domenico Barbaia. El propietario del Kart-
nertor-Theater queria repetir el éxito de
Der Freischiitz con una obra similar, pero
Weber no queria ser clasificado como
autor de «singspiel» y, ademas, queria di-
sipar las dudas de algunos criticos rea-
cios a su arte, para lo que eligio laformay
el asunto de una gran oOpera heroica.
Euryanthe se estreno en Viena el 25 de
octubre de 1823 y no alcanzo el pretendi-
do éxito, pese a la buena acogida inicial
que demuestran las palabras de Weber a
su esposa: Todo estuvo banado de felicl-
dad. Los cantantes, el coro, la orquesta,
todos estaban locos de alegria y casi me
asfixiaron con caricias. Pronto se alzaron
las primeras criticas contra Weber. E| es-
critor Franz Grillparzer, en sus «Diarios y
relatos de viajes», dice asi: Ningun rastro
de melodia, no solo de una simple melo-
dia agradable, sino incluso de cualquier
tipo de melodia. Ideas incoherentes, uni-
das unicamente por el texto y sin conse-
cuencia musical interna. Luchando contra
el incongruente libreto de Helmine von
Chézy (autora también del mediocre tex-
to para Rosamunda, de Schubert), Weber
logré una opera unitaria, sin dialogos ha-
blados, que anticipa muchos de los recur-
sos que luego utilizara Wagner en sus
primeros titulos.

La novedad armonica, con sus poco ha-
bituales modulaciones, y una orquesta-
cion de riqueza aun mayor que la hallada
en Der Freischiitz, asi como la inspiracion
romantica de gran parte de su musica,
hacen de Euryanthe una de las obras mas
logradas de su autor, en la que se anun-
cia el lirismo dramatico de Lohengrin.

El progresivo empeoramiento de la sa-
lud de Weber a causa de latuberculosis le
impidio continuar avanzando por el cami-
no iniciado en Euryanthe. Un nuevo en-
cargo, esta vez de la direccion del Covent
Garden de Londres, fue el origen de la
composicion de Oberon. De nuevo traba-
j0 sobre un libreto lleno de intrigas y dis-
parates, obra del arquedlogo y poeta Ja-
mes Robinson Plancheé, basado en «El
sueno de una noche de verano», de Sha-
kespeare y en la epopeya «Oberon o el ju-
ramento del rey de los elfos» de Christoph
Martin Wieland, uno de los maximos re-
presentantes de la literatura del periodo
preclasico aleman, junto a Klopstock vy
Lessing. Weber compone Oberon en el
balneario de Ems, en Paris y en Londres.
La Opera se estrena el 12 de abril de 1826.
Construida, de nuevo, en numeros inde-
pendientes unidos por dialogos, Oberon
contiene, dentro de su irregularidad, algu-
nos de los mejores ejemplos de toda la
produccion de su autor, como la podero-
Sa aria de «Rezia», la ligereza casi rossi-
niana de la Obertura, la dramatica escena
de la tormenta y el bellisimo cuadro ma-
rno en el reino de «Oberon», en el que se
Oye la inspiradisima melodia que luego
utilizara Mendelssohn en El suefio de una
noche de verano. En una carta al libretis-
ta, Weber se manifiesta sobre la obra: Se-
guramente, la construccion de una Opera
Lnr?fesa es completamente distinta a la de
vl aﬂ ma-'emana; la 6pera inglesa es mas un
i Iﬂ con canto. Estos dos actos contie-
o e”aS maximas beHe:zas: Me adentrare
s 53 con ahinco e ilusion y procurare
Pueg edar por detras de los mismos.

€ confiar en la estima que siento por
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su obra tanto mas cuando tengo que repe-
tirle que la construccion del conjunto re-
sulta muy ajena a mis ideas y principlos.
La aparicion de tantos actores principa-
les, que no cantan, la ausencia de musica
en los principales momentos, todo ello
priva a nuestro Oberon del titulo de opera
y la hara poco apropiada para todos los
demas teatros en Europa. Para mi, esto es
un asunto muy peliagudo, pero dejemos-
lo. Consciente de la calidad de la opera,
Weber traté de revisarla, con la sustitu-
cion de dialogos hablados por recitativos
cantados, pero fue abatido por la enfer-
medad y murié en Londres, la noche del 4
al 5 de junio de 1826, en casa de su anfi-
trion britanico, el compositor Sir George
Smart; es enterrado el 21 de junio en la
iglesia de Moorfield. En 1844, sus restos
son trasladados a Dresde y colocados en
el pantedn familiar, cercano a la sepultu-
ra de Friedrich Kind, libretista de Der
Freischitz.

Tumba del compositor en el cementerio
catolico de Dresde-Friedrichstadt.

Richard Wagner pronuncio un discurso
lleno de elogios, en el que gloso la figura
de Weber: jNunca vivio un musico mas
aleman que tu! Adonde quiera que te
llevara tu genio, a qué lejano e increible
reino de la fantasia, siempre quedaba
unido con aquellos millares de suaves
tallos a este corazon del pueblo aleman,
con el que llorabas y reias, como un nino
fiel cuando escucha las leyendas y cuen-
tos de la patria. Si, era esta candidez la
que guio a tu espiritu de hombre como su
angel guardian, y lo conservo siempre
puro y casto. Y en esta honestidad residio
tu originalidad: como conservaste siem-
pre esta maravillosa virtud sin empanaria,
no necesitaste inventar ni imaginar nada,
solamente necesitabas sentir y asi hallas-
te también lo mas genuino. Conservaste
hasta la muerte esta elevadisima virtud,
nunca pudiste sacrificarla, nunca te des-
prendiste de esta herencia de tu origen
aleman, nunca quisiste traicionarnos. Ob-
serva, ahora te hace justicia el ingles, te
admira el francés, pero solo puede amarte
el aleman. Tu has sido un bello dia de su
vida, una gota caliente de su sangre, una
parte de su corazon. ;Quien podra re-

prendernos, Si quisimos que tus cenizas
también fueran una parte de su tierra, de
la querida tierra alemana?».
Posteriormente, autores como Heinrich
Marschner (El vampiro, 1828; Hans Hei-
ling, 1833), Albert Lortzing (Zar y carpin-
tero, 1837; Der Wildschiitz, 1842; El herre-
ro, 1846; Hans Sachs, 1840), Otto Nicolai
(Las alegres comadres de Windsor, 1849)
y Peter Cornelius (El barbero de Bagdad,
1858) retomaron la via emprendida por
Weber con la inclusion de los aspectos
considerados puramente alemanes, |0 so-
brenatural y fantastico, melodias popula-
res, temas medievales y, en lo musical, el
uso de estructuras basadas en motivos,
que daran paso al «leitmotiv» wagneriano.
Las primeras operas de Wagner (Las ha-
das, La prohibicion de amar, Rienzi, pero
tambien El holandés errante, Lohengrin
e incluso Tannhauser) son deudoras de
Weber. Es significativo que, mas alla de
las fronteras germanicas, dos composito-
res tan preocupados por la creacion de
una oOpera nacional en sus respectivos
paises como Hector Berlioz y Arrigo Boito
realizaran adaptaciones para la represen-
tacion de Der Freischiitz en Francia e Ita-
lia. El primero de ellos, ademas, decidio
dedicarse a la composicion después de
presenciar una interpretacion de esta obra
en Paris. Como se puede apreciar, por
encima de los rasgos considerados mas
puramente alemanes, la obra de Weber
contiene un sustrato revolucionario que

conmociono a toda la vida musical
geuropea.

Consideraciones sobre
Der Freischutz

Para glosar la figura de Weber en nues-
tra seccion «Discoteca basica» hemos es-
cogido Der Freischiitz por ser la mas po-
pular de sus obras y, por tanto, estar mas
representada en la discografia. Para co-
menzar, senalemos una explicacion del
titulo, que ha sido vertido al castellano
como El cazador furtivo o, mas raramente,
como El francotirador. El término «Freis-
chutz» aparece en alto aleman y senala a

llustracion para Der Freischutz.
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la persona que dispara con «Freikugeln»,
aquellas balas que, segun la supersticion
popular, estan embrujadas y siempre dan
en el blanco. En 1529, consta que un monje
hungaro realizaba diariamente tres de estos
tiros y fue ejecutado por ello. En 1586, el
«Freischuss» 0 tiro embrujado se documenta
por primera vez en las actas judiciales de
Rostock. Antes de 1600, aparece en un libro
sobre brujeria la primera prueba de l|a
creencia supersticiosa en las balas ma-
gicas y se condena por brujeria a quien
las utilice. En libros de leyendas y de caza
se leen numerosas instrucciones y rece-
tas para conseguir estas balas, que siem-
pre estan en relacion con un pacto con el
diablo. En la terrible Guerra de los 30
Anos (1618-48) proliferan las narraciones
y la creencia en el tema. Y es en la
miserable Bohemia inmediatamente pos-
terior al final de esta Guerra donde Frie-
drich Kind situa la accion de Der Freis-
chiitz. En 1810, Friedrich Laun publica su
«Libro de los espiritus», en el que se
incluye la narracion de Johann August
Apel «<La leyenda del cazador furtivo», que
se remonta a una coleccion de 1730, si
bien contiene nuevos motivos sobre el
concurso de tiro que resultan esenciales
para la opera de Weber. En 1812, el
compositor de la corte de Munich Carl
Borromaus Neuner escribe un Freischutz,
en el que se incorpora a la accion la figura
de un ermitano, con lo que la accion
termina felizmente. En 1817, Weber encar-
ga a Johann Friedrich Kind, abogado y
poeta de Dresde, la elaboracion de un
libreto basado en la citada novela de Apel.
Kind, que conoce la opera de Neuner, es-
cribe el texto en diez dias, al principio con
el titulo La novia del cazador. Weber,
como se ha dicho, comienza en julio de
1817 con la composicion y laterminael 13
de mayo de 1820 en la capital de Sajonia.
El escritor Ludwig Borne senalo el exito
apoteosico de la obra como guerra musical
de liberacion para derribar al tirano Rossini.
Der Freischiitz se convirtido en un patrimo-
nio del pueblo, que origindé una verdadera
moda. En todas las casas, en las calles y
en el campo se escuchaban melodias de
Der Freischiitz, en diferentes instrumenta-
ciones y armonizaciones. La sociedad de
la época denominada Biedermeier, bur-
guesa, anquilosada y conservadora, hizo
de ella su medio de expresion musical,
con adaptaciones domeésticas, algunas de
ellas de dudoso gusto. Pero Der Freis-
chiitz participa tambien de la cara oscura del
Romanticismo. En ella tienen cabida lo
macabro, lo irracional, lo demoniaco. La
naturaleza que vemos en Der Freischutz
no es relajante, sino el reflejo de lo que
Novalis veia en ella, un terrible molino de
la muerte. Esta es la naturaleza gue se
descubre en la aterradora escena que
transcurre en la Garganta del Lobo, llena
de alucinaciones, visiones y fantasmago-
rias relacionadas con el cazador negro
«Samiel», el personaje que simboliza las
fuerzas del mal y que, de modo muy cu-
rioso, nunca canta, solamente habla.
Der Freischiitz no habia podido despe-
garse del cliché de una Opera popular (en
el peor sentido de la palabra), el simbolo
de una anquilosada sociedad tradicional,
hasta que, muy recientemente, directores
como Carlos Kleiber o Rafael Kubelik, Yy
registas como Ruth Berghaus (Berlin),
Gilbert Deflo (Bruselas), Pier Luigi Pizzi
(Bolonia), Gotz Friedrich (Londres) o Joa-
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llustracién para la escena de la Garganta del Lobo.

chim Herz (Dresde), la despojaran de toda
esta ganga acumulada a lo largo del tiem-
po y le dieran su nueva y auténtica dimen-
sion. El director escenico Achim Freyer,
en la Opera de Stuttgart, utilizaba los me-
dios mas burdos de las fiestas populares
alemanas y los deformaba, creando asiun
nuevo universo estético muy adecuado
para la obra. Anadia, ademas, una prime-
ra escena hablada, a modo de prologo, en
la que «Agathe» visita al «eremita» y este
le da las rosas que la protegeran de la
muerte, consiguiendo asi dar una dimen-
sion ciclica a la accion de la obra.

La obra comienza con una espléendida
Obertura, que se inicia con el motivo de la
naturaleza, entonado por las trompas so-
bre la cuerda. La quietud es interrumpida,
al final de la introduccion lenta, por un
«pizzicato» encima del tremolo de la cuer-
da. Aparece el tema del cazador negro,
dramatico y tenso, al que sigue el alegre y
exultante final de la primera aria de
«Agathe».

En un principio, el libretista habia es-
crito dos escenas, en las que el «eremi-
ta», presagiando el drama, intercede por
«Agathe» y |le entrega unas rosas que le
protegeran de la muerte. Estas escenas
fueron eliminadas por consejo de Caro-
line, la prometida del compositor, para
que la accion comenzara directamente en
la taberna, si bien han sido retomadas en
algunas producciones recientes, con lo
que se consigue otorgar una unidad
ciclica al argumento y explicar la presen-
cia del «eremita» al final de la obra. La
version habitual se inicia, pues, con la
escena popular, en la que incluso se in-
cluyen instrumentos campesinos para
burlar al cazador «Max». Se organiza un
concurso de tiro, en el que resulta
vencedor el campesino «Kilian», provo-
cando el desconsuelo de «Max», hasta
entonces el mejor tirador de la comarca.

Si no gana, al dia siguiente, la compe-
ticion de tiro, no podra ser nombrado
guardabosques, y, por consiguiente, per-
dera la mano de «Agathe», hija de <Kuno»,
el actual guardabosques. Se le acerca
«Kaspar», otro cazador, bebedor y tram-
poso, que le habla de unas balas magicas.
En un expresivo trio, «Max», «Kaspar» y
«Kuno» dialogan sobre un bello y conso-
lador fondo coral, que acaba en vigorosa
intervencion de los cazadores. Los cam-
pesinos entran en la taberna al marcado
ritmo de un despreocupado vals.

En una gran escena al estilo de la opera
italiana, con recitativo dramatico y aria
lirica, «Max» expone su dolor y recuerda
la felicidad pasada. El aria termina de
modo tragico cuando «Max» llega a la
desesperacion. Aparece el burlon «Kaspar»,
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«Agathe» en ilustracion para la primera de sus
dos grandes arias.
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que, en una cancion de bebedores totalmen-
te alemana, invita a «Max» a que olvide sus
penas. «Kaspar» coge el arma y dispara con-
tra una inmensa aguila, maravillando a
«Max», que ve en su companero a la unica
persona capaz de ayudarle a ganar en el
concurso. «Kaspar» le cuenta la historia
de las balas encantadas y le invita a que
vaya a cogerlas con él esa misma noche
en la Garganta del Lobo. «Max» accede, y
«Kaspar» canta una brillante aria, de gran
espectacularidad vocal.

El acto segundo nos lleva al vestibulo
de la casa del guardabosques. Alli, «<Aga-
the» y su prima <Aennchen» tratan de
volver a colgar el retrato de un antepasa-
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«Agathe» y «<Aennchen». Primera escena del
segundo acto.

do, que se habia desprendido de la pared
y estuvo a punto de alcanzar a «Agathe»
(primer indicio del peligro que corre la
joven). En un delicioso duo se describen
las diferentes personalidades de cada una
de ellas. <Agathe» es timida, piadosa, re-
cogida; «<Aennchen», en cambio, es jugue-
tona, agil, divertida, como vemos en el
bolero a la manera espariola que entona a
continuacion. «<Agathe», sola, desarrolla la
primera de sus dos grandes arias, forma-
da también al estilo italiano de recitativo,
aria y «cabaletta». Aparece «Max», que se
despide para encaminarse hacia el l6bre-
go lugar, lo que da pie a un terceto que
Oscila entre un dramatismo efectista a la
'taliana y algunos espontaneos destellos
liricos. La segunda escena es la mas inno-
vadora de toda la obra. En la Garganta del
Lobo, Weber da rienda suelta a toda su
fantasia. Sobre un sombrio trémolo de la
Cuerda se oyen las voces de los espiritus.
Suenan las doce campanadas, y «Kaspar»
€mprende la invocacion a «Samiel», a
Modo de melodrama (hablado sobre la
musica).

En un violento dialogo, en el que sélo
“Kaspar Ccanta, el cazador negro se com-
E;zmete a darle siete nuevas balas magi-
< éxi ﬁambm de una victima («<Agathe»).
cién o Tga para el momento de la fundi-

écnicg das balas, con todo el despliegue
pan las '€ la orquesta de Weber. Se agol-
o, vVisiones: «Agathe» que se arroja al
+ ®l €jercito salvaje de los cazadores
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que, por haber burlado a Dios (la leyenda
de Nimrod), esta condenado a adentrarse
en el bosque todas las noches, etc. La
dinamica progresa hasta alcanzar un es-
plendido crescendo, que desemboca en
un brusco y repentino final coincidiendo
con el alba. Un breve interludio orquestal,
sin gran interes, con el motivo del estri-
billo del coro de cazadores, abre el tercer
y ultimo acto. En una corta escena (que
en ocasiones se suprime), los cazadores
conversan sobre el Inminente torneo.
«Max» pide a «Kaspar» una ultima bala,
pero éeste le responde que ya ha gastado
seis, y no le queda mas que una, que
guardara para la prueba. En algunas
versiones se oye un disparo, que hace que
«Agathe» se despierte de una pesadilla y
entone una bellisima «cavatina» a modo
de plegaria.

Entra «<Aennchen», tratando de animar a
su prima con una alegre romanza al estilo
frances, compuesta poco antes del estre-
no. Luego hace pasar a las damas de
honor, éstas cantan una cancion estro-
fica muy simple pero muy agradable, que
hizo furor en todo Berlin. <Agathe» abre |la
cesta con la corona de flores y, en su
lugar, encuentra una corona de difunto.
Horrorizada, pide a «<Aennchen» que use
las flores del «eremita» para hacer la
corona. Con la melodia de la cancion de
las damas de honor (ahora en modulacion
a modo menor, como indicacion de
aumento de tension) nos dirigimos a un
paisaje de romantica belleza, en el que el
principe «Ottokar» preside el concurso de
tiro. Los cazadores entonan el alegre y
célebre coro, con su pegadizo estribillo.
Un gran concertante terminara la obra.
«Max» dispara en el instante en que
aparece «Agathe», que cae al suelo des-
vanecida. «Kaspar», que ha trepado a una
rama de un arbol cercano y resulta herido,
ya que las rosas han salvado la vida de
«Agathe» y «<Samiel», necesita una victima.
Antes de morir, unas ultimas palabras
manifiestan su origen demoniaco, lo que
da origen a un interesante canon en boca
de los presentes. <Max» confiesa su culpa
y esta a punto de ser desterrado por el
principe, cuando llega el «eremita», que
vive como ermitano en una cueva de los
alrededores. Su intervencion, apoyada en
la solemnidad de los instrumentos de
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Moderno montaje de Der Freischutz. Opera
de Frankfurt, 1983.

viento, otorga un aura casi mistica a la
escena. En un duelo dialéctico entre los
representantes de los dos poderes (el re-
ligioso y el politico) se resuelve el destino
de «Max»: recibe un ano de prueba para
demostrar su inocencia.

Todos los personajes, a ritmo de un
elegante vals, expresan su felicidad, antes
de disponerse a entonar una conmovedo-
ra plegaria. La moraleja de la historia es

remarcada en unas agiles frases finales:

Quien sea puro de corazon e inocente
podra confiar en la misericordia del
Padre.

Las versiones tradicionales

La primera version corresponde a una
toma en vivo del Festival de Salzburgo de
1954, unos meses antes de la muerte de
Wilhelm Furtwangler. Der Freischiitz no
figura entre las obras a menudo dirigidas
por el mitico director aleman, y en su
lectura se advierte una cierta ausencia de
familiaridad con algunos pasajes de la
Oopera. En concreto, las escenas populares
del primer acto tienen una plasmacion
excesivamente densa, de acuerdo a la
lentitud de los «tempi» que dominan en su
version. A excepcion de estos momentos,
la interpretacion de Furtwangler presenta
un gran interes debido a |la profunda gran-
diosidad y trascendencia con que con-
templa la partitura. La mencionada lenti-
tud, que ofrece bastantes problemas a los
cantantes, dota al conjunto de un peso
casi mistico. lleno de misterio y transcen-
dencia, que alcanza cotas sublimes en la
plegaria final, en las arias de «Agathe» y
en una Obertura en la que se detienen las
habituales coordenadas de tiempo vy
lugar. La escena de la Garganta del Lobo
(0, mas bien, lo que de ella nos permite oir
la escasa calidad sonora de la grabacion
pirata) esta llena de misterio y de profun-
do conflicto, sin ninguna concesion es-
pectacular. La Orquesta Filarmonica de
Viena muestra su indiscutible clase y su
entrega al discurso de Furtwangler, al
igual que el excelente Coro de la Opera
Estatal de Viena. La representacion, no
obstante, acusa los mas de treinta anos
transcurridos, y el dialogo resulta enveje-
cido. Varios de los cantantes que forman
el reparto aparecen también en los si-
guientes registros. Al frente de ellos hay
que destacar a Elisabeth Grummer, posi-
blemente la mejor intérprete del fragil y
emotivo personaje de «Agathe», uno de
los mas entranables de todo el repertorio
germano, y que parece haber sido com-
puesto expresamente para las caracteris-
ticas vocales y expresivas de la soprano
alemana. El candor natural, que conjuga
con cierta ingenuidad, sentido amoroso
y religiosidad, encuentra en la Grummer
los adecuados acentos que elevan al
personaje por encima de una simple
heroina popular y la convierten en enlace
con la «Elisabeth» del Tannhauser wagne-
riano, papel en el que la Grummer tam-
bien ha brillado con resplandor propio.
La union espiritual que logra con Furt-
wangler convierten sus dos grandes es-
cenas en momentos inolvidables de la
historia de la 6pera. Junto a ella, encon-
tramos una de las mejores intérpretes del
personaje de «Aennchen»: Rita Streich,
gue incluye en el particular brillo de su
bella voz de «soubrette» la suficiente dosis
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de picardia, sin ningun atisbo de vulga-
ridad, y una gran soltura. Hans Hopf dota
a «<Max» de una magnifica voz de tenor
heroico, a la que no acompanan la suti-
leza interpretativa ni el necesario cuida-
do de la linea de canto. Kurt Bonme., por
su parte, hace un Kaspar en exceso rudo,
poco misterioso y escasamente matizado.
Otto Edelmann es un «eremita» sin aura,
Alfred Poell un suficiente «Ottokar» y Karl
Doench un gracioso y entonado «Kilian».

La segunda grabacion se efectuo un
ano despues, como produccion radiofoni-
ca de la WDR de Colonia, y presenta cier-
tos efectos teatrales en los dialogos. En
ella volvemos a encontrar a Elisabeth
Grummer. Rita Streich. Alfred Poell vy

Elisabeth Grummer: probablemente, la «<Aga-
the» ideal.

Hans Hopf, que repiten sus interpreta-
ciones con parecida fortuna, aunque hay
que decir que el ultimo presenta aqui un
mejor estado vocal, que hace paliar, en
parte, las insuficiencias antes apuntadas
Junto a ellos, el discreto «Kaspar» de Max
Proebstl, y la falta de nobleza de Kurt
Bohme como «eremita», de potente y pro-
funda voz. El mayor atractivo de la ver-
sion es la estupenda direccion de Erich
Kleiber, que, curiosamente, apunta algu-
nos rasgos de la original version que re-
gistrara veinte anos después su hijo
Carlos. Introduce ya aqui la elegancia
ritmica que otorgue su autentico valor a
las intervenciones de «Aennchen» y a las
de ésta con su pariente «<Agathe», y que
hacen recordar el elemento italianizante
presente a menudo en las interpretacio-
nes de este director (recordemos, por
ejemplo, su espléndida direccion de |l Ves-
pri siciliani, recogida en vivo por la firma
Cetra). La direccion rezuma personalidad
y caracter, y mantiene en todo momento
el clima dramatico.

El registro de Joseph Keilberth, de
1959, resulta relativamente decepcionan-
te por lo que se podia esperar de una
batuta tan afin a la musica del Romanti-
cismo aleman y de sus epigonos. Cierta-
mente, poco se puede objetar a su direc-
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cion, que resulta correcta y teatral (aun-
que tambien con algun desajuste), pero
no consigue transcender el mundo expre-
sivo de Weber. Y tampoco obtiene un
rendimiento especialmente destacable de
una agrupacion del nivel de la Orquesta
Filarmonica de Berlin, a pesar de la co-
rrecta toma sonora (reprocesada digital-
mente, con |lo que ha ganado en presen-
cia y empaque). Afortunadamente, Keil-
berth manifiesta su arte en la direccion de
las dos arias de «Agathe», con lo que con-
tamos, por fin, con un documento espe-
cificamente discografico de la interpreta-
cion de Elisabeth Grummer, aqui en la
cima de sus posibilidades expresivas y vo-
cales. Podemos disfrutar de la belleza de
su voz, con ese timbre precioso, al borde
del sonido fijo por su gran pureza de
emision, y su inmejorable adecuacion. El
punto mas flojo de la version es el resto
del reparto, a excepcion de Hermann
Prey, el mas brillante de todos los
«Ottokar»: la encantadora Lisa Otto desa-
fina como «Aennchen», Karl Christian
Kohn no pasa de lo gris como «Kaspar»,
Gottlob Frick no esta en su papel como
«eremita» (sera un buen «Kaspar», como
veremos) y Rudolf Schock no puede
disimular su rudeza como «Max». Pese a
todo, la posibilidad de escuchar en con-
diciones a la mejor de las «<Agathe» otorga
a este registro un importante valor.

El registro de 1960 de Eugen Jochum
presenta una de las mas solidas produc-
ciones del Freischitz. La direccion reune

Jochum grabolaobraen 1960. Se tratadeuna
importante version.

muy sabiamente una construccion ejem-
plar con una inteligente e inspirada pene-
tracion en el misterio de la obra. Version
plenamente sinfonica, con gran peso en la
direccion orquestal, vibrante, apasionada,
y tambien con ese especial halo espiri-
tual de las interpretaciones de Jochum.
La Orquesta Sinfonica de la Radio de
Baviera, como también posteriormente
con Kubelik, tiene una prestacion de gran
clase. Jochum capta el caracter demo-
niaco de muchos pasajes (intervenciones
de «Kaspar» en el primer acto), siempre
dentro de un clima de equilibrio y un gran
culdado por captar el sonido auténtica-
mente weberiano, para lo que sabe tratar
cada uno de los ritmos populares que

fluyen con toda naturalidad a lo largo de
la obra. El elenco de cantantes es uno de
los mas homogeneos de cuantos han re-
gistrado la partitura. Irmgard Seefried se
acerca bastante a la «<Agathe» ideal, a la
que dota de un femenino recato, gracias a
Su preciosa voz, oscura y entubada, ma-
nejada con maestria, y que en ciertos mo-
mentos ofrece mayor riqueza y variedad
que la de Grummer, si bien no llega a
alcanzar la total identificacion con el per-
sonaje de esta. Rita Streich sigue siendo
la mas valiosa de las «<Aennchen», y aqui
podemos disfrutar en buenas condicio-
nes sonoras de la calidad de su voz. Kurt
Bohme repite su «Kaspar», aunque con un
resultado superior, mas maduro e inten-
cionado, y con mejor resolucion de los
parametros puramente musicales, con lo
que se convierte en uno de los maximos
interpretes del maligno cazador. Richard
Holm posee una agradable voz de tenor
lirico, con inflexiones de buen gusto, mas
a su «Max» le falta personalidad, tanto
vocal como expresiva. Francamente acer-
tados el «Ottokar» de Eberhard Waechter,
el «Kuno» de Albrecht Peter, el «eremita»
de Walter Kreppel y el «Kilian» de Paul
Kuen, perfectamente creibles. La toma
sonora es de alto nivel, lo que permite una
clara audicion de una de las mas suge-
rentes escenas de la Garganta del Lobo.
La version no contiene el intermedio
orquestal al tercer acto, con el tema del
coro de cazadores, ni el siguiente cuadro
hablado.

De comienzos de la década de los anos
60 es la interpretacion de Robert Heger,
director centrado en el «singspiel» y la
opera romantica alemana con excelentes
resultados (como sus versiones de Mar-
tha de Flotow y Zar y Carpintero de Lort-
zing). Su unitario Freischiitz participa del
ambiente popular de los cuentos alema-
nes. Su vision del bosque, el misterio, los
fantasmas y las apariciones, pero también
la de las fiestas populares y las recogidas
arias de «Agathe», contienen este sabor
legendario e irreal, que da una nueva
vision tradicional de la obra, tan valida
como la antes citada de Jochum, y rea-
lizada igualmente con una solida tecnica,
que cuenta con el apoyo de la Orquesta
Estatal de Baviera. Las voces consiguen,
con ciertos altibajos, integrarse en la
tonica de Heger. Asi, si el «Max» de
Nicolal Gedda hubiera encajado mejor en
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Nicolai Gedda hace un «Max» tenso y de
marcada modernidad.
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una vision mas MODERNA (presenta un héroe
con grandes tensiones internas), su canto
se acopla bien con la naturalidad de la
lectura, y resulta en este sentido uno de
los mas destacados. Walter Berry es un
magnifico MALO de cuento, que ademas
canta muy bien. Erika Koth es una vivaz
«Aennchen», ligera y desenvuelta. Franz
Crass ofrece un «eremita» de nobles
acentos. Birgit Nilsson comenzod su carre-
ra con el personaje de «<Agathe», y trata de
integrarse, gracias a su buen gusto
musical, en el caracter intimista, sin con-
seguirlo plenamente. No alcanza, por su-
puesto, el nivel de su magnifica «Rezia» en
la grabacion de Oberon dirigida por Ku-
belik, por citar el ejemplo de un personaje
de Weber que ha encarnado la gran so-
prano sueca. Su voz resulta, igualmente,
poco adecuada en los dialogos, interpre-
tados por los propios cantantes. La gra-
bacion cuenta con una notable toma
sonora (uno de los primeros registros es-
tereofonicos)

La version de Lovro von Matacic presenta, en
general, poco interés.

Menor interés, en general, presenta
Lovro von Matacic al frente de la Opera
Alemana de Berlin. Su direccion denota
un buen clima teatral, con buenas dosis
de dramatismo, aunque tambien con re-
Pentinas alteraciones de «tempo» poco
Justificadas, y de las que se resiente la
Interpretacion. El mayor atractivo reside
en la «<Agathe» de la recientemente falle-
Cida Claire Watson. Si la linea vocal no
'esulta siempre adecuada, su instrumen-
to y la interpretacion corresponden per-
fectamente al personaje, al que dotan de
un innegable encanto. Lotte Schadle es
una pizpireta «Aennchen», Gottlob Frick
JUn malefico «Kaspar (en el que se advier-
ten ya ciertos rasgos wagnerianos) y Ru-
dolf Schock ofrece aqui una interpretacion
de «<Max» de mucho mayor interés a la de
1959 con Keilberth, por lo que se puede
~omprender el éxito causado por su
Zi.'e”t‘? Juvenil y espontaneo (frente a una
al':ﬁ_lu‘tlble linea de canto) en el publico
o ?n. La grabacion :_::afrece una pode-
o degma Sonora de origen, maleada por
lena ;Emdadc: prensado nacional. Esta
ol efectos, en exceso poderosos,

"€alzar la parte teatral.
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Un giro radical

La irrupcion de Carlos Kleiber en el
campo del disco en 1973 con la grabacion
de Der Freischiitz supuso no soélo una
revolucion copernicana en la discografia
de esta obra, sino uno de los aconteci-
mientos fonograficos mas destacados de
las ultimas décadas. Su version de la obra
continua, a mi juicio, todavia imbatida.
Consiguid asi el director berlinés que la
aficion mundial se interesara de nuevo. o
por vez primera, por la obra de Weber,
que parecia haber caido en la trivializa-
cion pintoresquista y, con ello, habia
perdido muchos adeptos. En sus manos,
Der Freischiitz supone un verdadero des-
cubrimiento. Una técnica directorial por-
tentosa, de auténtico virtuoso de la or-
questa, alcanza la genialidad en una
escena de la Garganta del Lobo insupe-
rada. Las arias del personaje de «Kaspar»
poseen autentico caracter diabolico. La
orquesta weberiana adquiere una perso-
nalidad mucho mas genuina y auténtica,
llena de incisividad y contrastes, y se
convierte en auténtica protagonista de la
obra. Por otro lado, Kleiber se mantiene al
margen del topico romantico aleman, y
las escenas domésticas ganan en calidad
musical (una gran elegancia en el ritmo y
el acento) y pierden en vulgaridad
«kitsch». Claro que este planteamiento
tiene el peligro de distanciamiento. y asi a
las arias de «Agathe», admirablemente
realizadas, les falta un poco mas de

uncion, y la plegaria final no termina de
conmover.

Carlos Kleiber realiza la version mas com-
pleta.

Es, sobre todo, una vision espléndida-
mente realizada y llena de personalidad,
que abre nuevas posibilidades a una
partitura que parecia anquilosada en su
posible rigidez formal. Obtiene de la
excelente Staatskapelle de Dresde un ren-
dimiento verdaderamente espectacular y
a la vez calido, muy preocupado por la
timbrica, y una intervenciéon plenamente
entregada del magnifico Coro de la Radio
de Leipzig. Curiosamente, la célebre
Obertura no es realizada como un poema
sinfonico en si mismo, sino como una
autentica introduccion al drama, lo que le
ocurrira de nuevo a Kleiber en su estu-

penda grabacion del Tristan de Wagner.
La diseccionadora versién contiene un
fuerte caracter ironico en las escenas
populares del primer acto y en el coro de
cazadores, asi como en la brillante plas-
macion del breve intermedio orquestal. La
depuracion se observa tambiéen en la
realizacion de los dialogos, encomenda-
dos a un grupo de actores dirigidos por
Joachim Herz, que otorgan verosimilitud
teatral por la ausencia de melodramatis-
mo. El reparto es, posiblemente, el mas
equilibrado de cuantos han grabado la
obra. Si Peter Schreier posee un timbre
lirico-ligero no muy adecuado al perso-
naje de «Max», logra una verdadera
creacion gracias a su musicalidad. el co-
nocimiento del lirismo romantico aleman
y una gran expresividad. Parece que el
personaje de «Kaspar» aguardaba a Theo
Adam, plenamente convincente por su
timbre de gran colorido, su fraseo inci-
sivo y maléfico, con fuerte dosis de cinis-
mo, Yy su gran personalidad teatral.
ademas de una musicalidad irreprocha-
ble. Gundula Janowitz, en el aspecto pu-
ramente vocal (en un momento magnifi-
Co) es una de las mejores «Agathe». Su
bellisima y pastosa voz, asi como su
depurada técnica y el cuidado fraseo.
Impiden cualquier objecion. Lastima que,
como le suele ocurrir, no esté plenamen-
te entregada a su personaje y mantenga
una cierta frialdad y distanciamiento.
Defectos éstos que no aparecen en la
maravillosa «Aennchen» de Edith Mathis.
impecablemente cantada y dicha con ver-
dadera gracia y mordacidad. Bern Weik|
es un «Ottokar» de lujo, Siegfried Vogel y
Gunter Leib estan muy entonados como
«Kuno» y «Kilian», y solamente Franz
Crass defrauda un poco en su encarnacion
del «eremita», inferior a la que rea-
lizara con Robert Heger. La grabacion
es excelente, y hace posible escuchar en
plenitud los inagotables recursos de la
Staatskapelle en manos de Kleiber. En
disco compacto, se aprecia, dentro de
esta calidad global, un sonido algo me-
talico.

Las ultimas grabaciones

La version dirigida por Rafael Kubelik.
grabada en Munich en 1980, se podria
definir como una version tradicional que
contempla los hallazgos de la version de
Carlos Kleiber, aunque se coloca en las
antipodas de ésta. Yo la calificaria. aun a
resgo de parecer paradojico, como una
version tradicional MoDeRNIzADA. La con-
cepcion de Kubelik es de «tempi» amplios
y reposados, sin la garra nerviosa de
Kleiber, aunque con un mayor peso en-
sonador. Es en cierto modo, furtwaengle-
riana (incluso mas que la dirigida por el
propio Furtwaengler), y toda ella esta
Impecablemente pensada y realizada. La
opcion de Kubelik es perfectamente de-
fendible, maxime cuando alcanza un re-
sultado admirable y obtiene de |la Or-
questa Sinfonica de la Radio de Baviera
un colorido y un virtuosismo que, en esta
obra, hacen que pueda ser comparada
con las mejores agrupaciones. Resulta
tambien mas equilibrada que la de Klei-
ber, pues sabe alcanzar la grandeza casi
mistica del final de la obra y sumergirse
plenamente en ella. Por otra parte, la
«prueba de fuego» de la opera, la escena
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Version tradicional, la que realiza Rafael
Kubelik.

de la Garganta del Lobo, esta realizada
con un gran dramatismo y una técnica
Igualmente virtuosista. A pesar de todo, y
es un juicio puramente personal, no me
parece tan rabicaL como la de Kleiber, y
tambien le faltan sus destellos de genia-
lidad, por lo que me gusta menos que |a
de aquel. El director checo ha tenido
tambien menor fortuna en eleccion del
reparto, especialmente en el caso de René
Kollo, en un mal momento vocal (que su-
pero mas tarde), y que confunde el liris-
mo de Weber con el dramatismo del Wag-
ner mas exacerbado, y resulta fuera del
lugar. La interpretacion es exagerada, con
escasa matizacion, y poco interiorizada.
La voz, en principio, es la adecuada para
el personaje de «<Max», aunque, como ya
se ha dicho, no estaba en plenitud de
facultades. Hildegard Behrens resulta, en
cambio, una «Agathe» bastante apropia-
da. Su voz, de color un tanto monocromo,
fomenta el lado desvalido del personaje, a
lo que también ayuda un vibrato propio
muy bien controlado y que sabe utilizar
para lograr momentos excelentes en la
escena final. El temperamento de la can-
tante alemana da al papel un grado de
fatalismo que resulta nuevo y muy atrac-
tivo. Las dos grandes escenas de «Aga-
the» son cantadas con cuidada linea y
depurado fraseo, aunque la Behrens ne-
cesita los grandes papeles de Wagner y
Strauss para dar la exacta medida de su
arte. La voz de Peter Meven no es de gran
calidad, pero el cantante sabe aprovechar
Incluso estas limitaciones para hacer una
labor plenamente convincente, con la
necesaria dosis de rudeza y brutalidad.
Helen Donath es una «Aeenchen» muy
correcta, pero se podia esperar mucho
mas de ella, una mayor seguridad vocal y
personalidad interpretativa, pues es una
gran conocedora de este repertorio y el
papel es completamente adecuado a sus
caracteristicas. Muy bien el «Ottokar» de
Woltgang Brendel y sensacional el «ere-
mita» de Kurt Moll, el mas impresionante
de todos los grabados, que lleva inme-
diatamente a relacionar este «deus ex
machina» que conduce al final feliz con el
«Sarastro» de La Flauta magica mozartiana.
La grabacion, realizada poco antes de la
aparicion de los registros digitales, es
extraordinaria, y aun ha ganado al ser
trasladada al disco compacto.

La ultima grabacion realizada hasta la
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fecha es el unico registro en vivo dispo-
nible en disco compacto. Corresponde a
la iauguracion de la Opera Semper de
Dresde, después de su reconstruccion, el
13 de febrero de 1985, y se beneficia de la
magnifica acustica del teatro. Los resul-
tados musicales no llegan al nivel de los
de El Cabaliero de la Rosa, grabado por
las mismas fechas, pero demuestra una
autentica labor de equipo. Todo ello
queda avalado por la calidad de los con-
juntos de la Opera de Dresde y la veraci-
dad del trabajo teatral, a las o6rdenes de
Joachim Herz, cuya direccion de los dia-
logos se ha vuelto mas tensa y crispada,
en comparacion con los de la version de
Kleiber, doce anos antes. La direccion
musical de Wolf-Dieter Hauschild opta
por una lectura cameristica, con gran
cuidado por la linea orquestal, pero se
queda a medio camino, sin alcanzar
auténtica fuerza dramatica. La labor de la
Staatskapelle es inferior a la consequida
con Kleiber. El coro, en cambio, tiene una
intervencion entusiasta y muy entregada.
Al reves de lo que suele ocurrir en la
discografia de esta obra, es superior la
actuacion de los cantantes masculinos.
Ekkehard Wlashiha («Kurwenal» en el
Tristan del Festival de Bayreuth del
verano pasado) hace un vigoroso «Kas-
par», de gran presencia. Reiner Goldberg,
aunque ya no posee el broncineo timbre
con que dotd a «Parsifal» en el film de
Syberberg, canta con buen gusto y sabe
expresar todo el lirismo del personaje de
«Max», sin recurrir a falsos efectos de
dudoso gusto, y la voz tiene un agradable
color. Theo Adam canta aqui el «<eremita»,
y lo hace con su proverbial calidad. Como
«Killan» hallamos una saludable presta-
cion del prometedor Olaf Baer. En cuanto
a las mujeres, Jana Smitkova es un
«Agathe» algo cansada, aunque con ese
sugerente color propio de las voces esla-
vas, y Andrea lhle una simpatica «Aenn-
chen», un tanto justa.

Conclusiones

Las nueve versiones de Der Freischiitz
comentadas alcanzan, en general, una
respetable altura. La mejor, desde el pun-
to de vista global, tanto por la calidad del
reparto como por la personalidad de la
direccion, me parece la de Carlos Kleiber,
seguida muy de cerca, con las reservas
expuestas, por la de Rafael Kubelik.
Despues, por este orden, las de Eugen
Jochum, Erich Kleiber, Robert Heger
Keilberth, Wolf-Dieter Hauschild y Lovro
von Matacic. La de Wilhelm Furtwangler,
por sus especiales caracteristicas, la colo-
caria en otra linea.

Me gustaria citar, para terminar, algu-
nas ausencias en la discografia de esta
opera. Por ejemplo, las «Agathe» de Vic-
toria de los Angeles y Pilar Lorengar, muy
elogiadas por la critica (Lorengar ha
grabado las arias en un recital de opera
alemana para Decca). Falta también la
«Aennchen» de Lucia Popp (que, en la
actualidad, podria hacer ya «Agathe»), asi
como el «Kaspar» de Kurt Moll (sus arias,
Incluidas en un disco Orfeo, son magnifi-
cas). No quisiera tampoco olvidar la ex-
quisita recreacion de las dos arias de
«Agathe» por Elisabeth Schwarzkopf, bajo
la direccion de Walter Susskind, en una
grabacion EMI de los anos cincuenta.
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Ensayo discogrdfico

GRABACION DE TODA LA MUSICA

PROFANA DE

Por Gonzalo Badenes

OCKEGHEM: Obra profana completa. The
Medieval Ensemble of London. Directo-
res: Peter y Timothy Davies. Decca
L'Oiseau-Lyre 9-90044 (D 254 D3), 3
discos. Digital. Import.

OCKEGHEM

Interpretacion: x4 k%%
Sonido: **x k%

O Se conoce con absoluta certeza

la fecha y lugar exactos de na-

cimientos de Johannes Ockeghem,
aunque las investigaciones mas recientes
lo situan hacia 1410 y en las ciuda-
des de Hainault o Dendermode, ambas
en el Flandes oriental (su familia pro-
cedia de Okegem, una localidad situa-
da veinte kilometros al este de Bruse-
las). Los primeros datos fiables corres-
ponden a 1443/44, cuando se le cita
entre los chantres de la catedral de Notre
Dames, en Amberes. En 1446 formaba
parte de la capilla de musica del duque de
Borbon, Carlos |, en Moulins. Durante los
siguientes cuarenta anos Ockeghem sirvio
a Carlos VII, Luis X| y Carlos VIII, reyes de
Francia, siendo sucesivamente chantre,
primer capellan de cantoy, apartirde 1465,
maestro de lacapilladecantodelrey. Hacia
1460 fue designado parael lucrativopuesto
de tesorero en la Abadia de St. Martin de
Tours, (cuyo superior era el propio Rey de
Francia). En 1470 estuvo en Espafa, en
mision diplomatica (al parecer, fue enton-
Ces cuando arregl6 la cancion de Juan
Cornago Qu'es mi vida preguntays, que
figura en la presente coleccion). El duque
deMilanloreclamé parasu capillayvolvid a
Flandes en 1448, acompafado porun gran
sequito. Su muerte, hacia 1495, fue «deplo-
rada» y cantada por poetas y musicos.

La obra de Ockeghem, ubicada en la
segunda mitad del siglo XV, corresponde a
la etapa de afirmacién de la escuela
polifénica franco-holandesa (con él se
situan Busnois, Obrecht y Josquin Des-
Prez), basada en una estructura armonica
compleja, en la cual la antigua jerarquia
ostentada por el «cantus firmus» viene a
Producir unapaulatina igualacionjerarqui-
Cade las diferentes lineas vocales.

Ockeghem fue uno de los autores mas
admirados y respetados de la época.
Recordemos los homenajes que, envida, le
tributaron Gréban. Com pere, Glarean, etc.,
las alabanzas de Francesco Florio («Hic
Solus inter cantores omnio vitio caret,omni
abundat virtute») o Guillaume Cretin quelo
€voca como «vostre maistre et boin pere»
? Johannes Tinctoris («optimus composi-

Or ac dulcedinis accuratus exquisitor»).
d :;ifér,dzmus la Lamentatione que le
T O Erasmo o la genial Déploration de

quin Désprez,

La admiracién fue suscitada mas por la
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excelsa calidad que por lo relativamente
corta produccion del maestro flamenco (se
conservan once misas, un requiem, nueve
motetes y unas treinta composiciones
profanas). Existe un espectacular motete a
36 voces (el Deo Gratias, publicadoen 1542
por Petrejus, en Nuremberg, dentro del
Tomus tertius psalmorum), sobre el cualse
cimento la creencia en un Ockeghem
cerebral, preocupado ante todo por los
aspectos tecnicos del arte, algo frio y
distante, para quien la expresion era un
elemento secundario. Todavia Riemann lo
consideraba como «padre de la imitacion
continua». Krenek ha contribuido a des-
montar este lugar comun al poder de
manifiesto el interés de Ockeghem por la
Interpretacion y «coloracion» del texto, que
le lleva a un estilo «<moderno» en el sentido
de las audaces disonancias que vienen a
chocar con la moderacién reclamada por
un Tinctoris.

Se ha senalado que el genio de Ocke-
ghem convenia mejor alas macroestructu-
ras de la misa —donde brilla por su
originalidad y sobriamodernidad—queala
microestructura de la chason, de la ber-
gerette o de la ballade. Pero la audicion del
presente album, que recoge la practica
totalidad de su obra profana, revela el
refinamiento, la imaginacioén y la variedad
que adornan estas obras, aparentemente
menores. La «varietas», tan apreciada por
sus contemporaneos, evita cualquier ten-
tacion repetitiva y Ockeghem nos deslum-
bra porsu genial conciliacion denovedady

convencion —ejemplo de esta Ultima son
las palabras clave «dueil», «<maleur», «con-
fort» 0 «plaisir», obligatoriamente acentua-
das dentro del rigido esquematismo de la
poetica del amor cortés. Caracteristicas
senaladas de estas obras son la declama-
cion silabica, las imitaciones rigurosas yla
textura a tres voces: el «cantus» (melodia
principal) que se combina con el «tenor»
(voz inmediatamente inferior) y ambas con
una tercera («contratenor»). °

Piezas vocales, en su mayoria, alternan
aqui con seis composiciones instrumenta-
les. La parte vocal corre a cargo de
contralto, contratenor, tenor y dos barito-
nos. Lasinstrumental es latipicaformacion
a base de flautas de pico, flauta travesera.
dulzaina, chirimia soprano y contralto.
sacabuche, viella, fidel, laud, arpa y quin-
ton (antiguo soprano de viola).

La actuacion del Medieval Ensemble of
London me ha parecido, entodo momento.
admirable. Jamas decae la atencién en
estas treinta composiciones, desgranadas
con soberana maestria por el conjunto
Inglés. La presentacion es, como suele
ocurrir con la serie Florilegium, de primera
calidad, tanto en el aspecto sonoro (graba-
cion y prensado inmaculados) como en el
del libreto, que recoge las letras cantadas.
un penetrante estudio de Peter Davies y
unareferenciabibliograficaylasfuentes de
los manuscritos conservados.

Una publicacién portodos los conceptos
ejemplar y, para mi, candidata al premio
RITMO de musica antigua para 1986.
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BACH: Concierto para dos violines,
Conciertos para violin BWV 1056 y
1041. Concierto para tres violines
BWV 1056. Janos Rolla, Kalman
Kostyal y Zoltan Tfirst, violines.
Orqguesta de Camara Ferenc Liszt
de Budapest. Director: Janos Rolla.
Hungaroton SLPD 12723. Digital.
Import.

Interpretacion: *%*
Sonido: %k

Desde el punto de vista romantico,
desde el cual durante tanto tiempo se
ha mirado, aun se mira la obra de
Bach, ien especial segun la teoria de
las tres «Bes» (Bach, Beethoven,
Brahms) podia parecer normal que
Bach solo tenga en su catalogo dos
concilertos para violin y uno para dos
violines, amen de las reconstruc-
ciones a partir de conciertos para
clavicémbalo, de las que, en el pre-
sente disco, se ofrecen dos ejem-
plares. Pero estos tres Conciertos,
mas otra media docena de hipote-
ticos, son una cantidad realmente
exigua, si se compara, aun sin llegar
a los extremos de un Vivaldi, con los
NIVELES DE PRODUCCION de la epoca.
Por esto, se puede colegir que el
concierto para violin, junto con la
sonata-trio, no era uno de los gene-
ros favoritos de Bach, tan prolifico en
otros terrenos. Con todo, es inne-
gable que Bach supo crear un estilo
muy personal de concierto para vio-
lin, alejado de la imitacion mas o
menos servil de los modelos vival-
dianos, tal como la practicaban con-
temporaneos suyos como Jean-Ma-
rie Leclair, Johann Georg Pisendel o
Johan Helmich Roman. Sin tener la
brillantez de los conciertos de Vi-
valdi, ni el aparato virtuosistico de los
de Tartini o Locatelli, los Conciertos
para violin de Bach exigen una tec-
nica violinistica mucho mas profunda
de |lo que en un principio parece. Y
esta enganosa FACILIDAD de los Con-
ciertos del Cantor ha sido el escollo
mortal contra el que se han estre-
llado tantos y tantos concertinos de
formaciones cameristicas que, por
aguello de que, por un lado, son de
Bach. (jah, la tirania del repertorio!)
y. por otro lado, no son ni de Loca-
telli ni de Tartini (;,quien es el guapo
que asi como asi les hinca el diente?),
se han atrevido, insensatos, con es-
tos Conciertos, con resultados que
en no pocos casos han caido en lo
bochornoso.

Ni gue decir tiene que en este
disco no se llega a tan graves y
lamentables extremos, faltaria mas,
aungque algo de esto hay. Janos
Roila, director habitual de la Or-
questa de Camara Ferenc Liszt de
Budapest, como violinista no es nin-
gun fuera de serie. En estos Con-
ciertos, empleando un simil taurino,
«cumple con sus toros y les hace una
faena aseada», si bien, en determi-
nados pasajes, como, por ejemplo,
en el Presto final del Concierto en
Sol menor, reconstruido a partir del
Concierto para clavicémbalo en Fa
menor BWV 1056, produce la desa-
zonadora sensacion de que estas
obras le vienen un pelin grandes. Y
otro tanto puede decirse de los otros
dos solistas dela presente grabacion.
Kalman Kostyal y Zoltan Tfrist, quie-
nes, junto con Janos Rolla, estan

| I:"-""\...- # ___..-'H.
f { |‘|

'»Ii,_/

tuu .XH{::-'\J ha DE1S

algo mas entonados en el Concierto
en Re mayor para tres violines, que
es reconstruccion hecha a partir del
Concierto en Do mayor para tres
clavicembalos BWV 1064.

Y como si Janos Rolla como di-
rector hubiera contagiado a la Or-
questa de Camara Ferenc Liszt de
Budapest su no excesivo lucimiento
como solista, en esta ocasion dicho
conjunto no alcanza esos felicisimos
resultados a los que tan mal acos-
tumbrados nos tiene. Es indudable
que el Clasicismo es su punto fuerte,
con versiones discograficas, mode-
licas en su geénero, de obras de
C.P.E. Bach, de Jan Vaclav y de Carl
Stamitz, de Joseph y Michael Haydn
y, sobre todo de Mozart (a quien
literalmente BORDAN), al lado de las
cuales, estos Conciertos de Bach,
aunque esten correctamente inter-
pretados, desmerecen.

Para colmo de males, el sonido no
es todo lo bueno que cabia esperar
—aunque esto es mas bien acha-
cable al ejemplar a mi disposicion
con tendencia a la FRITURA, que a la
grabacion en si— vy, desde luego,
estos inconveniehtes no se daran en
el formato compact-disc, en el que
también esta disponible.

Como todos los sellos discogra-
ficos han de tener en su fondo de
catalogo una version de los Con-
ciertos para violin de Bach (;,por que
esa obcecacion por lo trillado, en
perjuicio de otras obras dignas de
atencion?) no podia faltar la de la
firma Hungaroton que, en este caso,
no hara historia.—SALUSTIO AL-
VARADO.
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BARBER: Concierto para piano; Con-
cierto para violin. John Browning,
piano. Isaac Stern, violin. Orquesta
de Cleveland (Concierto piano).
Orquesta Filarmonica de Nueva
York. Directores: George Szell
(Concierto piano), Leonard Berns-
tein. CBS Masterworks Portrait
7464-39070-1. Import.

Interpretacion; ***x*
Sonido: *%*

En este nuevo disco de la serie
economica media de importacion
«Masterworks Portrait» se recogen
dos obras poco conocidas e infre-
cuentes en las salas de concierto, al
menos en Europa. los Conciertos
para violin, y para piano, de Samuel
Barber, piezas que el autor nortea-
mericano escribiera los anos 1939 vy
1962, respectivamente. La primera,
aunque bien escrita y con un movi-
miento lento inspirado (no asi el
tercero, de un virtuosismo bastante
vacuo), no supera la categoria de
obra menor; su corte neorromantico
aparece algo desgastado. La se-
gunda, por el contrario, se puede
situar entre lo mas interesante de la
produccion sinfonica de su autor
(Adagio para cuerdas aparte, musica
esta absolutamente maestra). Mucho
mas atrevida en sus planteamientos
que la anterior (dentro del CLASI-
CISMO que preside la mayor parte de
la obra de Barber), cuenta con un
primer movimiento bravo y excitante,

de esplendida factura ritmica;, un
lento magnifico, de sincero caracter
nacionalista y contagioso lirismo; vy
un tercero que si bien resulta excesi-
vamente TRANSCENDENTE mantiene
el interes de la partitura. Son obras,
pues, merecedoras de ser conocidas,
y en este sentido hay que alabar el
buen criterio de CBS espanola al
ofrecer al aficionado espanol la opor-
tunidad de adquirir el disco en nues-
tro pais.

Las respectivas interpretaciones
son practicamente redonda la del
Concierto para piano y esplendida la
del Concierto para violin. La direc-
cion de Szell en la primera es per-
fecta (parece gue su conocimiento
de esta musica era total) y a la parte
de piano, a cargo de John Browning,
no se le puede poner reparo alguno.
De la version del Concierto para
violin me ha gustado mucho la direc-
cion de Bernstein, honesta y sentida,
y algo menos la intervencion de
Stern, que, aunque se muestra muy
musico, no logra estar lo suficien-
temente calido, particularmente en
los pasajes de mayor lirismo y mas
cantados. A pesar de ello, creo que la
interpretacion se puede calificar de
excelente.

La grabacion (en la contraportada
del disco no se dice en que fecha fue
realizada, aunque puedo imaginar
que en los 60) es floja, incluso con-
tando con su presunta antiguedad.
Resulta metalica y al sonido, en
general, le falta cuerpo y presencia.
De todas las maneras, no tengo in-
conveniente en recomendar este dis-
CcO. no parece probable que otros
grandes nombres se vayan a ocupar
a corto plazo de esta musica, en lo
que al disco se refiere. —PEDRO
GONZALEZ MIRA.
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BEETHOVEN: Oberturas: Las ruinas
de Atenas; Coriolano; Leonora
num. 1; Las criaturas de Prometeo;
Egmont. Leonora num. 3. Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera.
Director: Sir Colin Davies. CBS Im
42103. Digital. Import.

Interpretacion. **x%*
Sonido: **xx*

He aqui un interesante y precioso
disco con Oberturas de Beethoven.
Interesante porque incluye, junto a
las mas populares piezas de esta
parcela compositiva del autor de
Bonn, otras mas infrecuentes como
Las ruinas de Atenas o Las criaturas
de Prometeo; y precioso porque las
versiones que contiene no estan in-
cidiendo en los aspectos topicos de
estas piezas, sino en sus valores mas
propiamente musicales. Al margen
de que esto guste mas o0 menos, se
trata de realizaciones muy a tener en
cuanta.

Sir Colin Davis nos propone un
Beethoven de perfiles sonoros re-
dondeados, muy ortodoxo en su cla-
sicismo, mas majestuoso y amplio
que titanico o nervioso. Soberana-
mente ejecutadas (la claridad y el
analisis son portentosos), son ver-
siones que buscan el equilibrio so-
noro y la moderacion expresiva. Pero
ello sin incurrir en ningun momento
en manierismos falaces o engola-
mientos artificiosos. Los acordes
suenan con profundidad y hones-
tidad y el discurso esta tan bien
planificado que el mensaje ultimo de
las obras se hace perfectamente
creible. Sin embargo, y esto es ya
apreciacion personal, se echa en
falta (particularmente en obras como
la Obertura de Egmont o Leonora Ill)
algo mas de rotundidad y tormento.
Colin Davis, al contrario, apuesta por
una vision mas melancolica para sus
versiones y en cierta medida exenta
de rebeldia. Lo que, a mi entender,
no resta un apice de valor e interes a
las mismas. Coriolano, por ejemplo,
es un prodigio de redondez y belleza,
por no hablar del buen partido que
Davis extrae a |la pequena Las ruinas
de Atenas. |

La grabacion no me ha acabado de
convencer, Le falta presencia sonora
y el grupo de la uerda no suena
integrado en el resto de la orquesta,
que, por otro lado, exhibe un her-
moso sonido, a excepcion del primer
oboe, cuyo sonido y LASTIMERA for-
ma de tocar me ha molestado bas-
tante. En cualquier caso, un disco

Sir Colin Davis propone un Beethoven de perfil sonoro clasico.
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recmendable. Especialmente para los
que NO ESTEN por un Beethoven
visionario y sacado fuera de su tiem-
po.—PEDRO GONZALEZ MIRA.
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DARIAS: Suite de siete tonos. Flores
Chaviano, guitarra. EMEC: 7446/3.

Interpretacion: *xx%%
Sonido; *xx*

Hemos de comenzar senalando el
agrado con que se recibe una gra-
bacion reciente de una obra de autor
espanol. El hecho de haber sido
producida por un Ayuntamiento, el
de Alcoy, lugar de residencia de
Javier Darias y de cuyo Conserva-
torio es director, y editada por EMEC,
son todos ellos hechos por los que
hemos de congratularnos en cuanto
que contribuyen a la tan necesaria
difusion de la musica contemporanea
espanola.

La trayectoria del autor de la Suite
de siete tonos resulta singular, entre
otros motivos porque ha estado mar-
cada por la busqueda constante de la
fusion entre su obra teorica y su prac-
tica musical. Sus inquietudes estéti-
cas, aun similares a las de otros
compositores espanoles de vanguar-
dia, se reflejan formalmente en ex-
presiones marcadamente individua-
les, intentando abarcar un campo
hetereogéneo de problemas tedricos
que luego aplicara a su produccion
musical. De hecho, Darias ha publi-
cado desde 1977 hasta ahora varios
trabajos de investigacion (Aporta-
ciones tecnicas a la composicion
contemporanea, RITMO, num. 540,
Madrid, 1984; Fundamentos matema-
ticos de la armonia tradicional, RIT-
MO, num. 549, Madrid, 1984; Funda-
mentos matematicos (11). De la esca-
listica tradicional a la serie, RITMO,
Madrid 1986; La armonia en el Ciclo
Cerrado de Cuartas, Ed. Quiroga,
Madrid) ademas de alguna otra pu-
blicacion que aparecera en breve.

Cinéndonos a la obra que hoy nos
ocupa, es el tercero de los LP gra-
bados con obras de Darias, vy, tratan-
dose del resultado de la labor de un
Investigador tan polifacético, es de
suponer que marca un eslabon en su
carrera. En la Suite de siete tonos se
utiliza la intervalica como método
efectivo de organizacion, precisa-
mente a base de intervalos de cuarta.
Se puede decir que el acorde de
Cuarta actua como antagonico o dife-
renciador de la forma de composi-
cion utilizada en el siglo XX respecto
a la del XIX, en el que se utilizaba
fundamentaimente el de tercera. El
€jemplo al que se alude tradicional-
mente es al lamado «Acorde mistico»
de Scriabin. En el caso del Sistema
del Ciclo Cerrado de Cuartas la di-
ferencia estriba, tal y como senala
Ramén Barce (Prologo al Nuevo Tra-
fado de Armonia de Alois Haba, Real
Musical, Madrid 1984), en que el
autor hace derivar de este acorde
una escala, estableciendo asi una
;’all:gitcnherencia y permite despla-
itra cur?s de una regiéon acustica a
i :eruapdq perfectam_er!te Sus

By S a{:ﬂrqicas y estilisticas».
Eﬂmpang anadir que no obstante la
sicion Emﬂi {LEI meétodo de compo-
Cﬂnstrucfﬂg: 0, el _re;ultadn de esta

armonica resulta de
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una ligereza sorprendente para el
oyente. Se trata de una musica clara,
fluida, realizada para guitarra de la
que Flores Chaviano, a la que esta
dedicada, extrae un sonido austero
pero siempre familiar y agradable de
escuchar, alcanzando especial en-
canto en los ultimos tonos.—GEM-
MA PEREZ ZALDUONDO.

&+ T

HAYDN: los 6 Trios Op. 38 para
flauta, violin y violonchelo. Bar-
thold Kuijken, flauta travesera; Si-
giswald Kuijken, violin, Wieland
Kuijken, violonchelo. Accent, ABC
47807 D. Import.

Interpretacion: *%x*
Sonido: *xk*

Los Trios para flauta, violin y vio-
lonchelo Op. 38 de Haydn habian
sido publicados ya en Espana en la
interpretacion del Trio Schulz (Tele-
funken 6.35395-1/2), y dos de ellos
(los numeros 2 y 6) en la version de
lujo de Rampal/Stern/Rostropovich
(CBS D37786). Si la version de los
Schulz era ya muy digna, a pesar del
sonido un tanto opaco del flautista
Wolfgang Schulz, la de Rampal/Stern/
Rostropovich era deslumbrante por
su refinamiento timbrico, su exqui-
sito virtuosismo y por la fluidez y
vitalidad de la interpretacion. No es-
taban, pues, faciles las cosas para los
hermanos Kuijken al abordar estas
obras con instrumentos originales, y
sin embargo los resultados fueron
excelentes. La interpretacion de los
Kuijken Ilama la atencion por su
caracter recio y energico, que evita
en buena medida acentuar lo que de
galante y rococd pueda haber en
estas obras; en lugar de subrayar lo
que esta musica pueda tener de
exquisita miniatura dieciochesca —lo
gue puede resultar facilmente empa-
lagoso— los Kuijken se toman esta
musica, habitualmente considerada
como menor y ligera, mas en serio de
lo que los intérpretes acostumbran.
Interpretacion seria y masculina, lo
que no quiere decir en modo alguno
carente de refinamiento o de precio-
sismo, pero que se centra directa-
mente en el contenido musical de las
obras antes de recrearse en el en-
canto de sus femeniles y curvilineos
perfiles. En este sentido los Kuijken,
formados en la interpretacion ba-
rroca, abordan la musica de Haydn
desde esta perspectiva, acaso cons-
cientes de los peligros de una vision
dulzona y almibarada, que seduce en
principio pero que termina por mini-
mizar el contenido de la musica del
clasicismo.

Por lo demas la aproximacién de
los Kuijken es exquisita: por su be-
lleza timbrica, por la precision de su
articulacion y su dinamica, por la
perfecta compenetracion de los tres
instrumentos, que hacen auténtica
musica de camara. Este preciosismo
instrumental otorga a la interpreta-
cion un refinamiento que suaviza,
justifica, esta aproximacion, acaso
un punto adusta, a la musica del
clasicismo. Ante la belleza de los
resultados cabria preguntarse si a
menudo los intérpretes no han car-
gado las tintas en el lado dulce y
galante del clasicismo, en especial
por lo que se refiere a las pequenas

formas cameristicas, haciendo apa-
recer como banal y anecdética una
musica que tal vez no lo sea tanto. El
sonido penetrante de las cuerdas de
tripa, las incisivas articulaciones de
los arcos clasicos, los sonidos sin
vibrato de la flauta de una llave,
parecen refrescar la atmosfera, exce-
sivamente perfumada, del gabinete
dieciochesco.—ALVARO MARIAS.

FESEsENE

LISZT: Armonias Poéticas y Religio-
sas («Invocacion=, «Bendicion de
Dios en la Soledad»; «Pensamiento
de los muertos», «Padre Nuestro»,
«Ave Maria», «<Himno del nino al
despertar», «Funerales», «Miserere
segun Palestrina», «<Andante La-
crimoso» y «Cantico de amor». Isi-
dro Barrio, piano. Diapason (Dial)
52.5096-7, 2 discos.

Interpretacion: x%x*
Sonido: *x*

Isidro Barrio es un pianista, un
musico, sorprendente. Y digno de
admiracion. No hay mas que segquir
su historial de grabaciones discogra-
ficas para darse cuenta de que es un
artista comprometido, por mas que a
primera vista parezca algo INTREPIDO:
suficiente musico como para enfren-

tarse con exito a tamanas empresas?
Veamos.

En primer lugar es necesario cons-
tatar que Isidro Barrio ha desarro-
llado ya una importante carrera en el
extranjero, algo que en nuestro pais
lo sabe menos gente de la que seria
deseable. Con estas sefas de iden-
tidad Barrio no programa en Espana
conciertos POPULARES que le sirvan
para explotar sus triunfos foraneos,
SINO que hace cosas como interpre-
tar por primera vez (jj), aqui, el ciclo
completo de las Armonias Poéticas y
Religiosas, de Liszt. Solo por esto
mereceria un importante reconoci-
miento. Pero hay mas, bastante mas.
Su version es magnifica, de una gran
altura (hablo ahora de la del disco).
Asi que no estamos ante un oportu-
nista; mas bien al contrario, ante un
excelente musico y buen pianista. Su
tecnica es solida, frasea muy bien,
matiza con cuidado y gusto, rubatea
como los grandes y, sobre todo, es
enormemente musical. En el orden
interpretativo, y por lo que a sus
versiones de Liszt se refiere, he de
decir que, a mi juicio, interpreta con
autoridad, capacidad reflexiva, co-
nocimiento de la musica y madurez
considerables. Y ello supone un do-
ble mérito: por un lado, es bueno en
si mismo, claro, pero por otro con-
lleva la virtud de ser resultado inter-
pretativo importante a partir de una
musica que pocos han entendido (y
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Portada del disco delsidroBarrio,conArmonias Poéticasy Religiosas,

de Liszt.

me remito a su registro de las Varia-
ciones Diabelli, de Beethoven, pieza
que pocos pianistas se han atrevido a
grabar, y, naturalmente, al que ahora
se va a comentar, nada mas y nada
menos que una integral de las Armo-
nias Poéticas y Religiosas, de Liszt.
Pocas concesiones hace Barrio; va
directamente al grano, a lo mejor y
mas selecta musica. jAcaso sigue la
tactica, sospechosamente comercial,
de tocar o grabar lo que nadie inter-
preta, para asi evitar comparaciones
peligrosas? ;Hay dentro de él el

entienden), lo que, obviamente, mul-
tiplica el valor de la calidad.

Una pena que la grabacion no esté
a la altura de las circunstancias.
Bueno, no llega a ser mala, pero ni
ha conseguido captar bien el sonido
de lIsidro Barrio, ni ha logrado unos
niveles de reproduccion a la altura de
lo que es posible hacer hoy (es
analogica, a pesar de estar producida
en 1986 —al menos eso es lo que
reza la contraportada— y el pren-
sado es deficiente). —PEDRO GON-
ZALEZ MIRA.
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LIZST: Don Sancho. Gerard Garino,
Julia Hamari, Istvan Gati, Katalin
Farkas. lldikdo Komlosi, Maria Za-
dori y Gabor Kallay. Coro de la
Radiotelevision Hungara. Orquesta
de la Opera Estatal de Hungria.
Director: Yamas Pal: Hungaroton
HCD 12744-45-2, 2 discos. Digital
Import.

Interpretacion: **xx%
Sonido: **xx%

Don Sancho o el castillo del amor,
primera y unica opera de Franz Liszt.
fue escrita entre 1824 y 1825, ano
este ultimo que conocio su desgra-
ciada presentacion en la Real Aca-
demia de la Musica de Paris. Liszt,
siguiendo los pasos de Mozart, y
despues de que Beethoven estam-
para en su frente el famoso beso del
recital en la Redoutensaal vienesa,
habia llegado a la capital francesa
con moral de nino prodigio, dis-
puesto a CONQUISTARLA. Sin em-
bargo, nada mas llegar se le puso la
primera zancadilla: no fue admitido
en el Conservatorio por ser extran-
jero. Un poco como venganza (y
deseos de demostrar rapidamente
sus condiciones), escribio Don San-
cho. Al publico parisino, en POSESION
de la UNICA verdad operistica posi-
ble, le falto el tiempo para condenar
la pieza (estuvo cuatro dias en cartei),
que, desde entonces, ha dormitado
cual castigada walkiria.

La obra es un interesante gjercicio
de un muchacho de 14 anos, aun
careciendo de verdadera personali-
dad propia (Mozart, Gluck, Rossini, y
tambien Weber, Beethoven y Doni-
zetti, constituyen para la misma
sendas FUENTES de inspiracion) po-
see innegables valores. Esta cons-
truida con rigor y tiene el merito del
oficio, algo particularmente remar-
cable si se tiene en cuenta que esta
escrita por un Liszt todavia nino.
Sorprende la tematica escogida, que
en cierta medida revela una madurez
insolita: «Don Sancho», para ganar el
amor de «Elzire», ha de entregar su
vida. Naturalmente todo se va a arre-
glar. al final, y tal prueba no va a
suponer mas que una pequena tram-
pa urdida por las fuerzas del amor, en
pro de la glorificacion de |la fidelidad
amorosa. Nada de anormal hay en
este tratamiento (tan de moda, por
otro lado), salvo que supone un
evidente enlace con la futura drama-
turgia wagneriana y ello a traves del
ultimo Gluck y Weber mas que de
Mozart (piensese que cosas hacia
Mozart de pequenito, Bastian y Bas-
tiana o La Finta semplice, por ejem-
plo). Parece que el asunto es al
menos digno de ser tenido en cuenta.
En cualquier caso, y sutilezas aparte,
la obra se escucha bien; meladica-
mente raya a gran altura, y si en un
noventa por ciento es distendida vy
agradable, los numeros inmediata-
mente anteriores al inevitable final
feliz, aquellos en que «Don Sancho»
cae en duelo por amor y «Elzire»
expresa su pena para con el mismo,
estan resueltos dramaticamente con
una profundidad, inspiracion y tec-
nica propias del compositor consa-
grado

Cualquier biografia de Liszt no
dedica mas de cuatro o cinco lineas a
esta obra. Por consiguiente, la gra-
bacion que se comenta, primer re-
gistro mundial, debe ser recibida con
los brazos abiertos. Se trata de un
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excelente traba)o en el que la mayor
parte de los cantantes realizan una
magnifica labor y que cuenta con la
direccion de un Tamas Pal cuyo
oficio esta a la altura de las circuns-
tancias. A destacar las intervencio-
nes de las mujeres (sobre todo Julia
Hamari, en su vocalmente compro-
metido papel, y Katalin Farkas) y el
tenor Gerard Garino. en el papel de
«Don Sancho». En terminos gene-
rales no es una interpretacion des-
lumbrante, pero el nivel medio es

bastante alto. —PEDRO GONZALEZ
MIRA.

§s T 1y

MAHLER: Sinfonia num. 1. Orquesta
Filarmonica de Viena. Director: Lo-
rin Maazel. CBS IM 42141, Digital.
Import.

Interpretacion: %
Sonido: **x***

Poco aporta esta Primera de Mah-
ler al panorama discografico de la
obra. Encuadrada dentro del ciclo
que Lorin Maazel esta grabando para
CBS, tampoco me parece, ademas,
su Mahler mas logrado. Por otra
parte, es tal lainflacion de «Primeras»
de Mahler que hay en el mercado de
discos, que a la hora de valorar un
nuevo trabajo sobre esta popular
pieza el punto de partida ha de
situarse a un nivel de exigencia con-
siderablemente alto. Es inevitable.

Maazel es un director que siempre
aporta puntos de vista a tener en
cuenta en sus interpretaciones. Pero
es también un musico desigual, que,
mostrandose en casi todas las oca-
siones original, solo llega a con-
vencer en algunas. Esta Primera de
Mahler, por ejemplo, es una version
personal, pero, a mi juicio, poco
interesante. E|l primer movimiento
resulta aburrido, trabajoso... parece
que Maazel no se sienta motivado al
dirigir esta musica (algo, por otro
lado, bien comprensible). Sonora-
mente es suave y, a veces, algo
desvaido; en lo expresivo le falta
fuerza, vida. Algo parecido sucede en
el segqundo, en el que toda la seccion
central es PEGAJOSA, muy blanda. E!
tercero es quizas el mas personal de
toda la interpretacion; sin embargo
su pretendida originalidad esta al
borde del rebuscamiento y la insin-
ceridad. El cuarto, por ultimo, no
pasa en ningun momento de lo dis-
creto. Desde luego este tiempo se ha
oido mejor bastantes veces (Giulini,
Abbado, Solti...). Como sucediera en
el primero, da la impresion de que
Maazel solo se preocupa por realizar
una correcta lectura.

La grabacion es excelente, pero
también en esto el disco en cuestion
esta superado (Solti/Decca). Por con-
siguiente, no me parece recomen-
dable. De las numerosas versiones
de la «Titan» que se pueden encontrar
en el mercado me quedaria con la de
Solti (nueva grabacion, claro), que
tambien esta disponible en disco
compacto.—PEDRO GONZALEZ
MIRA.
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MENDELSSOHN: Obras para Or-
gano: Sonatas Op. 65 nums. 2,3 y

6. Los 3 Preludios y Fugas, Op. 37.
Peter Hurford, al organo de la
Catedral de Ratzeburg. Decca Argo
414 420-1. Digital. Import.

Interpretacion: %% %%
Sonido: **%xk*

Ya de por si el contenido del disco
es atractivo e interesante, pues no
son muchas las grabaciones dedi-
cadas a la obra organistica de Men-
delssohn. De las 6 Sonatas Op. 65
que escribio para el Instrumento,
publicadas en 1845, el disco contiene
tres. Junto a éstas, se incluyen los 3
Preludios y fugas Op. 37, publicados
ocho anos antes que las anteriores,
es decir en 1937. Ya hemos hablado
del interprete Peter Hurford en otra
ocasion, refiriendonos a su version
de la Misa de Los Conventos de F.
Couperin. En esta ocasion nos en-
contramos con un Hurford mas iden-
tificado con la musica para organo
de Mendelssohn que con la del Ba-
rroco Francés. Como todos sabe-
mos, la produccion de Mendelssohn
destinada al instrumento rey esta
vinculada en muchos aspectos al
pasado, aunque el IDIOMA de su mu-

sica pertenezca al s. XIX Mendelssohr
utilizé organos barrocos y en su

musica se deja sentir, sobre todo en
los numerosos pasajes contrapuntis-

mente su acertada version del Pre-
ludio y fuga en Sol mayor, Op. 37/2, 0
la que nos ofrece de |a Sonata num.
6, sobre el Coral «Vater Unser», Pese
a las acertadisimas registraciones
escogidas por Hurford, acordes ple-
namente con el espiritu y el estilode
la musica organistica de Mendelssohn,
habria que hacer alguna objecion en
alguna de ellas, como es el caso de |a
Sonata nium. 3, en cuyo compas 24
de la primera parte («con moto maes-
toso»), Mendelssohn especifica una
disminucion dinamica («un poco
meno forte») en el cambio de moda-
lidad (de La mayor a La menor). En
esta ocasion Hurford realiza un
brusco contraste entre el «forte» del
comienzo (FF) y el «un poco meno
forte» que a continuacion sigue. Lo
mismo podriamos decir del artificial
decrescendo, realizado por Hurtford
con una disminucion en la regis-
tracion, del final del «Andante tran-
quillo» de esta Sonata, o del que
efectua en el Andante final de la num.
6, cambios dinamicos que ya estan
escritos en la misma musica y que no
necesitan de una disminucion en la
registracion. Asimismo nos llama la
atencion el empleo del registro de
« rompeta espanola» (lengueteria ex-
terior horizontal) que Hurford nos
hace oir al final del Allegro Molto de
la Sonata num. 6, registro del organo
que no va ni con el estilo ni con el
espiritu de esta musica. Con todo. el

Peter Hurford, un organista que imprime seriedad a sus inter-
pretaciones.

ticos, la influencia de aquel, junto a
su admiracion por la musica de J.S.
Bach. El instrumento de la Catedral
de Ratzeburg, aun siendo de nueva
construccion, se adapta perfecta-

mente a las exigencias de la musica
de Mendelssohn y la sonoridad es-
cogida por Hurford para sus versio-
nes es igualmente acertada. En cuanto
a la interpretacion propiamente di-
cha, Hurdord nos transmite en toda
su dimension estas bellas paginas
del Mendelssohn organista, especial-

disco es altamente interesante pues,
pese a esas observaciones a Qque
hemos hecho referencia, Hurford nos
presenta, con toda la seriedad que
imprime a sus interpretaciones, al
Mendelssohn organista, cuya obra
esta a mitad de camino entre el estilo
de Bach y el 6rgano romantico qué
llegaria posteriormente y que Men-
delssohn no llego practicamente &
conocer. Disco, por tanto, muy re-
comendable en el que se n0S MUes-
tra un amplio panorama de la musica
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para organo del maestro aleman. La
grabacion digital es de altisima ca-
lidad. —LUIS DALDA GERONA.

=AW

MONTEVERDI: 18 Madrigales del Se-
gundo Libro de Madrigales. Co-
llegium Vocale, Colonia. Director:
Wolfgang Fromme. CBS IM42131.
Digital. Import.

Interpretacion: * k%
Sonido; *k**

Hay pocos momentos en la His-
toria de la Musica que resulten tan
atractivos y curiosos para nosotros
—vapuleados a diestro y siniestro, y
muchas veces martirizados, por tal
maremagnum de esteticas y corrien-
tes tan frecuentemente opuestas y en-
frentadas entre si— que aquellos
alegres momentos —no solo musi-
cales— de finales del Renacimiento
Italiano por un lado, con su refina-
disima polifonia, lujuriosa y fluida, y
los primeros balbuceos del Barroco
por otro, donde se libera la diso-
nancia para mejor adecuar la musica
a la expresion de los sentimientos.

Es el Madrigal —y con el Monte-
verdi— el que vive el papel funda-
mental en Italia entre los siglos XVI y
XVIl a traves de estas dos corrientes
estilisticas nunca enfrentadas (el es-
tilo antiguo, severo y el moderno u
ornamentado). En manos de Mon-
teverdi es donde se puede observar
la enorme evolucion que experimenta
esta musica —que acabara por el
camino del Drama Musical—, desde
su primer libro de Madrigales, que
aparece cuando cuenta 19 anos de
edad (1587), hasta el octavo y ultimo,
con 71 (1638).

El presente disco contiene 18 de
los 21 Madrigales del 22 Libro, pu-
blicado en Venecia con 1590. de
donde se han omitido 3 por no
adecuarse a las tesituras vocales del
Collegium Vocale Kdin.

Comienza el disco con el largo
Madrigal en dos secciones Non si
levara encor (con texto de Torcuato
Tasso) en el nuevo estilo, de una
compleja y expresiva estructura mu-
sical; y finaliza con la ballada Cantai
un tempo de Pietro Bembo, un ejer-
Cicio acrobatico, primoroso y fluido
en el estilo antiguo. Entre uno y otro,
un largo paseo por apasionados y
rendidos amores, deseos de muerte,
veneraciones ardientes y murmullos
de naturaleza de este 22 Libro de
Madrigales. sobre poemas de Tasso.
Casone, Bentivoglio, Guarini, Gotti-
fredi y Bengo, que nos proporciona
un autentico gozo.

La interpretacion que de ellos hace
el Collegium Vocale K&In es modé-
lica no solo por su sabio sentido del
'empo, empaste y fraseo, sino por el
e o e &
gt g dsa ESpeme de I'I'IJ*STE'I'ID en
CInco voce o Salagdr Ch e 'qe.‘:"
dualmente S que se exp(esan indivi-

a la perteccion.
grtzuczgre;a discografica de este
traurdinariarj:mplar' E:_demas qE S48
conocer e nuﬂﬂttf! Iﬂglf::a. Se dlgrnn i
458 s beues ro DEIIS conelalbum
€mostraron 25 Wadrigales=, donde
Omo se puede aco-
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Serio, pero a la vez

Con una inter-

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

pretacion libre e inspirada. Conti-
nuaron con el magistral «Madrigales
del Libro IV de Gesualdo de Venosa»,
inigualable en su genero y con esa
joya que es «Flgk Song», donde dan
un repaso a todo tipo de compo-
siciones vocales sobre temas popu-
lares. Todos esperabamos que gra-
baran un Monteverdi y asi ha sido.
Sigamos pensando en que dedique el
proximo album a Cipriano de Rore, y
ojala se cumplan nuestros deseos.

La grabacion es muy buena, aun-
que molesta el constante preeco y
algun que otro «petardo» que sor-
prende de vez en cuando. Se in-
cluyen los textos en cuatro idiomas y
un curioso estudio del primer Ma-
drigal por P, E. Carapezza, que anade
al ftinal: «En las otras piezas todo
ocurre de forma mas simple y evi-
dente: las solas imagenes del texto
seran la mejor guia para una audi-
cion clarividente». De acuerdo.—FER-
NANDO PALACIOS.

MOZART: Cuartetos para flauta K
285a, 285b y 298. Barthold Kuijken,
flauta travesera; Sigiswald Kuijken,
violin; Lucy van Dael, viola; Wieland
Kuijken, violonchelo. Accent. ACC
48225D. Import.

Interpretacion: *xxx*
Sonido; *kkk*k

A pesar de que su virtuosismo es
mas moderado que el de los Con-
ciertos para flauta, los Cuartetos con
flauta mozartianos son obras parti-
cularmente dificiles. Es muy proble-
matico conseguir el equilibrio ade-
cuado entre la flauta y los instru-
mentos de cuerda, y mas aun lograr
una timbrica coherente, que permita
poner de manifiesto el virtuosismo y
brillantez de la parte solista sin que
se pierda la dimension estrictamente
cameristica de esta musica. El resul-
tado es un panorama discografico
verdaderamente pco afortunado. Asi,
la excelente version del Trio Gru-
miaux es deslucida por un mediocre
trabajo del flautista Willlam Bennett
(Philips 65 98 684), mientras que las
versiones de Redel/Koeckert (Arion
38 243) o de Lardé/Via Nova (Erato
STU 70976) estan lejos de resultar
convincentes, por citar tan solo al-
gqunos de los registros existentes.

.Quién podia imaginar que una
version con instrumentos originales,
en la que la flauta barroca esta ya al
limite de sus posibilidades, iba a dar
la vuelta a la discografia, colocan-
dose en un plano infinitamente su-
perior a cualquier otra grabacion de
estas obras? Era muy dificil imagi-
narlo, sobre todo despues de los
dudosos resultados de la grabacion
de los Conciertos para flauta de
Mozart realizada con flauta barroca
por Vester/Bruggen (seon RL 30386);
pero lo cierto es que la interpretacion
de Barthold Kuijken raya la perfec-
cion. Por lo pronto, el sonido de
Kuijken es de una belleza increible:
un sonido compacto, con cuerpo,
cuyo centro es tan solido que se diria
se puede tocar con los dedos, que
empasta maravillosamente con los
instrumentos de cuerda y a la vez se
distingue nitidamente de ellos. Kuij-

ken utiliza una flauta de una sola
llave (es decir, una flauta en la tra-
dicion barroca) en lugar de una flauta
de cinco llaves mas evolucionada,
pero consigue con ella una calidad
tecnica que ya quisieran lograr mu-
chos flautistas modernos con una
flauta Bohm. La flauta empleada
—una copia de August Grenser—
posee un timbre claro, brillante y rico
en armonicos, idoneo para el reper-
torio clasico; un sonido mas nitido y
definido aunque menos intimo que el
de la mayor parte de las flautas
barrocas. Desde un punto de vista
tecnico, el trabajo de Barthold Kuij-
ken es impecable: resulta asombrosa
la facilidad y nitidez de la articu-
lacion y la perfeccion de la afinacion,
tan problematica en las flautas ba-
rrocas y cuya precision se acrecienta
al prescindir totalmente de vibrato.
eSe recurso expresivo que en nues-
tros dias se ha convertido en el
constante comodin que todo lo en-
mascara. Barthold Kuijken defiende
—|o que es dudoso histéricamente—
la interpretacion carente por com-
pleto de vibrato, lo que exige como
contrapartida una exactitud absoluta
en la afinacién, una calidad timbrica
maxima y sobre todo un plantea-
miento de la dinamica particular-
mente exigente. En este sentido la
interpretacion es prodigiosa: es im-
posible tocar mejor el Adagio del
Cuarteto K 285, en el que el sonido
de |la faluta sobre los pizzicati de la
cuerda crea un clima de una sutileza
timbrica que ningun flautista mo-
derno ha logrado, y en el que Barthold
Kuijken matiza cada nota con una
precision dinamica escalofriante,
manteniendo hasta lo impensable una
afinacion prodigiosa. En fin, una ma-
nera formidable de hacer musica,
que nos recuerda que Mozart todavia
pertenece al ancien regime, que su
musica es anterior a la simplificacion
interpretativa que siguid a la revo-
lucion francesa y que alcanza su
plenitud en la aristocratica manera
de moldear en la timbrica y en la
dinamica de cada nota, antes que en
lograr la igualdad sonora y la plani-
ficacion de grandes periodos dina-
micos, caracteristicas que se iban a
convertir en los principales valores
interpretativos muy poco tiempo des-
pues. Junto al solista, los tres ins-
trumentistas de cuerda realizan un
trabajo tan impecable como cohe-
rente técnica y estilisticamente, dando
como resultado un registro modélico
de lo que puede ser la interpretacion
—tantas veces fallida— del repertorio
clasico con instrumentos originales.—
ALVARO MARIAS.

i
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MOZART: El rapto en el serrallo. A.
Rothenberger, N. Gedda, L. Popp,
G. Frick, G. Unger. Coros de la
Opera Estatal de Viena. Orquesta
Filarmonica de Viena. Director:
Josef Krips. EMI «Grandes Intér-
pretes» 153 1000703, 2 discos.

Interpretacion: xxx&*
Sonido: *&*

EMI, en su reciente serie economi-
ca «Grandes Intérpretes», nos ofrece
al fin esta version de El rapto en el
serrallo, grabada en 1966 y nunca
publicada en nuestro pais.

Josef Krips, su director, al frente
de la Filarmonica de Viena, aparece
una vez mas como un consumado
mozattiano (recordemos su Don Gio-
vanni y sus Sinfonias de madurez,
ambas publicadas descatalogadas)
por su equilibrio y adecuacion en el
fraseo .y en la eleccion del tiempo y
del acento, acordes en todo momen-
to con el caracter de esta opera, a
caballo entre lo lirico y lo bufo El

Josef Krips, un mozartiano de
primera linea. Su Rapto reune un
conjunto vocal impresionante.

conjunto vocal es el mas redondo
que se haya reunido, hasta la fecha,
en las diferentes versiones discogra-
ficas. Todos se encuentran en espe-
cial estado de gracia. Dos de ellos,
Gottlob Frick («Osmin») y Gerhard
Unger («Pedrillo») ya habian grabado
estos papeles en la version de Bee-
cham y estan igual de espléndidos.
Anneliese Rothenberger («Constan-
Ze»), a pesar de sus tiranteces en la
zona aguda y de ciertos problemas
con la coloratura (en esto la supe-
raba Arleen Augér con Karl Bohm),
da fuerza y caracter a su personaje y
el debido lirismo. Nicolai Gedda
(«Belmonte»), salvo algun pequeno
problema de entonacion, nos envuel-
ve con su legato y su linea de canto,
hoy inencontrables. Lucia Popp
(«Blondchen»), hace gala también de
su buena escuela y de su voz, enton-
ces en su momento de plenitud. La
partitura no se ofrece completa. Se
sigue la misma distribuccion de las
arias que en la version de Beecham y
falta, como en ésta, el aria de Bel-
monte «lch baue ganz», aunque la
opera sale beneficiada desde el punto
de vista teatral, como bien vio Bee-
cham, primer director en realizar
estas alteraciones.

La presentacion deja mucho que
desear. La filial espanola de EMI, con
su habitual descuido, nos escamotea
el libreto, los comentarios son bas-
tante parcos y no aclara quiéen canta
cada papel. Todo intolerable en los
tiempos actuales, aunque se trate de
series economicas. El sonido, por
otra parte, es bastante pobre, afec-
tando sobre a la orquesta. La Filar-
monica de Viena no destaca lo debi-
do, resultando bastante plana. Mas
intolerable aun.

A pesar de estos fallos técnicos, la
version, por sus grandes virtudes
artisticas, es de adquisicion obliga-
da, tanto para el que todavia no tenga
esta Opera, como para coleccionistas
que dispongan de otras versiones.—
JORGE G. GINER.
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MOZART: Misa «de la Coronacion»,
K. 317. Misa «de los Gorriones»,
K. 220. Ave verum corpus, K 618.
Exsultate, jubilate, K 165. Edith
Mathis, NormaPorcter, TatianaTro-
yanos, Donald Grobe, Horst R.
Laubenthal, John Shirley-Quirk,
Kieth Engen. Coro de la Catedral
de Ratisbona. Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera.
Orquesta Statskapelle Dresden.
Bernahrd Klee (K 165). Deutsche
Grammophon «Galleria» 419 060-1.
Import.

Interpretacion; *kxdk*
Sonido: *kk+*

El disco original, a partir del cual
se ofrece ahora, ampliado, en serie
economica y reprocesado digital este
otro, era uno de los mas queridos de
mi fonoteca. Siempre me habia agra-
dado esta version de las mas conoci-
das Misas de Mozart por Rafael Ku-
belik. Sin ser una grabacion con
excesivas pretensiones, acertaba ple-
namente en su planteamiento. No es
la primera vez que dejo constancia
desde estas paginas de los aciertos
de Kubelik como director de Misas
del periodo clasico (y recuerdo en
particular una Missa in tempore belli,
de Haydn, también para DG, muy
bella): desde presupuestos tradicio-
nales sabe conjugar lo sinfonico con
la gracia y la frescura que demandan
las partituras. En este disco, tanto la
Misa «de la coronacion» como la «de
los Gorriones» estan ofrecidas con
increible acierto, contando la se-
gunda con la colaboracion del Coro
de |la catedral de Ratisbona, mejor
pareparado que el de la Radio de
Baviera, con voces mas frescas y
juveniles. Particularmente, el Ave ve-
rum corpus lo cantan como si lo
hicieran cada domingo, con una na-
turalidad y acierto excepcionales.

Los solistas son todos de sobra
conocidos. Hay voces mejores, pero
éstos, no particularmente especiali-
zados en este tipo de musica (como
Donald Grobe, por ejemplo), quedan
bien conjuntados. Destaca Edith Ma-
this, con la frescura de su voz y su
talento para Mozart, quien sirve de
union para la inclusion de la pieza
anadida a la presente edicion y diri-
gida por Klee: el Exsultate, Jubilate.
La Mathis esta en plenitud de facul-
tades, cantando como pocas las difi-
ciles paginas de un Mozart a veces
tiranico: en fin, su Exsultate adquiere
una gran calidad interpretativa, muy
bien acompanada por Bernard Klee.

El disco ha ganado sorprendente-
mente en sonido, y en minutacion
total. Si la serie continua por este
camino, puede desbancar incluso a
las que fueron ediciones originales
(ja ver si pronto deciden ofrecerla
también en Compact Disc!). Un disco,
por tanto, de total acierto en lo
interpretativo y tecnico—SANTIA-
GO BUENO.

IS =N

RODGERS Y HAMMERSTEIN: South
Pacific, comedia musical. Kiri Te
Kanawa (Nellie); Joseé Carreras
(Emile); Sarah Vaughan (Bloody
Mary). Mandy Patinkin (Cable)
Ambrosian Singers. Orguesta Sin-
fonica de Londres, Director: Jona-
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than Tunick. CBS SM 42205. Digi-
tal. Import.

Interpretacion: % %%
Sonido: *xx*

Dentro del género de la comedia
musical norteamericana, que alcanzo
su mayor auge productivo en las
decadas de los 40 y los 50, la labor
del equipo realizada por Richard Rod-
gers y Oscar Hammerstein Il dio
como fruto algunos de los mas cono-
cidos y apreciados titulos, tales como
Oklahoma (1943); The Sound of Mu-
sic (1959), y la comentada South
Pacific (1949). Precisamente esta ul-
tima ha merecido una consideracion
especial, por haber sido distinguida
en 1950 con el Premio Pulitzer para
drama, del que solo se han benefi-
ciado cinco comedias musicales has-
ta la fecha. Para mayor precision, y
aunque ambos autores han colabo-
rado juntos muy estrechamente. la
musica se atribuye a Rodgers. mien-

La cantante de color Sarah
Vaughan, en una reciente toma
de un concierto en vivo.

tras que la letra es de Hammerstein y
de Joshua Logan, sobre la novela de
James A. Michener «Tales of South
Pacific».

El tema esta relacionado con la
Segunda Guerra Mundial, y se de-
senvuelve en una isla del Pacifico
Sur, donde una joven enfermera nor-
teamericana («Nellies, Te Kanawa)
conoce y cae prendada de un hacen-
dado francés de mediana edad («Emi-
le de Becque», Carreras) radicado en
la 1sla desde hacia 45 anos, y tras una
curiosa aventura de la que resulta la
tragica muerte de uno de los perso-
najes («Cable=), y sin faltar experien-
cias romanticas y prematuras alusio-
nes al tema racial, se produce un
clasico final feliz,

La obra ha estado iluminada desde
el principio por una aura de prestigio
y popularidad, interviniendo en su
estreno el famoso bajo de oOpera
norteamericano Ezio Pinza y la co-
nocida cantante de comedias Mary
Martin, quienes la grabaron en disco
la primera vez. Ademas fue llevada al
cine por los anos 50, y al disco varias
veces. En esta ocasion, no obstante,
se ha querido agrupar los mejores
medios para conseguir una graba-
clon de muy alta calidad y el resul-
tado es excelente, uniéndose una vez
mas, tras la exitosa experiencia de
la grabacion de West Side Story, la
gran pareja que forman Kiri Te Ka-
nawa y Jose Carreras. El papel de

«Emile», originalmente para bajo, ha
sido adaptado para tenor, y lo inter-
preta de manera excepcional Jose
Carreras, quien aparte de sus cuali-
dades vocales de todos conocidas,
realiza una interpretacion muy ex-
presiva y vehemente, con esponta-
neidad y bien traido romanticismo,
siendo muy adecuado su ligero acen-
to extranjero para su papel del perso-
naje frances. Excelente, especial-
mente en la conocida romanza «So-
me enchanted evening», pieza clave
de la obra, rematado al final con un
hermoso pianisimo. Por su parte, Kiri
Te Kanawa (que por cierto es nativa
del Pacifico Sur, Australia), se en-
cuentra totalmente a sus anchas.
Realiza una interpretacion intacha-
ble, llena de matices, y de las infle-
xiones mas adecuadas al estilo y al
personaje, brillando en todo momen-
to sus excelentes dotes vocales vy
musicales. Por otra parte, es preciso
destacar de manera muy especial la
singularisima y realmente extraordi-
naria labor de Sarah Vaughan, con su
estilo personalisimo, con acentos de
jazz, sobre todo en la hermosa ro-
manza «Baly Ha'i», llena de magia y
sensualidad. Otro personaje impor-
tante es el del «Teniente Cable», que
es interpretado con mucha soltura y
buen hacer musical por el tenor
Mandy Patinkin, voz muy lirica que
resulta acertada por ofrecer contras-
te con la mas ancha de Carreras.
Suman un total 18 los personajes,
interpretados, salvo los citados, por
miembros de los Ambrosiam Singers,
grupo vocal de indudable calidad
que muestra en esta grabacion su
gran solvencia profesional.

Todo este excelente reparto esta
apoyado y realzado por la magnifica
labor de la London Symphony Or-
chestra, a cargo de Jonathan Tunick,
quien la dirige con brillantez y trans-
parencia, destacando el colorido y la
fluidez melodica, y transmitiendo con
acierto el caracter desenfadado, ani-
moso y romantico de la obra.

La calidad tecnica del disco es muy
buena, con sonido bien balanceado,
buena dinamica y planos, y correcta
presencia sonora. Se acompana un
encarte con los textos en ingles, asi
como interesantes comentarios, con
traducciones al frances y aleman.

Resumidamente, un disco atracti-
vO, realizado con un reparto de ex-
cepcion, que contribuye a realzar las
amables melodias de esta comedia
musical de calidad. —FRANCISCO
CHACON.

gr 71 {;JH

D. SCARLATTI: 14 Sonatas. Viadimir
Horowitz, piano. CBS Masterworks
Portrait 39762. Import.

Interpretacion: *+***
SOoNido; **%*

Con cierto retraso (el centenario
del nacimiento de Domenico Scar-
latti fue el ano pasado, como sabe-
mos) se publica este disco del legen-
dario Horowitz.

Al contrario de lo que les ha ocurri-
do a otros discos del pianista ameri-
cano, este, atortunadamente, no se
ha quedado antiguo. Aqui Horowitz
se muestra muy cuidadoso con el
estilo y aunque de vez en cuando
corre mas de lo debido o se le vaya la
mano en los mordentes —tipicos

modos de escuela pianistica anti-
gua—, esta, en general, sobrioy con-
tenido, y la version que nos ofrece de
estas catorce Sonalas se puede se-
guir considerando modelica.

Por otra parte, la seleccion de
Sonatas de Scarlatti que hizo Horo-
witzz para este disco es ejemplar. De
estas catorce joyas no se sabe cual
destacar. Son pequenas obras maes-
tras todas y las hay para todos los
gustos y situaciones: cortesanas, po-
pulares, saltarinas, melancolicas, des-
garradas, jacarandosas, con DUENDE,
etc. Disco que adquisicion obligato-
rra que viene a llenar un hueco
iImportantisimo de una lista muy po-
bre, desgraciadamente. La grabacion
(no figura la fecha original) es co-
rrecta. Los comentarios de carpeta
en tres idiomas, no es castellano. El
disco es de importacion, pero de
serie economica.—JORGE G. GINER.

1731

SHOSTAKOVICH: Sinfonia num. 5.
Orquesta Sinfonica de Londres.
Director: André Previn. RCA GL
84630. Import.

Interpretacion: *x %%
Sonido; *xx*

SHOSTAKOVICH: Concierto para
piano num. 2; Sinfonia para cuer-
das Op. 118 a. Dimitri Shostako-
vich, piano. | Musici de Montreal.
Orquesta Sinfonica de Montreal.
Directores: Maxim Shostakovich
(Concierto) y Yuli Turovsky. Chan-
dos ABRD 1155. Digital. Import.

Interpretacion: *x
Sonido: **

SHOSTAKOVICH: Conciertos para
piano nums. 1 y 2. Andre Previn,
ptano (num. 1). Leonard Bernstein,
piano. Orquesta Filarmonica de
Nueva York. Director: Leenard
Bernstein. CBS, Masterworks Por-
trait, 60504. Import.

Interpretacion: % & %%
Sonido: **x%

SHOSTAKOVICH: Concierto para
violoncelo y orquesta num. 1; Sin-
fonia num. 1. Mstislav Rostropovich,
violonchelo. Orquesta de Filadelfia.
Director: Eugene Ormandy. (Con-
cierto). Orquesta Filarmonica de
Nueva York. Director: Leonard
Bernstein. CBS, Masterworks Por-
trait 60284. Import.

e

Interpretacion: *x++* (Concierto)
**%* (Sinfonia)

Sonido: *%**x

Siempre constituye un placer tener
que hablar de ediciones sonoras rée-
lacionadas con obras infrecuentes en
el catalogo discografico espanol. NO
es el caso de la Sinfonia num. 5 dé
Shostakovich, de la que hay varias
buenas versiones, pero si el de SU
Concierto para violoncelo num. 10
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sus Conciertos para piano. De ahi es todavia la interpretacion de la TCHAIKOVSKY: Concierto para pia- | esta prensado a un volumen un poco
que. al menos los dos discos CBS transcripcion para orquesta del Cuar- no num. 1. Barry Douglas, piano. bajo.
resefados mas arriba, deban ser re- teto num. 10 (Rudolf Barshai), que Orquesta Sinfonica de Londres. La version de Andras Schiff y Solti
cibidos con jubilo por el aficionado. | dirigida por Yuli Turovsky aparece en Director: Leonard Slatkin. RCA | aporta un nuevo frescor a la tan oida
Tanto mas si esta en concreto intere- la otra cara del disco. Es una version 5708-1-RC. Digital. Import. partitura, al despojarla de buena par-
sado en la musica del autor sovietico. insignificante y sosa, lo que viene te de su transcendentalismo y pre-
Previn grabo esta Quinta el ano acentuado por la intervencion de un Int e tenciosidad: suena aqui mas NATU-
1966. Aparece ahora, reprocesada, grupo de cuerdas (I Musici de Mon- 2 Efprgtaclmn- RAL, muy apasionada y vibrante, aun-
? . o : 4 Sonido: *xkk*
en una serie de importacion qgue RCA treal) inadecuado por sonido y de que puedan echarse en falta momen-
lanza en el mercado espanol. Se trata escasa formacion técnica. La version tos de mayor reposo e introspeccion
de una gran Quinta de Shostakovich, se resiste mal por su morosidad, una en el primer movimiento. Schiff po-
— pero en todo caso no tan redonda veces, y exceso de ruido, otras. La TCHAIKOVSKY: Concierto para pia- see una depuradisima tecnica, pero
como la que el mismo Previn regis- toma sonora del disco, realizada en no num. 1. DOHNANYI: Variacio- no una sonoridad tan poderosa como
trara doce anos mas tarde para EM| una iglesia, es, igualmente, bastante nes sobre una cancion de cuna. a veces parece exigir la escritura. La
(con la Orquesta Sinfonica de Chi- deficiente: posee mucha reverbera- Andras Schiff, piano. Orquesta Sin- direccion de Solti es quizas algo
cago). Fundamentalmente, en lo que cion; no consigue que la orquesta fonica de Chicago. Director: Sir apresurada en el primer movimiento
se refiere al ultimo movimiento, en (en las dos obras) suene con presen- Georg Solti. Decca 417 294-1. Di- (tal vez para despojarlo de retorica y
esta de RCA un tanto pPasaDo en el cia y al piano (en la primera) se oye gital. Import. ampulosidad), pero es formidable en
tempo y quizas demasiado caricatu- poco y muy mal. En fin, un disco muy el resto, habiendo detalles impresio-
resco. El resto de la interpretacion censurable en todos los sentidos. S : nantes —la apabullante Orquesta de
esta en la misma linea conceptual Al contrario, los dos discos restan- nterpiatacion: ::::*{T;ha::a:sﬁy} Chicago— en el finale.
que Previn trazara, con posteriori- tes (Conciertos para piano y Con- SO tRennany Las Variaciones de Erno Dohnanyi
. , . : R : onNido: %%k 4% |
dad, en su registro de 1978: un cierto para violoncelo y Primera Sin- se escuchan y se graban, incompren-
Shostakovich amargo, mordaz, muy fonia) son magnificos, aunque las siblemente, muy rara vez. El catalogo
sarcastico, extremadamente critico y grabaciones (1959/62 y 1959/73"res- NECESITABA de una grabacion, y nos
de una densidad musical al borde de pectivamente) se hayan quedado ya TCHAIKOVSKY: Concierto para pia- | viene de su discipulo Solti, que la
lo agotador. He dicho algunas veces algo obsoletas. La version del Con- no num. 1. RACHMANINOV: Pre- | realiza con una devocion y entrega
desde estas paginas que Previn hace cierto para piano num. 2 (Bernstein ludios nums. 3, 6, 8, 12 y 13. insuperable, siendo asimismo sensa-
el Shostakovich que hoy parece mas tocando y dirigiendo) es excelente, Sviatoslav Richter, piano. Orquesta | cional la actuacion del joven pianista
interesante. pero la verdaderamente antologica Sinfonica de Viena. Director: Her- | (hungaro, como el compositor y el
Nada debe ser dogma en musica, es la del Num. 1 (Bernstein dirigien- bert von Karajan. Deutsche Gram- | director); una version DE REFERENCIA.
pero, insisto, parece que pensar hoy do y Previn tocando), obra, por otro mophon «Galleria» 419 068-1. Este es, ademas, el disco mejor gra-
en un Shostakovich DOMESTICADO por lado, bastante mas interesante que la Import. bado de los cuatro, con un perfecto
sus propias circunstancias politicas anterior. De vitalismo casi desenfre- equilibrio y sin la tendencia a lo
constituye una soberana equivoca- nado, rezuma a la vez un escepticis- Interpretacion: #%%*% espectacular del de D.G.
cion Por eso no entiendo como su mo desolador: lejos de constituir ello Sonido: **%+ El Concierto de Tchaikovsky por
una contradiccion es, a mi entender, Richter/Karajan continua siendo un
el binomio que, bien tratado, mejor clasico discografico que no ha perdi-
define la musica del compositor so- Cuatro versiones mas (jpor si hu- | do un apice de vigencia. Es un mo-
vietico. De la version del Nam. 2 biera pocas!) del famosisimo Primer | delo en todos los sentidos, y escu-
destacaria sobre todo el movimiento | Concierto parapiano de Tchaikovsky | chandolo se tiene la rara sensacion
lento; aqui Bernstein CANTA ponien- en poco tiempo (una, la de Richter/ | de que no debe ser de ningun otro
do al descubierto de forma honesta y Karajan, ya estaba editada anterior- | modo. La grabacion, de 1962 e inme-
sincera toda la melancolia e incerti- mente; ahora ha pasado a serie eco- | jorable en su tiempo, ha mejorado
dumbre que encierra la pieza. Un nomicay se le anaden 5 Preludios de | incluso con el reprocesado digital.
disco, en definitiva, indispensable. Rachmaninov). Los 5 Preludios (de los 6 que grabo
Como también lo es el que contiene La primera de las anotadas en el | para D.G. ;Por qué se habra supri-
la mitica version que Rostropovich encabezamiento, a cargo de Pogore- | mido el otro?) de Rachmaninov tam-
(dirigido por Ormandy) realizé del lich y Abbado, posee grandes virtu- | bién son un ejemplo de fe y com-
Concierto para violoncelo num. 1 des: una grabacion suntuosa y es- | prension de una musica tantas veces
para el disco, poco después del es- pectacular, un piano impresionantey | maltratada.
treno, en Filadelfia, de la obra. Técni- lleno de hallazgos personales —algo Las versiones del Concierto tchai-
camente es dificil esperar que este muy de agradecer en una obra tan | kovskiano por Pogorelich/Abbado vy
Concierto se pueda tocar mejor; en el manida— y de un mecanismo que | Douglas/Slatkin ocupan todo el dis-
aspecto expresivo es una interpreta- deja estupefacto, pues Pogorelich | co, lo cual a estas alturas no es muy
cion lirica que practicamente se cons- salva las mayores dificultades con la | admisible, pues los discos permiten
tituye en homenaje y panegirico (a) mayor facilidad y limpieza, y posee | hoy una duracion que duplica la de
de los valores musicales puros del una gama dinamica excepcional. Pero | estos. Al margen de esta considera-
Leonard Bernstein, en la época | compositor soviético. El disco se tambien algunos defectos, a juiciode | cion, la primera de ellas puede tener
que grabo estos discos. Ya hacia, completa con una interpretacion de quien esto escribe: ciertos rebusca- | interés por su originalidad y opulen-
entonces, un espléndido Shosta- la Primera Sinfonia (Bernstein) muy mientos y pretenciosidad, una inten- | ta toma sonora, y la sequnda por ser
kovich. bien planteada en todos los sentidos, cion a ratos de resultar original por | el primer disco de un pianista que, si
e Bl s ommaR: S pero que, una vez mas, no acaba de | encima detodo, unsonidoen ocasio- | no se frustra, sera un nombre familiar
it oalents (o ; ta ;3'”"3 + director calar en el complejo y sorprendente- nes demasiado percutivo y una di- | en lo sucesivo. |
BBAlE oA Ta Upni!::nsﬁ .‘-“;?1"905 mu- mente maduro mundo sonoro de la | reccion orquestal no muy conven- ‘La de Schiff/Solti anade al Con-
1981, fecha en Ia’:’ ovie 'Fia ;‘aﬂﬂ obra. Es una buena opcion, aunque Ciday un tanto manierista y empala- cierto una obra de 24'20", que por
oals ' susds: Vr T:E S€ exila ge su pienso que ésta es una Sinfonia de la gosa en Vaflﬂ;"‘r pasajes, asi como algo cierto constituye el mayor atractivo
prnéenitar dee mu:{snca de su que todavia no se puede recomendar descuidada (!) en algun momento. del disco y que podria decidir su
Sl mnﬂlnlanerg an vana vy una version de referencia. Barry Douglas, pianista irlandes de compra. ya que es una obra de
L SR RBoE Sren IC _DS. {Jl‘l'nﬂ ya f.:‘-L_JI:E- Er:, Cnnﬂlus|ﬁ|:|l un disco EEtUFJEI"‘Idﬂ Eﬁ anos, ha obtenido el primer pre- considerable valor de la que no hay
db: 68 Cond E:'D”EE discograficas (Quinta Sininma}:l otro a r::hl.rul:lalr' y mio en el CD”CUFED Tchaikovsky de ninguna otra grabacion y que esta
San i hlg :: para violoncelo otros dos de obligada adquisicion. Moscu 1986 (el primer no ruso desde | inmejorablemente interpretada.
DO plan Eﬂ ﬂzl ”I:;EH el Concierto | Particularmente el que incluye el | 1958, en que lo consiguié Van Cli- De todas maneras, la opcion de
mismo. vuefu:é a” ra dedicada a el Concierto para piano num. 1.—PE- burn). Es evidente —aunque habria | Richter/Karajan es, para el Concierto,
falta d:e Sl ecepcionar por |a DRO GONZALEZ MIRA. que escucharle mas musicas— que | |a mas ventajosa, pues la interpreta-
plantea 1a v Promiso etico con que se trata de un gran pianista, y nosolo | cion es la mas indiscutible de las
Misfite, eqts ersion. El prrmerlmﬂyl- — - por SL! FEDHdISII'I".IE tecnica. 51.:1 Inter- cuatro, la grabacion es de estupenda
do 41 ,”'”UF’DSWENTE limpia- &i—m—_{ﬁ pretacion es seria, honesta, rigurosa | calidad, se completa con 13 minutos
ensiones; el segundo, una y muy musical. Su sonido es de gran y pico de musica de Rachmaninov...
veérdadera joya de eso que se ha dado calidad y su fraseo denota una madu- | ' h s bai
°n llamar masica sentimental (aigo | 'CHAIKOVSKY: Conclerto para pia- | ., o\ intrecuente a su edad. Dosi- ’ {93 s 'mEC et
que Maxim Shostakovich deberia en- Bo nuet; & Wo-Fagorelich, pano. fica adecuadamente pasion e :lntrus- e e -hacers.e
tender como nadie) Orquesta Sinfonica de Londres. . : A : conla mejor interpretacion del Pri-
; . NO pasa de la _ _ . peccion. La direccion de Slatkin es mer Concierto de Tchaikovsk ol
'ectura discreta | t Director: Claudio Abbado. Deut- : - iy Y. YO 1€
" do y un it gf el tercero, recorta- sche Grammophon 415 122-1. Di- muy acertadla en lineas generales, sin | djria que se comprase la de Gavrilov/
QUERD y t2mlmPumNTE. resulta PE- gital ' nada especialmente destacable —a | Muti (EMI «Master Series», con otros
Shﬂﬁtﬂkﬂvlch {hlj::} Elsr;?; . A [Ihmiltrl . no 513?' clertas |IbEI‘tﬂdE$ de tempﬂ en 2:3. m|nu'|'_ﬂ5 adic-iunaies de TEhElkDVEk'}f.
Ne grande la obra Sor Dt::lrr:}de vie- el finale—para bien o para mal. En | Balakirev y Liszt). Pero seria una
cualquier cas ' 0 lado. En IntarBratarin: W hEw canjunp:_}, mejor que la de Ahhadp- La pena que Vd. desconociera las Varia-
Bane O, si esta version no P o grabacion es irreprochable y estaala | ci de Doh | fi |-
interés alauno Sonidir sk | y | lones de Dohnanyi... en fin, la deci
guno, menos relevante altura de los tiempos, pero el disco | sién final es suya. —TARTESSOS.
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TELEMANN: Suite en Sol menor. So-
nata en Si bemol mayor. Partita |l
en Sol mayor. Sonataen Sol menor.
Paul Dombrecht, oboe barroco; Wie-
land Kuijken, violonchelo barroco;
Robert Kohnen, clave. Accent ACC
48013 D. Digital. Import.

Interpretacion: &k
Sonido; *x*k*

La personalidad del oboe barroco
es bien distintaaladel oboe moderno;
la anchura de su taladro, la amplitud
de su pabellon, las caracteristicas de
su cana, determinan una sonoridad
mas poderosa, brillante y en cierto
modo mas acre y agresiva, que la del
oboe moderno; una sonoridad que
todavia nos evoca que hasta hacia
muy poco tiempo los instrumentos
de lengueta estaban totalmente aso-
ciados con la musica al aire libre. El
obpe moderno frances esta en las
antipodas de esta concepcion; la
escuela francesa logro recoger, mo-
derar, la sonoridad del oboe, hasta
convertirlo en uno de los instrumen-
tos mas dulces e intimos de la or-
questa; una sonoridad ideal para
dialogar con la flauta o el clarinete,
capaz de alcanzar el piano y el
pianisimo en casi toda la extension
del instrumento, a veces incluso en el
registro grave, tan poco propenso
para estas dinamicas. Sin embargo la
tradicion barroca sobrevivio en una
considerable medida en el oboe vie-
nés, de tubo y pabellon mas anchos.
y en consecuencia de sonido mas
redondo, brillante y agresivo, mien-
tras que la escuela germanica gene-
ralmente buscaba un compromiso
entre ambas tendencias.

Sin entrar en los siempre discutibles
juicios de valor o en las cuestiones
de preferencia personal, es indu-
dable que el oboe barroco es mucho
menos intimo y refinado que el oboe
moderno, pero por contrapartida es
mas valiente, mas viril, mas incisivo.
Podriamos decir que, por mucho que
amemos las sonoridades aterciope-
ladas de un Pierlot o un Lardrot, el
oboe barroco es en mayor medida un
oboe, es mas un instrumento de
lengueta, posee en mayor grado ese
caracter punzante y un punto asil-
vestrado de «les anches»,

La manera de tocar de Paul Dom-
brecht responde a la perfeccion a la
vision que acabamos de esbozar del
oboe barroco: su sonido es pode-
roso, de un brillo casi deslumbrante,
y Sin embargo puede no carecer de
ternura y refinamiento. Con todo, es
un oboe que Nno teme ser agresivo,
que no busca la dulzura de otros
oboistas barrocos —como David
Reichenberg— y que, aun dominando
un amplio espectro dinamico, no
muestra una tan acusada preocu-
pacion por los efectos dinamicos
como Ku Ebbinge.

La manera de tocar de Paul Dom-
brecht es extremadamente natural y
energica, de una sutileza sin precio-
sismos, de un refinamiento nada al-
mibarado. Su manera de hacer mu-
sica responde al principio que rige su
tecnica: Dombrecht es un intérprete
enormemente claro, que sabe lo que
quiere y lo transmite de la manera
mas directa e inmediata. No se piense
en una forma de tocar elemental: no
se trata de esto, porque su manera de
comprender la musica es enorme-
mente lucida, y Dombrecht no deja
pasar un detalle a la hora de dar
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sentido a la musica: su ritmo es claro
y enérgico; su acentuacion también
o es; sudinamica —ya se hadicho—
es quiza un poco plana, pero esto
responde a su concepcion musical
no preciosista, su sonido, casi to-
talmente carente de vibrato, es tan
brillante como robusto; su afinacion
es esplendida y su mecanismo claro
y poderoso. En fin, un intérprete
excelente que domina el oboe ba-
rroco como domina la técnica y el
estilo de la musica que interpreta: un
precioso recital Telemann en que
encontramos esa capacidad del mu-
sico de Magdeburgo para tratar los
instrumentos «dentro del gusto que
les es propio por naturaleza». Los
interpretes del disco gue comen-
tamos saben tambien ser fieles a esta
filosofia: no solo por parte de Dom-
brecht, sino también por parte de
Wieland Kuijken y de Robert Kohnen,
que parecen querer adaptarse a su
solista tocando la parte de continuo
con una extremada claridad y ener-
gia.—ALVARO MARIAS.

&+ 173 ]J

WAGNER: Preludio del Acto | de Los
Maestros Cantores; Preludio del
Acto | de Lohengrin; Obertura de
El Holandés Errante; Obertura de

fique. Es decir, todo esta muy bien, y
un cincuenta por ciento del mismo es
magnifico. De manera que, teniendo
ademas en cuenta que se reedita en
serie economica media de importa-
cion, es una buena opcion de com-
pra. Naturalmente, no solo para los
que EMPIEZAN sino tambien para ese
otro tipo de aficionado (y mas si es
wagneriano) que gusta de acumular
versiones al menos interesantes.
Bohm, excelente wagneriano, gra-
bo estas piezas orquestales del autor
aleman entre 1979 y 1981; se trata.
pues, de trabajos realizados al final
de su vida, periodo al que pertenece
una gran parte de su mejor legado
interpretativo. Su Wagner evoluciono
a lo largo de su carrera, y en este
sentido se puede decir que al final de
su existencia veia la musica del com-
positor aleman menos cargada de
grandeza epica y mas circunscrita a
un mundo sicologico de conflictos
HUMANIZADOS. Lo que sucede es
que, con las mejores Intenciones
desmitificadoras, no siempre con-
siguio en sus versiones la misma
calidad e interés. Asi por ejemplo, en
el disco que se comenta ahora esa
forma de ver las cosas funciona en
Maestros, Lohengrin y Parsifal, y no
tanto en las piezas del resto del
mismo. Del Preludio del Acto | de Los
Maestros Cantores de Nuremberg
me ha gustado mucho su sencillez y

RECITALES

El Wagner de Bohm ha sufrido una interesante evolucioén.

Tannhauser; Preludio del Acto | de
Parsifal. Orquesta Filarmonica de
Viena. Director: Karl Bohm. Deutsche
Grammophon, Galleria 419060-1.
Import.

Interpretacion: *+**+* (Maestros,
Lohengrin, Parsifal)

*kkk (resto)
Sonido: *dkdkkk

Si todavia queda algun aficionado
que no tenga catalogadas estas obras
en su discoteca, con esta grabacion
tiene una buena oportunidad para
hacerlo. No es, como veremos, un
disco indispensable, pero no hay
ninguna version en el gue lo descali-

ternura. La version del Preludio del
Acto | de Lohengrin me ha resultado
particularmente emotiva, emocion que
Bohm es capaz de transmitir a pesar
de ejecutar la pieza de forma bas-
tante objetiva y sin hacer uso de
«tempi» excesivamente lentos. La in-
terpretacion del Preludio de Parsifal
es calida y francamente distanciada
de lo mistico o del conflicto pura-
mente religioso. El resto del disco es
mas que correcto, aungue no espe-
cialmente resaltable. Holandes re-
sulta algo desigual, porque los con-
trastes animicos no estan del todo
bien planteados y a Tannhauser, in-
terpretacion muy lirica, le falta a mi
gusto una pizca de caracter. —PEDRO
GONZALEZ MIRA.

BACH: Contrapuctus IX. VIVALDI:
Siciliano. HAENDEL: Hornpipe.
RAMEAU: La Gallina. MOZART:
Presto. BRAHMS: Danza hungara
num. 5. BERLIOZ: Marcha de Ra-
koczi. KODALY: Danza doble de
Kallé. J. STRAUSS (padre): Mar-
cha de Radetzky. JOPLIN: Regtime,
Orguesta de Camara Ferenc Liszt
de Budapest. Director: Janos Rolla
Hungaroton. SLPD 12663. Import

Interpretacion: *x %%
Sonido: %k % *

Al igual que las diferentes especies
de pinzones, ya granivoros, ya Insec-
tivoros, que estudio Darwin en su
famoso viaje en el Beagle. tambien
los meldmanos nos dividimos en dos
grupos bien determinados: por un
lado, los amantes de la musica en
vivo, con diferentes especies, como
por ejemplo, la de los abonados al
Real DE TODA LA VIDA, la de los
operofilos y la de aquellos que, sin
tener abono. NO SE PIERDEN UNA,
Entre estos, se suelen dar ejemplares
notables por su heroismo, como
quienes son capaces de estarse toda
una noche guardando cola, aunque
también, dentro de este grupo, bulle
una subespecie repulisiva: la de esa
gente que, sin tener ni idea de mu-
sica y sin haber pisado en su vida una
sala de conciertos, estan dispuestos
a desembolsar una importante can-
tidad de dinero para asistir a la
presentacion de alguna figura de
campanillas, por aquello de que ES
DE MUY BUEN TONO, por ansia de
figurar, o por alguna otra razon in-
confesable.

Entre los aficionados a la musica
en conserva, conocidos globalmente
como DISCOFILOS, tambien existe
una notable diversidad: los hay mo-
nomaniacos, como aquel que colec-
ciona docenas de versiones diferen-
tes de su opera favorita, los hay
extensivos, como los que, segun su
mayor o menor capacidad econo-
mica procuran abarcar todo el reper-
torio, y los hay intensivos, con un
grado mas o0 menos elevado de espe-
cializacion en determinados generos,
epogas, instrumentos, intérpretes, etc.
Es indudable que en el discofilo se da
un inequivoco afan de coleccionismo
y tanto mas en el discofilo especia-
lizado, como |lo es quien firma estas
lineas, que suele buscar la OBRA COM-
PLETA vy la profundizacion en el co-
nocimiento de tal o cual parcela del
arte musical.

Pero como de todo ha de haber en
la Vina del Senor, con seguridad
existe, puesto que los graban, un
publico, y no escaso, consumidor de
discos como el que me ha tocado la
(mala) suerte de tener que comentar
y ante el que tiembla todo discofilo
especializado: el tipico disco DE RE-
TALES, en el que figuran juntos y. 10
que es peor, revueltos, compositores
tan dispares como Bach y BerlioZ.
Brahms y Scott Joplin, o Rameau Y
Johann Strauss.

El fin, de este disco es demostrar
algo que cualquier mediano aficio-
nado sabe ya de sobra: que la Or
questa de Camara Ferenc Liszt d€
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Budapest se cuenta entre las prime-
risimas agrupaciones de este género
en el mundo entero. Y, desde luego,
esto esta conseguido y con creces,
pues la Orquesta de Camara Ferenc
Liszt de Budapest, en este su recital
de algunas de las piezas mas trilladas
del repertorio, alcanza las cotas de lo
portentoso y de lo deslumbrante.
Fuera de esto, tal CAJON DE SASTRE
de epocas y estilos no tiene otro
interes. Sin embargo, como se ha
dicho mas arriba, todo disco tiene su
publico. Pues duro y a él.—SALUS-
TIO ALVARADO.
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CALLAS, Maria: Arias de El barbero
de Sevilla, Norma, Lucia di Lam-
mermoor, La Gioconda, Tosca, Car-
men y Sanson y Dalila. EMI «Gran-
des Interpretes» 14 3263 1.

Interpretacion: %% %x
Sonido; **x*

Descatalogados los anteriores dis-
cos de selecciones operisticas de
Maria Callas, EMI, en su serie eco-
nomica «Grandes Intérpretes», ha pu-
blicado este disco, incluyendo al-
gunos de |los personajes mas carac-
teristicos de la cantante grecoame-
ricana.

Aunque sea insistir sobre lo mis-
mo, Maria Callas no brillaba por la
pureza de su legato, sus pianisimos
nunca fueron maravillosos y su fiato
dejaba que desear. A cambio su voz,
tan personal, tan rica de matices y
tan extensa pese a los cambios de
color, su sentido del ritmo y de la
Cuadratura, su fraseo, su buen gusto
para los adornos y su genio drama-
tico unico e inimitable, nos hacia
olvidar a muchos sus defectos téc-
nicos y preferir sus interpretaciones

Maria Callas, en un descanso de

la dpera Lucia de Lammermoor.
Nueva York, 1957.

de hellcantu Verdi y delerismo —su
Eﬁpemalidad-. a las de otras can-
tantes Quiza mas perfectas técni-
fnﬂ;izgt& pero con un sentido dra-
L rannus revolucionario. Qir df&
D?endna a Cgllas €S Como seguir
doesi de'-li:rs?mG de alertq en una
ralizadag Pidez vocal y vital gene-

Volviendo al disco que nos ocupa,
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de las siete selecciones incluidas,
cCinco pertenecen a sus creaciones
mas famosas. Las grabaciones giran
en torno a los anos 60, cuando la voz
estaba mas deteriorada, pero su ta-
lento dramatico y su sabiduria mu-
sical eran superiores. En las arias de
El Barbero de Sevilla, Norma, Lucia y
Gioconda, pese a gritos y destem-
planzas, sigue electrizandonos. De
Tosca, sin embargo, se deberia haber
escogido la version dirigida por Vic-
tor de Sabata. Las dos arias del
repertorio francés (Carmen, Sansén
y Dalila), se deben tomar mas bien
como una curiosidad. En este reper-
torio, personalmente prefiero a otras
cantantes.

El sonido es bastante bueno, sin
apenas ruido de prensado. Disco, a
pesar de sus limitaciones, de adqui-
sicion obligada para quien no tenga
nada de Maria Callas en su disco-
teca—JORGE G. GINER.
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«CANCIONES ESPANOLAS» de AL-
BENIZ, MOMPOU, TOLDRA, RO-
DRIGO, LAYILLA, GARCIA-ABRIL
y NIN. Manuel Cid, tenor. Félix
Lavilla, piano. Fundacién Banco
Exterior F.B.E.—2.

Interpretacion; *+%*
Sonido; %=

Artista sensible, culto y refinado,
Manuel Cid ha sabido extraer de su
vOzZ —no generosamente dotada por
la naturaleza— unos logros de flexi-
bilidad, de capacidad para la modu-
lacion y de dominio de la emision a
media voz que la mayoria de sus
colegas apenas han llegado a atisbar.
No es en el registro agudo —carente
de vibracion, timbricamente pobre y
con proyeccion insuficiente— donde
hay que buscar el punto de mayor
calidad de estas versiones. En el
trabajar, modelar, modular, el aire, el
aliento —asi define Lauri Volpi el
canto— encontramos el secreto de
esta voz, tan particularmente «colo-
reada» por un inteligente empleo de
l0s resonadores y del falsete refor-
zado y que escapa del peligro de la
artificiosidad merced al buen gusto y
a la ponderacion con que se pro-
duce. Cid, logicamente, destaca en
las piezas con exigencia de fraseo,
Intimismo e intencion expresiva mas
que en las que reclaman una voca-
lildad de aliento mas poderoso. Por
ello este recital, producido por la
Fundacion Banco Exterior, alcanza
sus mas altas cotas en piezas como
Anderegeia, Este galapaguito, As fro-
linas dos toxos o Llueve sobre el rio.
La perfecta resolucion de los regula-
dores de intensidad, el acento deli-
cado o esa media voz de la que Bonci
dijo «es seda~) tienen aqui adecuado
reflejo. También es destacable la
cuidada diccion, ya que Cid canta,
ademas de en las cuatro lenguas
peninsulares, en la dulce italiana,
que recoge los textos de la marquesa
de Bolanos, puestos en musica por
un Isaac Albéniz en las antipodas de
su monumental vena pianistica. Estas
Cuatro baladas del autor de Iberia,
autentica rareza discografica, son
obras sin duda menores, pero en
absoluto carentes de interés. Claro
que ofrecen un fuerte contraste con
la espiritualidad de las dos canciones
de Mompou, el calido lirismo de las

de Toldra o la FACILIDAD melddica
de las de Rodrigo. Félix Lavilla, que
es un excelente acompanante —mas
que eso en las de Mompou— aporta
Ssu buen hacer como elegante armo-
nizador de dos canciones populares
vascas. Las de Garcia-Abril, sobre
texto de Antonio Gala, redondean
pulcramente un recital que, si abierto
con el italianismo —un poco a lo
Tosti— de Albéniz, se clausura con
cuatro canciones tradicionales anda-
luzas, bellamente armonizadas por
Joaquin Nin y desgranadas con ad-
mirable idiomatismo por el tenor se-
villano. La presentacion es adecua-
da, con un articulo firmado por Fer-
nandez-Cid y un encarte con los
textos cantados. Disco interesante.—
GONZALO BADENES.
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DI STEFANO, Giuseppe: Arias de
opera y canciones de CILEA, MAS-
CAGNI, PUCCINI, DONIZETTI,
MASSENET, BIZET, DENZA. BI-
X0, COTTRAU, GASTALDON,
MARIO y DE CURTIS. Acompana-
miento de piano. EMI «l grandi
tenori». 053 1179431. Mono.

Interpretacion; %%
Sonido: Ver texto

Quienes conozcan a Di Stefano
$0lo a traves de sus grabaciones para
EMI en los afnos cincuenta, se lle-
varan una agradable sorpresa al es-
cuchar este recital de un juvenil Di
Stefano (23 anos), que recoge una
serie de grabaciones (a 78 rpm) efec-
tuadas en Suiza en 1944,

Habiendo cantado en cabarets de
Milan, con el seudénimo de Nino
Florio, Di Stefano se hallaba a Ia
sazon bajo la paciente tutela de su
paisano, el celebre baritono Luigi
Montesano. Aun faltaban dos anos
para que se produjera el sensacional
debut del tenor, interpretando el «Des
Grieux» de la Manon de Massenet, en
el Teatro Municipal de Reggio Emilia.
Solo cuatro anos le separaban del
inmenso triunfo que alcanzo, en el
Met, cantando el «<Dugue» en Rigoletto.
Su voz, de una belleza timbrica y una
riqueza de matices posiblemente
unicas, se producia en 1944 con una
emision natural, disciplinada, sin
asomo de esfuerzo. Era capaz de los
mayores «filados» de notas agudas
en piano, poseia una diccion ejem-
plar, la extension no era nada corta
—por encima del Do— y sobre todo,
«cantaba» realmente. Porque el canto
debe ser mesurado, matizado, va-
riado. Y estas cualidades las demues-
tra en este disco Di Stefano con una
«perfeccion» que sélo hemos escu-
chado a los auténticamente «grandes»
(Schipa, Kraus, Bjoerling...). Basta
escuchar el increible arranque de «E
lucevan le stelle», cantando a flor de
labio, acariciando las notas, como en
suenos. jQué decir del «Sogno» de
Manon! La perfeccion del legato, la
magica resolucion de los regulado-
res de intensidad, el respeto a todas
las indicaciones de |la partitura («dol-
ce», «rallentando» y ese ultimo Re
central, disuelto en una «sfomatura».
extinguiendo el sonido de manera
inmaterial). En «Una furtiva lagrimas
se hace patente la capacidad para
colorear el fraseo y un dominio de la
media voz digno de Schipa. La «mesa
di voce», al final del aria de L'Amico

Frits, es escalofriante. Tan sélo se
echa en falta algo mas de precision
en la entonacion, que en algun mo-
mento concreto (final de «Mi par
d'udire ancora», jcantado a tono!)
puede quebrarse ligeramente. En las
canciones napolitanas que ocupan la
segunda mitad del disco exhibe Di
Stefano una vez mas su altisima
calidad de fraseador y la innata co-
municatividad que le distinguio siem-
pre. En especial, Santa Lucia luntana
es un autentico milagro de «mezza
voce». Quiza algun agudo un poco
«ablerto» —como el que corona Tor-
na a Surriento— evidencia prodro-
mos de su estilo posterior. Es claro
gue Di Stefano, por volumen, exten-
sion, color y técnica de emision
estaba dotado para hacer una impor-
tantisima carrera como tenor lirico
ligero que, con los anos, habria po-
dido extenderse hacia lo puramente
lirico —sin tocar jamas lo dramatico,
Pero he aqui, que, ya en 1951, su voz
parecia fatigada y era incapaz de las
sutilezas demostradas en estos re-
gistros. ;Causas? Un repertorio ina-
decuado. que le llevo a forzar prema-
turamente la voz —pienso, por ejem-
plo en el «Ezio Grimaldo» de La
Gioconda, papel que incorpord muy
pronto. Lo cierto es que, con una voz
arruinada y una tecnica propia de
aficionado, Di Stefano «aguanté» du-
rante casi treinta anos (recordemos
que llego a cantar, en la Scala, Rienzi
y en EE.UU. Otello, ya al final de su
carrera). Algunos preferiran. desde
luego, el desgarro y la exasperacion
que caracterizaron su canto despues
de 1951 (escuchese esa grabacion de
| Puritani, con Callas, tomada en
estudio en 1953 ;no estamos acaso
ante un cantante destrozado, que ha
perdido su innata facilidad para la
media voz, que yano ligay que arafa
el sonido para alcanzar un Do 4
mendicante, estrangulado?). Perso-
nalmente, me quedo coneste Di Stefa-
no de 1944,

Una advertencia acerca del sonido:
aunque la voz se escucha con cla-
ridad y sin saturaciones excesivas, el
precario estado de algunas matrices
ocasiona numerosos ruidos de fondo
(fritura, crujidos, etc.). Perdonese
esta deficiencia —asi como el no
siempre preciso acompanamiento del
anonimo pianista— en favor de una
audicion realmente emocionante de
uno de los tres mas grandes tenores
del siglo. Y por supuesto, dotado
por la naturaleza con una de las mas
bellas voces jamas escuchadas. No
se |lo pierdan.—GONZALO BADENES.

é+ 73 o

GIGLI, Beniamino, tenor. «Ho can-
tato la patria». Arias de L'Arle-
siana (CILEA); Manon (MASSENET):
Cavalleria Rusticana, Isabeau y Lo-
doletta (MASCAGNI): Il Trovatore
(VERDI); Elisir d'/Amore (DONIZETTI)
Tosca y Manon Lascaut (PUCCINI):
Andrea Chenier (GIORDANO): | Pa-
gliacci (LEONCAVALLO). EMI «|
Grandi Tenori». EM. 053-10 0727.1.
Mono.

Interpretacion: *xw%*
Sonido: **

Reune este disco doce arias de
opera recopiladas de diversas graba-
ciones cuyas fechas abarcan un lar-
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go periodo entre 1933 y 1951, esco-
gidas con buen criterio descriptivo
de lo que represento para la historia
de la opera en la primera mitad del
Siglo XX la presencia de este insigne
tenor nacido en la pequena villa ita-
liana de Recanati en 1890, y que
desde la fecha de su debut, con La
Gioconda de Ponchielli en 1914 hasta
sus tres recitales de despedida en el
Carnegie Hall de Nueva York en
1955, lleno las salas del mundo occi-
dental con su privilegiado arte. Voz
muy lirica, casi de tenor ligero, sobre
todo en sus comienzos, pero en
virtud de un fenomeno nada facil de
explicar, y que seguramente consis-
tiria en una excelente escuela y ex-
cepcional intuicion musical, acome-
tio desde los principios de su carrera
las operas vocalmente mas exigen-
tes, de talante dramatico y lirico dra-
matico, sin excluir por supuesto las
de tenor lirico y ligero, hasta llegar a
contar 60 operas en su amplio reper-
torio, Basta para ilustrar esta afirma-
cion decir que al ano siguiente de su
debut, cantdé nada menos que Cava-
lleria Rusticana en el Teatro San
Carlos de Napoles, y asi como Tosca
en Palermo, sin olvidar que su debut
fue con La Gioconda, y a lo largo de
su carrera interpretd basicamente
todos los roles para tenor de fuerza,
como Payasos, |l Trovatore, La Forza
del Destino, Aida, Carmen, Manon
Lescaut, Andrea Chenier, resistien-
do, por conviccion propia, la tenta-
cion de interpretar el Otello de Verdi,
aunque si canto sus arias.

El nivel interpretativo de las arias
contenidas en este disco se mantiene
entre lo mas elevado de su repertorio
discografico. Todas son grabaciones
de madurez, desde Andrea Chenier y
Payasos, tomadas cuando tenia 43
anos, hasta Elisir cuando ya contaba
61. En Andrea admira la nobleza de
su fraseo y sobre todo su virtud de
interpretar la musica verista siempre
en la misma linea de canto, con
mucha vitalidad expresiva, pero sin
permitirse jamas gritar ni declamar
desaforadamente. Aungue parezca
increible, tambien esta magnifico en
«La Pira» del Trovatore, con mucho
nervio y brillantez, lirico pero con
gran empuje y entusiasmo, muy lim-
pios y resonantes los «Do» sobrea-
gudos, y tambien en Manon Lescaut
de Puccini, con mucha entrega y
apasionamiento. A veces, no obs-
tante, utiliza un recurso muy de la
epoca pero de dudoso gusto —de
cantar abiertas las vocales para dar
expresion de desprecio, como por
ejemplo en Isabeau y mismamente
en Manon Lescaut, pero no abusa de
ello. Extraordinario el Lamento de
Federico de L'Arlesiana, cantado a
media voz, con timbre muy fresco,
limpio y homogeneo, con estudiada
sencillez y elegancia. Excelente tam-
bien en «El sueno» de Manon de

Massenet, cantando, eso si, en italia-
no, saliendo muy hermoso el célebre
regulador. Muy bien en Lodoletta e
iIncluso en la tardia grabacion del
«Quanto e Bella» de Elisir, pero algo
menos en el «Adios a la Vida» de
Tosca, algo insulso el recitativo y
omitiendo el tambiéen ceélebre regu-
lador; menos bien en Payasos, algo
artificial de expresion, asi como en
Cavalleria Rusticana, quiza dema-
siado «sollozado»,

Hesumidamente, es un disco de
mucho interés, un buen testimonio
de la solidez de la escuela de princi-
pios de siglo. El sonido, aunque sin
aproximarse por supuesto a las exce-
lencias de la tecnica moderna, es
bastante aceptable y suficientemente
audible.—FRANCISCO CHACON.

FES SsEN

MARSALIS, Branford: Romanzas pa-
ra saxofon. Arregos de L'isle jo-
yeuse (DEBUSSY). Pavana (FAURE);
Arabesque num. 1 (DEBUSSY); Vo-
calise (RACHMANINOV), Pastorale
(STRAVINSKY); Emmanuel (COLOM-
BIER): Bachiana Brasileira num. 5
(VILLA-LOBOS); Gymnopedia num.
3 (SATIE); Preludios de «la Tumba
de Couperin» (RAVEL). Pieza en
forma de habanera (RAVEL). Sici-
liana de «Pelleas y Melisande» (DE-
BUSSY); Serenata de «Pulcinella»
(STRAVISNSKY) y Viejo Castillo de
«Cuadros de una Exposicion» (MU-
SSORGSKY). English Chamber Or-
chestra. Director: Andrew Litton.
CBS M42122. Digital. Import.

Interpretacion. No procede
Sonido: *x*

Branford Marsalis, hijo del pianista
Ellis Marsalis y hermano del trompe-
tista Wynton Marsalis, comenzo a
estudiar piano desde muy pequeno,
mas tarde pasd al clarinete (a los
siete anos) y a los quince se decidio
definitivamente por el saxofon. A
partir de 1980 ha formado parte de
las agrupaciones jazzisticas de Art
Blakey, Lionel Hampton y Clark Terry
y participado en actuaciones de nu-
merosos grupos de rock. Con esta
tarjeta de presentacion, y siquiendo
los pasos de su hermano Wynton,
hace su primera incursion en la mu-
sica llamada clasica a traves de este
disco. Claro, lo tenia mucho mas
dificil gue su hermano, fundamental-
mente porque no hay repertorio para
su instrumento en este campo de la
musica. Asi, mientras que Wynton se
pudo permitir el lujo de ser dirigido
por un musico como Leppard, amen
de poder tocar obras escritas especi-
ficamente para la trompeta, Branford

se ha tenido que conformar con unos
mediocres arreglos del comercial y
escasamente interesante Michel Co-
lombier, asi como con un director de
muy segunda fila (un tal Andrew
Litton) para emprender su camino
por el tortuoso terreno de la musica
CLASICA, Los resultados, con estas
premisas, no podian ser muy bri-
llantes que digamos.

Este es un extrano disco. Especial-
mente dirigido a un publico no Ini-
ciado en el tipo de musica que In-
cluye, puede sin embargo l|legar a
interesar al melomano experto. ;jRa-
zones? Una unica: Branford Marsalis
es un virtuoso del instrumento en
todos los ordenes. Ahora bien, el
disco no llega a dar ideadeloque, se-
guro, puede consequir aquel en el
orden interpretativo, porque practi-
camente no esta dirigido. Asi, versio-
nes de los arreglos de Bachiana
Brasileira num. 5, Gymnopedia num.
3 0 Vocalise (por citar ejemplos para
los que se adivina una especial ma-
nera de CANTAR de Branford Mar-
salis) quedan como musica para el
consumo mas feroz.

Por consiguiente, la recomenda-
cion de este disco hay que circuns-
cribirla en el campo de la simple
curiosidad. Por otro lado, va se sabe
que discos como este tiene un pu-
blico muy mayoritario, que compra
sin plantearse mayores problemas.
Esta bien.—PEDRO GONZALEZ
MIRA.

== RN

Obras para viola de SIMPSON, KEN-
KINS, LOCKE Y FORD. Wieland Kuij-
ken, viola; Sigiswald Kuijken, viola
y violin; Robert Kohnen, clavicem-
balo. Accent ACC 8014. Import.

Interpretacion; *x &%
Sonido; **xkx*

Los historiadores suelen encua-
drar el apogeo de la civilizacion
inglesa entre dos fechas senaladas:
1588 (destruccion de la Armada in-
vencible) y 1649 (ejecucion de Carlos
). La autentica pleyade de composi-
tores que, con bastante generosidad
cronologica, podemos situar en ese
periodo (Byrd, Morley, Tomkins,
Weelkes, Bull, Gibbons, Dowland,
etc.) destaco en todos los géneros
musicales, desde el religioso al pro-
fano (instrumental y escenico). De
aquella epoca destaca la incompa-
rable literatura para viola —instru-
mento introducido, desde ltalia, en el
siglo anterior— y cuyos diversos ti-
pos, o registros (viola soprano, tenor
y bajo) se agrupan en los «consorts

of viol», conjuntos de camara que
podriamos considerar como antece-
dente de aquellos otros (cuarteto o
quinteto) propios del periodo cla-
SICO.

Varias generaciones de violistas se
sucedieron en aquellos anos (desde
Byrd, Morley, Ward, Cooper, Ferra-
bosco Il, Lupo, Lawes, Simpson, Jen-
kins, Locke hasta el tardio Purcell).
Christopher Simpson (1615-1669)
doto a la viola de un compendio
teorico de primer orden, con su «The
Division Violist» (1959). La viola se
afirmé como vehiculo ideal para |a
practica de las ornamentaciones, lla-
madas en ingles «divisions», por el
caracter de disminucion, o division,
de los valores largos de las notas en
otros mas cortos. Tal practica atecta
tanto al tejido melodico como al
armonico, este correspondiente a la
funcion de «basso» asignada a la
viola. la denominada Division upon a
ground (u ornamentacion sobre un
«basso») es la mas frecuentada: en
ella, la viola adorna sobre una breve
celula melodica repetida en el «basso
continuo». La «division» era en oca-
siones improvisada, como prueba del
virtuosismo del ejecutante.

Este disco recoge ejemplos sefe-
ros de la escuela violista inglesa de la
primera mitad del siglo XVI. Asi, las
tres Division upon a ground, del ya
citado Simpson, las dos Fancies (o
«Fantasias») para viola y violin, de
John Jenkins (1592-1678), tipo de
«division» mas proximo a la estruc-
tura de la suite (con preludio fugado,
sequido de danzas como la «cou-
rante» o0 la «allemande»), dos duos
para dos «basso de viola», de Thomas
Ford (1580-1648), serie de danzas,
con estructura tripartita, procedentes
del Musicke of Sundrie Kindes, don-
de se explotan habilmente las posibi-
lidades polifonicas del instrumento, y
unos duos para dos «basso de viola»,
de Mathew Locke (1630-1677). ul-
timo gran representante de la .es-
cuela violista inglesa.

Para la interpretacion de este re-
perterio, de gran exigencia tecnica,
se ha contado con las figuras, casi
miticas, de Wieland y Sigiswald Kuij-
ken, que ejecutan sobre instrumen-
tos del siglo XVII (viola de Prevost, de
1634, y violin de Grancino, de 1700)
de precioso sonido y tanidos con una
pericia que a menudo echamos a
faltar en este tipo de grabaciones
«historicistas». Los Kuijken saben
dotar a estas obras de una variedad y
sobre todo de una «fantasia» admi-
rables. Se trata, en suma, de un
registro excelente, potenciado por
una toma sonora de gran calidad.
QOjala este nivel se diera siempre en
las grabaciones de musica «antigua»,
de modo particular, en la vocal ita-
liana, tantas veces victima de artifi-
ciosidades sin fundamento «historico».
—GONZALO BADENES.

Critica de Compact Disc

BACH: 6 Sonatas para flauta, BWV
1030-1035. Peter-Lukas Graf, flau-
ta, Manfred Sax, fagot; Jorg Ewald
Dahler, clave. Compact Disc. Cla-
ves. CD 50-401, Importador: Ferysa.

Interpretacion: #*%
Sonido: ****x*

Ministeno ue@uucacm’:n_ ﬂltu;a 3@@ .: 2

He aqui una nueva version de las
Sonatas para flauta de Bach, en este
caso reunidas en un unico disco muy
bien aprovechado. En un solo disco
compacto se han incluido las seis
Sonatas para flauta de Bach: las
cuatro consideradas hoy como au-
tenticas y las dos consideradas como
apocrifas. Han quedado fuera la Par-

tita en La menor BWV 1013 para
flauta sola y la Sonata en Sol menor
BWYV 1020, que muy probablemente
este destinada al violin en lugar de a
la flauta. Es lastima que no se haya
grabado, como desde hace tiempo es
habitual, el bellisimo movimiento de
la Sonata en La mayor BWV 1032,
que aungue ha llegado a nosotros

incompleto, se puede reconstruir con
facilidad.

Peter-Lukas Graf es un flautista
excelente: un auténtico flautista de
primera fila. Su sonido es bellisimo;
posiblemente uno de los grandes
sonidos de los flautistas actuales:
calido, aterciopelado, enormemente
refinado, con un vibrato extraordina-
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riamente moderado pero que favo-
rece mucho la materia prima sonora,
el sonido de Graf es capaz de com-
petir con el de los mejores flautistas
de la escuela francesa, a los que
técnicamente recuerda mucho. Un
sonido facil, espontaneo, que no ne-
cesita ser forzado, ni un apoyo dia-
fragmatico excesivo, porque es por Si
mismo brillante; un sonido que ad-
mite perfectamente el /legato sin ne-
cesidad de acentos ni de excesiva
presion. Como consecuencia, Graf
es capaz de tocar con una gran
flexibilidad timbrica y dinamica, aun-
que despues el empleo musical de
esta dinamica no sea a nuestro juicio
el idoneo para la musica de Bach. Su
articulacion funciona con claridad vy
facilidad, aunque tiende a ser, como
en tantos flautistas modernos, un
punto blanda; otra cuestion es que
desde un punto de vista musical —y
no digamos historico— sus articula-
ciones nos parezcan un tanto dispa-
ratadas (como por ejemplo el tocar
en /legato el seqgundo movimiento de
la Sonata en Do mayor BWV 1033).

Como interprete de Bach, Graf
parece sumarse tambien a la tradi-
cion francesa: su Bach es flexible,
siempre cantable, claro, transparente
y a menudo risueno. Preferimos eso
al Bach falsamente trascendente.
machacon y cuadriculado de tantos
flautistas modernos. Lo que no nos
gusta es que Graf llega a pecar
levemente de falta de exactitud rit-
mica —que es otra cuestion— y de
claridad agogica: en la musica de
Bach y en casi todo el barroco, los
acentos deben estar en su sitio. Si los
principios generales de la interpre-
tacion son buenos, no lo son tanto
los detalles: articulaciones dificil-
mente justificables, ornamentaciones
innecesarias —hace falta dominar
muy bien el estilo para anadirle nada
a Bach—, ritardandos fuera de estilo,
a veces muy amanerados, no solo al
final de un movimiento, sino al final
de cada parte, incluso antes de las
repeticiones, etc. A pesar de eso, su
version de las Sonatas de Bach es
muy digna, para tratarse de un flau-
tista moderno. A nuestro juicio muy
superior a la de su compatriota Ni-
colet, y quiza solamente aventajada
de un modo indiscutible por las dos
ultimas grabaciones de Rampal.

El acompanamiento es otro cantar.
El reforzar el continuo con fagot en
lugar de gamba o violonchelo no me
parece la solucion ideal, pero aporta
una novedad a la version, y Manfred
Sax toca su parte con excelente
técnica y buen criterio general, den-
tro del caracter un poco rigido que es
lan dificil de evitar en los continuos
fagotisticos. Por lo demas el resul-
tqcic} timbrico y el equilibrio esta muy
bien logrado. Lo peor del disco, y lo
que rebaja su calidad, es el trabajo de
Jorg Ewald Dahler, un clavecinista
Que toca un clave «moderno» dificil-
Mmente soportable, con un menu com-
Pleto de registraciones de gusto mas
que d_udns-:}: un clavecinista que ha-
Ce veinte afios habria sido admisible,
PEro que Ni hoy nien 1973 —fecha en
EE:;Z realiz6 la grabacion— es justi-
mientg' uﬁfnguﬁ_ntnrga al acnm_paﬁa~
desluce en "Lglﬂez y una soseria que

uena medida la labor

dignisima de Peter-L
-Lukas Graf.—AL-
VARO MARIAS
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| BACH: Las 6 Partitas para Clave,

BWV 825/830. Huguette Dreyfus.
Compact Disc Denon 90C37-7333-
35, 3 Compact Disc. Digital. Impor-
tador: Ferysa.

Interpretacion: %%
Sonido: ***x*

Una nueva version de las Seis
Partitas para clave de Juan Sebastian
Bach, en esta ocasion solamente
disponible en disco compacto, se
suma a las ya existentes en nuestro
pais, como la ya «historica» de Gus-
tav Leonhardt u otras mas recientes,
entre las que cabe destacar las de
Kenneth Gilbert y Trevor Pinnock. La
que nos ocupa, a cargo de la emi-
nente clavecinista Huguette Dreyfus.

Laclavecinista Huguette Dreyfus
realiza una correcta e impecable
version de las Partitas, de Bach.

no aporta grandes novedades como
para considerarla una version que
nos revele otros aspectos de ese
apasionante mundo que son las Par-
titas para clave del Cantor.

Esta monumental obra —que como
todos los conocedores de la musica
de Bach saben, contituye la Primera
Parte de su Clavier-Ubung—, es de
un contenido y de una riqueza y
variedad de escritura tal, que exige
del interprete una gran capacidad
para poner de relieve esa multitud de
aspectos y variados estilos que Bach
nos presenta en estas obras,

La version que no ofrece Huguette
Dreyfus es muy correcta y técnica-
mente impecable. Sin embargo, vy
haciendo un juicio global de las seis
Partitas, observamos que en sus in-
terpretaciones se echa en falta ese
contraste que cada una de las Par-
titas conlleva en si misma, y de forma
muy especial los movimientos inicia-
les de cada una de ellas, de estilo y
caracter, como ya se ha dicho, muy
diferente. Huguette Dreyfus nos ha
dejado versiones mucho mejores de
otras obras para clave tambien de
Bach, como es el caso de la Inven-
ciones y Sinfonias, BWV 772/801
(Denon OX-7150-ND, version gra-
bada en el ano 1978), donde plasma
de forma magistral esa forma de
tocar «cantabile», o cantable, a que
hace alusion el mismo Bach en su
Prefacio a dichas Invenciones. En las
Partitas, en cambio, sus interpre-
taciones estan basadas en la linea-
lidad e incluso nos atreveriamos a
decir en una excesiva austeridad y
seriedad que dista muchas veces del

caracter y escritura de muchas de
sus partes integrantes.

Por otra parte, queramos 0 no,
Huguette Dreyfus es una clasica del
clave, como Helmut Walcha lo es del
organo. Detras de ambos han venido
nuevas generaciones de interpretes y
estudiosos del repertorio barroco que
han infundido de una savia nueva a
sus clasicas versiones. En los ultimos
anos han sido muchos los estudios e
investigaciones que se han llevado a
cabo a fin de hacer llegar al hombre
de hoy versiones del repertorio ba-
chiano lo mas cercanas posibles al
espiritu de su musica e instrumentos
empleados en su época.

La version de estas Partitas por
Dreyfus puede ser considerada como
una version correctisima e impeca-
ble. Pero para el deseoso de hacerse
con una grabacion de las mismas
les reomendariamos lasya menciona-
das de Gustav Leonhardt (Harmonia
Mundi); Trevor Pinnock (Archiv) o
Kenneth Gilbert, sobre todo la ultima
version grabada para Harmonia Mun-
di en 1985 y ya disponible aqui en
Espana en algunas casas de discos.

La grabacion y toma de sonido de
la version objeto de nuestra critica
(Denon Japonesa) y en Disco Com-
pacto, es de una claridad y fidelidad
absolutas, tal y como nos tiene acos-
tumbrados esta prestigiosa casa dis-
cografica.—LUIS DALDA GERONA,

Ty

LISZT: La Leyenda de Santa Isabel.
Kolos Kovats, Eva Farkas, Sandor
Solyom-Nagy, Eva Marton, Jozsef
Gregor e lIstvan Gati. Coro de
Budapest. Coro masculino de la
Armada Popular Hungara. Coro
infantil de Nyiregyhaaza. Orquesta
Sinfonica Estatal de Hungria. Di-
rector: Arpad Joo. Compact Disc
Hungaroton HCD 12694-96-2,3CD.
Digital. Importador: Ferysa.

Interpretacion; %k
Sonido; *xkx*

La Leyenda de Santa Isabel su-
pone, a mi entender, la cima del
oratorio romantico. Ademas de otras
muchas cosas, como intentaré expli-
car. Es, por ejemplo, una de las mas
grandes obras de Liszt; del Liszt cuyo
conocimiento hay que reivindicar, en
oposicion a falsos y falaces estero-
tipos creados alrededor de su perfil
humano. De entrada hago este CAN-
TO al compositor hungaro porque |o
creo necesario; porque todavia que-
da gente (presuntuosos CONOCEDO-
RES), lo se, que lo conceptua de
musico superficial, grandilocuente y
retorico. A tales ENTENDIDOS les re-
comendaria que escucharan con pa-
ciencia y una pizca de amor esta
Increible pieza.

Es una hermosa obra ésta, pero no
queda tan solo en eso. Esta entre lo
mejor que Liszt escribiera en su vida,
pero tampoco queda en eso. Es.
quizas ante todo, la obra a partir de Ia
cual mejor se pueda entender a ese
personaje irrepetible que fue Liszt
En ella estan presentes sus rasgos
mas determinantes: el musico pro-
gramatico, el orquestador, el hombre
de teatro (jsi, también esto!), el na-
cionalista, el social-humanista... y,
dicho sin la mas minima intencion de

desmitificar, en menor medida el
hombre religioso. Porque en defini-
tiva que La Leyenda de santa Isabel
sea una obra religiosa es pura anéc-
dota. Lo interesante y verdadera-
mente revelador en la misma es el
tratamiento dramatico de los perso-
najes, algo que Liszt planifica desde
un angulo épico e intimista (segun el
caso), mucho mas proximo alo laico;
es decir, al teatro. Y a diferencia de
Berlioz o Wagner, cuyas influencias
hay que buscarlas mas en los aspec-
tos puramente orquestales de la pieza
que en la forma de plantear el carac-
ter, y hasta la esencia, de los perso-
najes, de un teatro mas social, mas
humanista, menos sofisticado vy, so-
bre todo, mas sincero, claro, preciso
y limpio de referencias al mundo
sobrenatural. La concepcion del per-
sonaje de Santa Isabel es tal que el
receptor se llega a sentir mas inte-
resado por su condicion humana, su
calor emocional, que por sus mila-
gros. Como tambien por su afliccion
de mujer sin patria, algo que sirve a
Liszt para reflexionar en alta voz
acerca de su propio problema. La
muerte de |la Santa, por otro lado, no
esta tratada desde una perspectiva
mistica. La muerte de la Santa, por
otro lado, no esta tratada desde una
perspectiva mistica o transcendente
Isabel muere en la intimidad, entre
los pobres, gentes de carne y hueso
humilladas por el hambre y la mar-
ginacion.

Se ha dicho que esta obra es
desigual. Tengo mis dudas al res-
pecto. Personalmente, solo veo en
ella un pequeno bache de inspiracion
en uno de los numerosos (y magni-
ficos) intermedios orquestales, el
que antecede a la «Marcha de los
Cruzados», al final de la parte ter-
cera. El resto, o sea la practica
totalidad de |la obra, me parece mara-
villoso. Probablemente, opiniones de
ese tipo se deban a no haber tenido
la oportunidad de escuchar una bue-
na version de aquélla. Esta que ahora
importa Ferysa, casi recién grabada,
lo es hasta el punto de desbancar a la
estupenda de Ferencsik, que en su
dia tambiéen trajo a Espana la men-
cionada empresa. Es superior practi-
camente en todo; desde la direccion
del para mi desconocido Arpad Joo
(sutil, cuidadisima, enormemente
sentida), pasando por la interven-
cion de los Coros (espléndidos siem-
pre en afinacion, potencia, caractery
linea de canto), hasta las de los
cantantes, todos soberbios (incluso
el bajo Jozsef Gregor. cuya breve
intervencion en el papel de «Federico

Eva Marton, protagonista princi-
pal de La Leyenda de Santa
Isabel.
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Il es lo mejor que le he escuchado,
con mucha diferencia; tanto que por
timbre, estilo, afinacion, emision vy
capacidad interpretativa parece otro).
Naturalmente, la figura estelar del
reparto es Eva Marton, en el papel de
Isabel. Sin embargo nadie queda
atras de aquélla, aunque claro, tam-
bien es cierto que los demas papeles
son mas cortos y menos comprome-
tidos. La soprano hungara realiza un
magnifico trabajo en todos los or-
denes, pero muy particularmente
destacable en el aspecto interpre-
tativo. El «Hermann» de Kolos Kovats;
«S0fia» de Eva Farkas y «Luis» de
Sandor Solyom-Nagy, espléndidos.
Y los pequenos papeles de «Magnate
Hungaro» y «Senescal», estupenda-
mente cantados por un Istvan Gati,
cuya linea de canto me ha parecido
excelente.

La grabacion, manufacturacion de
los compactos y presentacion de
articulos y textos de la obra (en
francés, inglés, aleman y hungaro)
estan a la altura de la version. Por
consiguiente mi recomendacion de
compra es total. Pocas veces |0 veo
tan claro. ;Un album de compactos
merecedor de algun Premio RITMO
19867 —PEDRO GONZALEZ MIRA.
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LISZT: Missa Solemnis (Misa de
Gran). Veronika Kincses, soprano;
Klara Takacs, contralto; Gyorgy
Korondy, tenor; Jozsef Gregor,
bajo. Coro de la Radiotelevision
Hungara. Orquesta Sinfonica de
Budapest. Director: Janos Ferenc-
sik. Compact Disc Hungaroton
HCD 11861-2. Importador: Ferysa.

LISZT: Misa Hungarica de la Corona-
cion. Veronika Kincses, soprano;
Klara Takacs, contralto; Dénes Gul-
yas, tenor, Laszlo Polgar, bajo.
Coro de la Radiotelevision Hunga-
ra. Orquesta Sinfonica de Buda-
pest. Director: Gydrgy Lehel. Com-
pact Disc Hungaroton HCD 12148-
2. Importador: Ferysa.

Interpretacion: *+*xx (Misa de Gran)

*x k%% (Misa Hungara)
Sonido: **xx%*

La Misa Solemnis de Liszt, mas
conocida como Misa de Gran, cons-
tituye su primera experiencia compo-
sitiva religiosa de importancia. Aca-
bada practicamente al mismo tiempo
que la Sinfonia Fausto y escrita en
tres meses y pico, es una obra de
circunstancias (sirvio para la consa-
gracion de la Catedral de Pest) con la
que Liszt abre su ultimo periodo
creador. Se trata de una obra de
grandes proporciones en la que se
entremezclan elementos religiosos y
nacionalistas. Nos encontramos asi
con un «Gloria» de estupenda inspi-
racion melodica, un «Credo» que
resulta algo LARGO (lo retorico hace
acto de presencia en mas de una
secclion), pero que posee momentos
de enorme talla musical («Crucifixus»,
por ejemplo); un «Sanctus» que roza
lo iImpresionista, no todo de la misma
sustancia; un interesantisimo «Bene-
dictus», intimista, muy hermoso, y un
«Agnus Dei» doliente, casi tragico, a
mi juicio lo mas remarcable de la
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obra. En terminos generales es esta
una musica que debe bastante a
Berlioz y, probablemente, a Wagner,
pero que cuenta con el tipico mar-
chamo de modernidad de la musica
del ultimo (o PENULTIMO) Liszt.

La Misa Hungara de la Coronacion
(titulo éste de traduccion mas apro-
piada que el habitual de «Misa de la
Coronacion Hungarica» —y proba-
blemente mas de acuerdo con las
intenciones de Liszt) nace tambien
como producto de circunstancias ex-
tramusicales (la coronacion del Em-
perador Francisco José y su esposa
Isabel), pero con mas motivos que en
el caso anterior esta pieza se convier-
te en musica de afirmacion naciona-
lista; Liszt fue rechazado para la
direccion del estreno, imponiendo la
Corte intérpretes vieneses; sin em-
bargo, el publico aclamo a Liszt, que
asistio a parte de la ceremonia (solo
el tiempo necesario para escuchar la
obra), mezclado entre el publico. La
partitura, mas sencilla que la Misa de
Gran, aunque también mas bella y
esencializada, posee ademas el valor
anadido de la sinceridad. Aunque
algunas de sus partes («Kyrie» vy
«Graduale», por,k ejemplo) parecen
seguir modelos ya experimentados
(Misa Solemne, de Beethoven) Liszt
aporta en la misma novedades signi-
ficativas en el campo de la musica
religiosa. Ahi estan el espléndido
«Credo», con sus secciones «a cape-
lla» con acompanamiento de organo
el mistico e introvertido «Offerto-
rium=; el brillante y moderno «Sanc-
tus; una maravilla del mas avanzado
nacionalismo, el «Benedictus», y el
enigmatico y ansioso «Agnus Dei»,
cuya estructura dramatica y alma
melodica recuerda una y otra vez el
poema sinfonico Los Preludios.

Las respectivas versiones son mag-
nificas, aungue la de Misa de Gran no
perfecta, debido a las intervenciones
del bajo Jozsef Gregor, un musico
mediocre y un mal cantante. Las
mujeres, las mismas en ambas graba-
ciones, se sienten muy a gusto vocal-
mente en la Misa Hungara y no tanto
en la otra, cuya parte vocal es, por
otro lado, bastante complicada. El
Coro de la Radiotelevision Hungara,
en los dos casos, se muestra sequro
vocalmente y muy musical en cuanto
a Iinterpretacion se refiere. Las voces
no son de alta calidad, pero suenan
bien empastadas. En suma, las inter-
venciones corales estan trabajadisi-
mas y rayan a gran altura. Por ultimo,
las direcciones orquestales de Fe-
rencsik y Lehel son cuidada y exce-
lentemente ajustada a idioma la pri-
mera y extraordinaria la segqunda. De
Ferencsik ya conocia sobrados pre-
cedentes de gran director, pero LO de
Lehel ha sido una sorpresa para
quien esto escribe.

Dicho todo lo cual, recomendaria
sin reservas la version de la Misa
Hungara de la Coronacion. Bueno, la
otra también, porque es dificil espe-
rar que se grabe una musica tan
infrecuente con mejores resulta-
dos.—PEDRO GONZALEZ MIRA.
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MARTIN: Primer y Segundo Concier-
tos para piano y orquesta; Balada
para piano y orquesta. Jean-Fran-
cois Antonioli, piano. Orquesta Fi-
larmonica de Turin. Director: Mar-
cello Viotti. Compact Disc Claves

CD 50-8509. Digital. Importador:
Ferysa.

Interpretacion: *xx%%
Sonido: *kkk*

Interesante compacto este que im-
porta Ferysa con obras del composi-
tor suizo Frank Martin; al poco tiem-
po de editarse, la Academia Charles
Cros lo distinguio con su Gran Pre-
mio Internacional del Disco. Piezas
poco grabadas (el Primer Concierto
para piano por primera vez), consti-
tuyen representativos de la obra de
su autor como para hacerse una idea
de hacia donde se dirigia la parte
sinfonica de la misma. Las tres obras
poseen marca, sello distintivo;, sin
embargo, Bartok, la Nueva Escuela
de Viena. algo menos Stravinsky y

hasta Gershwin planean continua-
mente por encima de las partituras,
particularmente en el caso de los
Conciertos para piano. El primero de
ellos, de 1934, es una magnifica
pieza, de soberbio impulso ritmico vy
contagioso vitalismo, que arrastra
por su comunicatividad y esplendida
resolucion dramatica. El Segundo
Concierto para piano, obra mucho
mas madura (1969), no pierde sin
embargo el atractivo de la anterior
por lo que a JUVENTUD se refiere. El
primer tiempo, con sus giros jazzisti-
cos y una utilizacion de los instru-
mentos de la madera que recuerda al
Stravinsky mas corrosivo y mordaz,
es un precioso ejemplo de ello. Claro
esta, el lenguaje aqui es mas elabora-
do, llegando a producir resultados
(sequndo tiempo, pongo por caso)
de gran empaqgue musical. Balada
(1939) es probablemente la obra mas
original de las tres, aungue no la mas
interesante. Se trata de una pieza de
cierto caracter descriptivista, bien
planteada en el aspecto discursivo,
pero algo reiterativa. Las mismas
ideas se podrian haber expuesto en
las tres cuartas partes del tiempo que
dura.

Las respectivas interpretaciones
estan al borde de lo modelico. El
joven Jean-Francois Antonioli, espe-
cialista en la materia, esta franca-
mente bien en todos los ordenes,
demuestra tener una buéna técnica
y, desde luego, comprende a la per-
feccion el lenguaje de esta musica.
Es probable que si un pianista consa-
grado (pienso que quizas Pollini se-
ria ideal) se ocupara de aquella le
sacaria mas partido. Pero, vaya, con-
jeturar es siempre facil; las cosas
estan ya bien como estan. Porque
Marcello Viotti, al frente, eso si, de
una floja Filarmoénica de Turin, cum-
ple con sus labores de acompanante

de forma entusiasta, honesta y con
excelentes maneras musicales. Un
disco compacto, en fin, que creo
merece |la maxima puntuacion inter-
pretativa y una recomendacion de
compra sin reservas. —PEDRO GON-
ZALEZ MIRA.
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TELEMANN: Las doce Fantasias pa-
ra flauta sola. Barthold Kuijken,
flauta travesera barroca. Compact
Disc Accent ACC 5780 3D. Impor-
tador: Ferysa.

Interpretacion: & x%%
Sonido; *x*xx*

Muy pocas veces un intérprete
merece el tan prodigado rotulo de
«genio», Como dice Nicanor Zabale-
ta. la interpretacion musical es un
arte segundon, no comparable a la
creacion. Tal vez un interprete puede
ser genial solo en la medida en que
es creador, y especialmente cuando
ensancha las posibilidades hasta en-
tonces conocidas de su instrumento.
La recuperacion de la musica barro-
ca y de sus instrumentos ha dado
lugar a un fenomeno nuevo: la recu-
peracion, de una sola vez, a menudo
centrada casl en una unica persona,
de toda una tecnica Instrumental
perdida. Por ello el talento y el mérito
de los Leonhardt, los Bruggen o los
Kuijken es de una categoria que no
mereceran los instrumentistas poste-
riores, aun en el dificil caso de que
sean tan buenos intérpretes o instru-
mentistas como ellos, puesto que
no les correspondera el honor de
haber sido los pioneros a la hora de
poner en practica una tecnica instru-
mental olvidada.

La flauta travesera barroca se ha
tenido hasta hace muy pocos anos
por un Instrumento intocable, inca-
paz de lograr una correcta afinacion
y unos resultados tecnicamente ad-
misibles para nuestro «exigente oido
actual». Asi lo han manifestado muy
recientemente numerosos musicolo-
gos tan ilustres como Robert Do-
nington, por citar a uno— y, existian
razones para pensar que esto era asi,
y que todo el repertorio flautistico
dieciochesco se habia tocado defi-
cientemente, porque la flauta trave-
sera barroca de una llave es un
instrumento tan rudimentario y pro-
blematico como para cuestionarse
sus posibilidades a la hora de enfren-
tarse con el exigentisimo repertorio
barroco y clasico. Frans Bruggen,
Hans Martin Linde, y sobre todo
Barthold Kuijken (seguido por Wil-
bert Hazelzet) han venido a demos-
trar la falsedad de tales supuestos. Si
se quisiera saber de queé es capaz el
traverso barroco, hasta donde alcan-
zan sus posibilidades de virtuosismo
y expresividad, bastaria con escCu-
char el disco que comentamos. Las
Fantasias para flauta de Telemann
retinen todas las dificultades imag-
nables a lo largo de un amplio abani-
co de tonalidades, dificultades como
para poner a prueba la técnica de |0S
mayores virtuosos de la moderna
flauta Bohm, muy pocos de los cua-
les (Rampal y Maxence Larrieu entré
ellos) se habian atrevido con tal
dificil coleccion. El registro de Bar-
thold Kuijken no sélo es prodigioso
desde un punto de vista estilisticO.
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sino también desde un punto de vista
técnico. Por lo tanto, mantener una
afinacion sencillamente perfecta a lo
largo de las doce Fantasias, es poco
menos que milagroso. La facilidad, la
naturalidad, la bravura con que son
resueltos los pasajes mas dificiles, no
tienen nada que envidiar a los gran-
des virtuosos de la flauta moderna.
Pero sobre todo el sonido de Kuijken
es de una belleza extraordinaria, de
una riqueza de matices y de una
amplitud y precision en la dinamica
que paradojicamente supera a la de
cualquier interprete de flauta moder-
na. Kuijken, que renuncia totalmente
al uso de vibrato —el «mas dificil
todavia» de su tecnica— compensa
esta carencia —basada en razones
historicas no completamente niti-
das— a traves de una matizacion de
la dinamica de una prodigiosa sutile-
za, que evita cualquier tipo de mono-
tonia y que da lugar a un discurso
particularmente vivo y refinado. Le-
jos de la dinamica de grandes frases,
Kuijken es un gran dominador del
«detalle dinamico», de la matizacion
dinamica de cada nota o de cada
grupo de notas, tal y como corres-
ponde a la verdadera técnica de la
flauta barroca, que en ningun caso
puede ser tocada como se toca la
flauta Bohm, puesto que en ese caso
los resultados obtenidos serian muy
pobres.

Por lo que respecta a la interpreta-
cion de las obras, limitemonos a
decir que no solo su estilo es impe-
cable, sino que ademas Kuijken sabe
otorgar a las Fantasias de Telemann
toda la libertad y todo el caracter
improvisatorio que el estilo phantas-
ticus requiere. En fin, un disco prodi-

gioso que marca un hito en la historia
moderna del traverso barroco, y que
supera con creces cualquier registro
anterior de las Fantasias de Tele-
mann, al menos si exceptuamos la
espléndida version .de seis de ellas,
en transcripcion para flauta de pico,
de Frans Bruggen (Telefunken 6.
35069).—ALVARO MARIAS.
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TELEMANN: Trio en Sol menor.
HAENDEL: Concerto a 4 en Re
menor GALUPPI: Sonata en Sol
mayor. JANITSCH: Cuarteto en Fa
mayor. J. C. BACH: Quinteto en Re
mayor. Parnassus Ensemble: Bar-
thold Kuijken, flauta travesera; Ja-
nneke van der Meer, violin: Paul
Dombrecht, oboe; Richte van der
Meer, cello; Johan Huys, clave.
Compact Disc Accent ACC 47806.
Digital. Importador: Ferysa.

Interpretacion: %%
Sonido: %% & & *

La firma Accent es un ejemplo de
lo que puede llegar a ser un sello
discografico modesto cuando esta
en manos de alguien inteligente vy
que sabe lo que se trae entre manos.
A pesar de que esta firma belga fue
recibida muy duramente en sus co-
mienzos por buena parte de la critica
Internacional, cuando las cosas es-
tan bien concebidas y bien llevadas a
cabo terminan por imponerse por si
mismas: un sello ejemplar que de-

muestra una vez mas que no hace
falta un gran capital para poner en
marcha una buena firma discografi-
Ca. y que no siempre lo mas costoso
es lo mas interesante ni tan siquiera
lo mas rentable. jQué necesitada esta
la famelica discografia espanola de
Iniciativas inteligentes como la que
Accent represental

El disco que comentamos incluye
una serie de obras cameristicas del
periodo barroco y preclasico, muy
poco frecuentes en la discografia
pero de una gran interés y belleza.
Asi, el Concierto a cuatro de Haen-
del, para flauta, violin, violonchelo y
continuo, es una autentica joya, aun-
que tan solo fuera por la belleza e
Inspiracion del primer movimiento: el
Trio en Sol menor para oboe, violin y
continuo de Telemann es obra muy
hermosa, como lo son también las ya
muy galantes obras de Galuppi y
Janitsch y el encantador Quinteto
con clave obligado de Johann Chris-
tian Bach, una obra melancolia del
estilo «empfindsam».

Maximo interés pues en el reperto-
rio, tan variado como atractivo en la
originalidad de sus combinaciones
timbricas, y maximo interés en la
interpretacion, absolutamente mode-
lica, del Parnassus Ensemble, un
conjunto de instrumentos originales
que se caracteriza por la enorme
maestria técnica tanto como por la
naturalidad e inspiracion de sus in-
terpretaciones, que no tienen un api-
cede pedanteria|historicista, pero qué
son un ejemplo de historicismo vivo y
de fidelidad total —en la letra y al

espiritu— a la musica que interpretan.

Es dificil encontrar la menor tacha
a este disco extraordinario, que hara

las delicias del aficionado por su
amenidad y que interesara igualmen-
te al estudioso o al profesional de la
musica por la calidad de la interpre-
tacion de un repertorio tantas veces
maltratado, que ahora brilla en toda
su belleza. Cuantas veces se infrava-
lora musica muy interesante por cul-
pa de la mediocridad de los intérpre-
tes. El Parnassus Ensemble reune a
unos cuantos de los mas destacados
virtuosos de la interpretacion con
iInstrumentos barrocos: de ahi la per-
feccion de su afinacion y ajuste, la
belleza y equilibrio de su sonido,
tanto en cada individualidad como en
su conjunto. Pero la mayor virtud de
este conjunto es la naturalidad, la
logica y la mesura de su manera de
hacer musica, auténtico paradigma
de lo que es una interpretacion ba-
rroca. Las versiones son de una
profundidad extraordinaria, lo que es
loable ante una musica que a menu-
do se tiende a banalizar, partiendo de
la falsa premisa de que no es extraor-
dinaria. Con qué hondura suena la
musica de Telemann, o de Haendel, o
con que ligereza y refinamiento la de
Johann Christian Bach. La logica y
naturalidad de un bajo continuo es-
plendidamente interpretado consti-
tuye la excelente base sobre la que
los instrumentos cantan con una
espontaneidad y un senorio prototi-
picamente dieciochescos. En fin, un
disco formidable que nos recuerda
que las conquistas de la musicologia
en torno a la interpretacion de la
musica antigua no es un fin en si
miSmo, SiNO un cauce para hacer
mejor musica y para recrearla en su
autentica belleza.—ALVARO MA-
RIAS.
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BACH: Concierto para dos violines; Pacific (Te Kanawa, Carreras, Vau- DALY, J. STRAUSS Y JOPLIN: Pie-
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Estimados Sres. de RITMO:

Les agradezco profunda-
mente hayan tenido el gusto
de complacerme a mi y a otras
muchas personas al incluir,
desde hace un tiempo, una
seccion en su dignisima re-
vista, a la critica musical de
Compact-Disc. La labor que
prosiguen en pro de la difu-
sion de la cultura, sobre todo
la musical, en un pais que
parecia haber olvidado que la
musica es el unico lenguaje
universal y que la desterro,
para desgracia de todos, de la
ensenanza es digna de todo
elogio.

Sin mas paso a detallar una
serie de obras de las que me
gustaria me indicaran si exis-
ten en dicho soporte y, caso
de haber varias, la version de
referencia a su parecer.

— Missa Salisburgensis,
atribuida a Orazio Benevoli.

— Misa de Requiem, de
Domenico Cimarosa.

— Misa Caga, de Cristobal
de Morales.

— Misa Quarti Toni, de To-
mas Luis de Victoria.

— Te deum laudamus D Ma-
jor. 1.714 <{i«Carolinae»?, de
Haendel.

— El arca de Noe, de Ben-
jamin Britten.

— Misas para los conven-
tos y para la parroquias, de
Couperin.

En caso de no existir ver-
siones disponibles en Com-
pact-Disc indiquen por favor
la referencia del disco normal.

Agradeciendoles de ante-
mano su respuesta les saluda
atentamente.—Jaime Bosch
Oliver.

CONTESTACION

No existen, que sepamos,
versiones en CD de ninguna
de esas obras. En disco con-
vencional le podemos sugerir:

— Missa Salisburgensis:
Hormonia mundi.

— Misa de Requiem: Phi-
lips 9502005.

— Misa para los conventos
y para las Parroquias: Decca
411827-1.

Soy un reciente aficionado a
la musica clasica y mas re-
cientemente a la odpera, en
parte gracias a los discos re-
comendados en su revista de
la que por supuesto soy un
muy reciente comprador. Les
agradeceria pues me aconse-
jaran alguna grabacion con-
creta sobre los siguientes dis-
COS:

RITAO
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Mozart

— La flauta Magica
— Cosi fan tutte

— Bodas de Figaro.
— Don Giovanni

Verdi
— Nabucco
— Latraviatta

Mascagni
— Cavalleria

Weber
— Cazador furtivo

Mahler
— Sinfonias 3y 8.

Dandoles las gracias antici-
padamente se despide aten-
tamente.—Gonzalo Gomez.

CONTESTACION

Versiones mas recomenda-
bles de los siguientes titulos:

La Flauta Magica: Janowitz,
Gedda, Berry, Popp, Frick/Klem-
perer (EMI), sequramente la
Interpretacion mas perfecta
que existe; si quiere Vd. una
grabacion técnicamente me-
jor, le recomendamos la de
Lorengar, Burrows, Prey, Deu-
tekom, Talvela/Solti (Decca),
en la que tanto «Tamino» (Bu-
rrows) como «Papageno» (Prey)
le satisfaran tanto como en la
de Klemperer. Esos persona-
jes no son tan convincentes en
la en conjunto admirable de M.
Price, Schreier, Melbye, Serra,
Moll/C. Davis (Philips), que es
la mejor grabada hasta la fe-
cha.

Cosi fan tutte. Caballé, Ba-
ker, Gedda, Cotrubas, Ganza-
rolli/C. Davis (Philips).

Don Giovanni: Ghiaurov,
Watson, Ludwig, Gedda, Berry,
Freni, Montarsolo, Crass/Klem-
perer (EMI) es quiza la mejor y
suena estupendamente, pero
es muy dificil de encontrar. De
las versiones accesibles, son
muy recomendables las de Mil-
nes, Tonowa-Sintow, Zylis-Ga-
ra, Schreier, Berry, Mathis/
Bohm (D.G.) o la de Weikl, M.
Price, Sass, Burrows, Bac-
quier, Popp/Solti (Decca).

Nabucco: Cappuccilli, Dimi-
trova, Nesterenko, Domingo,
Valentini, Terrani/Sinopoli (D.
G.) o Manuguerra, Scotto,
Ghiaurov, Luchetti, Obraztsova
Muti (EMI).

La Traviata: la unica version
practicamente recomendable

In graves defectos, pero que
no suena muy bien, es Caballé,
Bergonzi, Milnes/Pretre (RCA).
Todas las demas presentan
graves carencias interpretati-
vas: Cotrubas, Domingo, Mil-
nes/C. Kleiber (D.G.), Suther-
land, Pavarothi; Manuguerra/
Bonynge (Decca), etc.

Cavalleria Rusticana: Obraz-
tsova, Domingo, Bruson/Prétre
(Philips).

El Cazador Furtivo: Behrens,
Kollo, Donath, Moll, Meven,
Brendel/Kubelik (Decca). So-
lo en compact disc, es también
estupenda la de Janowitz,
Schreier, Mathis, Crass, Adam,
Weikl/C. Kleiber (D.G.).

Mahler: Sinfonia n? 3; Nor-
man/Coros y Orq. Filarmonica
de Viena/Abbado (D.G.).

Mahler: Sinfonia n? 8: Solis-
tas/Coros y Orqg. Sinfonica de
Chicago/Solti (Decca).

Les agradeceria me dieran g
conocer la puntuacion que dan
a las versiones siguientes, asj
como cual es, en su opinion, la
mejor version de dichas obras.

— Requiem, de Mozart - C.
M. Giulini- Acorde/EMI.

— La Pasion segun San Ma-
teo, de J. S. Bach-R. Leppard-
EMI - K. Munchinger - Decca.

— 3.7 Sinfonia, de Beetho-
ven - Z. Mehta - CBS.

— 5.7 Sinfonia, de Beetho-
ven - W. Furtwangler - EMI.

— 6.7 Sinfonia, de Beetho-
ven - W. Furtwangler - EMI.

— 7.7 Sinfonia, de Beetho-
ven - O. Suitner - Denon.

— 7.7 Sinfonia, de Bruck-
ner - O. Klemperer - Acorde -
EMI - K. Sanderling - Unicorn.

— Oberturas, de Wagner -
H. Karajan - EMI.

Con gracias anticipadas,
atentamente.—Miguel Angel
Parrondo.

CONTESTACION

Valoracion de los discos en
interpretacion/sonido, en la es-
cala de 0 a 10:

— Mozart: Requiem - Giu-
lini: 8/7.

— Bach: La Pasion segun
San Mateo - Leppard: 7/7: Min-

chinger: 7/6.
— Beethoven: Sinfonia n?
3 - Mehta: 7/8.

— Beethoven: Sinfonia n2
5 - Furtwangler (EMI): 9/5.

— Beethoven: Sinfonia n2 6
- Futwangler (EMI): 10/5.

— Beethoven: Sinfonia n?
7 - Suitner: 6/9.

— Bruckner: Sinfonia n? 7
- Klemperer: 10/8; Sanderling:
8/8.

8 Wagner: Oberturas - Ka-
rajan (EMI): 8/8.

Antxén Ayesteran recibe de manos del Rey el Premio nPrm-
. r.:ipe de Asturias». o




Discos editados

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 Y EL 30 DE NOVIEMBRE DE 1986

. ORQUESTAL

BEETHOVEN: los 5 Conciertos
para piano. Fantasia Coral. A
de Larrocha. Orquesta Sinfo-
nica de la Radio de Berlin. R
Chailly. Decca 414 3911 3 dis-
cos. Digital. Import

BEETHOVEN: Sinfonias nums.
6 «Pastoralr y 7. Obertura
Egmont. Orquestas New Phi-
lharmomia y Sinfonica de Chi-
cago CM. Giulini. EMI Acor-
de 137-2911383.2 discos

BRAHMS: Sinfonia num. 1. Or-
questa New Philharmonica
C. M. Giulini. EMI Acorde 037-
1037151

BRAHMS: Sinfonia num. 2. Ober-
tura Tragica. Orquesta Phil-
harmonia. C.M. Giulini. EMI
Acorde 037-1038781,

BRAHMS: Sinfonia num. 4. Or-
questa New Philharmonia. C.M
Giulini. EMI Acorde 037-
1037151

CASTELNUOVO-TEDESCO: Con-
cierto para guitarra num. 1.
RODRIGO: Concierto de Aran-
juez. Fantasia para un Gentil
hombre. E. Fernandez. English
Chamber Orchestra. M A Go-
mez Martinez. Decca 417199-
1. Dugital. Import.

COPLAND: Sinfonia num. 3.
Quiet City. Orguesta Filarmo-
nica de Nueva York. L. Berns-
tein. Deutsche Grammophon
4191701, Digital. Import

DEBUSSY: El Mar. Preludio a la
siesta de un fauno. RAVEL:
Dafnis y Cloe, suite num. 2.
Pavana para una infanta di-
funta. Orguesta Filarmonica
de Berlin. Herbert von Kara-
jan. Deutsche Grammophon
4135891 Digital. Import.

DELIUS: Concierto para violin.
Leyenda y Suite para violin y
orquesta. R. Holmes. Orgues-
ta Royal Philharmonic. V. Han-
dley. Unicorn DKP 8040. Di-
gital. Import

DVORAK: Concierto para vio-
loncelo. La Calma de los Bos-
ques. Rondé para violoncelo
¥ orquesta. Yo-Yo Ma Or-
questa Filarmonica de Berlin.
L Maazel CBS IM 42206. Di-
gital. Import

ELGAR: Introduccién y Allegro.
Serenata para cuerdas. VAU-
GHAN WILLIAMS: Fantasias
sobre Grensleeves y T. Tallis.
Sinfonia of London. Sir J

Barlirolli, EMI Acorde 037-
1002141

ELGAR: Elegia. Introduccion y
Allegro. Serenata para cuer-
das. VAUGHAN WILLIAMS:
Fantasias sobre Greensleeves
y T. Tallis. Orpheus Chamber
Orchestra. Deutsche Gram-

mophon 4191911, Digital Im-
por

GLAZUNOV: Raymonda. Or-
quer:._ta MNacional de Escocia.
N. Jarvi. Chandos ABRD 1159,

GRIEG: Peer Gynt, seleccién.
S. Armstrong. Ambrosian Sin-
gers. Orquesta Halle. Sir J
Barbirolli. EMI Acorde 037-
1018511

HAYDN: Sinfonia num. 94 «Sor-
Presa», Sinfonia concertante.

Solistas y Orquesta Filarmo-
Nica de Viena L. Bernstein

Deutsche Grammophon 419

2331. Digital. Import.
HAYDN: Sinfonias nums. 100

«Militar» y 102. Orguesta New

Philharmonia. O. Klemperer.

EMI Acorde 037-1006111

LISZT: Sinfonia Fausto. S. Je-
rusalem. Coroy OQrquesta Sin-
fénicade Chicago. Sir G. Solti.
Decca 4173991. Digital. Im-
port.

MENDELSSOHN: Sinfonias de
cuerda nums. 9, 10y 12. Lon-
don Festival Orchestra. R. Po-
ple. Hyperion A 66196. Digi-
tal. Import

MESSIAEN: Sinfonia Turanga-
lita: P. Crossley, T. Murail
Orquesta Philharmoma. E.
Pekka-Salonen CBS 12M 42126,
2 discos. Digital. Import.

MOZART: Concierto para cla-
rinete. Quinteto para clari-
nete. T. King. English Cham-
ber Orchestra. J. Tate. Cuar-
teto Gabrieli. Hyperion A 66199,
Digital. Import.

MOZART: Conciertos para pia-
no nums. 18 y 20, K 456 y
466. V. Ashkenazy Orquesta
Philharmonia. V. Ashkenazy.
Decca 414 3371. Digital. Im-
port.

MOZART: Conciertos para vio-
lin nums. 2 y 4. |. Periman
Orguesta Filarmonica de Vie-
na. J. Levine. Deutsche Gram-
mophon 4159751, Digital. Im-
port.

MOZART: los 5 Conciertos para
violin. Adagio K 261. 2 Ron-
dos, K 261a y 373. |. Perlman
Orquesta Filarmonica de Vie-
na. J, Levine. Deutsche Gram-
mophon 4191841, 3 discos.
Digital. Import

MOZART: 5 Oberturas. Musica
Funeral Masonica. Orquesta
NewPhilharmonia 0O, Klem-
perer. EMI Acorde 037-1006021.

MOZART: Serenata num. 7 «Hafi-
ner». Marcha K 249. Academy
of St. Martin-in-the-Fields. Sir
Marriner. Philips 4161541, Di-
gital. Import

MOZART: las 6 ultimas Sinfonias.
Orquesta Filarmonica de Vie-
na. L. Bernstein. Deutsche
Grammophon 419427-1, 3dis-
cos. Digital. Import.

SCHUMANN: Sinfonia num. 2.
Concierto para violoncelo. M.
Maisky. Orquesta Filarmonica
de Viena. L. Bernstein. Deuts-
che Grammophon 4191901
Digital. Import

SHOSTAKOVICH: Concierto
para piano num. 2. Sinfonia
de cuerda op. 11Ba (transcr.
de Barshai del Cuarteto num.
10). D. Shostakovich junior. 1.
Musici di Montreal M. Shos-
takovich. Y. Turovsky. Chan-
dos ABRD 1155. Digital. Im-
port.

SIBELIUS: las 7 Sinfonias. Fin-
landia. Karelia, suite. Luon-
notar. En Saga. Tapiola. E.
Soderstrom. Orquesta Philhar-
monia. V. Ashekenazy. Decca
4173781, 5 discos. Digital. Im-
port.

J. STRAUSS: 6 Valses. Orques-
ta Johann Strauss, Viena. W,
Boskovsky. EMI Acorde 037-
1026361

TCHAIKQVSKY: Concierto pa-
ra piano num. 1, DOHNANYI:

Variaciones sobre una can-
cion de cuna. A Schiff. Or-
questa Sinfonica de Chicago
Sir G. Solti. Decca 4172941
Digital. Import

II. CAMARA

BEETHOVEN, MOZART: Quin-
tetos para piano y viento. R.
Lupu, H. de Vries, G. Pieter-
son, V. Zarzo, B. Pollard. De-
cca 4142911, Digital. Import

MENDELSSOHN: los 2 Trios
para piano, violin y violon-
celo. Trio Borodin. Chandos
ABRD 1141. Digital. Import

MOZART: los 2 Cuartetos para
piano y cuerda. Sir G Solti
Cuarteto Melos. Decca 4171901,
Digital. Import.

. INSTRUMENTAL

BACH: Suites Inglesas nums. 2
y 3. |. Pogorelich. Deutsche
Grammophon 4154801. Digi-
tal. Import.

BYRD: Pavanas y Gallardas.
D. Moroney. Harmonia Mundi
France HMC 1241/42, 2 dis-
cos. Import

LISZT: Armonias poéticas y re-
ligiosas. |. Barrio. Diapason
(Dhal) 52.5096-7, 2 discos.

LISZT: los 12 Estudios de eje-
cucion trascendental. J. Bolet
Decca 4146011. Digital. Im-
port.

SCHUBERT: Fantasia Wanderer,

SCHUMANN: Fantasia, op. 17.
M. Perahia. CBS IM 42124
Digital. Import

IV. VOCAL Y CORAL

BACH: los 7 Motetes. la Cha-
pelle Royale. Collegium Vo-
cale. P. Herreweghe. Harmo-
nia Mundi France HMC 1231/
32. 2 discas. Import.

GOUNOD: Misa de Santa Ceci-
lia. Lorengar, Hoppe, Crass.
Coro Rene Duclos. Orquesta
del Conservatorio de Paris.
J. C. Hartemann. EMI Acorde
037-1101761

HAENDEL: El Mesias: coros y
arias. Te Kanawa, Gjevang.
Coro y Orquesta Sinfonica de
Chicago. Sir G, Solti. Decca
4174491. Digital. Import.

HAENDEL: Oda a Santa Cecilia.
Lott, Rolfe Johnson. Coro y
English Concert. T. Pinnock.
Archiv 4192201. Digital. Im-
port.

HAYDN: Misa num. 9 «Nelson».
Hendricks, Lipovsek. Araiza,
Meven. Coro v Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Ba-
viera. Sir C. Davis. Philips
4163581. Digital. Import.

LISZT: 15 Lieder. H. Behrens,
C. Garben. Deutsche Gram-
mophon 4192401, Digital. Im-
port

OCKEGHEM: Musica profana

completa. Medieval Ensemble
of London P & T. Davies.
Decca Oiseau-Lyre 9-90044, 3
discos. Digital. Import,
PURCELL: 20das parael aniver-
sario de la Reina Mary. The
Early Music Consort. D. Mun-
row. EMI Acorde 037-1060321
SCHUBERT: 8 Lieder. WEBER:
6 Lieder. P. M. Martinez, N.
Daza. RNE Radio 1, APR 001.
SCHUTZ: Historia de la Navi-
dad. Partridge. Palmer, Stan-
nard, Bowman. Coro Schutz,
Londres. Philip Jones Brass
Ensemble. R. Norrington. De-
cca 9-51022 (SA 28). Import.
VIVALDI: Gloria. Magnificat.
Berganza, Valentimi Terrani.
Coro y Orquesta New Phi-
Iharmoma. R. Muti. EMI Acor-
de 037-1029461

V. OPERA

BELLIiNI: | Capuletti ed e Mon-
tecchi. Gruberova, Baltsa, Ra-
ffanti, Howell. Coro y Orques-
ta del Covent Garden, Lon-
dres. R. Muti. EMI EX 157-
2701923, 2 discos. Digital. Im-
port

GLUCK: Orfeo ed Euridice. P
Hotmann. J. Conwell, A, Ber-
gius. Coro Musikverein, Dort-
mund, Orquesta Filarmonica
de Colonia. H. Panzer. CBS
13M 42184, 3 discos. Digital.
Import.

MOZART: Don Giovanni. Ra-
mey, Tomowa-Sintow, Win-
bergh. Baltsa, Furlanetto, Ba-
ttle, Malta, Burchuladze. Coro
de la Opera de Berlin. Or-
questa Filarmonica de Berlin,
H. von Karajan. Deustche Gram-
mophon 4191791, 3 discos.
Digital. Import

PUCCINI: Tosca. Te Kanawa,
Aragall. Nucci. Coro de la
Welsh MNational Opera. Or-
questa National Philharmonic
Sir G. Soiti. Decca 4145971,
2 discos. Digital. Import.

VIVALDI: L'Incoronazione di
Dario. Elwes. Ledroit, Lesne,
Verschaeve, Poulenard, Me-
llon. Visse. Ensemble Baro-
que de Nice. G. Bezzina. Har-
monia Mundi France HMC
1235/37, 3 discos. Imporl.

VI. RECITALES

BATTLE, Kathleen. «Recital en
Salzburgo». Obras de FAURE,
HAENDEL, MENDELSSOHN,
MOZART, PURCELL, R.
STRAUSS y Espirituales.J.
Levine. Deutsche Grammo-
phon 4153611. Digital. Im-
port.

BERBERIAN, Cathy. «A la re-
cherche du temps perdu»,
B. Canino. RNE Radio 2,
APROO2

CANTO GREGORIANO DE NA-
VIDAD. Schola de la Capilla
de la Corte, Viena. H. Dopt
Philips 4168081. Digital. Im-
port

CARRERAS, José «MERRY
CHRISTMAS:. Ave Maria,
Noche de Paz, etc. CBS FM
42311. Digital. Import

HORNE. Marilyn. «Beautiful
Dreamer» {(Great American
Songlook). English Chamber
Orchestra. Carl Davis. Decca
4172721. Digital. Import.

«MUSICA CONTEMPORANEA
ESPANOLA»., GUINJOAN:;
Trama. FERNANDEZ GUE-
RRA: Concierto para violin.
FEREZ MASEDA: 6 Miniatu-
ras. Orgquesta Sinfonica de
Radio-Television Espanola
J. Guijoan. Grupo instrumen-
tal. C. Halffter. Trio Arlequin.
RNE Radio 2, APR 003,

«MUSICA PARA CUERDAS:
BABER: Adagio. ELGAR: Se-
renata. RESPIGHI. Arias vy
danzas antiguas, Il ROTA,
Concierto para arcos. | Musici.
Philips 4163561, Digital. Im-
port.

«MUSICA RUSA PARA PIANO»
Obras de BALAKIREV, BO-
RODIN, CUI, MUSSORGSKY
y RIMSKY-KORSAKOV. M. Fin-
gerhut. Chandos ABRD 1171.
Digital. Import

«NAVIDAD: UN CONCIERTO DE»
Obras de CORELLI, ECCARD,
G. GABRIELI, GRUBER, LO-
CATELLI, MANFREDINI,
SCHEIDT y TORELLI. Con-
junto de Viento y Orquesta
Filarmonica de Viento y Or-
guesta Filarmonica de Berlin
H. von Karajan. Deutsche Gram-
mophon Galleria 4194131, Im-
port.

«OPERA: UNA NOCHE DE» Te-
mas favoritos de BIZET. FLO-
TOW, GLUCK, MASSENET,
MOZART, ROSSINI y VER-
DI. J.P. Rampal, P. Domingo.
Orquesta Royal Philharmonic.
P. Domingo. CBS IM 42100.
Digital. Import,

«OJPERA FOR AFRICA~» en di-
rectlo desde la Arena de Ve-
rona. Caballe, Baltsa, Ca-
rreras, Plowright, Bruson,
Milnes, Wixell, Zancanaro,
Nesterenko, etc. Philips
4192801. Import

PERLMAN. Itzhak. Obras de SA-
RASATE, PAGANINI, TAR-
TINI, VALLE, RACHMANI-
NOV, SCHUMANN y WIEN-
IAWSKI. S. Sanders. EMI

Acorde. 037-1034221

SONATAS ITALIANAS PARA
FLAUTA DE PICO«. De
BONONCINI, CORELLI. B,
MARCELLO, VIVALDI, etc. M.
Petri, G. Malcolm. Philips
4126321. Digital. Import

TE KANAWA, Kiri: «Navidades
cons, London Voices. Or-
questa Philharmonia. Carl
Davis. Decca 4146321. Digi-
tal. Import,

«VILLANCICOS FAMQOSOQOS».
Horne, Domingo. Ameling,
Power-Biggs. Rampal. A La-
goya. Coro del Tabernaculo
Mormon. Bernstein, Szell. CBS
FM 39039. Import.

ZUKERMAN, Pinchas. «Salut
d'amour=, Obras de ALBE-
NIZ, BRAHMS. DVORAK, EL-
GAR, FALLA y KREISLER.
M. Neikrug. Philips 4126321
Digital. Import

EN SU CORRESPONDENCIA ADMINISTRATIVA ROGAMOS

COMUNICANTES

A NUESTROS

NOS FACILITEN EL NUMERO DE SU CODIGO DE SUSCRIPTOR.
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FESTIVAL DE JAZZ
DE MADRID (y II)

Por José Maria Garcia Martinez

Termind el VII Festival de
Jazz de Madrid. Con una nota-
ble afluencia de aficionados, una
notable calidad en los resultados
artisticos y un no menos notable
agotamiento en quien, como el
critico, hubo de asistir a la
totalidad de los espectaculos.

He aqui algunas notas breves
y subjetivas sugeridas tras ocho
extenuantes noches de jazz, del
jueves 13 al domingo 22 de
noviembre. El lector encontrara
la primera parte del articulo en
el nimero anterior de RITMO.

Ecos del Be-bop

na produccion, la primera, del Mi-

nisterio de Cultura. Sobre el papel,
una golosina para el aficionado de
varas. La idea consistia en recrear el «<be-bop»
alma-mater del jazz moderno, a traves de
aquellas composiciones que definieron el
referido estilo y que no son incluidas en
los repertorios del uso. Para interpretarlo
se form6é una «big band» integrada por
auténticas ESTRELLAS en Sus respectivos
instrumentos. Se encargd de reunirla y
escribir los arreglos especiales para la
ocasion el trombonista Slide Hampton,
que de lo ultimo sabe un rato. Tete
Montoliu apadriné la iniciativa aunque lo
suyo fue poner el nombre y poco mas. El
grupo ensayo durante una semana en
Valencia donde comenzo la gira con un
concierto que evidencio, dicen, la desco-

El

a sido una edicion extrana. Por

primera vez, se encargo al Con-

sorcio del Palau de la Musica la
responsabilidad econdomica de organizar
el Festival, decision de ultima hora que
precipité los acontecimientos y obligo a
una programacion de circunstancias que
pretendia contentar a todos y contento a
pocos. Esa incoherencia en la progra-
macion se tradujo en un bajon en la
afluencia de publico. Hubo decepciones
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Sahib Shihab, saxo baritono y flauta: una
s6lida base para los «Ecos del Be-pop».

juncion de sus miembros. Siguieron doce
recitales en otras tantas capitales del
Estado, a razdon de una por noche, hasta
terminar en el Palau barcelones, en cuyo
escenario la compania Sony habia empla-
zado un verdadero estudio de grabacion
portatil. Resultado: acoples, MosSCONES de
fondo, zumbidos, descompesaciones, |o
que Vds. quisieran. Una lastima.

Asi las cosas, la orquesta llego a Madrid
en lo que contituiria el concierto de
despedida. El espectaculo habia ganado
en conjuncion, pero tampoco el Alcala-
Palace tembld en sus cimientos; en lo que
a uno respecta fue un concierto absolu-
tamente memorable, gozoso, de esos que
le devuelven a uno a su infancia jazzistica.
Una primera parte dedicada a los solistas
en diversas formaciones: recuperacion de

BARCELONA:

temas PERDIDOS, recuperacion de solistas
olvidados (caso del trombonista Eddie
Bert) y la siempre gozosa presencia de un
Johnny Griffin, de Eddie Henderson, de
Gary Bartz; y, para la continuacion, todos
juntos. Memorable.

José Antonio Galicia

Confirmacion del momento espléndido
que atraviesa este vallecano en ejercicio.
El ano pasado sus Recuerdos de Carmen
Amaya congregaron a: un conjunto de
jazz, un coro catedralicio, un conjunto de
musica andina, un cuadro flamenco, un
bailarin sideral y un artista plastico vy,
aunque parezca mentira, la cosa funciono
coherentemente. Este ano, con un «to-
caor», un contrabajo de jazz y un pia-
nista aleman protagonizé una memorable
noche. Mas aposentado, reserva para si el
misterio por el cual él, y solo el, es capaz
de conjugar lo inconjugable y hacer que
tan heterogéneo combo intérprete jota en

jazz y a uno no se le desprenden |os
timpanos.

Lester Bowiw «Brass Fantasy»

«La trompeta que habla», en la mejor
tradicion afro-americana, deja sus «Art
Ensemble of Chicago», deja sus «<From the
Roots to the Source» y nos trae una
orquesta de baile enmascarada con el
disfraz de la vanguardia.

Michel Petrucciani

Su musica: la mejor explicacion de una
fulgurante ascension a la cumbre. Toco
con Eliott Zigmund, penultimo bateria de
Bill Evans, y Ron McLure, contrabajo que
lo fuera de Keith Jarrett. No hace falta
decir mas.

ano de la transicidn

—la mas notable la del pianista Ray
Bryant—; suspensiones —el concierto del
grupo «Young Lionse— y tambien exitos
artisticos, como el obtenido por los Ecos
del Be-bop. «Supersax» y su jazz West
Coast aportaban la novedad de ofrecer
un unico concierto en todo el territorio
estatal. Un concierto excelente aunque
todo sond a conocido. En la segunda
parte, tocaron junto al conjunto vocal Los
Angeles Voices incalificables. Fresh Sound

grabo la primera parte del concierto a fin
de editar un disco en vivo.

Destaco, también, en lo negativo, el
baile con musica de Glenn Miller en und
discoteca de la ciudad con una orquesta
inglesa innombrable y la jornada ded-
cada a los musicos locales con la que S€
pretendié acallar las justas reinvindica-
ciones de los mismos: no es ésta 12
solucion.

—

Joan Giner




Jazz

DISCO DEL MES

Muchos de Vds. recordaran aquel saxo-
fonista negro que un buen dia del ano
1947 aparecio como venido del cielo, en
un cafetin del centro de Madrid. Tocaba el
«saxO0fono» tenor junto a un conjuntillo de
valses para solaz de las damas y dami-
selas que acudian a pasar la velada en
torno al obligado té con pastas. Se lla-
maba Don Byas. Vino con la orquesta del
popular «entertainer» galo Bernard Hilda
y, s6lo Dios sabe por que, decidio que-
darse entre nosotros la practica totalidad
de aquel 1947. Para nuestra fortuna, su
presencia no paso inadvertida para los
«hot-fans» del pais, que los habia, y le
hicieron registrar algunas placas, hasta
un total de doce, todas ‘las cuales se
incluyen en la presente edicion discogra-
fica.

Como es de suponer, los acompana-
mientos basculan entre el empalago Ho-
LLywooplense de Hilda, y los bienin-
tencionados pero inutiles esfuerzos del
saxofonista-clarinetista director de or-
questa Luis Rovira para generar «swing»
(esfuerzos que multiplico, con y sin Byas,
a lo largo de su abnegada carrera profe-
sional, siempre con resultados bastante
pintorescos). Tampoco sale demasiado
bien parada la orquesta anonima que le
acompana en sus grabaciones madrilefias
y solo los dos cortes con «Las Estrellas de
Ritmo & Melodia» mantienen un «back-
ground» con cierto decoro, gracias a la
presencia de musicos con entonacion y
formacion jazzistica tales como el saxo-
fonista George Johnson y la cantante
Louise Williams, del duo «Pops and Loui-
se», ambos musicos de color residentes
por aquellas fechas en nuestro pais, o los
nacionales Jose Puertas (trompeta), y
Antonio Bardaji «Chispa» (bateria).

Por sobre un repertorio A LA MODA,
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mayormente lacerante, unos arreglos des-
vaidos que, como las interpretaciones
temblorosas y engoladas, resultaban ya
entonces anticuadas, surge una y otra
vez, triunfal, como incentivado ante las
adversidades el poderoso saxo de Byas,
constituido en unico solista, retomando el
sonido ViRIL y pastoso que caracterizada, a
decir de los entendidos, el clasicismo
segun los mandamientos de prapa Co-
leman Hawkins.

Fresh Sound, insélita, compania disco-
grafica con sede en Barcelona dedicada a
la reedicion de joyas de coleccionista, ha
confeccionado una edicion extraordinaria
que da por si, sin mas que considerar lo
que de trabajo pionero tiene en cuanto
recuperacion de nuestro pasado jazzis-
tico, deviene en HiTo. Cuanto la rodea se
eleva, por demas, a un nivel inusitado por
estos pagos: presentacion en carpeta ge-
nerosa y atractiva con abundantes refe-
rencias de la época y testimonios de
interés. Lo nunca visto (aqui).

En el capitulo negativo, resenaremos
dos PEGAS. La primera, conceptual si se
quiere, se refiere al titulo del disco, pues,
atendiendo a un estricto rigor historico,
hubiera debido llamarse «Those Barce-
lona-Madrid Days». Si bien es cierto que
fue la Ciudad Condal donde primero y
mas hondo caLo su presencia (entre otros,
en un joven pianista llamado Tete Mon-
tolid), no conviene pasar por alto esos
«Madrid days», pues también en la Villay
Corte dejo una huella imborrable tanto en
musicos como en aficionados llevando a
cabo sesiones en «La Romana».

Desde Madrid, Byas, junto a Rovira y
su orquesta, paso a Lisboa, una breve
visita que sirvio para que el saxofonista
registrara nuevos discos, incluyendo al-
gun que otro fado (!), ya editados en

microsurco. Por si esto fuera poco, 6 de
los 12 cortes que componen el album
fueron registrados en la Villa y Corte.

El segundo Pero pasa por la calidad de
la reproduccion. Careciendo de los ace-
tatos originales, los productores optaron
por reproducir los discos de pizarra origi-
nales, muchos de los cuales se encuen-
tran en un estado bastante deplorable (sin
ir mas lejos, el arriba firmante cuenta en
su coleccion con copias en mejor estado
de conservacion). Estos discos fueron
reproducidos en cinta «master» de un
modo un tanto rudimentario que con-
trasta con la asombrosa calidad que los
modernos equipos de reproduccion ob-
tienen del material antiguo. Entiéndase
con todo estas objeciones como precisio-
nes necesarias en el ejercicio critico que
en modo alguno pretenden restar mérito a
tan encomiable empresa. La edicion ha
sidos absorbida en su practica totalidad
por coleccionistas mas alla de nuestras
fronteras, pero aun pueda adquirirse en
los puntos de venta especializados de
nuestro pais. Un disco imprescindible
para nostalgicos y amantes de lo im-
perecedero.

| ciai }azz qt} e}
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A LACETE

Inauguracion de la
temporada de
conciertos

Tenemos a la vista un curso
que se presenta atractivo y
hasta yo diria que mas intenso
y prometedor que los anterio-
res. La Junta de Comunidades
ya tiene un adelanto de sus
programas Yy, sSin renunciar a
un posterior analisis mas deta-
llado, digamos que la parcela
sinfonica esta muy bien confi-
gurada en cuanto a orquestas
y programas, para alcanzar el
grado de excelente en lo que
se refiere a solistas de talla
mundial.

La inauguracion estuvo ya
en los limites apuntados, con
la Orquesta Ciudad ce Barce-
lona conducida por Edmon
Colomer y un programa cohe-
rente donde los haya. El bino-
mio Schubert-Mahler, siempre
bajo la sombra del «lied», ofre-
ce una riquisima linea de iden-
tidad de pensamientos, ideas y
concreciones artisticas que se
proyecta en arco desde los
primeros a los ultimos anos
del siglo XIX, saltando limpia-
mente por encima de lo que se
llama CORAZON DEL ROMATICISMO

La Sinfonia inacabada se
programa poco y no compren-
demos las razones. Por su
novedad en el tratamiento ins-
trumental y armonico, por la
perfecta unidad de sentimien-
to entre sus dos movimientos
(yo creo, por encima de anec-
dotas historicas, que fue deli-
beradamente inacabada) cons-
tituye una verdadera obra maes-
tra que justifica ese historico
PULSO SINFONICO entre Schubert
y Beethoven, que no llego a
producirse en su tiempo. De-
talles como la perfecta atrac-
cion hacia el modo menor en
los dos segundos temas, el
constante influjo liederistico,
que si en Mahler es perfecta-
mente tangible aqui se insinua
con tanta claridad como suti-
leza, la pacifica y religiosa
TENSION de todo el segundo
movimiento con su secuela de
transiciones armonicas, hasta
llegar a ese final de tan apabu-
llante belleza... situan esta obra
en un privilegiado plano supe-
rior del sinfonismo.

La actual poOPULARIDAD de
Mahler es tan patente que se
hace dificil apuntar novedades
sobre todo en su produccion
sinfonica. En la «Titan» (un
canto triunfal, aunque a veces
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agonistico, de la naturaleza) la
presencia del «lied» es tangi-
ble, con las canciones segun-
da y cuarta del ciclo del «Ca-
marada errante» enmarcadas
en los movimientos primero y
tercero. No debe sorprender
esto, por cuanto ambas obras
fueron escritas casi simulta-
neamente, despues de que
Mahler destruyera el material
de varias sinfonias anteriores
a la primera, dato este que
corrobora la gran sensacion
de madurez que esta produce.
La TENSION, aquli mucho mas
dramatica y hasta explosiva-
mente inusitada para su tiem-
po en el movimiento final, marca
ideas y desarrollos que seran
habituales en la produccion
sucesiva del autor y de todo el
post-romanticismo sinfonico.

Con tan buen material en el
programa, la-Orquesta Ciudad
de Barcelona justifico plena-
mente su gran categoria, sin
mostrar demasiado las secue-
las de la crisis que le adjudi-
can las cronicas. Yo, sin cono-
cer demasiado los problemas,
me atreveria a suponer que, en
lo musical, hay cierta crisis de
solistas. A este respecto, diga-
mMOS una vez mas que el exodo
de solistas en nuestras gran-
des orquestas se esta hacien-
do alarmante, y ello no seva a
solucionar con medidas admi-
nistrativas. La Orquesta sono
muy bien y muy compacta en
la «lnacabada» y, si bien tuvo
algunas dificultades —sobre
todo de afinacion— en la «Titan»,
acabo por imponerse plena-
mente a las enormes dificulta-
des que presenta. La cuerda
sono especialmente cohesio-
nada. Y en todo ello tuvo mucho
que ver la presencia, el trabajo
y la accion de Edmon Colo-
mer, un director al que puede
ya ubicarse definitivamente en-
tre los grandes. Esta mostran-
do su calidad al frente de la
Joven Orquesta Nacional, vy
parece muy posible que lle-
guen a confirmarse l0os rumo-
res sobre una proxima incor-
poracion definitiva a la gran
orquesta catalana.

Para terminar, lo de siempre,
y lo diremos por ultima vez:
la acustica del Carlos Ill es de-
ficiente, a pesar de |las obras.
Quiza el problema esté en la
sala y no en el escenario.

Ciclo Liszt en el
Cultural Albacete

Ha discurrido durante tres
lunes de octubre con tan alto
nivel de aceptacion que la sala
de la Asuncion fue del todo
insuficiente. Dos recitales pia-

Mario Monreal actuo en el Ciclo
Liszt del «Cultural Albacete»

nisticos de Josep Colom vy
Mario Monreal y un tercero del
tenor Manuel Cid, acompanado
del primero de aquellos. Esta
sesion de canto y piano fue la
inica con obras DIRECTAS del
autor (Suenos de amor y So-
netos del Petrarca en dobles
versiones) y sirvio para la cons-
tatacion de la gran sensibili-
dad artistica de Manuel Cid,
que supo dosificar y concretar,
valiendose de una técnica irre-
prochable, el desbordante cau-
dal poetico que surge de cada
cancion. En los otros dos pro-
gramas, dedicados a parafra-
sis y transcripciones de obras
de los grandes romanticos (afor-
tunadamente frecuentes en este
ano del centenario), el triunfo
de Colom y Monreal fue con-
tundente. La ambicion comun
de estos dos grandes pianis-
tas —buscar dificultades y rom-
per barreras— encuentran en
Liszt un buen banco de prue-
bas. El exito fue redondo y las
ovaciones, de recuerdo. Colom
(Donnizzeti, Verdi, Tchaikovs-
ky, Wagner) y Monreal (Schu-
bert, Schumann, Chopin) su-
peraron por igual y con iden-
tico resultado exitoso la dificil
prueba que supone la recrea-
cion de obras que unen a sus
grandes dificultades de fondo
y estructura, los problemas de
montaje acarrea la infrecuen-
cla de su programacion.

El “Requiem”,
de Verdi

Dentro de la programacion
de la Junta de Comunidades,
la Sinfonica de Bilbao visitaba
de nuevo Albacete esta vez
con Jorge Rubio al frente y la
Sociedad Coral de Bilbao para
ofrecernos un Requiem de
Verdi muy bien montado, en

una version inteligente, mesu-
rada, sin grandilocuencia vy
centrandose en una Vvision
objetiva del dolor verdiano y
en un dramatismo mas intimo
que teatral. En ello han traba-
jado muy bien Rubio y el
director del coro, Gorka Sie-
rra, para asumir un mayor pro-
tagonismo el cuarteto de solis-
tas (Atsuko Kudo, Tamara Si-
niasvkaia, James O'Neal y Al-
fonso Echevarria), quienes tu-
vieron ocasion de lucimiento
personal en los diversos tra-
mos de la «Secuencia» y bri-
llaron conjuntamente a gran
altura en el «Domine, Jesu
Christe». El coro destaco en el
«Sanctus» y, naturalmente, en
el «Dies irae», siendo igual-
mente remarcables, dos mo-
mentos basicos con interven-
cion del «tutti»: el «Rex tre-
mendae» y el «Lacrimosa»,
que cierra la secuencia.

El piano ha sido basico en
dos ciclos organizados por
esta entidad: uno de recitales a
cuatro manos reservado a los
pueblos de ia provincia, y otro
para dos pianos en el que han
destacado especialmente las
parejas que abrieron y cerra-
ron la serie (Angeles Renteria-
Jacinto Matute y Javier Alfon-
so-Maria Teresa de los Ange-
les). La venerable presencia
del veterano Javier Alfonso,
que a sus 85 anos disfruta de
una enorme lucidez y sigue
mostrando los resortes de su
tecnica irreprochable, acaparo
el interes general.

El nuevo auditorio
municipal

Dentro de la construccion
de un gran edificio para la
nueva Casa Consistorial, el
Ayuntamiento de Albacete no
ha escatimado esfuerzo para
incluir un gran Auditorio que,
por si mismo, va a tener un
extraordinario poder de con-
vocatoria. Es una obra magni-
fica, esta situado en lugar pre-
ferente ycomodo, puede alber-
gar setecientas personas, tie-
ne una acustica estupenda Y
posee, en suma, las mejores
condiciones para ser un cen-
tro ideal de atraccion musical.
Inaugurado con un breve ciclo
de jazz, han pasado despu€s
por €l una serie de grandes
pianistas que han hecho honor
al magnifico «Steinway» Qqu€
va a ser gran protagonista de!
salon. Miguel Zanetti y Fer
nando Turina resumieron lacl-
tada gira provincial con un
programa romantico a cuatro
manos (Schubert, Schumann,
Brahms). Julian Lopez Jimeno
trajo un programa muy equili-
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Miguel Zanetti (con Fernando Turina) dio un recital en el Auditorio
albaceteno

brado para lucir su gran cla-
ridad de ideas y no ocultar
nunca su condicion de buen
maestro, dictando sobre todo
una meticulosa leccion en la
Sonata K. 311 de Mozart. Y en
dias sucesivos han actuado el
brasileno Fernando Lopes
(nos ocuparemos de el des-
pués), la Canadian Chambrer
Orchestra, con actuacion irre-
gular que tuvo signo positivo
en el Septimino de Beethoven,
y el Quinteto de metales de
Ewald para fallar en una ver-
sion miniaturizada y poco
seria de L’'apres midi d'un
faune, cerrandose esta prime-
ra fase del ciclo inaugural con
una muy floja actuacion del
Cuarteto «Tomas Luis de Vic-
toria».

Fernando Lopes en
Juventudes Musicales

‘Una espectacular resonan-
Cla ha tenido el paso por Alba-
Cete de este excepcional pia-
nista brasileno, cuya ausencia
de los escenarios de Madrid y
Barcelona no podemos com-
prender. Han sido dos concier-
tos en diez dias con asistencia
masiva y entusiasmo desbor-
dante de publico. El primer
Programa, relativamente sen-
Cillo, en el Casino Primitivo,
€On partes integras dedicadas
a Villalobos y Chopin. El se-
gundo, ya en el nuevo Audito-
10 Municipal, enfrentado a las
drandes exigencias de la Fan-
tasia Op. 17 de Schumann y la
Sonata de Liszt. No se sabe
que admjrar mas en Fernando
Sﬁ*}?ﬁg, Sl su excepcional sen-
i ad artistica o esa técnica
EnDLEsmnan‘te‘ que se traduce
iﬂﬂre?bldﬂmmm y un control
tﬂfpr&tae'dEI teclado. Las in-
rableg Ennes fueron memo-
naban' nus aplausos no termi-

nca y, por si fuera
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poco, alguna motivacion espe-
cial le llevo a tocar la Sonata
de Liszt en auténtico estado de
gracia. Entre los dos concier-
tos, ocho «propinas», algunas
tan de recuerdo como la infre-
cuente Rapsodia num. 11 de
Liszt. No sera facil olvidar este
gran triunfo.—JOSE MARIA
PARRA CUENCA.

BADAJOZ

Gran leccion
magistral

El Catedratico deHistoriadel
Arte de la Universidad de Sevi-
lla, D. Antonio de |la Banda y
Vargas, Secretario de la Real
Academia de Bellas Artes de
Santa lsabel de Hungria y Aca-
démico de la Real Academia de
Extremadura de las Letrasy las
Artes, pronuncio la leccion
Inaugural en el acto de apertu-
ra de Curso del Conservatorio
Superiorde Musica de la Exma.
Diputacion Provincial de Bada-
joz, el pasado 10 de octubre.

Tras la lectura de laMemoria
del curso anterior se procedioa
la entrega de diplomas a los
premios «Fin de Grado» del
curso 85-86. LasalumnasMaria
Eugenia Raya Isla (Grado Me-
dio de Piano) y Maria Rosario
Mayoral Nunez (Grado Ele-
mental de Piano), recibieron
dichos galardones. Tambien se
entregaron unos premios lite-
rarios a varios jovenes de dis-
tintos centros de ensenanzade
la provincia, por sus temas en
torno a los planes de accion
musical para escolares que el
Conservatorio organiza cada
ano.

A continuacion, D. Antonio

de |la Banda ofrecio una auten-
tica leccion magistral en una
excelente Investigacion pro-
fundasobre«SantaCeciliaenel
Arte», interesante exposicion
historica y artistica de la Patro-
na de la Musica en diferentes
aspectos humanos, pictoricos,
organograficos, etc., todo ello
con amena charla, subrayada
con ejemplos fotograficos en
25 diapositivas de sumo intereés.

Buen principio
de temporada

También el Conservatorio Su-
perior de Musica abrio la tem-
porada de conciertos a cargo
de un grupo de camara checo
integrado por J. Adamus (oboe),
J. Adamusovo (violin) y K.
Novotha (plano-clave).

Un aspecto fundamental en
estos jovenes interpretes, y
muy interesante, es el nervio, el
pulso que late en todo cuanto
hacen, gracias a lo cual trans-
miten la musica del Barroco
(siempre fresca y actual) con
una vida intensa y la resucitan
hasta hacernosvibrar.LaSona-
ta num. 1 de Corelli, Sonata
num. 3 de Bach y Sonata Op.
14, de Stamitz, ejecutadas con
sus instrumentosoriginales pa-
ra los que fueron concebidas,
resultaron de lo mas digno en
su exposicion.

La Sonata num. 5 para oboe,
violin y piano, de Haydn, Mazur-
caparavioliny pianoOp.49, de
Dvorak, Pastoral Fantasia para
oboey piano, deE. Bozza, Tres
Preludios para piano («Mines-
trels», «La puerta del vino» vy
«Feux d'artifice»), de Debussyy
Trio, de K. Odstrcil, completa-
ron el programa.

La agrupacion del Trio Ada-
musovo (que asisedenomina),
son® con bello empaste y la
tarea del conTinuo del clavecin
estuvo siempre en su justo
punto. La violinista posee un
sonido plenoy magnificamente
logrado. El oboe tuvo siempre
pendiente de su actuacion al
auditorio con su personalisima
forma de deciry calidad timbri-
ca, asi como su solida técnica.

Una nina extremena
enla UER

Eldia9 deoctubreactudenel
programa «El Kiosko», de TVE,
la joven interprete, lluminada
Pérez Fruto, alumna del Con-
servatorio de Badajoz. Dentro
de dicho programa se incluye
un concurso parala UER (Union
Europeade Radio difusion). De
cada comunidad espanola se
presenta un representante que
tengacomo maximo 14 anosde

edad. Por la comunidad extre-
mena concurso dicha alumna
interpretando a la guitarra el
Vals y Mazurca, de D. Fortea
Estajoventienelaedad maxima
exigibleycursaenlaactualidad
12 de BUP, 52 de solfeo, 29 de
Conjunto Coral, 42 de Piano y
42 de Guitarra. El finalista pasa-
ra a competiren la Comunidad
Europea.

Otra grabacién del
pianista Joaquin Parra

El pianista extremeno Joa-
quin Parra ha grabado la obra
para este instrumento del com-
positor burgales Antonio Jose,
perteneciente a la generacion
del 27, con motivo de cumplirse
el cincuenta aniversario de su
muerte. Dicha grabacion tenia
previsto salir al mercado a
finales de octubre. El intérprete
extremeno realizaen la actuali-
dad una gira de conciertos por
la Comunidad castellano-leo-
nesa, participando en la pro-
gramacion de semanas cultu-
rales patrocinadas por la Junta
de la referida entidad auto-
noma.

Las excelentes condiciones
técnicas y artisticas de este
intérprete fueron premiadas re-
cientemente con el «Premio
Nacional Discografico» por su
grabacion de los 24 Preludios,
de Bacarisse y dos obras de
Martinez Chumillas: Cinco so-
noridades y Letargo.

La trayectoria ascendente del
artista en su dilatado «curricu-
lum» le hace acreedor de una
justa fama, ganada a pulso en
los escenarios y en la labor
Investigadora que simultanea
con tareas pedagogicas.

«VIlIl Semana Musical
de Santa Cecilia»
(Badajoz)

Las semanas musicales aus-
piciadas por el Conservatorio
Superior de Musica de la Ex-
celentisima Diputacion Pro-
vincial de Badajoz, van ganan-
do cuerpo institucional y pa-
lian de alguna forma la ausen-
cia de los festivales ibericos
desaparecidos cuando supera-
ban la decena de ediciones.
Con poco presupuesto se lo-
gra una programacion muy
importante, algo casi mila-
groso.

La presencia de nuestro pais
fronterizo (Portugal) fue nota-
ble en esta octava semana ce-
ciliana. El catedratico de orga-
no de Lisboa, Joaquin Simoes
de Hora, inicio la serie de con-
ciertos con un buen recital en
la catedral pacense con obras
de Rodriguez Coelho (Tiento
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de 22 tono), Joao de Madre de
Deus (Fuga 1), Aguilera de He-
redia, Antonio Brocarte, Fres-
cobaldi, Couperin y Pachelbel.
Buenos efectos y variada re-
gistracion obtuvo el artista
luso, con momentos felices en
versiones ajustadas dentro los
mas idoneos canones técnicos
y artisticos.

El jazz estuvo también pre-
sente en una sesion a cargo de
un grupo clasico de Bratislava
(Checoslovaquia) denomina-
do «Tradicional Revival Jazz».
Autores de siempre como Ber-
lin, Ellington, Gershwin, Wi-
lllams, etc., hicieron las deli-
cias de los adeptos. Un can-
tante, guitarra, bajo, percu-
sion, piano, clarinete-saxofon
alto, trombon y trompeta, so-
naron acorde en una grata
velada.

Un pianista austriaco, Mar-
kus Hinterhauser, brindd un
regular programa aunque ca-
rente de brillo. Con nitido so-
nido, si bien su poder de ata-
que no llega nunca a lo fulgu-
rante, cuajo una digna actua-
cion con obras de Brahms,
Schumann y Schubert.

La misa en honor de la mar-
tir romana fue cantada por el
Coro del Conservatorio que
dirige Carmelo Solis, también

D. Carmelo Solis, actual director
del Conservatorio de Badajoz

director del referido centro do-
cente. Un anonimo del si-
glo XVI, dos numeros de la
Misa brevis, de A. Gabrielli
(«Kyrie» y el bellisimo «Agnus
Dei»), el mistico Ave Maria, de
Victoria; O Salutaris, de Marti-
ni: O Sanctisima (coral sicilia-
no), algunos cantos gregoria-
nos y otras obras del reperto-
rio polifénico religioso, fueron
expuestas con pulcritud y mu-
sicalidad, expresada a traves
de las indicaciones del con-
ductor, experto conocedor de
la materia, uno de los valores
mas destacados en el panora-
ma artistico extremeno, aca-
demico de «Santa lIsabel de

"«? =
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Hungria» y «San Fernando»,
de Sevilla y de la Real Acade-
mia de Extremadura de las
Artes y las Letras, autor de
numerosos trabajos de investi-
gacion, canonigo archivero de
la catedral pacense, maestro
en canto gregoriano por la Es-
cuela Superior de Musica Sa-
grada de Madrid, licenciado en
Historia del Arte, etc.

Otra presencia lusa puso la
nota de hermanamiento entre
portugueses y espanoles. Hay
que resaltar la afluencia de
alumnos que acuden a recibir
instruccion musical en el Con-
servatorio de Badajoz proce-
dentes del pais citado, proxi-
midad que se aprovecha en
muchos aspectos culturales.
El coro de Figueira de Foz, di-
rigido por el veterano Duarte
Gravato, ofrecid una muestra
muy interesante de la polifo-
nia portuguesa, asi como
obras de autores diversos.

El grupo «Neocantes» inte-
grado por Patricia Paz (sopra-
no), Miro Moreira (contrate-
nor), German Torrellas (bajo)
y Patricia Escudero (clave),
son especialistas en polifonia
renacentista. Brindaron un
programa netamente espanol
con laexcepcion de Montever-
di (Tu dormi). Destacamos de
las obras interpretadas Peca-
tem me quotidie, O vos omnes,
la graciosa Bomba, de Mateo
Flechael Viejo, y dos piezas de
nuestro paisano Juan Vaz-
quez: Con queé la lavaré, un
poco precipitada y con acen-
tos inadecuados para nuestro
gusto y De los alamos vengo,
madre.

Dos orquestas pusieron dig-
no broche de oro a la semana
en lo que se refiere a grupos
instrumentales: la de Liguria
(Italia), denominada «| Con-
certanti» y la Orquesta Sinfo-
nica Nacional de Rumania. La
primera, de camara, integrada
esencialmente por la familia
de la cuerda frotada mas una
breve representacion del vien-
to madera y metal, obtuvo ex-
celentes resultados, ejemplar
en la ejecucion de las obras.
Destacamos el Concierto para
fagot y orquesta K. 191, de
Mozart, la Sinfonia Concertan-
te, para dos violines, oboe y
orquesta», de J. C. Bach, y la
Sinfonia en Re menor («La
casa de diavolo»), de Bocche-
rini. El director, Aldo Faldi,
estuvo a gran altura al frente
del bien conjuntado grupo,
ajustados en su cometido con
curvas dinamicas de dibujos
mas que aceptables.

Triunfal despedida constitu-
yo la ultima de las sesiones
musicales de la semana a car-
go de la orquesta rumana. La
obertura Coriolano y el Triple
concierto en Do mayor, de

Beethoven, con unos solistas
magnificos, sobre todo el cello
Marin Cazacu, cautivaron al
publico que llend por comple-
to el aforo del Teatro Lopez de
Ayala. Tambien brillaron en su
cometido Daniel Podiovsky
(violin) y Ricardo Caramella
(plano).

Una orquesta compacta don-
de estan prohibidas las indi-
vidualidades en aras de una
funcion de equipo mas que en-
comiable y de resultados por-
tentosos. Su director lon Ba-
ciu hace las indicaciones co-
rrectas, claras, eficacisimas.
Una grata velada con dos pro-
pinas arrancadas por el fervor
del respetable en sus aplau-
sos: la obertura de La italiana
en Argel, de Rossini, y el tema
funebre de la segunda parte de
la Séptima Sinfonia, de Bee-
thoven.

Homenaje a Liszt,
por Joaquin Parra

El pianista extremeno Joa-
quin Parra, recientemente ga-
nador del Premio Nacional del
Disco (1985), ofrecio en la
Caja de Ahorros de Badajoz
un esplendido recital-homena-
je a Liszt en el primer cente-
nario de su muerte. Con un
lleno total dedico la primera
parte del programa a Chopiny
la segunda, integramente, al
musico hungaro. Pudimos
apreciar las cualidades del
Interprete en obras de enver-
gadura como el Vals Impromp-
tu, Vals Oubliée, Campanella,
Consolacion Il y Mephisto
Vals.

Parra consiguio optimos
resultados en la ejecucion de
estas dificiles paginas con do-
minio de los mecanismos vy
acendrada interpretacion, sin
olvidar planos sonoros de ex-
quisitos matices y altos vuelos

artisticos. Como extra oimos
la Rapsodia num. 6, del mismo
autor.

Una joven promesa
del violin

El joven violinista pacense
Victor Correa, residente en
Madrid, ofrecido a finales de
noviembre, un recital en Bada-
joz, en colaboracion con el
pianista José Martinez.

Ex alumno del Conservato-
rio local realiza el penultimo
curso de dicho instrumento
bajo la direccion de Pedro
Leon. Sonata en La mayor,
K. 526, de Mozart; Sonata en
Sol mayor Op. 30, num. 3, de
Beethoven; Leyenda Op. 17,
de Wieniawski y Sonata en La
mayor Op. 100, de Brahms,
fueron las obras interpretadas
por el duo.

Mucha transparencia de so-
nido posee este valor incipien-
te del violin, unido a una co-
rrecta musicalidad. Le augura-
mos logros mayores en su as-
cendente carrera.

El quinto
conservatorio

La region extremena ha vis-
to iIncrementado su numero de
conservatorios merced a un
decreto del consejo de minis-
tros de finales de noviembre.
El quinto centro docente musi-
cal reconocidc oficialmente en
Extremadura se encuentra
ubicado en el industrial pue-
blo de Montijo, a mitad de
camino entre Badajoz y Meri-
da. La provincia de Badajoz
cuenta con el Superior en la
capital, Medio en Mérida vy ele-
mentales de Don Benitoy Mon-
tijo. Caceres cuenta con uno
de grado Medio en la capital.

- -4

Orquesta de Camara de Liguria (ltalia), conocida como «l Con-

certanti»
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Un nino prodigio
actué en Badajoz

El pequeno yugoslavo de
nueve anos de edad, Stefan
Milenkovich, actuo en Bada-
joz en concierto patrocinado
por la Biblioteca Publica «Bar-
tolomé J. Gallardo» del Minis-
terio de Cultura y la colabora-
cion del Conservatorio local.

Posiblemente no veamos
otro caso igual por estas lati-
tudes. Sorprendente, inaudito
el caso de este nino poseedor
a tan corta edad de un histo-
rial admirable. Su figurilla ape-
nas si destaca en el escenario
un palmo por encima del piano
y, sin embargo, lo llena cuan-
do con su violin «Giuseppe
Gagliano», de 1780, consigue
sonidos maduros y llenos de
arte. Mucho arte.

Este fue un concierto que no
se presencia todos los dias, to-
talmente memorizado por el
fogoso instrumentista, posee-
dor de un dominio del arco
Impensable para su edad; lo
hiende con gran conviccion,
Con garra y claridad, pero sin
dureza. Le escuchamos unos
graves de auténtica categoria,
buenos también los medios y
voluminosos y bien timbrados
los agudos. Valiente y muy se-
guro, sin decrecer la intensi-
dad en las dobles cuerdas.
Quiza algunos armonicos algo
Ifregulares; no obstante, aun-
qUe quisieramos ser un hiper-
gzileﬂtiafeéazenmg rendiriamos
T delantnm?i de encon-
DI6tE Sxon c‘e Ie un inter-
Giaciria. ﬂhpralﬂnjl capaz de
gatiire Uidassc et tal enver-
ridaa ‘1’1 maticesﬂn anta segu-

3 L_a Sonata en Sol menor
T: idona abbandonata»), de
dartlm; Sqnatina en Mi menor,
re“_F’agamm; La folia, de Co-
elli-Leonarg: Sonatina en Re

Ministeno cde Equcacion, Cultura v Deponte 2012

El pequefo nifno prodigio Stefan Milenkovich

mayor, Op. 137, num. 1, de
Schubert; Ave Maria, de Bach-
Gounod y Fantasia Moisés
(para la cuerda de sol), de Pa-
ganini, configuraron las obras
del programa. Su madre, Lydia
Calnazo, le acompana al piano
con gran eficacia. Como extra
oimos el famoso Zapateado,
de Sarasate y el breve Capri-
cho, de Chaikovsky.—ENRI-
QUE MOLINA SENRA.

ARBASTR

-------------------------------
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XX aniversario de la
Coral Barbastrense

La Coral Barbastrense ha
celebrado su XX aniversario
con unas jornadas Musicales.
En primer lugar, su director y
organista de la Catedral ofre-
ci0 un concierto de o6rgano.
Un concierto coral por la agru-
pacion en el mismo templo fue
un acto relevante. Ambos con-
ciertos estaban formados por
obras exclusivas de don Julio
Broto, organista y director. El
domingo 23 de noviembre tuvo
lugar una jornada de confra-
ternizacion con la Coral de Les
Borjes Blances, de Lérida,
quien dio un concierto en el
Teatro Principal. Actuando al
final ambas corales que tam-
bien habian solemnizado con-
juntamente una Misa en la Ca-
tedral.

Antonio Arnal ofrecid un
concierto de guitarra muy ad-
mirado, y se presento al publi-
co el joven pianista barbas-
trense Francisco Javier Gon-
zalez, causando por su gran

juventud una gran admiracion.
ANETUS.

------------------------------
..........................
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................................
------------------------------
-------------------------------
-------------------------------

-------------------------------
------------------------------

El VI concierto de la Socie-
dad Filarménica ha tenido
como gran interprete al clari-
netista Gervase de Peyer, que
acompanado al piano por
Gwenneth Pryor, han ofrecido
un brillante y amplio concier-
to, con obras de |los composi-
tores: R. Schumann, J. Brahms,
M. Arnold, C. Debussy, F.
Smitt, G. Pierne y F. Poulenc.

E! historial artistico de Ger-
vase de Peyer es extraordina-
rio en las tres areas en las que
ha desarrollado su actividad,
musica de camara, director y
solista; ha grabado infinidad
de discos, mas de 60 obras y
15 conciertos con orquesta,
siendo sus grabaciones reco-
mendadas como las mejores
versiones, etc.; esto es una pe-
quena informacion de este
gran artista, que en su presen-
tacion en la Sociedad Filarmo-
nica, ha demostrado la razon
por la cual su nombre esta si-
tuado entre los primeros solis-
tas mundiales.

De su recital, diremos en
téerminos generales, que fue
muy bello en su total ejecu-
cion, junto a la colaboracion
muy digna de la pianista aus-
traliana Gwenneth Pryor.

* i L

El Orfeon de Sestao, siguien-
do su tradicional costumbre
con motivo de la Festividad de
Santa Cecilia, ha ofrecido a
SuUs soclios y simpatizantes un
concierto con la participacion
del Orfedon San Anton. Al Cine
Amazaga de Sestao acudio
numeroso publico, avido de
poder escuchar las magnificas
interpretaciones que ambos
coros han ido desarrollando a
traves de la sesion. Como ya
es también obligado a través
de tantos anos, el gran locutor
Patxi Garcia hizo la presenta-
cion y con su ameno modo de
hablar fue explicando las par-
ticularidades de cada obra, asi
como diversas anecdotas de
sus autores. En la primera
parte, intervino el Orfedn San
Anton, bajo la direccion de
Alfredo Hurtado de Saracho,
gue llevo con gran acierto a su
cincuenta voces mixtas en las
obras siguientes: Arno Hun
Huntarik, de Guridi; Sei Abes-
ti Labur, de Donosti;: Beti
Maite, de Mocoroa; Alles Hat
Seine Zeit, Der Augenblick vy
Die Beredsamkeit, ambas de
Haydn, para finalizar con la
obra de Haendel, The King
Shall Rejoice.

La segunda parte corrio a
cargo del Orfeon de Sestao,
compuesto por 45 voces gra-

ves, magnificamente dirigido
también por Santi Allende,
buen conocedor de las posibi-
lldades de su coro y que hace
que en todas sus actuaciones
consiga los éxitos mas nota-
bles, no en vano cuenta con
voces de gran calidad tanto en
solistas como en lo general del
coro. Las obras interpretadas
por el Orfedon de Sestao, han
sido las siguientes: Zugana
naiez jauna, de Salaberri;
Gona Gorria, de Jaroff; Maitia
Nun Zira, de Urunuela; Guda
Zitala, de Lazkano; Entre San
Juan y San Pedro, de Zubiza-
rreta; Gizon dantza, de Escu-
dero y Pres du Fleuve etran-
ger, de Gounod.

Ante las prolongadas ova-
ciones del publico que llenaba
la sala, el Orfedn ofrecio fuera
de programa, la obra de Ipa-
rraguirre, Adio Euskal Erriari.

También se entregaron Me-
dallas de Oro a los coralistas
Angel Mintegui y Pedro Urqui-
za. Es digno de destacar a
estos pueblos de la margen del
Nervion, que tanto se preocu-
pan por la cultura y senalar a
los miembros que dirigen
estas agrupaciones como en
este caso a Pablo Vélez, Pre-
sidente y animador infatigable
del Orfedn de Sestao.

Noticias

La Revista «Kulturberri»
anuncia la inauguracion del
Conservatorio de Getxo, abier-
to a todo tipo de actos cultura-
les, y ha preparado un progra-
ma de actos en el que intervie-
nen: Joaquin Achucarro (pia-
nista); recital de canto a cargo
del tenor Javier Solaun y bari-
tono Santo Arifno, acompana-
dos al piano por Maite Aran-
guren; Conjunto de Viento
Metal del Conservatorio de
Bilbao; Conjunto de Percusion
del Conservatorio de Bilbao;
Orquesta de Camara Juan C.
de Arriaga, y Coros: lrutasun,
Biotz Alai y Coral Ondarreta.

Tambien el Aula de Cultura
de Getxo, presenta al pianista
Nicolas Celoro, nacido en
Lyon en 1968, que ha partici-
pado en el Concierto Europeo
de Juventudes Musicales de
Espana, en el Teatro Real de
Madrid y Maratones de Madrid
y Bilbao.

Este mismo pianista también
ha actuado en el Conservato-
ric de Musica J. C. de Arriaga
en Bilbao, con obras de Cho-
pin y Albéniz.

Por otra parte y organizado
por la Junta Pro-Organo de
Romo, el Aula de Cultura de
Getxo y la Universidad del
Pais Vasco, el excelente orga-
nista José Manuel Azkue, ha
ofrecido un concierto en la
Parroquia de San Nicolas de

RITAO 79
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Bari de Algorta, en homenaje
al gran musico vasco Jesus
Guridi, en su Primer Cente-
nario.

Hay que lamentar la triste
noticia del fallecimiento de
dos queridos y buenos profe-
sores y compositores del Con-
servatorio Vizcaino J. C. de
Arriaga de Bilbao, don Angel
Barraincua y don Arturo In-
chausti (q.e.p.d.).—JOSE UR-
QUIJO RESPALDIZA.

El Monasterio de Guadalu-
pe tuvo en sus anos de esplen-
dor una veintena de Organos
de los que hasta nuestros dias
han llegado cuatro que han
ido recuperandose desde el
ano 1924. Precisamente este
ano, recien restaurados los
dos ultimos, han vuelto a so-
nar los cuatro organos histo-
ricos de la basilica: el monu-
mental, el barroco, el realejo y
el portatil, en la semana del 27
al 31 de octubre, en un ciclode
conciertos con el concurso de
los instrumentistas Miguel del
Barco, Adalberto Martinez So-
laesa, Vicente Ros, Adolfo
Gutierrez Viejo y Jose Enrique
Ayarra. Todos tuvieron oca-

Jose Enrique Ayarra, uno de los
participantes en los conciertos
de organo del Monasterio de
Guadalupe.

sion de emplear los cuatro or-
ganos y cada uno de ellos
aporto en su programa ten-
dencias distintas y escuelas
diversas por lo que fue un
auténtico festival de musica
organistica.

El ambiente musical de la
capital cacerena no ha estado
falto de interés este otono
entre la programacion de la
Asociacion Musical Cacerena

Ministerio de Etﬁco Egh Hrjﬁéﬁgy
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y el VI Otono Musical que la
Diputacion Provincial organi-
za durante los meses de octu-
bre, noviembre y diciembre.

En el Aula de Cultura de la
Caja de Ahorros de Caceres el
29 de octubre se dio un recital
de canto y piano con Carmen
Quintanilla y Luis Celada, ha-
ciendo en homenaje a Federi-
co Garcia Lorca en sus can-
ciones populares y las siete
canciones de Manuel de Falla.
Gran naturalidad y fluidez en
la emision en el trabajo de la
soprano que labra los detalles
con precision y sabe dar el
acento adecuado a lo que In-
terpreta. Contando con el do-
minio en el arte del acompa-
namiento de Luis Celada, re-
dondearon wun recital muy
grato.

En la Semana de Santa Ce-
cilia se aunaron los esfuerzos
de la Asociacion Musical, del
Conservatorio Profesional de
Musica y de la Caja de Ahorros
para ofrecer cinco conciertos
para los que se conto primero
con el pianista austriaco Mar-
kus Hinterhauser, en un recital
con obras de Mozart y Schu-
bert. Muy apegado al estilo

rococo en el primero y con
gran limpieza y transparencia
en todo cuanto toco. Luego
una velada singular la consti-
tuyo la intervencion de alum-
nos del Conservatorio en com-
binaciones de flauta y piano,
duo de guitarras y bombardino
y piano. Actuacion otro dia de
la Banda Provincial de Musica,
dirigida por Antonio Luis Sua-
rez y fomentada tambien des-
de el Conservatorio y final-
mente, cerrando |0s concier-
tos, musica de jazz con la ac-
tuacion de Traditional Revival
Jazz de Bratislava. La Misa del
dia 22, fiesta de la patrona de
la musica, fue cantada por el
Orfeon Cacereno.

Este otono, por otra parte,
ha visto aumentadas las posi-
bilidades para el estudio de la
musica en la provincia al
abrirse la Escuela de Musica
de Navalmoral de la Mata que,
bajo la direccion del Conser-
vatorio «Hermanos Berzosa»
de Caceres y asistida por pro-
fesores de este centro, da ma-
yores oportunidades y amplia
respuesta a la demanda de
aquella localidad en favor de la
musica.—PAQUITA GARCIA.

Concierto de

presentacion

de la orquesta
“Ciudad de Cordoba”

Cordoba ya tiene orquesta
sinfonica. Al igual que sus
hermanas Sevilla y Malaga,
Cordoba cuenta desde hace
apenas un mes con un con-
junto sinfonico digno. Hace
unos siete anos (a finales del
79) el Ayuntamiento de Cordo-
ba decidio iniciar los tramites
necesarios para trnasformar
en orquesta la Banda Munici-
pal. En realidad la idea estaba
mucho antes en el pensamien-
to de una persona, una figura
de la musica en Cordoba, un
musico cordobes: Luis Bed-
mar Encinas. Este musico es el
verdadero artifice del «cam-
bio», ElI caso es que hoy tene-
mos una orquesta sinfonica
mas en Espana y, lo mismo
que cuando nace un nuevo
ser, los musicos debemos feli-
citarnos y estar orgullosos,
pues jha nacido una nueva or-
questa! Todo empezo cuando
el Maestro Bedmar introdujo
uno, dos y mas violines en el
conjunto municipal, es decir
en la propia Banda Municipal.
Fue un experimento unico en

Espana a pesar de que en su
dia contdo con muchos detrac-
tores y pocos admiradores.
Exceptuando los violoncellos
y contrabajos, introducidos en
algunas bandas hace ya mu-
chos anos, solamente recorda-
mos el caso de la Banda Repu-
blicana, antes Banda de Ala-
barderos y hoy Unidad de
Banda y Musica de la Guardia
Real, en la que existieron dos
plazas: violin y piano. Este y el
de la Banda Municipal de Ma-
drid, con una plaza de arpa
(que creo el Maestro Villa),
sOoNn los unICcos casos en que en

El maestro Bedmar. un musico
cordobes apreciado dentro y
fuera de su tierra

una banda existieron instru-
mentos de cuerda propios de
orquesta.

Despues, calibrando qué
profesores podrian estudiar un
instrumento de cuerda, y por
otra parte que vacantes no se
debieran anunciar al retirarse
ciertos profesores, por tratar-
se de plazas de instrumentos
exclusivamente de banda, no
utiles en la orquesta, tales
como la familia de los bugles,
de los saxofones y tambien el
exceso de clarinetes, llegamos
al momento actual de la agru-
pacion, en el que nos encon-
tramos con un conjunto si no
amplio, homogeneo y discipli-
nado. No se trata de valorar el
esfuerzo, trabajo y sinsabores
de estos anos que como toda
buena obra quedan en el ano-
nimato, pero si demostrar que
cuando hay interes y una per-
sona APTA se molesta, el
fruto es positivo.

El 19 de octubre, con un sol
tipico de Andalucia, asistimos
al concierto de presentacion
de la Orquesta Ciudad de Cor-
doba. En el programa encon-
trabamos obras de Rossini,
Schubert y Beethoven. La
obertura de El turco en ltalia
nos gustdo, nos convencio.
Muy bien violines primeros vy
segundos, discreta la madera
y excelente el solo de trompe-
ta por sonido y diccion. Los
dos tiempos de la Inacabada,
de Schubert muy correctos,
destacando los tres solistas,
flauta, oboe y clarinete en sus
invervenciones por separadoy
enelunisonodificilde afinarde
oboe y clarinete. Algun des-
ajuste en la cuerda grave y al-
guna omision en trompas y fa-
gotes en las modulaciones, no
empanan de ninguina manerael
trabajo del conjunto.

Sin lugar a dudas la cuerda
de cellos destaco en todo mo-
mento. Muy correcta la Quinta
Sinfonia de Beethoven, bien
llevada, sin alardes de ningu-
na especie, por Bedmar y con
muchos aciertos. Nos extrano
no oir al flautin en las cuatro
escalitas (tres en Do mayor ¥y
una en menor) tan conocidasy
que se repiten ya en los cO-
mienzos de la coda; posterior-
mente nos enteramos de la
inutilidad del instrumento mo-
mentos antes del comienzo del

~concierto. Sin embargo, com-

prendemos la ausencia del
contrafagot, instrumento muy
bien empleado por Beethoven
al final de la Sinfonia, refor-
zando los bajos, pero no todas
las orquestas pueden presumif
de tenerlo, ya que su precioén
el mercado llega casi a los d0s
millones.

El concierto entero dgleiitﬁ a
todo el publico, el éxito fue
colosal, el bautismo de la Or
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questa ya estaba consumado,
el triunfo definitivo. El marco
magnifico, pues el Gran Tea-
tro de Cordoba, una vez res-
taurado, es apto para toda
clase de espectaculos. Solo
nos resta felicitar a los com-
ponentes de la Orquesta «Ciu-
dad de Cordoba», resaltando
las cuerdas de cellos, flautas y
trompetas y a los solistas de
flauta, oboe (magnifico en la
pequena cadencia de la Sinfo-
nia) y al concertino senor
Baez, que conduce con maes-
tria desde su puesto toda la
cuerda. Para el Maestro Bed-
mar, nuestra mas sincera feli-
citacion. Solo los que cultiva-
mos el arte musical sabemos
las horas que habra empleado
este hombre hasta conseguir
el resultado tan satisfactorio
del que hemos sido testigos.
Y... como rezaba en el progra-
ma... este es el comienzo de
una etapa plena de ilusiones,
en cuyo final vislumbramos,
para nuestra Orquesta Ciudad
de Cordoba, el reconocimien-
foylaconsideraciongeneral.—
ANTONIO MOYA.
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Sociedad Filarmonica

Peter Schreier
y Norman Schelter

La decana de las entidades
musicales de Espana, inuguro
su temporada con una «Schu-
bertiade», a cargo del tenor
Peter Schreier y del pianista
Norman Schelter. No vamos a
descubrir ahora las dotes mu-
sicales del tenor de Dresde,
pues son conocidas de todo el
publico, pero si senalar que
Schreier se plantea el acerca-
miento a Schubert desde |a
Perspectiva de la mas cano-
nica vision del romanticismo.

Peter Schreier.
Mmaestro en su es

Un verdadero
pecialidad

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

Su lectura es completamente
apolinea y absolutamente es-
tricta. Schreier es consciente
del papel de Schubert dentro
del Romanticismo y asi sus
versiones de los «lieder» in-
tentan, consiguiendolo, esta-
blecer la forma candnica por
excelencia, sin que esto signi-
figue, como algunos interpre-
tan, una cierta frialdad o un
cierto distanciamiento. El te-
nor aleman es capaz de ofre-
cernos la cumbre del «lied»
romantico desde esta perspec-
tiva y esto es lo que engran-
dece su interpretacion. Natu-
ralmente, esta vision se enri-
quece con un exquisito fraseo,
un prodigioso «legato», una
perfecta técnica de canto
(apoyada siempre en la parte
superior de la cara) prodigiosa
musicalidad, ausencia de por-
tamentos, etc. Podemos llegar
a comprender cuanto de mo-
delico tiene el Schubert de
Schreier.

Con estos datos es facil
adivinar el entusiasmo del pu-
blico del Perez Galdos en la
prodigiosa version del Canto
del Cisne, destacando del ci-
clo aquellas canciones como
«La nostalgia de la primavera»,
«Serenata» y «El doble», mas
adecuadas a la voz lirica del
cantante.

La segunda parte comenzo
con un poderosisimo «Amor
eterno» que abrio la serie de
Siete canciones sobre textos
de Goethe, y donde el tenor
como muestra de su versatili-
dad mostro todas las variacio-
nes y alteraciones de la forma
canonica.

El pianista Norman Schelter
fue algo mas que un aceptable
acompanante y se manifesto a
la altura de la voz, sin entrar en
competencia con ella.

Rafael Oleg y la Orquesta
Filarmdnica de Gran
Canaria

El segundo concierto de la
temporada de esta veterana
entidad estuvo ocupado por
este joven violinista que inter-
preto el archiconocido Con-
cierto, de Mendelshonn. La
impresion general es que Oleg
se acerca a esta obra desde
una vision analitica, que le
confiere una moderna pers-
pectiva a una obra de reperto-
rio. Oleg recrea e incide en
aquellos momentos que son
los esenciales en la concep-
cion del discurso musical, con
lo cual establece, de una ma-
nera analogica, una estrecha
relacion entre Romanticismo y
Expresionismo aleman. Ver-
sion que resultd para muchos
controvertida, y para otros
apasionante. En cualquier
caso Oleg presentd una mag-

nifica afinacion, y el en gene-
ral PeQueENO sonido del instru-
mento se vio compensado con
una exquisita musicalidad.

La orquesta bajo la direc-
cion de Max Bragado Darman,
su director titular, interpreto
una descarnada version de la
Sinfonia num. 6, de Tchaikovs-
Ky. Huyo el joven maestro de
las desgraciadamente frecuen-
tes empalagosas versiones de
la musica de este compositor,
para ofrecernos una lectura
que marco la gran tension
emocional que subyace en la
partitura. Max Bragado desta-
coO todas las aristas, todos los
momentos amargos, Cconsi-
guiendo presentar una sinfo-
nia absolutamente fiel al espi-
ritu de esta musica epigonal,
sin dar el mas minimo respiro
a la audiencia, ni tan siquiera
en el «Vals» del segundo mo-
vimiento, que muchas veces
nos evocaba ciertos aires de la
Fantastica. En suma, version
plausible e interesante de Max
Bragado que esta realizando
un encomiable labor con una
Orquesta que se supera en
cada actuacion. No podemos
olvidar, por modélica, la inter-
pretacion de la Serenata para
cuerdad, de Dvorak, que abria
el concierto.

Freire, Stegenga y
Ludwig

La veterana entidad inicio su
programacion de noviembre
con el planista Nelson Freire y
la Filarmonica de Gran Cana-
ria dirigida por Max Bragado
Darman, con un programa
conmemorativo Liszt. Los poe-
mas Hamlet y Los Preludios; el
Concierto num. 1 para piano y
orquesta y el Totentanz para la
misma agrupacion componian
el programa de este concierto
donde hubo de todo. Los poe-
mas sinféonicos fueron aborda-
dos por Max Bragado Darman
con un idiomatismo digno de
encomio. La bellisima y al
tiempo compleja pagina de
Hamlet marco la pauta, por su
claridad expositiva, de lo que
seria la vision de nuestro di-
rector sobre Liszt, y que cul-
mino en una brillante y trans-
parente vision de Los Prelu-
dios, que fue el mejor momen-
to del concierto. Algun mal en-
tendido se debid dar entre di-
rector y pianista, pues los re-
sultados de las dos obras no
tuvieron la calidad deseada.
Una cierta superficialidad en
la concepcion de las obras por
parte de Freire que se tradujo
en unos «tempi» excesivamen-
te rapidos, pudieran haber
sido la causa de este desajus-
te. Freire se nos mostro mas
tecnico, que inspirado: mas
brillante que contenido. Su

El pianista Nelson Freire actuo a
las ordenes de Max Bragado
Darman

version del concierto lisztiano
no convencio a casi nadie. Su
Totentanz pasd sin pena ni
gloria.

El tercer concierto del mes
corrio a cargo del cellista ho-
landes Herry jan Stegenga vy la
Orquesta, bajo la direccion de
su titular. Previsto en un prin-
cipio los Conciertos de cello de
Haydn, Do mayor, y Boccheri-
ni, Re menor, al final so6lo fue
iInterpretado el seqgundo, cosa
que si en un principio pudo
molestar al respetable, al oir la
pobre version de Stegenga,
fue de agradecer que se sus-
pendiera la pieza haydiana.
Pobre de sonido, musicalmen-
te nulo, e incluso desafinado,
la prestacion de Stegenga es
para olvidar. Se salvo del con-
cierto unas brillantes, efusivas
y sentidas Danzas de Galanta,
de Kodaly, a la que Max Bra-
gado Darman supo extraer
todo su contenido.

El ultimo concierto corrio a
cargo de Christa Ludwig, que
volvia a la Sociedad Filarmo-
nica, cuando se cumplian diez
anos de su primera presenta-
cion en Las Palmas para la
misma entidad. Un programa
denso y largo con «lieder» de
Schubert, Debussy, Mendel-
ssohn, Liszt, Dvorak y Mahler
fue la apoteosis de esta gran
cantante. El prodigioso «lega-
to», la exquisita musicalidad,
la Iintencion en la expresion,
que promueve la perfecta
conjuncion entre texto e idea
musical, fue la norma habitual
de este nombre legendario de
la lirica mundial. Si aprecia-
mos el lirismo de Schubert y
nos emocionamos con |los
Riickert lieder, de Mahler, no
menos excitante fue la expe-
riencia morbida de las cancio-
nes de Debussy, la transparen-
cia de Mendelssohn y la con-
tagiosa alegria de las Cancio-
nes Gitanas de Dvorak:; a cada
compositor Christa Ludwig,
intento, consiguiéndolo, pene-
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trar en la mas profunda de sus
ideas musicales. Charles Spen-
cer, desde el piano, fue un
notable interlocutor.

Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria

Esta entidad, de especial im-
portancia en la vida cultural de
las islas, fue la primera en ini-
ciar su temporada de concier-
tos, al primero de los cuales no
pudimos asistir por encontrar-
nos ausentes; el segundo de
su programacion conto con la
presencia del pianista Enrique
Pérez de Guzman, que inter-
pretd las Noche en los Jardi-
nes de Espafia, de Falla, obra
que el pianista supo interpre-
tar con el misterio y la sutileza
de matices que la caracterizan
y que tuvo su feliz acompa-
nante en un prodigioso Max
Bragado y la Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria, apa-
sionadamente entregada a la
partitura. La obra fue plantea-
da desde un cierto distancia-
miento, adecuado al caracter
casi magico de su estructura
musical, mostrando el inter-
prete solista un delicado pia-
nismo, acompanado siempre
de una apreciable musica-
lidad.

Max Bragado se plantea, en
general, las obras desde una
profunda base analitica, desde
una descomposicion de sus
elementos constitutivos. Con
ello consigue transmitirnos la
partitura desde una perspecti-
va muy didactica. Esta manera
de interpretar es sobre todo
interesante cuando se enfren-
ta a obras tan conocidas como
puede ser la Suite num. 2 de El
sombrero de tres picos, de
Manuel de Falla, donde descu-
brimos sonidos Insospecha-
dos. Hay que hacer notar que
nos parecio interesante, en
esta linea, el que el joven
maestro acentuara l0s rasgos
expresionistas de la obra, re-
nunciado a realizar la dema-
siado extendida lectura colo-
rista y folclorica que se suele
hacer. El resultado fue una
apreciable version donde sin
renunciar a su brillantez intrin-
seca, se destaco la moderni-
dad de la obra.

Unas coloristas y un tanto
superficiales «Danzas» del
ballet Estancias, de Ginastera,
y una austera lectura de la
Suite Sinfénica que sobre te-
mas de Scarlatti realizara Mi-
guel Angel Coria, completaron
el programa de esta entidad,
que cada dia alcanza una ma-
yor cohesion y calidad.

Otros conciertos

El pianista Enrique Perez de
Guzman dio un recital en la
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Casa de Colon de las Palmas
con obras de Bach, Liszt, Cho-
pin y Falla, destacando Ia
transcripcion que el propio
pianista hiciera de la suite de
El sombrero de tres picos.

Se presento en el Club
Prensa Canaria el Quinteto de
Metales de Las Palmas con
obras de Mouret, Bach, Mau-
res, Simmes, Grieg, Rathaus,
Cheetham y Nagel. Deseamos
a esta formacion de camara,
formada por los profesores
Castaneda, Sala, Garcia, Fa-
bré y Falcon, de la Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria,
toda clase de exitos en esta
prometedora andadura musi-
cal. —CORRESPONSAL.

Comienzo sinfonico
del Curso

Las tres sociedades con cur-
so estable en Navarra han pre-
sentado ya su programacion y
celebrado los primeros con-
ciertos. Se confirman la regu-
laridad, la calidad y la mejora
en todas ellas.

La Sociedad Filarmoénica ha
comenzado, coOmo ya es COs-
tumbre en ella, con una gran
orquesta, la Filarmonica de
Ostrava, que abrio la tempo-
rada de conciertos con un
programa poco habitual dedi-
cado a Liszt, es el comienzo
de un curso prometedor don-
de estaran presentes los Vir-
tuosos de Moscu, con Maria
Joao Pires e | Musici, entre
otros. Felicitamos una vez mas
el planteamiento que hace
esta sociedad, que a pesar de
la dificultad que le supone la
poca capacidad del teatro
para la demanda que tiene,
ofrece, casi milagrosamente,
unas actuaciones de gran al-
tura a tan bajo presupuesto.

La Sinfonica de Euskadi se
consolida en Pamplona con
una temporada estable que ha
sido bien recibida por el pu-
blico. Sus abonados son mas
que el pasado ano, y la or-
questa, superado el primer es-
collo de la dimision de Max
Valdes, nos ha brindado unos
muy buenos conciertos con
directores invitados al frente.

La Orquesta Santa Cecilia.
De todos modos lo mas impor-
tante ha sido la presentacion
de curso que ha hecho la Or-
questa titular de Navarra, con
una programacion practica-
mente cerrada, con la inter-
vencion de importantes solis-
tas, de directores invitados, e
incluso la inclusion de algu-
nos estrenos absolutos. Desde

luego tenemos que darnos
cuenta de que la cultura de un
pais se mide por lo que se
hace en ese pais y no por la
capacidad economica que se
tenga para traer artistas de
fuera.

Por fin la Orquesta va enca-
minada hacia la profesionali-
zacion; tiene un presidente,
Juan José Aristegui, que tiene
los criterios claros en este
punto, y el sistema que sigue
la secretaria de hacer el con-
cierto los viernes de modo fijo
es ya pensando en el sistema
de las orquestas profesiona-
les. Lo mismo se puede decir
de la contratacion de los so-
listas y de los directores invi-
tados, que hace que los com-
ponentes de la Orquesta se
abran a todas las tendencias y
modos de dirigir. Jacques
Bodmer, el titular, y Maximo
Oloriz el subdirector, plantean
un programa denso, de duro
trabajo y muy variado. Los ca-
torce conciertos cuentan con
varios estrenos y ademas de
darse en Pamplona se daran
también en las principales ciu-
dades navarras. Desde aqui
apoyamos la profesionaliza-
cion de la Orquesta porque en
una ciudad todo lo referente a
la musica nace de su orquesta:
los coros, tan abundantes vy
buenos por aqui, solo alcan-
zaran pieno desarrollo si la or-
guesta puede trabajar con
ellos de modo profesional; a
partir de la orquesta se puede
organizar el montaje de algu-
na opera, e incluso el ballet
solo se desarrolla a traves de
las grabaciones que haga con
su orquesta. Deseamos, pues,
el apoyo total a la Orquesta
por parte de los organismos
publicos, puesto que capaci-
dad de gestion interna hay de
sobra.

Pasando ya a los dos prime-
ros conciertos que han puesto
en el atril Bodmer dire que |as
intervenciones solistas de
Jorge Caryevschien la flauta y

Jacques Bodmer, director titular
de la Orquesta Santa Cecilia

Amiram Ganz al violin, fueron
brillantes, con un acompana-
miento orquestal siempre me-
dido y justo y de empastado
arropamiento. Bodmer, hom-
bre suelto dirigiendo, 10 hace
sin batuta, marca de arriba a
abajo con precision y rotun-
didad, a la vez que con gran
suavidad; dirige practicamen-
te de memoria un Mozart muy
hermoso y da con profesiona-
lidad y técnica pura el estreno
de E. de los Reyes, un joven
premiado por el Gobierno de
Navarra.

El sonido del
membrillo

Organizado por la Asocia-
cion de Amigos del Organo de
Navarra y patrocinado por el
Gobierno Navarro, se han ce-

lebrado unos conciertos de
organo en diversas localida-
des navarras, para sacar al
aire el sonido prodigioso de
esos bellos e irremplazables
6rganos de nuestras iglesias.
Si impresionante fue el dado
por Enrique Ayarra en el gran
6rgano de la Catedral de Pam-
plona, ejemplar resulto el de
Lecumberri interpretado pof
Agustin Ezurmendi y el coro
que dirige Miguel Echarri;y
digo ejemplar porque e€st€
concierto suponia la inaugy-
racion del 6rgano de la iglesid,
comprado porque el pueblo
LO NECESITABA. Ha sido el pro-
cedimiento al revés de lo qQu°
suele ocurrir en otros sitios:
que se destrozan los 6rganos
o no se cuidan los que ya s¢
tienen. Esto supone un nivel
cultural y un hacer bien 185
cosas en el pueblo navarro dé
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Lecumberri, que lo cito con
verdadero carino. El dado por
Julian Ayesa y Joaquin Chas-
co a la trompeta constituyo
tambien un exito en la ciudad
«caminocompostelana» de
Puente La Reina. Y el de Tafa-
lla tambien. Pero quiero resal-
tar un poco mas eldado por J. 1g-
nacio Martinez Zabaleta y Pa-
blo Martinez, este a la trom-
peta, porque el sonido del
organo de la parroquia de San
Miguel de Larraga es uno de
es0Ss sonidos unicos e irrepe-
tibles, un pPOCO ACENCERRADOS,
con la trompeteria torrencial,
y los registros descarados
pero bellisimos y puros, como
antes de que la musica sufrie-
ra estilismos y afecciones.
Martinez Zabaleta, con una in-
terpretacion magistral, saco al
nstrumento todo su partido
en unas registraciones varia-
das, contrastadas y sorpren-
dentes. Pablo Martinez, con la
trompeta barroca, estuvo a la
altura de las partituras barro-
cas, brillantes y dificiles, que
salvO con gran tecnica; era
gozoso escuchar a la trompe-
ta en unos «planos» y «Cres-
cendos» Impresionantes. Los
sonidos de estos organos en
otono tienen la textura del
membrillo maduro, suaromay
su color.

La musica de Eros
en otono

El Orfeon Pamplonés, bajo
la direccion de su titular Jose
Antonio Huarte, y con el gru-
po de percusionistas de Ma-

ORFEON P&M PLONES

FERCUSIONISTAS DE MADRID

TEATRO GAYARRE

25 Septiembre - 20,30 h.
SAN FERMIN CHIQUITO

drid h_a seguido una clerta
tradicion y después de montar
€l pasado ano los Carmina
Burana, de Orff, este ano ha
'Nterpretado los Catuli Carmi-
:Zhﬂegemas de gran fuerza
sl Y €xpresiva, excelente-
ok Interpretados por el Or-
wdadm brillantez y expresi-
Sl con todas las ganas vy

Slasmo que sOlo se da en
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una coral de estas caracteris-
ticas. El Orfeon tambien rin-
dio homenaje al P. Donostia,
musico del que ha llevado par-
tituras por el mundo entero, ya
que en su repertorio de voces
solas lo interpreta muy a me-
nudo. Esplendidos los solis-
tas, limpia y sobrada en los
agudos Maria Jose Bayo, una
de las grandes promesas de
sopranos; y muy bien en su
papel G. Beruete, voz potente
y timbre exacto y muy apro-
plado para esta obra.

El sonido de las
garzas

El Gobierno de Navarra ha
organizado una serie de con-
clertos en toda la geografia
navarra coincidiendo con el
otono. Cuando escribo esta
cronica solo se han celebra-
do algunos. Me detengo en el
Interpretado en el Gayarre por
Tete Montoliu y una banda de
jazz, que Interpretaron una
velada |azzistica, clasica vy
mostrando todas las sonorida-
des y riquezas de los instru-
mentos de metal y percusion,
asi como del piano. Recuerdo
los duos de trombon de varas
totalmente empastados, de
sonido redondo, calido y roji-
Z0O, con sus cuellos estirados.
La buena musica de jazz tam-
bien goza de gran aceptacion
entre los melomanos.—FRAN-
CISCO JAVIER MONREAL
ARIZMENDI.

TOLEDO

«Requiem» de Verdi

La catedral de Toledo es un
marco formidable, aunque sin
duda no reune las condicio-
nes deseadas para el numero-
SO publico que suele asistir a
este tipo de conciertos. Una
vez mas senalamos que hace
falta una organizacion mas
eficaz por parte de |la Junta de
Castilla-La Mancha, ya que
hace lo mas (patrocinar el
concierto con entradas gra-
tuitas) y se olvida de detalles
que sientan muy mal al publi-
cO: hacer esperar una hora en
la cola para despues no hacer
respetar los distintos sectores
en las localidades. De todas
formas reconocemos que se
va notando ya cierta EXPERIEN-
CIA Y RODAJE. POr eso nos per-
mitimos una sugerencia para
futuros conciertos en la Cate-
dral: la instalacion de dos pan-
tallas de video para las dos
naves l|aterales.

Aunque el ambiente era

REQUIEMP

VERDI

PALOMA PEREZ-INIGO JATSUKO KUDO Sopranos
FAMARA SINIAN "‘;i"-n \.J"q HEII!!-"HlirrJnu
IAMES O'NEAL. Tenor /ALFONSO ECHEVERRIA. Bayo

SOCIEDAD CORAL DE BILBAO
Director: GORKA SIERRA

ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO
Director: JORGE RUBIO

pastante frio. por no decir ge-
lldo (a pesar de la calefaccion
provisional instalada), el pu-
blico lo fue calentando a me-
dida que iba escuchando la
obra con suemocion e interes.

La Sociedad Coral de Bilbao
dio muestras del gran momen-
to por el que atraviesa y del
BUEN HACER MusicaL. Un Coro
joven que responde con entu-
siasmo y vida. Un Coro forma-
do sablamente por su gran di-
rector Gorka Sierra. Fue quien
mayores aplausos obtuvo del
publico, sin lugar a duda, y
con todo merecimiento. Nos
encanto igualmente la sopra-
no Atsuko Kudo, con su voz
limpia, cristalina, transparen-
te, agil y a la vez potente. Es
una voz que atrae y cautiva al
publico. Tampoco se quedo
atras la mezzo-soprano rusa
Tamara Siniavskaia, con su
gran amplitud y timbre calido.
Una voz preciosa que quiza lo
unico que la falte es una mejor
articulacion del texto, ya que
resultaba totalmente ininteli-
gible. Al bajo Alfonso Echeve-
rria quiza le falto, en algunos
momentos, un poco de poten-
cia, pero lo suplio muy bien
con su buen estilo y una per-
fecta diccion. No diremos lo
mismo del tenor neoyorquino
quien, a mi juicio, fue el mas
flojo del cuarteto. La Orques-
ta Sinfonica de Bilbao estuvo
bien ajustada, lo cual no deja
de ser un gran merito dada la
colocacion tan esparcida que
tenia y dado también el frio
que hacia. En cambio el direc-

tor, Jorge Rubio, estuvo mas
bien modesto y poco expresi-
vo. Paso casi totalmente del
Coro, en una obra coral casi
por excelencia. En ocasiones
estuvo francamente deficien-
te (final del «Sanctus», por
ejemplo).

En resumen, pudimos escu-
char una interpretacion digna
del Requiem de Verdi, con
momentos incluso fantasticos
y llenos de emocion. Una
emocion que aumento la inter-
vencion casi perfecta del Coro
y de algunos solistas. Fue una
version que cautivd a gran
parte del publico toledano. Un
publico mas bien frio y poco
sensible para este tipo de con-
ciertos, quiza porgque no esta
muy acostumbrado a oir musi-
ca en vivo. En este sentido hay
que agradecer a la Junta de
Comunidades de Castilla-La
Mancha el esfuerzo por hacer
llegar la musica seria a todo el

publico—FRANCISCO JAVIER
LARA.
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Il Semana de Musica
de Camara

Con el patrocinio y organi-
zacion de la Obra Cultural de
la Caja de Ahorros Popular y
en su Salon de Actos, ha teni-
do lugar del 20 al 23 de
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Por algo DENON es la marca que invento 1a
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octubre la «Il Semana de Mu-
sica de Camara de Ualladnhd»:
incluyendo cuatro conciertos:
una Orquesta de camara, el
Trio de Arcos «Adagio», el
Grupo de cuerda «Arion» y un
recital de piano a cuatro ma-
nos a cargo de Carmen Delel-
to y Josep Colom.
L. De entrada, hay que alabar
este intento de potenciar un
genero como el canjensncm,
tan exigente y complicado de
realizar y mas cuanto que los
intérpretes que se presentan
son jovenes musicos, aun fal-
tos de la imprescindible ma-
durez para la correcta prepa-
racion de este tipo de progra-
mas. Quiza lo ampuloso del
nombre de la Semana dé una
idea equivocada de l|lo que
luego se puede escur_‘:_han
pues la programacion hablt_ual
de las sociedades de concler-
tos de la ciudad ofrece en este
campo mejores realizaciones.
Seria éste un detalle a medi-
tar por la organizacion para, al
menos, completar el ciclo con
algun conjunto de verdadera
talla (que también los hay na-
cionales en diferentes combi-
naciones), que sirviese de
meta a conseguir para el resto
y de orientacion correcta al
publico que asiste a estos
conciertos gratuitos, que pue-
de formarse una idea equivo-
cada, contraria al objetivo que
se pretende conseguir, pues la
musica de camara exige una
perfeccion tecnica en los in-
terpretes y un profundo estu-
dio de las partituras, para que
sea apreciada verdaderamen-
te por el oyente poco avezado
a este tipo de agrupaciones.
La Orquesta que abrido la
Semana se produjo con digni-
dad, superando los escollos
que planteaba el variado pro-
grama; mejor sonido en los
violines y subiendo el nivel del
contrabajo al avanzar el con-
Cierto, quiza por irse adaptan-
do mejor a la acustica de la
sala. El problema de ser los
MiSmos componentes los que

Pais musical
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formaban los otros grupos a
trio, cuarteto y sexteto de los
conciertos segundo y tercero,
resultd un handicap en cuan-
to a la similitud de sonido,
pero se notdo un esfuerzo por
dotar a cada conjunto de su
propia personalidad, detalle
que es muy de agradecer.

El concierto de piano a cua-
tro manos, tan infrecuente hoy
ya en las programaciones,
tuvo muy buen nivel, apoyado
en la categoria de los intérpre-
tes que, como Josep Colom
especialmente, han demostra-
do como solistas individuales.
El repertorio elegido era origi-
nalmente escrito para esta
combinacion, |0 que supuso
un tanto mas en la buena
velada ofrecida.—FRANCIS-
CO JOSE TASCON VEGA.

Un nuevo grupo musical ini-
ciara una serie de conciertos
en varias ciudades, a partir del
de su presentacion, que ten-
dra lugar en el Circulo Mer-

cantil e Industrial de Vigo.
Sera la Orquesta de Flautas de
Galicia: una decena de jove-
nes preparados y dirigidos por
Miguel de Santiago.

Ocasionalmente, incorpora-
ran instrumentos de otro tipo,
segun la musica a interpretar;
en principio han anadido una
espineta.

Lo mejor que se les puede
desear es que gusten al publi-
co, de modo que este sea su
mas eficaz critico y optimo
mecenas. Logro desvanecido
en |lo previsto por tantos artis-
tas cuyo deseo es, cuando no
hay subvenciones, dedicarse a
la ensenanza de |os conoci-
mientos que les han permitido
pasar examenes, pero nunca
han sido mostrados a publico
alguno.—ENRIQUE C. ABLA-
NEDO C.
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O El Maryland Summer Ins-
titute for the Creative and Per-
forming Arts anuncia la con-
vocatoria del Concurso Inter-
nacional de piano William Ka-
pell. Las pruebas, que tendran
lugar entre el 9y el 18 de julio
de 1987 en College Park, Ma-
ryland, EE. UU. estan abiertas
a pilanistas cuyas edades es-
ten comprendidas entre 16 y
32 anos. El total de la bolsa de
premios asciende a 40.000 89,
con un primero de 15.000, que
incluye un recital en Nueva
York y un concierto con la Or-
questa de Filadelfia en el ve-
rano de 1988. Las pruebas fi-
nales se realizaran en el Con-
cert Hall del Centro Kennedy
de Washington, con la partici-
pacion de la Orquesta Nacio-
nal de aquella ciudad, dirigida
por Stanislaw Skrowaczewski.
Para mas informacion dirigir-
se a Donald Reinhold, Univer-
sidad de Maryland, College
Park, Maryland 20742, USA.

O La Fundacion Juan March
Inicio en 1981 una nueva
manifestacion de actividades
musicales que, con el titulo de
Tribuna de Joévenes Compo-
sitores, se concreta en la or-
ganizacion de conciertos cons-
tituidos por obras no estrena-
das ni editadas de composito-
res espanoles menores de
treinta anos. Se han celebrado
ya cinco de estos conciertos
en el mes de mayo de los anos
1982, 1983, 1984, 1985 y 1986.
El sexto tendra lugar en la pri-
mavera de 1987. La inclusion
de una obra en este concierto
conlleva la edicion de la parti-
tura en facsimil y su graba-
cion en cinta. Tanto la graba-
cion como la partitura son
puestas a disposicion de los
propios compositores, critica
musical, medios de difusion e
instituciones culturales, a tra-
ves del Centro de Documenta-
cion de la Musica Espanola
Contemporanea.

La seleccion de las obras
para este sexto concierto sera
hecha por un Comité de Lec-
tura formado por Manuel Cas-
tillo, Cristobal Halffter y Anton
Larrauri. Para mas informa-
cion, dirigirse a: Fundacion
Juan March, Castello, 77.
28006 Madrid.

O El Instituto de Estudios
Giennenses, con el patrocinio
de la Diputacion Provincial de
Jaén y su Instituto de Cultura
y la colaboracion del Ayunta-
miento de la ciudad, convoca
el XXX Concurso Internacio-

nal de Piano «Premio Jaen»,
Como en ocasiones anterio-
res, podran participar en el
mismo todos aquellos pianis-
tas que lo deseen, con la sola
condicion de no haber obte-
nido el «<Premio Jaen» en edi-
clones pasadas. Lainscripcion
se podra realizar hasta el 3 de
marzo del presente ano, inclu-
sive. Los premios seran cua-
tro (1.000.000, 500.000, 250.000
y 100.000 pesetas), mas uno
especial, Premio «Rosa Saba-
ter», de 150.000, que otorga el
Ayuntamiento. Habra dos prue-
bas eliminatorias y la final.
Para mas informacion, dirigir-
se a la Secretaria del Instituto
de Estudios Giennenses, Pala-
cio Provincial, Jaen.

O Organizado por el Festi-
val Internacional de Musica de
Praga, se convoca el 39 Con-
curso Internacional «Primave-
ra de Praga», en esta edicion
de 1987 dedicado al violin,
trompa, trompeta y trombon.
Las pruebas tendran lugar
entre el 22 de marzo y el 2 de
abril (violin); 1 al 8 de mayo
(trompa); 2 al 9del mismo mes
(trompeta) y 3 al 10, tambien
de mayo, en |lo que se refiere
al cuarto instrumento. El plazo
de inscripcion finalizara el 31
de enero (trompa, trompeta y
trombon) habiendo quedado
ya cerrado el de violin. Los
respectivos premios seran:
tres para violin (25.000, 18.000
y 10.000 coronas checas) vy
otros tantos para |los restantes
instrumentos, de 12.000, 8.000
y 5.000 coronas. Para mas
iInformacion, Dum Umelcu, Al-
sovo Nabrezi 12, CS-11000
Praha, Checoslovaquia.

O EI CPM (Conservatorio
Protesional de Musica) de
Manresa, convoza el 4t Premi
«Ciutat de Manresa» para pia-
no, que tendra lugar los dias
19, 20, 21 y 22 de febrero del
presente ano. Los premios se
reparten en tres categorias (A,
B y C), estando limitada la
tercera solo a estudiantes ca-
talanes. En las otras dos se
admiten estudiantes de cual-
quier nacionalidad. La catego-
ria A esta abierta a estudiantes
de edades comprendidas en-
tre los 18 y 25 anos. La B a es-
tudiantes de 14 a 18 anos. Y la
C queda limitada a participan-
tes de hasta 13 anos. En cate-
goria A los premios seran de
300.000, 100.000, 20.000 (dos
de estos ultimos) y 150.000
pesetas. En la B, 150.000.

50.000 y dos de 10.000 pe-
setas.

RITMO ss
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BUENOS AIRES

(Argentina)

RECITALES Y
CONCIERTOS
A CARGO DE
ESPANOLES

Por Neéstor Echevarria

a temporada del Teatro Colon se vio

animada por una autentica emba-

jada artistica espanola: la Orquesta
Nacional de Espana, en pleno, con Fruh-
beck de Burgos; Caballé y Carreras en
recitales liricos, y Miguel A. Godmez Mar-
tinez en la OFBA. Una coincidencia que
produjo memorables jornadas distancia-
das todas escasas semanas.

En multiples ocasiones me ha tocado
informar, desde mi corresponsalia, sobre
la presencia de espanoles en Buenos
Aires, entrevistandolos muchas veces,
dado que siempre han sido frecuentes
sus participaciones en las temporadas
argentinas.

Pero lo sucedido esta vez, vale decir,
una casi coincidencia en el calendario,
fue singular; en contadas semanas desfi-
laron por el escenario del primer coliseo
porteno esa serie de visitas de que doy
cuenta en el encabezamiento de este
despacho.

Inicio el desfile hispano, en el podio de
la Orquesta Filarmonica de Buenos Aires,
en una nueva visita, Miguel Angel Gomez
Martinez. Lo hizo con un festejado con-
cierto en el que dirigi¢ la Obertura “Co-
riolano”, de Beethoven, el Triple Con-
cierto, del mismo autor, y en el cierre, la

Octava Sinfonia, de Dvorak, obras que
vertio con conviccion y relieve dejando
una impresion muy favorable.

A poco, dos acontecimientos casi Si-
multaneos: la primera gira suramericana
de la Orquesta Nacional de Espana, con
Rafael Fruhbeck de Burgos a su frente, y
la reaparicion, tras 20 anos de ausencia,
de Montserrat Caballe.

Voy a ir por partes. La Orgquesta Nacio-
nal de Espana hizo su aparicion, por pri-
mera vez, en el Teatro Colon, demos-
trando su capacidad y enjundia, impac-
tando al publico de Buenos Aires, y
tambien de otras ciudades del pais (Rosa-
rio, Cordoba, Mar del Plata) donde exten-
dio su gira.

En esta serie de conciertos se escucha-
ron notables versiones de obras de Ma-
nuel de Falla, El amor brujo y El sombrero
de tres picos, asi como también de No-
ches en los jardines de Espafa, cuyos
solos pianisticos estuvieron a cargo de
Joaquin Achucarro, quien acompano en
esta Tournee a la Orquesta, lo mismo que
Narciso Yepes, que toco el Concierto de
Aranjuez, de Rodrigo. Hubo también aplau-
didas versiones de Dvorak (la Sinfonia
“desde el Nuevo Mundo”), también
Brahms y bastante musica hispana: Gra-
nados, Turina, Chapi, Jiménez. Un re-
cuerdo gratisimo sin dudas.

Retorno de Caballéy Carreras

En el terreno lirico las cosas estuvieron
tanto o mas movidas. La vuelta de Mont-
serrat Caballe fue una apoteosis para los
melomanos porternos. Veinte anos de
ausencia fueron, sin duda, un lapso exce-
sivo. Y la gran soprano se prodigdé com-
placiendo al maximo ese carino de que
goza aqui. En sus dos conciertos en el
Colon, abarrotado de publico, cantd ocho
agregados en el primero y siete en el
segundo (generosidad de prorPiNAS para
un publico que la aguardaba entusias-
mado).

Aunque personalmente habia tenido
ocasion de escucharla en otros escena-
rios mundiales, debo recalcar que todos
se admiraron del momento vocal, indecli-

nable, amén de |la sapiencia de cantante
de la personalidad tan bien conocida.

Acompanada al piano por Miguel Za-
netti, reiterado pianista de cantantes hjs.
panas, Montserrat deslumbro y recibig
calurosas ovaciones. De tener que citar
—cosa dificil por cierto— algunas de esag
muestras magistrales de «bel canto» aqy;
exhibidas, podria quedar como antologig
el aria «<Sola son io» de Sancia di Casti-
glia, de Donizetti, jamas cantada en estos
lares; toda una serie de Vivaldi, otra de
Haendel y en fin, muchas del repertorig
tradicional y del espanol. Un retorng
inolvidable.

Mientras tanto, algunas semanas des-
pués, habria de volver la temperatura del
publico de 6pera a su limite maximo. Vol-
via José Carreras (tras trece afnos de
ausencia) en un recital conjunto con la
ascendente y notable mezzo griega Agnes
Baltsa. A teatro repleto, efervescente, can-
taron y alternaron arias y duos. Carreras
mostro su expresividad y buen gusto
musical, al servicio de un «lmprovisso» de
Andrea Chénier que arranco una dilatada
ovacion. Lo mismo ocurrid con su version
del «Lamento de Federico», de La Arle-
siana, de Cilea, y con una magistral ver-
sion de «Ah, la paterna mano» del Mac-
beth verdiano. Entretanto, Agnes Baltsa
impacto por su instinto teatral y musical,
la posesion de un extenso registro vocal,
que tiene un espectro hacia el agudo pro-
pio de las sopranos, y una capacidad
musical y resistencia fisica singulares.
Desde su primera intervencion con el aria
de La Donna del Lago de Rossini, pa-
sando por el «rondd» de La Cenerentola,
hasta Carmen, Cavalleria, |a escena de
«Amneris» del cuarto acto de Aida, revelo,
como es notorio, el porqué de su primera
linea actualmente. El duo final de Carmen
fue el epilogo de este recital mutuo,
donde Carreras y Baltsa fueron ovacio-
nados largamente. El agregado al pro-
grama fue una sorpresa singular y tuvo
también un halito de gracia y comunica-
cion, Fue el «Brindis» de La Traviata ver-
diana, e hicieron participar al publico en
la parte coral. Otra jornada digna del
mejor recuerdo para el publico de Buenos
Aires.

Miguel Angel Gémez Martinez (izquierda). A la
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derecha, Agnes Baltsa y José Carreras, en una representacion de Carmen.
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LA PAZ

(Bolivia)

1 ;or M.2 Teresa Rivera de Stahlie

Europa), marcé una intensa activi-

dad artistica en La Paz, capital
administrativa, donde se suele notar una
mayor inquietud —sobre todo n_wustcai—
en comparacion con otras capitales de
Departamento.

La reposicion de Carmina Burana de
Carl Orff fue un brillante inicio de la tem-
porada de conciertos. La Orquesta Sinfo-
nica Nacional, Sociedad Coral Boliviana,
y los solistas Gaston Paz, baritono; Lana
Kemp, soprano, y Sergio Valdivia, tenor,
fueron dirigidos por el maestro Carlos
Ross0.

El coro de nifos de la Sociedad Coral
que debut6 en esta obra sinfonico-coral,
fue fundado hace cinco anos y viene a
llenar una necesidad primordial, ya que
en anos anteriores, cuando se hizo esta
Cantata, hubo que mporTAR al Coro de los
Valles, excelente grupo de Cochabamba.

El Teatro Tesla recientemente habili-
tado por sus propietarios, la familia Krsul,
fue escenario de estas presentaciones.

I a |legada de la primavera (otono en

Danza: dos espectaculos
dignos de mencion

El Ballet Oficial, disciplinado grupo de
camara que ha cumplido dieciséis anos
de continua actividad, presento en el Tea-
tro Municipal un programa de danza
modernay jazz con obras de la coreogra-
fa y bailarina invitada Yvonne Stahlie, ex
Integrante de ese ballet, con formacion en
el Centro de Danza de Alvin Ailey de
Nueva York. Suefio o Realidad, con mu-
sica de Jean-Pierre Rampal, ballet creado
especialmente para la primera bailarina
Norma Quintana, fue una de las obras
estrenadas. Atrapado, un psico-ballet con
musica de Jean-Michel Jarre sobre el
tema de las drogas fue segun el critico
Raul Barragan, el impacto de la tempo-
rada. Los bailarines espanoles invitados,
Pllar'Estrela y Angel rodriguez merecie-
ron, junto a Yvonne Stahlie, las mas elo-
giosas criticas. El elenco del Ballet Oficial
esta integrado por Fernando Ballesteros,
su Director, y Patricia Galindo, Solange
Piaggio, Carlos Uriarte, Mariela Gonza-
les, Ana M.2 McNamie, Tania Siladi.
Eduardo Jordan, Carmen Castro y Denise

Stah[ig. Los «Amigos de la Danza» co-
auspiciaron este evento.

Ballet Nacional de Chile

A pocos dias de

las presentaci
Ballet Oficial de | P aciones del

| a Paz, hizo su debut el
Ballet Nacional de Chile con su directora

Eﬂaailritza Parada de origen boliviano. Este
Unift €S Un organismo dependiente de la
ersidad de Chile y esta realizando
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Atrapado, coreografia de Yvonne Stahlie. Esta aparece en el centro de la foto.

una gira en Suramérica. En Bolivia actuo
primero en Santa Cruz, una ciudad del
subtropico boliviano al sudeste de la
Republica, de donde es oriunda la familia
Parada, de prominencia en la musica.
Claudia, hermana de Maritza, ha desta-
cado en los escenarios de opera euro-
peos, principalmente en l|la Escala de
Milan, y otro hermano, Renato, es concer-
tista de viola. En La Paz, el Ballet Nacio-
nal Chileno tuvo también un gran éxito
con su repertorio clasico y contempo-
raneo.

Fantasia lirica

Con este tiulo se presentd una Antolo-
gia de la Zarzuela en la que intervinieron

la Orquesta Sinfonica Nacional, la Socie-
dad Coral Boliviana, el Ballet de la Zar-
zuela y un elenco de primeros solistas.
Esta Antologia fue puesta en escena y
dirigida por el tenor espanol Julian Mo-
lina, Catedratico de la Escuela Superior
de Canto de Madrid, quien estuvo en La
Paz dictando un curso de tecnica vocal e
interpretacion en la Escuela Nacional de
Canto, recientemente fundada.

El Catedratico Molina fue invitado por
organismos bolivianos, que solicitaron su
asesoramiento técnico para la Escuela de
Canto. La visita se pudo concretar gracias
a las gestiones del ex embajador de
Espana en Bolivia, don Tomas Lozano
Escribano, y la colaboracion de Relacio-
nes Culturales, tanto del Instituto de
Cooperacion Iberoamericana (ICl), como

«Mazurca» de Luisa Fernanda. Aparecen como solistas Esperanza McNamee, soprano, y
Lucio Paz, tenor.
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del Ministerio de Educacion y Cultura
Espanol.

Ademéas de voces nuevas como la gd_e
los tenores Lucio Paz y Rodrigo Gutie-
rrez, el baritono Carlos Mostajo y el bajo
Roberto Rodriguez, la Antologia conto
con la participacion de cantantes ya con-
sagrados como los baritonos quge Soliz
y Gaston Paz, las sopranos Wilma Sal-
gueiro'y Esperanza McNamee y la mezzo
Susana Valda. EI maestro Molina tuvo
también a su cargo la direccion del espec-
taculo. En los eventos que resaltamos en
esta cronica, podemos notar una gstrecha
cooperacion cultural entre Bolivia y Es-
pana. Sabemos que existen interesantes
proyectos para el futuro en lo referente a
intercambio cultural, tanto por iniciativa
privada como de organismos oficiales. En
un momento que en Espana vuelca los
ojos hacia |0s paises |beroamericanos,
nada parece mas indicado para un cono-
cimiento mutuo que el estrechar los vin-
culos culturales entre Espafa y America.

LA HABANA

[[ FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE MUSICA
CONTEMPORANEA

Por Ramon Barce

O rganizado por la UNEAC (Unidn
de Escritores y Artistas de Cuba),
. el |l Festival Internacional de Mu-
sica Contemporanea de La Habana ha
presentado, del 5 al 15 de octubre, 18
conciertos en los que se dieron cita obras
cubanas y extranjeras en un muestrario
del mas alto interés. Novedad importante
fue la utilizacién de la sala Covarrubias
del Teatro Nacional y de |a sala de la Casa
de la Musica Alejandro Garcia Caturla,
Ideal para sesiones de camara. Hubo
también algun concierto en el Museo de

la Misica y en la Biblioteca Nacional
O es posible resefar ni siquiera mini-
mamente todas las sesiones. En lineas
generales habria que sefialar el alto nivel
Nterpretativo de los musicos cubanos:
C‘LE"D y Cecilio Tieles (violin y piano), el
tmETr’:etu dela Habana, el conjunto Nues-
Cuzaampu que dirige Manuel Duchesne-
Curunrhla Orquesta Sinfénica Nacional, el
A Emmal con Digna Guerra, la so-
Géme ucy Provedo, el pianista Jorge
Orte Z Labrafia y el guitarrista “Jesus
a mng]:: Es de destacar el acercamiento a
Nacinnlﬁa actual por parte de la Banda
vedra 4l que dirige Eduardo Ramos Saa-
» ¥ la digna intervenciéon de las
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Orquestas de Camaguey y de Matanzas.
De los interpretes no cubanos destaca-
remos a los pianistas Andrzej Dutkiewicz
y Jeffrey Jacob ' al duo de violoncello y
niano Eduarco Valenzuela y Constanza
Davila.

La musica cubana ocupo un lugar des-
tacado. Mencionaremos algunas obras
especialmente interesantes: concisa y or-
ganizada Lo uno y lo vario para violin y
piano, de Carlos Nalcolm (1975); refinado
neoclasicismo de Hector Angulo en Mis-
trales para voz y piano (1983), y de Félix
Guerrera en Vocalise (1986); atractiva
fusibn de electroacustica y piano en
Quinta Esencia, de Julio Roloff (1986);
nervio ritmico en Musica viva, de Joseé
Loyola; fuerte expresividad de la Sonata
para violin solo, de Alejandro Diaz Nieto
(1971), en emocionante version de Evelio
Tieles; refinamiento en la nueva version
pianistica de Passoyaglia, de Juan Pifera
(1986), espiritu épico en In memoriam
(Homenaje a Frank Pais), de Harold Gra-
matges; sutil concentracion en los Epi-
gramas para cello y piano, de Leo Brou-
wer; delicado y brillante colorismo en
Altagracia para piano (1985) y Pentesilea
para orquesta, de Carlos Farifas. Llega-
mos con un dia de retraso y no pudimos
escuchar el atractivo Concierto para vio-
lin, de Roberto Valera (que ya oimos hace
dos anos). Otros nombres serian también
merecedores de comentario. Pues la mu-
sica cubana, como creacion, debe figurar
hoy a la cabeza de todo el continente
americano. No solo por su alto nivel téc-
nico, sino por su variada y rica inventiva.

De la musica extranjera citaremos la
Sonatina para cello solo, de Manuel Enri-
quez, esplendidamente tocada por Valen-
zuela; el mismo Enriquez actudé muy bien
como solista en su propio Concierto para
violin. También el inteligente Juego para
cinco (dos pianos y tres percusionistas)
del boliviano Alberto Villalpando. Y Trito-

nes para seis percusionistas, del polaco
Zbigniew Rudzinski (1980), y las Terrazas
para grupo instrumental del chileno Fer-
nando Garcia (1983). Otros de los autores
programados fueron el brasileno Marlos
Nobre, el hungaro Kamillo Lendvai, el
sovietico Rodion Schedrin. La Sonata lli
para piano de Rodolfo Halffter fue tocada
de memoria y con gran precision por
Rosario Franco; Jondo de Guinjoan y mi
Italica obtuvieron magistrales versiones
de Cecilio Tieles, y mi Musica funebre fue
excelentemente dirigida por Duchesne.
En el bellisimo patio del Palacio de los
Gobernadores, al aire libre, en una sesion
de musica electronica, oimos obras del
argelino Ahmed Malek, de Luigi Nono
(que posteriormente intervino en colo-
quios y sesiones pedagogicas), y de los
cubanos Juan Blanco (Suite erética,
1970-1986) y Jesus Ortega (Fanfarria de
primavera, 1986), sinFoNica y evocadora la
primera, leve y graciosa la segunda.
Durante dos dias se celebro un Simpo-
sio sobre musica actual, con interven-
cion, entre otros, de Jesus Gomez Cairo,
José Amer Rodriguez, Victoria Eli, Arge-
liers Leon, los sovieticos Ivan Liaschenko
y Ala Grigorievna, y el aleman Udo Klemm.
Tuvo lugar alli mismo la presentacion de
la nueva revista de musica «Clave», que
dirige ldalberto Suco. Como siempre, la
hospitalidad de La Habana fue calida-
mente acogedora. La Ciudad Vieja —la
parte colonial mas importante— esta
siendo cuidadosamente reconstruida. Al-
gunas ediciones y reediciones importan-
tes en las librerias: las Cartas sobre la
danza y los ballets de Noverre, Arte y
sociedad industrial de William Morris y
Estética y tecnica de L. |. Novikova.
Durante nuestra estancia coincidimos con
la visita del presidente argentino Alfonsin.
Y una noticia triste: la grave enfermedad

del anciano y gran poeta, presidente de la
UNEAC, Nicolas Guilléen.

ELENA MARTIN

La Habana: Museo de la Musica.
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Internacional

LA HAYA

(Holanda)

MUSICA PARA
EL FUTURO

Por Adolfo Nunez

el 20 al 24 de octubre se celebrod

en el Real Conservatorio de La

Haya la Xl Conferencia Interna-
cional de Musica por Ordenador, reunion
anual que consiste en presentacion de
investigaciones, discusiones y conciertos
sobre musica y sonido producido por
ordenador. Desde 1974 se viene cele-
brando esta conferencia principalmente
en las universidades norteamericanas mas
activas en dicho campo, como el MIT,
lllionois o San Diego y, ultimamente, en
Europa, Venecia (1982) e IRCAM (Paris,
1984).

Respecto a los trabajos de investiga-
cion presentados, Richard Moore, direc-
tor del centro de san Diego, hablo de la
maquina total de musica que estan dise-
nando alli. Una maquina que grabe, pro-
cese, sintetize, ayude a componer, sea
barata y, lo mas importante, responda a
las necesidades de la musica y no que la
musica sea el producto de lo que se
puede hacer con la maquina. Como cada
muy pocos anos el tamano y precio de los
microprocesadores se reduce a la mitad.
Si hubiera suficiente demanda, en cinco
anos tal maquina podria estar dentro del
presupuesto de muchas instituciones.

En cuanto a técnicas de sintesis hay
una tendencia hacia los modelos fisicos,
es decir, simular mediante el ordenador
los comportamientos de tubos sonoros,
cuerdas vibrantes, etc. El barcelonés Xa-
vier Serra presentdo el esclarecedor tra-
bajo que realiza en Stanford sobre sinte-
sis de instrumentos de percusion de pla-
cas. Julius Smith lo hizo sobre su efi-
ciente modelo de clarinete.

De los principales temas propuestos en
La Haya «Interpretacion en tiempo real» y
«Grabacion digital» el primero fue el mas
representado. Sobre el hubo conciertos y
demostraciones muy interesantes, utili-
zando casli siempre equipos basados en
MIDI, palabra magica que se 0yo hasta la
saturacion esos dias y que da nombre al
sistema que permite comunicarse orde-
nadores e instrumentos musicales entre
si. Pruebas de la flexibilidad que permite
MIDI las dieron Michel Waisvisz, George
Lewis y el equipo de la Universidad de
San Diego. «Las Manos», instrumento
disenado por Waisvisz, consistente en
dos especies de guantes de aluminio con
sensores que detectan movimientos vy
posturas del interprete. Estas senales son
enviadas a un «interface» que los traduce
a codigos MIDI, que en el caso de Touch
Monkeys, |la pieza interpretada, contro-
laba o0 manipulaba el timbre de doce ins-

M.

& 1w :
5P M =
Ministeno de 9@? Hﬂx{;:“]r" |rH Y Eﬁfﬁ\he{éﬂ.”

trumentos digitales. El sonido fue bas-
tante espectacular y el resultado visual,
un director con una orquesta de bafles,
fue interesante aunque podria haberse
explotado mas. Lewis consiguid que un
saxofonista y un actor ante una camara
de video, cuyas evoluciones se procesa-
ban y proyectaban en una pantalla, fue-
ran acompanados interactivamente por
un cojunto de microordenadores. Los de
San Diego por su parte mostraron en sus
composiciones varios tipos de instrumen-
tos en tiempo real, desde un violin que
controlay ALIMENTA a un ejército de apara-
tos digitales, hasta convertidores de tono
a MIDI, armonizadores, «samplers», etc.
En general todas las obras presentadas
con los calificativos de improvisadas, in-
teractivas, compuestas en tiempo real,
etcétera, aunque no tuvieron hallazgos
felices y novedosos, fueron largas y cao-
ticas. Esto se justifica en parte por la
novedad de los instrumentos y sus tecni-
cas de composicion e improvisacion.

Se sigue consolidando la tendencia,
que comenzd con la explosion de los
microordenadores, hacia los equipos ba-
sados en ellos. Modelos como los IBM PC
y compatibles, «Apple», «Atari», «<Como-
dore», etc., no solo siguen aumentando
su gran coleccion de programas para
MIDI, sino que es un hecho la implanta-
cion de programas de sintesis (no en
tiempo real), asi como la realizacion de
equipos periféricos adecuados. Pese a la
lentitud de calculo de estos microorde-
nadores el compositor tendria que espe-
rar, por supuesto, menos tiempo para oir
su musica que si, por ejemplo, escribiera
una obra para orquesta.

En cuanto a la musica, la espanola
estuvo ausente, aunque no lo hizo en
pasadas ediciones. Obras de Luis de
Pablo y Gabriel Brencic fueron progra-
madas en Paris, y de Adolfo Nunez el ano
pasado en Vancouver. Se aprecio en La
Haya una madurez y dominio del lenguaje
por parte de los compositores que llevan
mas anos trabajando en este medio. Des-
tacaron Sud de Jean-Claude Risset, que
se oyo también en Madrid el pasado abril

puede que sea una de sus mejores
obras; ldle Chatter, de Paul Lansky, hecha
con parloteos o rezos sintetizados; Thema,
de Horacio Vaggione, para saxo bajo y
cinta realizada con sonidos procesados
de dicho instrumento, de gran riqueza
timbrica y fuerza constructiva. En Licht-
bogen, para 9 instrumentos y cinta Kaija
Saariaho, demostro una vez mas su fresca
sensibilidad finlandesa. Variazioni e un
pianoforte meccanico, de Clarence Bar-
low, es una broma de 30 minutos mon-
tada sobre un piano que toca solo, con-
trolado por ordenador y ayudado a veces
por el propio compositor (efecto que
resultd gracioso); son unas variaciones
sobre la «Arietta» de la opus 111 de Beet-
hoven. Muy atractivos por absurdos vy
musicales fueron sus procesos automati-
cos de composicion. Tod Machover con
Famine, para 4 voces y cinta, estuvo a la
altura de los que la interpretaron, Electric
Phoenix, que es sin duda el mejor grupo
vocal europeo especializado en nuevas
técnicas vocales, electronica y teatro.

Quedd claro otra vez que la buena
musica se produce por buenos composi-
tores y no por un estudio mejor dotado o
por equipos que no se puedan encontrar
en cualquier tienda. Parte de Sud fue
compuesta con un ordenador antiquisimo
vy el Music 5 (programa de sintesis de
hace unos veinte anos) en el estudio de
Marsella. Possible Orchestras, obra muy
atractiva de John Celona, con un DX7 y
un procesador de efectos. Famine, con el
sampler Kurzwell 250, el Yamaha TX816,
etcetera.

Desde que se celebro la primera Com-
puter Music Conference mucho ha llovido
y aungue los principios fundamentales y
la musica han evolucionado lentamente,
la tecnologia digital lo ha hecho fuera de
todo pronoéstico. La musica ha salido
beneficiada por estos avances no solo en
lo que se refiere a nuevas posibilidades
timbricas o compositivas, sino al abara-
tamiento y simplificacion de equipos. Sin
duda algunas estas conferencias estan
contribuyendo a la evolucion tanto de la
musica como de sus nuevas tecnologias.

Michel Waisvisz interpretando su obra, Touch Monkeys, con LAS MANOS.



Libros y partituras

AMANDO BLANQUER PONSODA:
Cuatro preludios para piano. Piles
Valencia, 1985. 24 paginas. Folio

Nunca es ocioso reiterar las cuali-
dades y calidades que se producen
en una obra como la de Amando
Blanquer. La modernidad de su sin-
taxis, unida al empleo muy habil del
espiritu (mas que la letra) de la can-
tera popular, y el sapiente aprove-
chamiento de los recursos de los ins-
trumentos solistas son algunas de las
caracteristicas especificas que ase-
guran a su obra un valor por encima
de la referencia local, un valor, en
suma, permanente y universal. Su
catalogo, nada corto, registra logros
en ambitos tan diversos como el
coral, la musica de camara, la or-
questal —incluso la bandistica—. Pero
quiza sean la microformay el soporte
pianistico los vehiculos ideales para
la destilacion del lenguaje y la reno-
vada frescura del «estro» de este dis-
cipulo de Palau, Messiaen y Petrassi.
Un ejemplo acabado de todo lo dicho
podemos hallarlo en estos deliciosos
preludios pianisticos, que ahora co-
nocen una esmerada edicion por
parte de Piles, a poco mas de diez
anos de su estreno absoluto (por
Mario Monreal, en el Ateneo madri-
leno, el 8 de abril de 1976). La suge-
rencia poética se da ya en los titulos
de cada pieza: El eterno claroscuro,
Impresion estival, Augurio de la no-
che y Aquel mundo de juguete. Lo
misterioso, lo ludico y lo atmosférico
se dan cita en estas piezas, de no
pequena exigencia interpretativa,
con matices reconditos (como esos
«pppp» en la primera) y un cierto
regusto BARTOKIANO —por lo so-
nambulo de su caminar— en el
parsimonioso desgranar de la melo-
dia (en la tercera). Una coleccion
Interesantisima y apetecible para
todo pianista—GONZALO BADENES.

e —

BIMBERG, Guido: Der wunderbare
Klang. Dibujos de Elfriede y Eber-

hard Binder. Altberliner Verlag,
Berlin, 1985.

De las muchas publicaciones des-
linadas a los nifios y editadas en la
Republica Democratica Alemana con
motivo del Afo Europeo de la Musi-
Ca, es esta una de las mas atractivas.
El breve texto, redactado por el jo-
Ven musicologo Guido Bimberg, es
sencillo y eficaz: una manera simpa-
tica, directa y asequible (pero a partir
de unos datos técnicos muy preci-
S08) de acercar la musica a los nifos.
Los iffstrumentos y los momentos
historicos aparecen en agil sucesion,
de modo que asi se despierta facil-
mente el interés de los pequenos lec-
tores por entrar en contacto directo
con el hecho musical.

Los dibujos y esquemas de Elfrie-
de y Eberhard Binder, que ocupan la
Mayor parte del volumen, son de un
_Extrac:-rdinariﬂ encanto. Poseen un
Tesistible poder de evocacién en las
ab*gﬂrradas y multitudinarias estam-
Pas histéricas que presentan, plenas

Slempre de un discreto y amable

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

——

(rutdo Bimbers

humor. Son también exactos en la
reproduccion de instrumentos, e in-
cluso de ropas y ambientes. Nada es
falso ni improvisado, todo comunica
una informacion veraz; pero como si
se tratara de un juego, de un cuento,
de una fantasia. En pocas y vistosas
paginas, un libro verdaderamente mo-
delo en su género.—RAMON BARCE.

* % %

LIM 75-85. Una sintesis de la musica
contemporanea en Espafa. Colec-
cion Ethos Mdsica n? 13. Univer-
sidad de Oviedo. Oviedo 1985, 246
paginas.

Con ocasion del décimo aniver-
sario de la aparicion del grupo LIM,
que fue brillantemente conmemo-
rada en toda Espana (en RITMO
quedan varios testimonios de ello),
se edito, en la Coleccion Ethos que
dirige Emilio Casares en la Univer-
sidad de Oviedo, un extenso volumen
en el que se recogen los programas
completos del grupo: diez anos de
incesante actividad dentro y fuera de
Espana. Estos programas, cuidado-
samente vertidos por temporadas y
compositores, constituyen el tes-
timonio vivo de un trabajo excep-
cional. A lo largo de centenares de
conciertos, el grupo LIM ha tocado

Guido Bimberg
ha conseguido un
libro sencillo,
eficaz y atractivo
para los nifos

no solo un repertorio enorme ya
existente, sino —y esto es lo fun-
damental— que ha animado a los
compositores espafoles y extran-
jeros a escribir para sus formaciones:
ha creado asi un nuevo repertorio en
el que se dan cita todas las corrientes
de la musica contemporanea. L/IM ha
sido un activo provocador, en la
acepcion mas etimologica del tér-
mino, como escribe Casares en el
prologo.

El libro incluye también copiosos
RECUERDOS DE LOS COMPOSITORES:
textos, partituras, dibujos dedicados
al LIM y a su director y fundador
Jesus Villa Rojo. Recuerdos de todas
las latitudes que muestran como la
labor del grupo es sincera y caluro-
samente admirada y reconocida por
los compositores. Por ultimo, una
amplia seleccion de criticas que son
un verdadero florilegio de adhesion
entusiasta. Todo el volumen interesa
porque recoge —aun en estilo estric-
tamente documental— datos y re-
flejos de diez anos de nuestra
reciente historia musicall —RAMON
BARCE.

e —

S. SEGUI, J. M. CARBONELL y E.
MONTESINOS: Ars Solfandi. Cur-
so segundo. Piles. Valencia, 1986.
112 paginas.

Cuando aparecio el Curso de Ini-
clacion de esta «moderna aportacion
metodologica para la ensenanza del
solfeo», tuvimos ocasion de glosar
amphamente sus caracteristicas in-
novadoras, que descansan en el pre-
dominio de la practica sobre la teo-
ria abstracta. Hoy son numerosos los
conservatorios espanoles que han
adoptado este meétodo, lo cual nos
congratula ya que, a la hora de exa-
minar esta nueva singladura de Ars
Solfandi, se ha confirmado la posi-
tiva impresion que nos produjo aquel
primer lanzamiento. Nuevamente, Pi-
les ha cuidado al maximo la edicion y
no cabe sino augurar a este segun-
do curso el mismo éxito que tuvieron
sus predecesores. Todo ello a la vista
de que, junto a la progresividad del
programa requerido por este tercer
ano de estudios musicales, se insis-

te en el estudio de formas musicales
y de musica tradicional espanola, asi
como se introduce el modo dorio

espanol y modalidades exoticas
(modo hindu del Prati Madhyama) y
se profundiza en el empleo de am-
bas manos en las practicas ritmicasy
en la correspondiente digitacion
sobre el teclado.—GONZALQO BA-
DENES.

R e ———— e G

STRAVINSKI. André Lischke. Espasa
Calpe, 1986, 115 paginas.

El joven musicélogo

Una concisa biografia de Igor Stra-
vinski, la escrita por André Lischke, y
en general bien traducida por Maria
de la Paz Diaz Alvarez, acaba de
aprecer entre nosotros, que viene a
contribuir al conocimiento del mu-
sico grande del siglo XX.

Y no porgue esta, a mi modo de
ver, aporte novedades importantes.
Su interés reside mas bien en el
acertado recorrido biografico que se
hace del musico ruso, interrelacio-
nandole con su evolucion creadora.
Asi, el autor, partiendo del mundo de
San Petesburgo, llega al universo de
Diaghilev y al ESCANDALOSO estreno
de la Consagracion, que cierra una
etapa. Y es aqui cuando se hace un
primer balance de un musico des-
cendiente directo de la escuela rusa.
Se pasa despues al' estudio de su
estancia en Suiza, y aqui su acierto
en la exposicion del concepto neo-
clasico. Ya en el periodo francés se
hace referencia a encuentros stra-
vinskianos y se hace referencia a
Robert Craft, cuyos escritos stra-
vinskianos son en buena parte la ba-
se del libro que ahora se glosa, cuyos
capitulos restantes se ocuparan con-
cisamente de la etapa estadouniden-
se, de los ultimos anos del .gran
compositor, 0 como coda del FENO-
MENO STRAVINSKI, sin duda, para
Lischke, el mas complejo y descon-
certante del siglo XX.

El libro no cae en el caracter
tendencioso de Sihoan. En general,
cualquier afirmacion tienen un espi-
ritu critico, y dentro de la compleja
personalidad de Stravinski, la expo-
sicion trata de ser clara, aun cuando
en la traduccion se debia de haber
evitado alabanzas pueriles que, aun-
que en si tienen poca importancia,
desmerecen la correcta redaccion
del texto. No faltan en el libro de
Lischke referencias discograficas vy
bibliograficas. En suma, libro de util
consulta. RICARGO HONTANON
ACHA.

EN SU CORRES-
PONDENCIA AD-
MINISTRATIVA
ROGAMOS A
NUESTROS CO-
MUNICANTES
NOS FACILITEN EL
NUMERO DE SU
CODIGO DE SUS-
CRIPTOR.
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Cartelera

ALICANTE

Teatro Principal

13 de enero.—Misha Dichter. piano.

20 de enero —Recital de canto de
Barbara Hendricks.

ASTURIAS

14 de enero (Langreo). 15 (Aviles)
y 16 (Owviedo).—Orquesta Sinfonica
de Asturias. Pedro lturralde, Saxo-
fon. Director Mathias Aesbacher.
Obras de Prieto, Glazunov y Haydn

28 de enero (Aviles). 29 (Gijon) y
30 (Owviedo) —Catalina Moncloa. J.
A Carnil. solistas Coro Universitario
de OQOviedo OQOrquesta Sinfonica de
Asturias Director: Victor Pablo Pe-
rez Obras de Faure y Franck

11 de febrero (Candas). 12 (Lan-
greo) y 13 (Oviedo).—A. G. Atenelle.
plano. Orquesta Sinfonica de Astu-
rias Director Sabas Calvillo. Obras
de Beethoven

BALEARES

4 de enero (Son Marroig). 5 (Son
Vida Club de Golf y 6 (Puerto An-
draitx) — Viadimir Leyetchkiss. plano

25 de enero (Son Marroig). 27
(Puerto Andraitx) y 28 {(Son Vida
Club de Golf) —Aurelio Bertucci. vio-
loncello. Stefania Bertucci, piano

11 de enero (Son Marroig).—Igna-
cio Furio. piano; Pascual Martinez,
clarnnete

18 de enero (Son Marroig) —Anto-
nio Faga Rosado, piano

BARCELONA

Gran Teatre del Liceu

5 8. 11y 13 de enero —Aida (Ver-
di). Chiara. Cossotto, Bartolini, Ri-
naldi, Vinco, de Grandis. Director:
Romano Gandolfi.

22, 25, 27 y 29 de enero.—La
Sonnambula (Bellini). Lloris. Blake,
Ellero. Director Armando Gatto

7. 10. 12 y 15 de febrero.—La Bo-
heme (Puccini). Gasdia, Peters. Lima,
Serra, Esteve, Zanazzo. Director: Jose
Collado

Palau de la Musica Catalana

8 de enero.—LIluis Claret, violon-
cello. Orquesta de Camara Inglesa.
Director: Steuart Bedford. Obras de
Haydn y Boccherini.

9 de febrero.—Daniel Barenboim,
p1ano

10 vy 11 de enero.—Rodolf Gime-
nez. clarinete; Albert Barrachina, fa-
got. Orquesta Ciudad de Barcelona.
Director. Franz-Paul Decker. Obras
de Beethoven y R. Strauss.

14 de enero.—Luiz de Moura Cas-
tro, piano. Obras de Clementi, Men-
delssohn, Field y Chopin.

15 de enero.—Krystian Zimerman,
piano. Obras de Chopin y Schumann.

16 de enero.—Cuarteto Brodsky;
Miquel Farré, piano. Obras de Men-
delssohn, Schubert vy Spohr.

16 y 17 de enero.—Enriqueta Ta-
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rrés, soprano. Orquesta Ciudad de
Barcelona. Director: Walter Weller
Obras de Bizet. R. Strauss, Bartok y
Kodaly.

19 de enero.—1| Solisti Veneti. Di-
rector: Claudio Scimone Obras de
Albinoni, Tartini, Rossini y Vivaldi

20 de enero. —Henryc Szering, vio-
lin. Orguesta Filarmonica de Estocol-
mo. Director: Yuri Ahronovich. Obras
de Dvorak, Brahms y Shostakovich.

22 de enero.—Colin Lawson, clari-
nete, Carles Riera, «corno di basse-
ttos; Christopher Kite, «fortepiano».
Obras de Mendelssohn. Beethoven,
Danzi, Weber y Schubert.

23 de enero.—Pro Cantione Anti-
qua. The Kings Consort. Director:
Mark Brown. La reina de las hadas,
de Purcell.

24 de enero —Jorge Bolet, piano.
Obras de Grieg. Brahms. Liszt y
Chopin

24 y 25 de enero. —Heinrich Schiff.
violoncello. Orquesta Ciudad de Bar-
celona Director: Franz-Paul Decker
Obras de Gerhard, Elgar y Brahms

27 de enero—Andrea Lucchesini,
piano Obras de Beethoven y Chopin

28 de enero.—Northern Sinfonia
Orchestra. Rafael Orozco, piano. Di-
rector: Wilfried Boettcher. Obras de
W.F. Bach, C.P.E. Bach, Haydn vy
Mozart.

31 de enero y 1 de febrero.—Eliza-
beth Hynes. Merce Punti, Aldo Bal-
din. Coral Carmina Ciudad de Barce-
lona. Director: Franz-Paul Decker.
Obras de Lamote y Mendelssohn.

6 de febrero.—Martha Argerich,
piano. Michel Beroff, piano Obras de
Debussy. Brahms, Ravel y Liszt.

7 y 8 de febrero.—Joaquin Achu-
carro, piano. Orquesta Ciudad de
Barcelona. Director: Leopold Hager
Obras de Schubert, Mozart y Beetho-
ven.

10 de febrero.—Orquesta de Ca-
mara de Europa Guidon Kremer,
solista y director. Obras de Mozart

12 de febrero.—Orquesta Filarmo-
nica de Munich. Director. Sergiu Ce-
lebidache. Obras de Milhaud, Debu-
ssy y Brahms.

14 y 15 de febrero.—Nelson Freire,
piano. Orquesta Ciudad de Barcelo-
na. Director: Franz-Paul Decker.
Obras de Glinka, Prokofiev y Rach-
maninov.

16 de febrero.—Silvia Marcovici.
violin, Albert Guttman, piano. Qbras
de Beethoven. Debussy y Brahms

Teatre Lliure

22, 25 de enero y S de febrero.—
Orquesta de Camara «Teatre Lliure»
Obras de Hindemith, Lutoslawsky y
Amargos.

Centre Cultural de la Caixa
de Pensions

9 de enero.—lan Patridge, tenor:
Jennifer Patridge. piano. Obras de
C.P.E. Bach, Reichardt, Zumsteeqg.
Zelter, Schubert y Beethoven

3 de febrero.—Cuarteto Alberni,
Obras de Beethoven.

6 de febrero.— Trio Fontenay. Obras
de Schumann, Schubert y Wieck.

10 de febrero —Joan Moll, plano
Obras de Beethoven, Dussek y We-
ber.

BILBAO
Teatro Campos Eliseos

15 y 16 de enero. —Joseé Luis Gar-
cia Asensio, violin. Miembros de la
Banda Municipal de Bilbao. Orquesta
Sinfonica de Bilbao. Director: Enri-
que Garcia Asensio. Obras de R
Halffter, Mendelssohn y Villalobos.

21 y 22 de enero.—Orquesta Ciu-
dad de Barcelona Director. Franz-
Paul Decker

29 y 30 de enero—Julian Lopez
Gimeno. piano. Orquesta Sinfonica
de Bilbao Director” Enrique Garcia
Asensio. Obras de V. Asencio. Schu-
mann, Larraun y Usandizaga

12 y 13 de febrero —Luis Angel
Sarobe, piano. Orquesta Sinfonica
de Bilbao. Director: Luis Aguirre
Obras de Ravel y Beethoven

CANARIAS

9 de enero (Las Palmas) y 10
(Santa Cruz de Tenerife) —Orquesta
Sinfonica de Londres. Director: Clau-
dio Abbado Obras de Debussy vy

Mahler

10 de enero (Las Palmas) y 7
(Santa Cruz) —Alfredo Kraus. tenor
Orqguesta Filarmonica de Gran Cana-
ria. Director: Max Bragado-Darman
Obras de Mozart. Donizetti. Masse-
net y Offenbach

11 de enero (Las Palmas) y 9
(Santa Cruz de Tenerife) —Ivo Pogo-
relich, piano.

12 de enero (Las Palmas) y 14
(Santa Cruz de Tenerife).—Henryk
Szeryng. violin, Harald Ossberger,
piano. Obras de Beethoven y Mozart.

13 de enero (Las Palmas) y 15
(Santa Cruz de Tenerife) —Henryk
Szering. violin. Orquesta Filarmonica
de Estocolmo. Director: Yuri Ahrono-
vich. Obras de Brahms y Shostako-
vich.

14 de enero (Las Palmas) y 16
(Santa Cruz de Tenerife) —Orquesta
Filarmonica de Estocolmo. Director:
Yuri Ahronovich. Obras de Stenha-
mmar, Wagner y Stravinsky.

15 de enero (Las Palmas) y 13
(Santa Cruz de Tenerife).—I1 Solisti
Veneti. Director: Claudio Scimone.

17 de enero (Las Palmas y Santa
Cruz de Tenerife).—Krysitian Zimer-
man, piano.

19 de enero (Las Palmas) —Or-
questa Sinfénica de Tenerife. Direc-
tor: Victor Pablo Perez.

19 de enero (Las Palmas) y 20
(Santa Cruz de Tenerife).—Hugh Ti-
nney, piano.

21 de enero (Las Palmas) y 22
(Santa Cruz de Tenerife) —Diabolus
in Musica. Director: Joan Guinjoan
Obras de Falla, Montsalvatge y Guin-
joan.

22 de enero (Las Palmas) —Pepita
Munoz, soprano; Francisco Martinez
Ramos. piano. Orquesta Filarmonica

de Gran Canaria Director: Max Bra-
gado-Darman Obras de Mozart vy
Berlioz

24 de enero (Las Palmas) y 26
(Santa Cruz de Tenerife) — Tizmon
Barto. piano. Orquesta Filarmonica
de Londres Director Christaph Es-
chenbach Obras de Brahms

25 de enero (lLas Palmas) y 27
(Santa Cruz de Tenerife) —OQrauesta
Filarmonica de Londres Director
Christopher Eschenbach. Obras de
Wagner. Scriabin y Ravel

30 de enero (Las Palmas) y 31 de
enero (Santa Cruz de Tenerife) — Jo-
se Carreras, tenor. Edelmiro Arnal-
tes, pilano. Recital de «lieder

31 de energ (Las Palmas) y 1 de
febrero (Santa Cruz de Tenerife;
Orqguesta Sinfonica de Tenerife Di-
rector: Edmon Colomer

2 de febrero (Las Palmas) y 4
(Santa Cruz de Tenenfe) —Coro Po-
lifonico Universitanio de La Laguna
Virtuosos de Moscu. Solista y direc-
tor: Vladimir Spivakov Qbras de Vi-
valdi

3 de febrero (Las Palmas) vy 5
(Santa Cruz de Tenerife) —Maria
Joao Pires. piano. Virtuosos de Mos-
cu. Director: Viadimir Spivakov. Obras
de Mozart y Schubert

CASTILLA-LA MANCHA

12, 13, 14, 15y 16.—Trio de Bar-
celona. QObras de Mendelssohn vy
Dvorak

MADRID

Teatro Real

9. 10 y 11 de eneroc —Narciso Ye-
pes. guitarra. Orquesta Nacional de
Espana. Director: Jesus Lopez Co-
bos. Obras de Gerhard. Balada v
Dvorak.

11 de enero.—Orquesta Sinfonica
de Londres. Director Claudio Abba-
do Novena Sinfonia. de Mahler

13 de enero —Orquesta de Camara
Espancla y Coro Nacional de Espa-
na. Director: Sabas Calvillo Obras de
Bach y Vivaldi.

15 y 16 de enero —Orquesta de la
Radiotelevision Espanola. Director
Miguel Angel Gomez Martinez Quin-
ta Sinfonia, de Mahler.

17 de enero.—Orguesta Filarmoni-
ca de Estocolmo. Director: Yuri Ah-
ronovich. Obras de Dvorak Berwald,
Wagner y Stravinsky

20 de enero.—Trno de Barcelona

Obras de Ravel

22 de enero —| Solisti Veneti. Di-
rector: Claudio Scimone QObras de
Albinoni, Tartini. Rossini y Vivaldl

22 y 23 de enero.—M' Angeles
Renteria y Jacinto Matute. pilanos
QOrquesta de la Radiotelevision Espa-
nola. Director: Miguel Angel GomeZ
Martinez. Obras de Mozart. Martinu'y
Dvorak

27 de enero. — Qrquesta de Camarad
Espanola Felix Ayo y Victor Martin
violin. Director: Victor Martin Qbras
de Lacatelli, Corelli y Vivaldi

29 y 30 de enero —Pedro Leon.
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wolin. Emilio Mateu. viola. Ana Hi- 14 de enero.—Coral Schola Anti-
gueras. soprano Orguesta de la Ra- qua. Director: Laurentino Saenz de
diotelevision Espanola. Director: An- Buruaga. Antologia de obras grego-
toni Ros-Marba Obras de Mozart. rianas

Coria vy Prokofiev

19 de enero.—Duo Ziryab (guita-
30 vy 31 de enero y 1 de febrero.— rras), Obras de Telemann. Brahms,
Mattila. Bozario. Gjevang. Schere- Debussy. Ravel, Albeniz. Fallay Petit.

ckenbach y Lewis. solistas Coro y
Orguesta Nacionales de Espana. Di-
rector Gerd Albrecht El Paraiso y la
Peri. de Schumann

21 de enero.—Coral Schola Anti-
qua. Director: Francisco Javier Lara
Canto mozarabe. gregoriano y pri-
meras polifonias

3 de febrero —Cuarteto de clarine-
tes Obras de Albinon. Dittersdorf
gtamitz. Maes y Absil

26 de enero —Duo Mian-Marine
(saxo y piano). Obras de Heiden.
Alix, Pascal. Angulo y Eychenne

3 & =

3.5 7y 8 de febrero—Daniel
Barenboim, piano. Las 32 Sonatas
para piano, de Beethoven (segunda
parte)

28 de enero.—Grupo de Musica e
Investigacion «Alfonso X el Sabio»
Director: Luis Lozano. Misa tropada
para el dia de Navidad.

5 v 6 de febrero —Luis Navidad
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KOVSKY o Mateu y Juan Manuel Romani
10 de febrero —Coro Nacional de Sextetos de Brahms
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hos Obras de Schumann y Mendel-

550hN %
10 de febrero Cuarteto Enders & RADlO

de Munich Cuartetos de Beethove: RADIO NACIONAL DE ESPANA
([primera partej

Instituto Italiano

14 de enero.—Duo Paganini, violin
y guitarra. Obras de Paganini.

Sala Pombo

19 de enero —Trio Nimrod. Musica
Setardi

SEVILLA

16 de enero.—Jose Francisco Alon-
so, plano. Orquesta Betica Filarmo-
nica ae Sevilla. Director: Agustin
Cullell. Obras de Schubert. Mendel-
ssohn y Schumann

30 de enero.—Javier Alfonso, Ma-
ria Teresa de los Angeles. planos.
Orquesta Betica Filarmonica de Se-
villa. Director Luis lzquierdo. Obras
de Chapi, J Alfonso y Mussorgsky

13 de febrero —Xavier Gaynepain,
violoncello. Orgquesta Betica Filarmo-
nica de Sevilla Director Luis Remar-
tinez Obras de Bartok, Saint-Saens y
Mozart

2
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Cartelera

VALENCIA

Teatro Principal

12 de enero.—Victor Martin, violin;
Miguel Zanetti, piano.

15 de enero.—A. Bueso. Orquesta
Municipal de Valencia. Director: M.
Galduf. Obras de D. Scarlatti-Coria.
Prokofiev y Tchaikovsky.

19 de enero.—Paul Tortellier, vio-
loncelo: Maria de la Pau Tortelher,
plano.

26 de enero.—Cuarteto de Tel Aviv.

29 y 31 de enero.—M. Mircheva,
violoncello. Orquesta Municipal de
Valencia. Director: J Buenagu. Obras
de Tchaikovsky y Shostakovich.

2 de febrero.—Dang Tahi Son. pia-
no

5 de febrero. —Dang Tahi Son. pia-
no. Orquesta Municipal de Valencia
Director: M. Galduf. Obras de Bee-
thoven y..

9 de febrero —Virtuosos de Moscu
Director: Vladimir Spivakov.

16 de febrero.—Giorgl Sebock,
Dano

g 2
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CAEE
CODICIERTO

Abierto de 14 h, a 2 h.
de la madrugada
Hora de actuacion: 23 h.
(11 de la noche)

YEL
A A,
) “?é
“>

C/ Prado, 4 - Telef. 429 33 61
28014 MADRID

19 de febrero
Miguel A. Casanova - flauta
Ignacio Gosolvez - guitarra

Obras de Telemann,

Bach y Poulenc

26 de febrero
Mitchel Andersen - violin
José Martinez - piano
Obras de Beethoven
Sonatas 1y 8 (programa n® 3)

5 de marzo
Cuarteto Kremer - violin,
flauta, cello y piano
Obras de Pepusch y Mozart

12 de marzo
Nacho Saavedra - guitarra
Obras de Villalobos
(conmemoracion centenario
de su nacimiento)

i -
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CONCHITA
SUPERVIA

Por F. Hernandez Girbal

omo hoy, como ayer, como siem-

pre, nunca han faltado en los

carteles de los principales teatros
de opera del mundo entero nombres
espanoles: de Maria Malibran a Mont-
serrat Caballé; de Julidan Gayarre a Jose
Carreras; de Conchita Supervia a Teresa
Berganza, cientos de voces vienen con-
moviendo a los publicos desde hace
siglo y medio. Una de éstas, y muy
significativa, fue la de una hermosa
catalana llamada Conchita Supervia, a la
que tuve el placer de oir y conocer alla
por el ano 1927, durante una corta tem-
porada de 6pera que se celebro en el
Teatro de la Zarzuela, ya que el Teatro
Real estaba clausurado. En ella escuché
a Miguel Fleta en La Favorita y Lohen-
grin; al gran tenor Pedro Lafuente en
Otello y a la Supervia en El Barbero de
Sevilla. Que yo sepa, hasta ese dia, esta
obra no se habia cantado en Espafa por
una Mezzosoprano, ya que nuestra me-
dio compatriota Adelina Patti la impuso,
desde sus tempranos anos para soprano
ligera, con autorizacion de Rossini.

Conchita Supervia era en verdad una
soprano lirica, pero por su limitada
extension hubo de acogerse a las partes
de mezzo con agilidad. Y obtuvo en esta
cuerda, desde muy joven, éxitos reso-
nantes. Su figura era agraciada, su ex-
presividad atrayente y su modulacion
gratisima. Todas estas cualidades brilla-
ban seductoras en Las bodas de Figaro,
La Cenerentola, La italiana en Argel,
Mignon, Carmen y Barbero.

El anuncio de la encantadora opera
de Rossini por la Supervia sorprendio
no poco a los que asistiamos a las repre-
sentaciones, porque entonces no com-
prendiamos una “‘Rosina’’ con voz gra-
ve. Pero conchita triunfé rotundamen-
te, sobre todo en “una voce poco fa” y
en la leccion de musica donde intro-
dujo el rondé final de La Cenerentola.
Todos quedamos embelesados por su
arte y su belleza. Digamos como datos
para la historia que con ella actuaron el
tenor Enzo de Muro, el baritono Enrico
de Francheschi, el bajo Romito y el bajo
bufo Carlos del Pozo, después buen
amigo mio, que hizo un “don Bartolo”
admirable.

Todos nos preguntdbamos de donde

94 |2l ety O)

habia salido una artista de tan notables
prendas y esto lo supe mds tarde por
ella misma durante una pequefa entre-
vista que la hice para una revistilla de
espectaculos cuyo nombre he olvidado.
Habia nacido en Barcelona en 1895; se
educé en un colegio de monjas vy
estudié en el Conservatorio de dicha
ciudad, mostrando envidiables condi-
ciones para el canto de agilidad. Su pre-
sentacion fue excesivamente precoz
porque la hizo a los quince afios en el
desaparecido Teatro Coldn de la capital
catalana, cantando la 6pera de Breton
Los amantes de Teruel, nada menos que
con el glorioso tenor Francisco Vinas. Y
al ano siguiente hizo su primera Car-
men. Después paso a otros teatros y
alcanzo fama en Italia cantando con
Esther Mazzoleni la parte de “Adalgisa”
en Norma, por la frescura y la suavidad
de su voz. Desde este momento su
carrera fue brillantisima. Cantd en toda
Europa y no sé si en América. Tenia casa
en Barcelona, Roma y Londres. Y en esta
ciudad contrajo matrimonio con Benja-
min Rubinstein, del que tuvo un hijo
llamado Jorgito. A lo que se decia, vivia
rodeada de un lujo inusitado.

Fue una mujer impulsiva, arrogante,
de gran temperamento y extremada
cordialidad. Su belleza impresionaba.
Del influjo de esa fascinacion hubiera
podido decir algo Miguel Fleta, que
segun los enterados, iba tras ella, sin
éxito, como un cadete enamorado. Al
igual que otros artistas estaba llena de
supersticiones. Le gustaba coleccionar
mufiecas, elefantitos de toda clase de
materiales y especialmente tortugas de
marfil, jade, cristal, piedra o metal. Este
animal termind constituyendo su amu-
leto preferido. Poseia una en forma de
broche de plata cuyo caparazon era un
grueso brillante que siempre llevaba en
escena bien visible, u oculto si no lo
permitia el atuendo del personaje que
representaba. Conchita solia decir para

Proximo articulo:
Hipolito Lazaro

justificar estas predilecciones: El ele-
fante y la tortuga son animales pesados,
tardos, seguros, que no inspiran recelo
a nadie, pero que llegan siempre a
donde se lo proponen.

Por tal razén fundé una particular
Orden amistosa que llamé la Orden de
los Quelonios, de la que ella era Gran
Maestre. En sus giras mundiales obse-
quiaba a companeros, criticos musicales
y admiradores distinguidos con unas
preciosas tortuguitas, que labraba para
ella cierto orfebre milanés. Las habia de
oro para altas personalidades y otras de
plata. Que yo sepa, en Madrid recibie-
ron ésta Pedro de Répide, Julio Gomez,
Joaquin Turina, Adolfo Salazar y Luis
Paris. Yo, pobre aprendiz de periodista,
no tuve la dicha de alcanzarla; pero si,
con gran envidia por mi parte, Serafin
Adame, muy querido amigo, que en-
tonces hacia informacion teatral en el
diario La Nacion, érgano de la dictadura
de Primo de Rivera.

La fama de Conchita Supervia le llevo
también al cinema. El film inglés “La
cancion del crepusculo” fue su primera
y Unica aparicion en el cine sonoro.

Pese a actuar permanentemente fuera
de Espana, o quizd por eso, Conchita
hacia en todo momento alarde de un
espanolismo vibrante y apasionado. Ha-
blando el espanol, dijo en cierta oca-
sion, me hice mujer; cantandolo me
hice artista, y cuando llegue mi hora, el
adios que diga sera en espanol.

Conchita Supervia estaba muy lejos
de suponer que ésta habia de alcanzarla
en plena madurez, sin enfermedad al-
guna, lejos de su querida Espafa, el dia
30 de marzo de 1936, en la frialdad de
un quirdfano londinense, victima de un
parto desgraciado.

Todos dijimos adiés con pena a aque-
lla encantadora “Rosina”’ que en la
noche del jueves 20 de enero de 1927
nos conmovio con las siempre frescasy
deliciosas melodias de Rossini.
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VIDA Y OBRA

ntre los compositores espanoles

del daltimo tercio del siglo XIX y
primeros afos del XX que hay que
reivindicar estd sin duda Tomads Breton.
Por algunas razones (en parte quiza per-
sonales) que no son aan bien conoci-
das, Breton tuvo la enemistad verdade-
ramente enconada de compositores y
criticos de decisiva influencia en la vida
musical espafola. Asi el caso de Bar-
bieri, cuyas cartas a Pedrell respiran una
Inquina que, como intenté explicar en
otra parte, solo puede atribuirse al
hecho de que Barbieri, que preconizé
la creacion de la dpera espafiola, no fue
capaz no sé6lo de llevarla a cabo, sino ni
siquiera de intentarla, refugidndose en
el comodo y bien pagado mundo de la
zarzuela, en tanto que Bretén lo intenté
con éxito. Asi el caso de Pena y Goni,
que omite a Breton o le critica feroz-
mente, quiza influido por Barbieri mis-
mo. Asi Arrieta, que obstaculizé el
eéstreno de Los amantes de Teruel. Afios
después, Adolfo Salazar (siguiendo en
€510 un topico que se afincé largo tiem-
Po) le compara, siempre situindole en
segundo lugar, con Chapi. De todas
Maneras, Salazar incomprendié global-
mente toda la musica espafiola anterior
a Falla, olvidindose de una figura im-
POrtante como Sarasate, infravalorando
a Albéniz y menospreciando a Granados.
S6lo recientemente Carlos Gémez
?ar:tat ha rectificado estos juicios un
L0 Incomprensibles, haciendo a Bre-
ton la debida justicia: tanto las obras
Mr:::gamsms como las de camara de
resan{‘e:m en general muchu mas inte-
el niiﬂue' las de Chapi, v parecen
naEiﬂEaligltZatévasi dengrq de la evolucion
afiadire € 1a musica espafiola. Yo
€ personalmente que la serenata

---"'"--_—

Ministeno ce

En la Alhambra es para mi la cumbre del
género, y que continto escuchandola
con placer. Recordaré a los lectores que
el remoquete de ALHAMBRISMO se aplica a
una corriente artistica orientalista que
se genera en el siglo XIX y que incor-
pora alusiones explicitas a la Granada
arabe (en el caso de la mudsica, tales
alusiones no pasan de ser puramente
nominales). En la arquitectura, la imita-
cion de arcos, jardines con agua, terra-
zas, ajimeces y artesonados se extendio

por toda Espafia y luego irradié al
exterior. En la misma Granada son bue-
nos ejemplos el Carmen de los Martires
(recientemente reconstruido) y el hotel
Alhambra; en Murcia, el bello Casino.

En la poesia hay un largo recorrido
alhambrista desde Zorrilla hasta “El al-
cazar de las perlas’” de Villaespesa. En
musica, Tdrrega (Recuerdos de la Al-

hambra), Chapi (Fantasia morisca), Bre-
ton (En la Alhambra) y Albéniz (Gra-
nada, Torre Bermeja) son algunos de los
nombres mds importantes. Es una co-
rriente que no puede minusvalorarse,
pues contribuira a la formacién de una
imagen sonora caracteristica del nacio-
nalismo.

En la 6pera, Breton puede conside-
rarse como una primera figura dentro
del intento de una orera EspaNOLA. El
reproche de alguna critica catalana (Vi-
ves, por ejemplo) del exTrRANjERISMO de
Garin (;Qué podria haber dicho afos
después el critico de Bohemios de un tal
Vives, con respecto a su EXTRANJERISMO?)
es estupido; como estipida es la acusa-
cion de que su sardana es un afadido
catalanista o la jota de La Dolores un
anadido aragonesista; segln eso, habria
que descalificar una infinidad de 6peras
por incluir algin elemento localista,
desde El rapto en el serrallo de Mozart a
La boheme de Puccini. Tampoco impor-
ta nada si habia en esas Gperas elemen-
tos italianizantes o wagnerianos (jo las
dos cosas a la vez, como decia alguin
critico!). Lo espaRoL en aquella vieja
polémica significaba (ademds del em-
pleo del idioma) una cuestion de es-
tructura y de repertorio: compaiiias
espanolas, escenarios dispuestos a reci-
bir obras de autores espafioles, un
publico que se acostumbrara a admitir
espafoles en el repertorio, apoyo esta-
tal. Eso era todo. Las cuestiones estéti-
cas, aunque aparecian en primer tér-
mino, en realidad eran confusas, mal
planteadas y, en el fondo, absolutamen-
te ociosas. Breton se lanzo a la tarea y
consiguié que los teatros madrilefios y
barceloneses montaran sus 6peras y el
publico las aplaudiera. Hoy, a los no-
venta anos del estreno, La Dolores sigue
siendo una obra considerable y vilida.

La biografia de Breton, aunque jalo-
nada por algunos grandes éxitos, tiene
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Musicos del siglo XX

un mucho de melancolica. Nacio en
Salamanca en 1850; estudio violin con
grandes diticultades economicas, v jo-
vencisimo fue concertino en la modesta
orquesta que en Salamanca actuaba en
las zarzuelas; paso a Madrid, al teatro
Variedades, al tiempo que estudiaba en
el Conservatorio. Gano la pension para
Bellas Artes de Roma, v a su regreso
dirigio la Sociedad de Conciertos suce-
diendo a Mariano Vdzquez. En 1889
| estreno en el Real su dpera Gli amanti di
Teruel (jen italiano, era obligatorio!).
valorada muy positivamente por Galdos,
vy que posteriormente se dio en Viena y
Praga. En 1894 estreno en el teatro
Apolo de Madrid La verbena de la
Paloma, con un éxito que inmediata-
mente alcanzo a America. En 1895 La
Dolores se estreno en la Zarzuela de
Madrid: tue un gran triunto. ratiticado
despues en Barcelona, donde Breton
tenia un gran cartel. Operas posteriores
no lograron permanecer en el reperto-
ro. pero no sabemos si no merecian
quiza escucharse: seguramente habra
en ellas muchas cosas de valor. Fue
| protesor v director del Conservatorio
de Madrid, donde se enfrenté en una
ocasion al ministro Burell a causa de un
desaguisado por el que se le negd una
catedra de Piano a Malats, lo que le
acarreo muchas dificultades. De alguna
de ellas se derivo sin duda su cese en
1921. Murio en Madrid en 1923.

Fotografia de
Tomas Breton
extraida de la
portada del num. 36
de RITMO (ano
1931).
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Aparte de referencias de tipo general
y sobre el «género chico», hay una
informacion importante en los diversos
panoramas sobre la zarzuela, en la
critica de la época, en las colecciones

OBRAS

Estreno unas 40, pero sélo se repre-
senta actualmente La verbena de la
Paloma (1894, Ricardo de la Vega).
Otros titulos: Los amores de un prin-
cipe (1881), El grito en el cielo (1886), El
domingo de Ramos (1895), El guardia de
Corps (1897), El reloj de cuco (1898), El

puente del diablo (1898), Covadonga
(1901).

® Operas: _

Los amantes de Teruel (Madrid 1889:
Hartzenbusch), Garin (Barcelona 1892:
Fereal), La Dolores (Madrid 1895; Feliuo
y Codina), Farinelli (Madrid 1903; Ca-
vestany), Tabaré (Madrid 1913; Zorrilla
San Martin).
® Orquesta:

Escenas andaluzas (1884), En la Al-
hambra (serenata), Bolero, Sinfonia en
Sol mayor (1874), Concierto para violin y
orquesta, Los galeotes (poema sinfani-
co), Salamanca (poema sinfonico), Ele-
gia y anoranzas (poema sinfonico).
® Camara:

Trio para violin, violoncello y piano;
3 Cuartetos de cuerda; Sexteto para
instrumentos de viento; Quinteto para
cuerda.
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epistolares (aun muy incompletas), y en
la notable coleccion de folletos refe-
rentes a la polémica sobre la 6pera
espafiola. Apenas nada, en cambio, so-
bre la musica no teatral de Breton.

Angel S. Salcedo: Tomas Breton. Su vida
y sus obras (Madrid 1924).

|. de Montillana: Tomas Breton (Sala-
manca 1952).

Adolfo Salazar: La miusica contempo-
ranea en Espana (Madrid 1930; reed.
en Col. Ethos, Oviedo 1982).

Federico Sopena: Historia critica del
Conservatorio de Madrid (Madrid
1967).

A. Fernandez-Cid: Cien anos de teatro
musical en Espana (Madrid 1975).

C. Gomez Amat: El siglo XX, en Historia
de la masica espanola (Madrid 1984).

Antonio Gallego: Introduccion al estu-
dio de la opera espanola en el si-
glo XIX, en “"Cuadernos de musica”
n“ 2 (Madrid, s/a [1984]).

Ramon Barce: Musica teatral espanola
del siglo XIX, en Actas del | Congreso
Internacional de Musicologia de Sala-
manca 1984 (en prensa).

DISCOGRAFIA

De La verbena de la Paloma hay
muchas grabaciones. La mayoria apd
recen resefadas en el libreto comen-
tado de la obra, editado por Roger Alier
(Daimon, Barcelona 1983). El resto de la
produccion de Breton tiene una disco-
grafia muy escasa.

— La verbena de la Paloma, [riarté
Rivadeneyra, Bermejo. Ausensi, Can
tores Madrid, Orqu. Sintonica, Al-
genta (Columbia, Zacosa). |

— Escenas andaluzas, Orqu. Sinfonicd
Argenta (Columbia). -y

— En la Alhambra, Orqu. Sinfonicd
Argenta (Columbia).

— Bolero, Orqu. Sinféonica, Argentd
(Columbia). :

— Jota de La Dolores, Orqu. Sinfonicd
Argenta (Columbia).




.r/ /r ,fl

o /84

@ W “: d
Casa del lero

ESPASA-CALPE
Gran Via, 29 - 28013 MADRID

250.000 volumenes

100.000 titulos
80.000 autores
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Casa del DISCO
Teléfs: 521 19 32 - 521 21 13

Solicite una Cuenta de Libreria, que le permitira adquirir
LIBROS Y DISCOS, con la sola presentaciéon de su tarjeta personal.

j

Deseo recibir informacion de la tarjeta CUENTA DE LIBRERIA

TARJETA PERSONAL DE CUENTA DE LIBRERIA Nombre

:?ur:';m Fecha de caducidad Anellidos
Direccion CP
CHSH Provincia -
del LIBRO Teletono

Enviar a Casa del Libro, Cuentas de Libreria
Gran Via, 29 - 28013 MADRID

"aﬂ\/la 29 - I\/IADRID 13
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Directorio comercial

PIANOS, ORGANOS

Y ACORDEONES

DISTRIBUIDORA GENERAL DE
PIANOS

Carretera de La Coruna. Km 17.200
T_eléfs, 637 10 04-08-12.
|l AS ROZAS (Madrid)

ERVITI

San Martin, 28
Loyola, 14

Telefs 42 87 83-42 65 36
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrono

GARIJO ®
Mundimudsica, <.

INSTRUMENTOS MUSICALES

Primeras Marcas -

c/ Espejo, 4

Telef. 248 17 94 / 50 / 51 / 53
¢/ Santiago, 8. Tfno. 248 05 13

28005 MADRID
L =

:Ioaoueumnos:

Pianos Organos Instrumentos
Proveedores del Palau de la Mus:
ca, Conservatorios y Entidades de
Concierto

Avda Francesc Cambo

(Avda Catedral), num 10

Telets 3189 60 96-310 69 12
08003 BARCELONA

s —

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1. (esquina a Are
nal, 14)

Telefs 232 25 88 28013 MADRID

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Telefs 419 59 14419 29 19
28004 MADRID

GUITARRAS, CUERDAS

Y ACCESORIOS

ENRIQUE KELLER
Apartado 15

Telef 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

CAPRICE, S. A.

Cuerdas para guitarra, bandurria, laud
y afines.

Padre Urbano, 31

Telef. (96) 366 80 12

Telex 64915

46009 VALENCIA

ERVITI

San Martin, 29

Lovola, 14

[elefs 42 87 83 42 65 36
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal ¢n Logrono

GARIJO ®
Mundimuasica, sa

INSTRUMENTOS MUSICALES

La gama mas extensa

Primeras marcas

c/ Espejo, 4

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51 / 53
¢/ Santiago, 8. Telef. 248 95 13
28005 MADRID

INSTRUMENTOS DE
VIENTO PERCUSION

Y VARIOS

ERVITI

San Martin, 28

Loyola, 14

Telefs 42 87 83-42 65 36
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Legrono

GARIJO ®
Mundimusica, s

INSTRUMENTOS MUSICALES

Todo para bandas, orquestas,
etc.

Primeras marcas

c/ Espejo, 4

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51 / 53

28013 MADRID

c/ Santiago, 8. Teléf. 248 95 13 |

INSTRUMENTOS

DE ARCO

ERVITI

San Martin, 28

Loyola. 14

Telefs 42 87 83-42 65 36
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofc

GARIJO ®
Mundimudsica, s

INSTRUMENTOS MUSICALES

Diversidad de instrumentos vy
accesorios

Primeras marcas

c/ Espejo, 4.

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51 / 53
c/ Santiago, 8

Telef. 248 05 13

28013 MADRID

L

MATERIAL DIDACTICO

MUSICAL

ERVITI

San Martin, 28

Loyola, 14

Telefs 42 87 83-42 65 36
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal ern Logrono
28015 MADRID

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO
FOX IN-DEL-SON. S.A.

Agujas Diamante y Zafiro, Fonocap-
sulas Ceramicas, Cristal y Magne-
ticas Microfonos y Microcapsulas
Cascos Auriculares Dinamicos, Ferri-
ta y Samarium Cobalto Accesorios y
Cables de Conexiones Audio y Video
Fabrica Calle Alta, 58 P P Box 348
Telef 942 - 37 08 16/23 97 66
Telex 35930 MSFI E

SANTANDER - Espana

La aguja de su tocadiscos no es eterna
Reemplacela a titempo!

La musica no puede wvivir sin FOX

EDITORES, LIBROS

Y PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala. 70
Telef 276 39 50
28009 MADRID
Canuda. 45

Telef 318 60 49
08002 BARCELONA

MUSIC DISTRIBUCION, S.A.

Tallers, 9, pral A
Telefs 302 27 44-302 25 92
08001 BARCELONA

1 NN ©)




creaciones material espectacular, s.a.
Strand Lighting

Se enorgullece en haber colaborado en la reforma del Teatro Lirico de la Zarzuela,
llevada a cabo bajo la direccion del Arquitecto D. Felipe Delgado Laguna.

En esta obra Kremesa ha aportado:
lluminacion, Maquinaria Escénica y Regulacion Electronica.

Otra obra de Kremesa

Nuestros clientes saben que Kremesa tiene mucho que «representar’ en Teatro.

creaciones material espectacular, s.a.

Central: Malcampo, 23 - Teléfono 416 21 00 - 04 - 08 - Télex 46801 KREM E - MADRID

C
ATALURA CANARIAS ANDALUCIA BALEARES LEVANTE

Felipe 11, 1 A GALICIA
A - dulce, 40 Fer H 35, 4 Eur I, 23
08027 BAR g erel Hervas, uroso Tiziano, 51 Avda de Alcoy, 28  Avda de los Caidos. 4
Tels 349 03 af%ﬁ;,“% og 2004 LAS PALMAS 41003 SEVILLA  Montemar 2900 07003 PALMA DE MALLORCA 03010 ALICANTE 15009 LA CORUNA
Tel 24 35 50 Tel 4190 12 (Torremolinos) Tel 20 75 21 Tel 23 23 B1

29620 MALAGA
Tel 38 26 39

Mimnstano cde Educacion, Cultura v Depoe 2012




SCHIMMEL®

EL PIANO ALEMAN
DE MAYOR VENTA EN EL MUNDO
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PLEYEL 1807 Representantes exclusivos ps 2 'Espaiia: ' BILBAO TRADING S.A,,

S|  Caracas 6. TIf.: 419 94 50 - MADRID-4.
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