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1 En su ndmero 35. al comentar el disco recomendado del mes, nuestro colega «Montsalvat» alude de
pasada, elogiosamente, a RITMO, y afirma que su equipo esta formado por «profesionales perfectamente
preparados». Agradecemos a «Montsalvat» el elogio expreso, y el implicito, al considerar perfectamente pre-
parados a nuestros colaboradores. Sin embargo, tenemos que puntualizar que de profesionalismo, desgracia-
damente, nada. jQué mas quisiéramos nosotros —y qué mas querria, probablemente, «Montsalvat» en su
propio feudo— que poder hacer de la tarea de escribir y publicar una revista musical nuestra profesion

e no es o principal ocupaciéon! RITMO se hace con amor, con esfuerzo y tenacidad, pero no proporciona hoy a su
equipo mas satisfacciones que las de la obra todos los meses renovada, y el impagable aliento de nuestros

lectores. RITMO se ha escrito y se escribe, sencillamente, por aficion, en ese noble sentido de carino a

| o la Masica y ahinco por servirla. Por esto nos honra ain mas que los resultados pueq'an parecer equival_gntes
1 a los exigibles a una actividad profesional y estable, mientras la realidad incontrovertible es que el carinoso,
i pero no exacto, comentario de «Montsalvat» no puede concedernos una profesionalidad que no poseemos.—
| RITMO.
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Sin darse reposo tras el gran esfuerzo editorial del nu-
" mero monografico dedicado a Falla, RITMO inicia hoy un
nuevo afno en una vida que ya se aproxima al medio siglo.
Buen momento para el analisis autocritico de lo ya logrado
y para exponer piblicamente lo que se quiere lograr.

RITMO recuerda hoy con cariiio su adolescencia y su ju-

ventud. No las afiora. Tampoco las menosprecia. Porque sin
su depésito de honestidad y experiencia no habria alcanzado
los limites de madurez en la edad, las ideas y las actitudes,
que sabemos ya anuestro alcance.

A nivel mundial, 1977 conmemorara el centenario del gra-
moéfono. Propésito de nuestra Revista es, por tanto, estar pre-
sente con voz propia en la conmemoracion, y ya anunciamos
que trataremos de ofrecer otro nimero monografico en torno
a este hecho cultural e industrial, hoy importantisimo, que
nacia —sobrecoge pensarlo— cuando estaban en plenitud
creadora Liszt, Wagner, Verdi y Brahms.

Pero como para hacer camino hay que andar, RITMO inicia
su andadura por los derroteros de 1977, y lo hace precisa-
mente cumpliendo una cita ya clasica, familiar y, asi lo de-
seamos, esperada y bien acogida siempre por nuestros lec-
tores: la cita anual con los premios del disco que concede,
en limpio juego democratico depurado por su repetido ejerci-
cio, nuestra Redaccion. Es de justicia reconocer que nuestra
publicacion ha acelerado su evolucion hasta la actual fron-
tera gracias a la seccion de critica discografica, donde se
han forjado casi todos los miembros de este ilusionado gru-
po que ya empieza a ser conocido como el «Equipo de
RITMO». El disco ha traido a este Equipo nuevos nombres
e inquietudes, si no siempre «nuevas» necesariamente, si
siempre animadas del mismo amor incondicional a la Miisica.
Nos alegra asi que, en 1977, nuestra Revista camine una vez
mas entre el alfa y el omega del disco, mas sin olvidar que
para escribirla son necesarias todas las letras del alfabeto.

El nimero extraordinario dedicado a Falla ha culminado,
creemos que con toda dignidad, una etapa en buena medida
orientada por las directrices y la esforzada entrega de Ma-
nuel Chapa Brunet como Redactor-jefe. A partir de este pri-
mer nimero de 1977 iniciamos otra con un reajuste en nues-
tra Redaccion, en la que damos hoy la bienvenida a Angel-
Fernando Mayo Antofnanzas, como Subdirector: estructura en
~la que estrenan también funciones José Luis Garcia del Busto,
José Luis Pérez de Arteaga y Arturo Reverter Gutiérrez de
Teran, como Asesores de Direccion, y Angel Carrascosa Al-
maz&n y Santiago Herrero Villa, como Coordinadores, todos
ya bien conocidos de nuestros lectores. Una reforma en busca
de una mayor definicién de funciones y preocupados por una

coordinacién permanente que mantenga el avance y el €qui-
librio en nimeros sucesivos.

En esta nueva etapa, nuestro equipo de colaboracién, abierto
_siempre a toda aportacién util, permanece y a la vez se re-
nueva. Prueba de ello es este mismo nimero, donde dos de
Nuestros mas recientes «fichajes», Fernando Peregrin y José
Carlos Ruiz Silva, firman sendos trabajos de fondo.

I, il
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EDITORIAL

RITMO, 1977

Nuevas secciones fijas se sumaran paulatinamente a las
ya habituales. A partir de este nimero anticiparemos men-
sualmente programas internacionales, comentando los mas
significativos. Angel Carrascosa Almazan, apartado de la
labor critica por venturosas razones profesionales, va a ini-
ciar proximamente una Discografia esencial comparada, que
creemos interesara por igual al lector muy conocedor y al
que busca orientacion. Regularizada la crénica de conciertos
madrilena, queremos organizar las Crénicas nacionales en tor-

no al estudio y divulgacion de actividades musicales concre-
tas de la vida musical espaiiola local, provincial, regional o
de cualquier otro ambito que merezcan ser difundidas y ana-
lizadas. También deseamos prestar atencién permanente a
los problemas de la Pedagogia musical, mediante trabajos
de orientacion practica. Todo ello con flexibilidad para asi-
milar los consejos y experiencias que puedan ayudarnos a
mejorar la calidad de nuestra Revista.

Nuestros suscriptores nos conocen bien y no necesitaran
que nos definamos ante ellos. Pero como RITMO quiere lle-
gar cada vez a un mayor nimero de lectores, en estos tiem-
pus de definiciones quiza convenga que proclamemos aqui
nuestro caracter de Revista independiente. La independencia
lo es en los origenes, en los medios y en los objetivos.
Estos ultimos son: proporcionar a los lectores informacién
no manipulada de la vida musical, porque nuestra regla de
oro es una informacién libre para una opinién libre; practicar
la critica sincera y abierta, elogiosa o negativa, siempre ci-
vilizada y dispuesta a rectificar cuando se nos demuestre el

error; apertura a todas las voces que, con nombres y apelli-
dos responsables y responsabilizados, quieran hablar desde
nuestras paginas el no siempre facil lenguaje de la convi-
vencia y el respeto a las personas, aunque ese lenguaje
sirva a ideas discrepantes con nosotros o con otros y las
personas hayan enajenado, con sus hechos o la apariencia
de los mismos, el derecho a ser respetadas; ahondar en el
estudio o analisis que permanece —esos estudios «histéricos»

que pueden parecer indtiles a algunos—, porque RITMO, con
vocacion de servir al presente musical, no cree que cual-
quier tiempo pasado fue mejor, pero tampoco cree que puede
llegarse a un maifana que si lo sea sin el poso decantado del
ayer y del hoy, y aspira legitimamente a ser instrumento de
consulta y no de consumo, a ganar todos los dias un sitio
en el afecto de la familia musical —el profesional, el aficio-
nado, el hombre de cultura— en la mesa de trabajo y en el
rincon del ocio cultivado individual o colectivamente; por

ultimo, RITMO procurara siempre coadyuvar en la medida de
sus fuerzas al logro de soluciones para la confusa vida mu-
sical de Espaiia, y en ese empeii6 no ahorrara sinceridad,
pasion y trabajo.

Finalmente, en el alfa de este nuevo afio de su vida, RIT-
MO quiere expresar su gratitud a suscriptores y lectores, y
pedirles comprension, perseverancia y aliento, si, pero tam-
bién su critica al mismo nivel de respeto y aceptacion de
la posibilidad del propio error que late en cada linea de
nuestra Revista.
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Premios RITMO 1976 a los mejores discos de musica 'k

PREMIOS «RITMO» 1976 A LOS
MEJORES DISCOS DE MUSICA CLASICA

Por séptimo afio consecutivo la Redac-
cién de RITMO ha otorgado sus premios
a los mejores discos clasicos editados en
Espaina durante el ano 1976. Durante la
presentacién de las candidaturas para ca-
da apartado, de su defensa y votacion,
estuvieron presentes los siguientes miem-
bros de la seccién de Critica Discogra-
fica de nuestra Revista: ROBERTO AN-
DRADE MALDE, DOMINGO DEL CAMPO
CASTEL, ANGEL CARRASCOSA ALMA-
ZAN, MANUEL CHAPA BRUNET, JOSE
LUIS GARCIA DEL BUSTO, JOSE MIGUEL
LOPEZ, ANGEL F. MAYO, ENRIQUE PE-
REZ ADRIAN, JOSE LUIS PEREZ DE AR-
TEAGA, ARTURO REVERTER y JOAQUIN
RUBIO TOVAR.

Los apartados aprobados y, dentro de
éstos, los premios concedidos por mayo-
ria simple en las votaciones, y los discos
concurrentes a las mismas, fueron los si-
guientes:

MUSICA SINFONICA

Premio, R. STRAUSS: DON QUUOTE.
MSTISLAY ROSTROPOVICH. ORQUES-
TA FILARMONICA DE BERLIN, HER-
BERT VON KARAJAN (EMI, 065-02641
Q). Seis votos.

DISCOS CONCURRENTES:

BRUCKNER: Sinfonia numero 9. Orquesta
New Philharmonia, Otto Klemperer
(EMI). Cinco votos.

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Orguesta
del Estado de Dresde, Rudolt Kempe
(EMI). Cuatro votos.

BRUCKNER: Sinfonia nimero 8. Orquesta
Filarmdnica de Berlin, Herbert von Ka-
rajan (DG). Tres votos.

BERG: Svuite de «Lulu». Anja Silja, Or-
questa Filarmdnica de Viena, Christoph
von Dohnanyi (Decca). Tres votos.

BRAHMS: Concierto para violin. Henryk
Szeryng, Orqguesta del Concertgebouw,
Bernard Haitink (Philips). Dos votos

MAHLER: Sinfonia nUumero 2, «Resurrec-
cién». Cotrubas, Ludwig, Coro de la
Opera del Estado de Viena, Orquesta
Filarmodnica de Viena, Zubin Mehta
(Decca). Dos votos.

STRAVINSKY: La consagracién de la pri-
mavera. Orquesta Sinfdnica de Chica-
go, Sir Georg Solti (Decca). Dos votos.

NIELSEN: Sinfonia nuUmero 4, «lnextin-
guible». Orquesta Filarmdnica de Los
Angeles, Zubin Mehta (Decca). Dos vo-
tos.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 5. Orques-

ta Filarmodnica de Viena, Carlos Klei-
ber (DG). Un voto.

SIBELIUS: Concierto para violin. Pinchas

Zukerman, Orquesta Filarmdnica de
Londres, Daniel Barenboim (DG). Un
voto.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orquesta
Filarmodnica de Berlin, Herbert von Ka-
rajan (DG). Un voto.

TCHAIKOWSKY: Sinfonia ndmero 5. Or-

questa del Concertgebouw, Bernard
Haitink (Philips). Un voto.
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MUSICA DE CAMARA

Premio, BERG: SUITE LIRICA. CUARTE-
TO OP. 3. CUARTETO ALBAN BERG,
DE VIENA (Telefunken SAT 22549).

Siete votos.

DISCOS CONCURRENTES:

SCHUBERT: Los cuartetos para cuerda.
Cuarteto Melos, de Stuttgart (DG).
Cinco votos.

BACH: El arte de la fuga. Solistas del
Collegium Aureum (Basf). Tres votos.

NIELSEN: Obras para camara. Vestjsk
Kammerensemble (DG). Tres votos.

FRANCK: Sonata para violin. BRAHMS:
Trio para trompa. Perlman, Ashkenazy,
Tuckwell (Decca). Dos votos.

BARTOK: Los cuartetos para cuerda. Cuar-
teto Vegh (Telefunken). Dos votos.
MOZART: Serenatas K 375 y 388. Colle-

gium Aureum (Basf). Dos votos.

MOZART: Sonatas para piano y violin.
Radu Lupu y Szymon Goldberg (Dec-
ca). Un voto.

MUSICA INSTRUMENTAL

Premio, BRAHMS: BALADAS OP. 10. PIE-
ZAS OP. 116. EMIL GILELS (DG
25 30 655). Seis votos.

DISCOS CONCURRENTES

MOZART: Sonatas K 281 y 310. Fanta-
sia K 397. Variaciones K 398. Emil
Gilels (DG). Cinco votos.

BACH: El arte de la fuga. Gustav Leon-
hardt (Basf). Cuatro votos.

BACH: El clave bien temperado. Friedrich
Gulda (Basf). Cuatro votos.

LISZT: Leyendas. Segundo aifo de pere-
grinaje. Wilhelm Kempff (DG). Cuatro
vOtos.

SCHUMANN: Noveletten.
(Philips). Tres votos.

FRESCOBALDI: Obras para teclado. Gus-
tav Leonhardt (Basf). Dos votos.

MOZART: Obras para 6rgano. Daniel Chor-
zempa (Philips). Dos votos.

RACHMANINOV: Los preludios para pia-
no. Vladimir Ashkenazy (Decca). Un
voto.

FALLA: Obras para piano. Alicia de La-
rrocha (Decca). Un voto.

Claudio Arrau

MUSICA CORAL

Premio, MONTEVERDI: MADRIGALES. SO-
LISTAS, CONJUNTO DEL FESTIVAL DE
GLYNDEBOURNE, CORO AMBROSIAN,
ORQUESTA INGLESA DE CAMARA,
RAYMOND LEPPARD (Philips, 67 99
006/05). Siete votos.

DISCOS CONCURRENTES

HAENDEL: Antifonas y Oda a Santa Ce-
cilia. Coro del King's College, Cambrid-
ge. Academia de St. Martin-in-the-
Fields, Orquesta Inglesa de Camara,
David Willcocks (Decca). Cinco votos.

VIVALDI: Juditha triumphans. Solistas,
Coro de la Radio de Berlin, Orquesta
de Céamara de Berlin, Vittorio Negri
(Philips). Cinco votos.

LISZT: Christus. Solistas, 'Coros
guesta Nacional de Hungria,
Forrai (Hispavox). Tres votos.

y Or-
Miklos

BACH: Oratorio de Navidad. Solistas,
ro de Muchachos de Tolz, Collegjs
Aureum, Gerhard Schmidt- Gag
(Basf). Dos votos.

PEROTINUS: Sederunt principes. |5
CHAUT: Misa «Nostre Dame». Dell"
Consort, Collegium Aureum (Basf). )
votos. :

R. STRAUSS: Deutsche Motette. Der Abe.
Hymne. Coro Schitz de Londres, }
ger Norrington (Decca). Un voto. 3

CHERUBINI: Requiem en Re menor. (|
ro Ambrosian, Orquesta New Philk
monia, Riccardo Muti (EMI). Un vy

STRAVINSKY: Misa. POULENC: Motej
Coro de la Christ Church Cathedral{
Oxford, London Sinfonietta, SmP

Preston (Decca). Un voto. R
DUFAY: Misa «Se la face ay palen. |
himnos. Solistas, Coro de Muchach

de Tolz, Collegium Aureum, Gerh!
Schmidt-Gaden (Basf). Un voto.

OPERA H
Premio, BEETHOVEN: FIDELIO. LUDW
VICKERS, BERRY, FRICK, CRAT

HALLSTEIN, UNGER, CORO Y 1:
QUESTA PHILHARMONIA, OTTO Klig
PERER (EMI, 165-00559/61). Sieter

tos.

Premio accésit, WEBER: DER FRix
CHUTZ. JANOWITZ, SCHREIER, ADAF
MATHIS, CRASS, WEIKL, CORO DEF
RADIO DE LEIPZIG Y ORQUESTA i
ESTADO DE DRESDE, CARLOS kit
BER (DG, 27 20 071). Seis votos. [

DISCOS CONCURRENTES E

MONTEVERDI: La coronacién de Pop¥
Donath, Soderstrom, Berberian, &
swood, Luccardi, Hansmann, Lang:
ge, Equiluz, Coro y Concentus Musia
de Viena; Nikolaus Harnoncourt (I
lefunken). Cuatro votos. F

MOZART: Don Giovanni. Waechter, "F

herland, Schwarzkopf, Alva, Tads
Sciutti, Cappuccilli, Frick, Coro yEi'J‘-
questa Philharmonia, Carlo Maria G§

lini (EMI). Cuatro votos. |

SCHOENBERG: Moisés y Aarén. Reich,&%

vos, Coro y Orquesta de la Radio A
triaca, Michael Gielen (Philips). (&
tro votos. f
MOZART: Cosi fan tutte. Caballé, Baidl
Gedda, Cotrubas, Ganzarolli, Van!
lan, Coro y Orquesta de la Royal (i
ra House, Covent Garden, Colin Di
(Philips). Tres votos. K
HAYDN: La fedelta premiata. Cotrut:
Von Stade, Valentini, Alva, Coro de!r
Radio de la Suisse Romande, Orques%
de Cémara de Lausana, Antal Do
(Philips). Tres votos. [4

MUSSORGSKY: Khovantchina. Ghiuse:
etcétera: Coro y Orquesta de la OF
ra de Sofia, Margaritov (Edigsa). %
votos. |

RIMSKY-KORSAKOV: El gallo de oro.

listas, Coro y Orquesta Lirica de 12/
dio de la URSS, Aleksei Kovale',
Y. AKULOV (Hispavox). Dos voof
BELLINI: | Capuleti e i Montecchi. 5If|_
Baker, Gedda, Lloyd, Herincx, (e

John Alldis, Orquesta New Ph”harri
|



. nia, Giuseppe Patane (EMI). Dos vo-

. Palestrina. Gedda, Fischer-

Dieskau, Donath, Ridderbusch, Weikl,
" Kesteren, Prey, Nienstedt, Steinbach.
~ Coro y Orquesta Sinfénica de la Radio
Bavara, Rafael Kubelik (DG). Un voto.
ROSSINI: El barbero de Sevilla. Prey, Ber-

~ ganza, Alva, Montarsolo, Dara, Coro

G 25 30 61?9) (Ingeniero de sonido,
':.'-Iaus Scheibe). Cinco votos.

e
JISCOS CONCURRENTES

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Orquesta
. del Estado de Dresde, Rudolf Kempe
. (EMI). Cuatro votos.

WEBER: Der Freischiitz. Director, Carlos
~ Kleiber (DG). Tres votos.

MAHLER: Sinfonia ndmero 2. Director,
.~ Zubin Mehta (Decca). Tres votos.
HAYDN: La fedelta premiata. Director, An-
. tal Dorati (Philips). Tres votos.
1'V[N$KY: La consagracién de la pri-
- mavera. Director, Sir Georg Solti (Dec-
~¢a). Dos votos.

R. STRAUSS: Don Quijote. Rostropovich.
* Director, Karajan (EMI!). Dos votos.

GRABACION HISTORICA

io, R. STRAUSS: SINFONIA ALPINA.
. ORQUESTA DEL ESTADO DE BAVIERA,
- RICHARD STRAUSS (EMI, 165-52367
IE‘* MY'). Seis votos.
DISCO CONCURRENTE:
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LE‘* NER: Wesendonk-Lieder, etc. Kirsten
E-Tgh.-_agstad; Orquesta Filarmdnica de Vie-
. ha, Hans Knappertsbusch (Decca). Cin-
'[ €0 Votos.

i .-I

e

CicLO

Premio, BRUCKNER: LAS DIEZ SINFO-
. NIAS. ORQUESTA DEL CONCERTGE-
| BOUW, BERNARD HAITINK (Philips,
67 17 002/12). Seis votos.

cos CONCURRENTES

jﬂﬁ Las dperas grabadas en Bay-

.I:;- 18 . . # LN
o e:uth. Diversos intérpretes (Philips).
- LiInco votos.

EMZAR-T: Las sinfonias de juventud. Aca-
~demia de St. Martin-in-the-Fields, Ne-

_ville Marriner (Philips). Cuatro votos.
H: El clave bien temperado. Friedrich
_.ulda (Basf). Cuatro votos.

Al _EL: La obra completa para orcquesta.
~ Ciccolini, Perlman, Orquesta de Parfs,
. Jean Martinon (EMI). Tres votos.
SCh UBERT: Los cuartetos para cuerda.
-uartetu Melos (DG). Tres votos.
:;,7-_;-.;_.1_;:!; Las quince sinfonias.
i _r::lrstas, Coro de la Academia de Ia
“l RSS, Orquesta Filarménica cde Moscd,

::_'yril Kondrashin (Hispavox). Dos vo.
i LOS,

_-'_._min, JANET BAKER, por su disco de
CANTATA «LUCREZIA»

i 4
_1._RIAS DE OPERA (Philips, 65 00 523).
l‘.-.fete votos.
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ARTISTAS CONCURRENTES

RUDOLF KEMPE, cinco votos.
MSTISLAY ROSTROPOVICH, cinco votos.

EMIL GILELS, tres votos.
GUSTAV LEONHARDT, dos votos.
FRIEDRICH GULDA, dos votos.
CARLO MARIA GIULINI, un voto.

MUSICA DE VANGUARDIA

Premio, DE PABLO: AL SON QUE TOCAN
(DEL HOMENAJE A ANTONIO MACHA-
DO). CONJUNTO INSTRUMENTAL, JO-
SE M. FRANCO GIL (RCA, SRL 2-2444).

Ocho votos.

DISCO CONCURRENTE

Musica espaiola contemporanea (Guin-
joan, De Santiago, Cervello, Cruz de
Castro). Quinteto de Viento Aulos
(Arriola). Un voto.

PRODUCCION ESPANOLA

Premio, MOMPOU: LA OBRA PARA PIANO.
FREDERIC MOMPOU (Ensayo, ENY-AL
5555/1). Nueve votos.

DISCOS CONCURRENTES

La Baxa Danza y la Alta. Pro Musica His-
paniarum, Rodrigo de Zayas, Roberto
Pla (Hispavox). Tres votos.

BENGUEREL: Arbor. Quasi una fantasia.
Solistas; directores: Markowski y Ros
Marbé (Hispavox). Dos votos.

Musica espafiola contemporanea. Quinte-
to de Viento Aulos (Ariola). Dos votos.

MUSICA ANTIGUA

Premio, CANCIONES DE LOS TROVADO-
RES (SIGLO XIIl, NORTE DE FRAN-
CIA). ESTUDIO DE MUSICA ANTIGUA
DE MUNICH (TELEFUNKEN, SAWT
?630). Nueve votos.

DISCOS CONCURRENTES

MONTEVERDI: La coronacién de Popea.
Director, Nikolaus Harnoncourt (Tele-
funken). Cinco votos.

PEROTINUS: Sederunt principes. MA-
CHAUT: Misa «Nostre Dame». Deller
Consort, Collegium Aureum (Basf).
Tres votos.

Antologia de Canto gregorianc. Capella
Antiqua de Munich, Konrad Ruhland
(Basf). Dos votos.

Canto gregoriano (continuacién de la co-
leccion). Coro de Solesmes, Gajard,
Claire (Decca). Dos votos.

Musica isabelina. Julian Bream Consort
(RCA). Un voto.

WOLKENSTEIN: Lieder. Conjunto, Othmar
Costa (Telefunken). Un voto.

CLASICOS DEL SIGLO XX

Premio, SCHOENBERG: MOISES Y
AARON. Reich, Devos, Coro y Orques-
ta de la Radio Austriaca, Gielen (Phi-
lips, 67 00 084). Nueve votos.

DISCOS CONCURRENTES

NIELSEN: Sinfonia numero 4, «lInextin-
guible». Orquesta Filarmonica de Los
Angeles, Zubin Mehta (Decca). Cinco
votos.

DUTILLEUX, LUTOSLAWSKI: Conciertos
para violoncelo. Rostropovich, Orques-
ta de Paris, Serge Baudo, Witold Lu-
toslawski (EMI). Cuatro votos.

NIELSEN: Obras para camara. Vestjsk

Kammerensemble (DG). Dos votos.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nimero 14.

Mirashnikova, Vladimirov, Orquesta de
Camara de MoscU, Rudolf Barshai (His-
pavox). Dos votos.

BARTOK: Los cuartetos para cuerda.
Cuarteto Vegh (Telefunken). Un voto.

MESSIAEN: Visiones del Amén. Dio Mron-
govius (Basf). Un voto.

NIELSEN: Sinfonia numero 3, «Expansi-
va». Palmer, Allen, Orquesta Sinfénica

de Londres, Frangois Huybrechts (Dec-
ca). Un voto.

NOVEDAD SIGNIFICATIVA

Premio, LISZT: CHRISTUS. SOLISTAS, CO-
ROS Y ORQUESTA NACIONAL DE HUN-
GRIA, MIKLOS FORRAI (Hispavox,
HUNS 660-10/12). Siete votos.

DISCOS CONCURRENTES

MENDELSSOHN: Los cuartetos para cuer-
da. Cuarteto Bartholdy (Basf). Seis
votos.

SCHUBERT: Los cuartetos para cuerda.
Cuarteto Melos de Stuttgart (DG). Cin-
CO VOtos.

IVES: Sinfonia nimero 1. Orquesta Filar-
moénica de Los Angeles, Zubin Mehta
(Decca). Cuatro votos.

Stravinsky au futur o La apoteosis de
Orfeo. Ensemble instrumentel Musi-
ques Nouvelles (Basf). Cuatro votos.

HAYDN: La fedelta premiata. Director,
Antal Dorati (Philips). Tres votos.

MOZART: Lucio Sila. Donath, Mathis, Au-
ger, Schreier, Krenn, Varady. Coro vy
Orquesta del Mozarteum, de Salzbur-
go, Leopold Hager (Basf). Tres votos.

PFITZNER: Palestrina. Director, Rafael
Kubelik (DG). Tres votos.

F. SCHMIDT: Sinfonia nimero 4. Orques-
ta Filarmdnica de Viena, Zubin Mehta
(Decca). Dos votos.

MOMPOU: La musica para piano. Frede-
ric Mompou (Ensayo). Dos votos.
WEBER: Euryanthe. Norman, Gedda, Hun-
ter, Krause, Krahmer, Coro de la Ra-
dio de Leipzig, Orquesta del Estado de
Dresde, Marek Janowski (EMI). Un

voto.

R. STRAUSS: Deutsche Motette. Director,
Roger Norrington (Decca). Un voto.

«LIED®»

Premio, SCHUBERT: LA BELLA MOLINE-

RA. DIETRICH FISCHER-DIESKAU, GE-
RALD MOORE (EMI, 065-00202). Siete
votos.

DISCOS CONCURRENTES

WAGNER: Wesendonk-Lieder. Flagstad;
director, Hans Knappertsbusch (Dec-
ca). Cuatro votos.

SCHUMANN: Antologia de «lieder». Elly
Ameling, Jorg Demus (Basf). Tres vo-
tos.

Premio especial, a la Firma BASF, por su
politica editorial.

Premio especial de la Direccién de RITMO,
a la Confederaciéon Espafola de Cajas
de Ahorro, por la produccién fonogra-
fica de las obras premiadas en el Pri-
mer Concurso de Composicion Musi-
cal: Disco CBS, LSP 13224, En guise
de féte y Arabesco (José Evangelista).
Omicron 73 y Psicograma numero 3
(Angel Oliver).
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| CORREO DE

~ Sr. D. ENRIQUE SAURET GASTO
CELONA

Muy sefjor mio:

Aunque muy lejos de mi caracter la inclina-
én de polemizar, me veo en la obligacién de
evonder a su carta, aparecida en el nimero
t Jde RITMO. Respeto, por principios, su opi-
n, pero me es imposible aceptarla, y esto no
fria razén del cargo que desempeio, que
crea el deber de salir en su rebatimiento,
> por elemental de sentido comun, gque com-
L ders tanto cualquiera que dentro del mundo
seical se encuentre, si intereses particularisi-
. el principal, de tipo crematistico, seglin
su carta se desprende— no le mediatizan,
20 el mas profano en la materia, por redu-
9s que sean sus conocimientos musicales.

ectivamente: para impartir ensehanzas mu-
les, de la indole que sean, pero con mas
én si se realizan con caracter oficial, debe
exigible la titulacién correspondiente que
garantice la aptitud para ello. Esto es consustan-
cial con cualquier profesién, y la Mdusica, con
un minimo de diez afios de carrera, no es me-
nor que cualquier otra. Las habilidades que en
determinados aficionados puedan concurrir no
den ni deben facultarles para hacerlo. El que
caballero, por haberse leido por su cuenta y
sso doscientos libros de medicina, sea capaz
Jisertar horas seguidas sobre temas médicos,
e autoriza a abrir una consulta o a practicar
apendicectomia si antes no ha demostrado,
quien pueda darle el visto bueno, que,
stivamente, estd en condiciones de hacerlo.
<e encontrara usted enfermo de cualquier
ccion seria, ;se olvidaria de la profesionali-
médica para ponerse en manos de un cu-
fero? Creemos que su cultura, que demues-
sobradamente en su carta, no se lo permi-
a, :Y qué le pareceria si un seior, manitas
g plata al volante de un vehiculo, pero care-
do del correspondiente permiso de conducir
el grado debido, fuese empleado por una
impresa para llevar un autocar de linea de se-
viajeros? ¢No cree que, aun admitiendo
) disposicion, serian necesarios otros muchos
J'conocimientos, y sobre todo haberlos demostra-
de forma oficial? ;Piensa que un chico que
la al balén estupendamente en el equipo de
tbol de su barrio tiene, por sélo esta circuns-
ncia, aptitud para ser nombrado preparador
fco de un conjunto de primera division?

* Pase, hasta cierto punto, el peluquero que us-
ted dice, que pluriemplea sus ratos libres ense-
fando a tocar la guitarra dentro de su calle.
lld quienes decidan estudiar con él. Mejor el
tor de banda —que ya, en realidad, es un
P esional, pues para alcanzar tal cargo ha te-
‘nido que demostrar sobrada y, claro estd, ofi-
'.:1g!mente, su suficiencia, si efectivamente es
director de banda— que da clases de requinto.
PESO sus limitaciones han de mantenerse ahi. El
zapatero, a sus zapatos. Y si sus aptitudes son
almente tan relevantes, nada les impide ob-
ener el reconocimiento de ellas, mediante los

2Xamenes correspondientes, en donde, desde

-
'i'l
¥

J capacitacidon artistica; conocimientos que tie-

naturalmente, los profesionales titulados
por los Conservatorios.

NO «pretensiones», mas si sobradas aptitudes
Pﬁ'ﬂ poder tenerlas. Si su dedicacién se orienta
nwlﬂn ensefanza, es por diversas razones; posible-
mente, la principal, la vocacién pedagégica.
Alﬁ"t'! de que gran nimero de profesores com-
Paginan su actividad de magisterio, hasta donde

i
- m
ke
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ésta se lo permite, con la actuacién publica o la
creacién musical, con toda brillantez.

2° La frase de nuestro muy admirado Cris-
tébal Halffter es cierta, pero no ha de conside-
rarse en la forma que usted lo entiende. Dejan-
do los casos en que puedar no hallarse ya, por
edad o porque la dedicacién docente les ha res-
tado el tiempo necesario para mantenerse en
posibilidades relevantes de presentacién instru-
mentistica puUblica —;Tiene estas relevantes po-
sibilidades el peluquero que usted cita? ;Cémo
contina, pues, en la pelugueria?—, no ha de
creerse necesaria para ser profesor de Musica
esta actividad de intérprete conjunta a la peda-
gégica. La transmisién de conocimientos, la
formacién integra cque como musicos poseen, es
lo que ha de llegar al alumno. Y claro esta que
existe la comunicacién artista-avditorio. ;O es
que el alumno que recibe las ensenanzas no es
un auditorio, de seleccién, ademas, y el profesor
un artista musico que le va comunicando su
arte?

3° Los Conservatorios no son, en absoluto,
un reducto —un «bunker», dice usted, en ex-
presién muy puesta de moda— que defienda
ventajas de ningn monopolio. En todo caso, de-
fenderia unos derechos ineludibles, y no particu-
lares, que no lo necesitan, sino para el alum-
nado profesional formado en sus aulas, que ha
alcanzado una capacitacién musico-integral tras
muchos aiios de estudio y dedicacién y que se
ha hecho acreedor a que su esfuerzo, conoci-
mientos y preparacién tengan el reconocimiento
que, en tal derecho, le corresponde. Al Conser-
vatorio tiene acceso el barbero-guitarrista y el
director de banda-profesor de requinto, y quien
sea, si tiene interés en ello. Si no lo tiene, o no
lo ha tenido, es por eso, porque jamas le inte-
resé. Y el que determinados aficionados «harian
un mejor papel en los Conservatorios y donde-
quiera que necesitasen buen arte», es una ase-
veracién inaceptable, aparte de que riza el rizo
de lo ofensivo para el muy digno profesorado
oficial de los Conservatorios. Diga, mejor, que
existen excelentes musicos no titulados que ha-
rian un magnifico papel como profesores, en
lo que estariamos completamente de acuerdo.
Pero, eso si, muUsicos, no practicantes acciden-
tales de la musica. Estos musicos pueden obte-
ner en cualguier momento la titulacién si efec-
tivamente esa excelencia es real y la demuestran.
Para la revalidacién de los estudios de Musica
no hay tope méiximo de edad.

4° y final. Los invidentes —hay numerosos
casos— y hasta los que padecen afonia congé-
nita —nombro los supuestos que usted indica—
pueden alcanzar también titulacion musical pro-
fesional. Esto es algo que cualquier musico sabe,
Lo que seria mas dificil es que el afénico congeé-
nito quisiera cursar la carrera de Canto. Pero
fuera de esta limitacién fisica, nadie le impide
titularse en cualquier otra cosa, como, por ejem-
plo, violonchelo, érgano, arpa o musicologia.

Reciba, pese a mi total discrepancia con lo
que en su carta expone, el ofrecimiento cordial
de mi amistad.

JULIO MARABOTTO
Director del Real Conservatorio
Profesional «Victoria Eugenia»,
de Granada.

Sefior Director: La verdad es que yo cada
vez lo entiendo menos. Tuvo usted la amabili-
dad de publicarme una breve apostilla al articu-
lo del sefior Davila Nieto, motivado a su vez
por las declaraciones a RITMO del desaparecido
Richard Tuker. En aquella breveria exponia
yo mis dudas sobre la ortodoxia de replicar a un
muerto en base a que las respuestas que uno
da en una entrevista nunca pueden tener la

«RI'TMO»

profundidad y la meditacién de un articulo. Es
obvia la diferencia. Finalizaba mi nota manifes-
tando mi criterio de que no era educativo en-
salzar las virtudes cde unos cantantes destacando
preferentemente los defectos de otras voces.

Muy en su derecho, y gracias al libre juego
de ideas que wusted, sefior Director, alienta,
don Fernando de Armas se manifiesta contrario
a mis criterios, exponiendo al tiempo los su-
yos. Yo lo que cada vez entiendo menos es la
agresividad que nos rodea. Don Fernando me
etiqueta de primario sin conocimiento de causa,
y hasta devoto de determinados cantantes. Lo
entiendo menos cuando toda la carta rezuma
devocién pro Kraus, en cuya defensa —verda-
deramente heroica— se distingue por el mero
hecho de que Arturo Reverter no estuviera muy
convencido sobre el Kraus mozartiano. Tampoco
entiendo cémo don Fernando puede escribir que
todos los cantantes tienen limitaciones —y nos
cita a Caruso—, y encuentre extrafio que Vic-
toria de los Angeles o Bergonzi los tengan, aun-
que le parezca bien que se destaquen los de
Caballé-Domingo.

No sé a quién pretende convencer don Fer-
nando cuando nos inunda de gacetillas perio-
disticas, pues yo podria llenar un numero en-
tero de RITMO con criticas laudatorias hacia
la Caballé-Domingo. Dando por bueno el crite-
rio de Lauri-Volpi respecto a Kraus, parece
adecuado recordarle a don Fernando que el mis-
mo Lauri-Volpi, refiriéndose a la Caballé, dijo
de ella que era la mds grande voz de la actua-
lidad, la Unica capaz de resistir un analisis con
las voces de oro de la historia. Una eximia figu-
ra tan poco sospechosa de «chauvinismos» como
Teresa Berganza llamé a la Caballé diva de di-
vas. El mismoc Kraus, tras la grabacién de Lu-
crecia Borgia, manifestdé su admiracién por la
Caballé. jQué no hubiéramos dado los aficio-
nados para que el repertorio «belcantista» hu-
biera seguido hermanando a nuestros dos gran-
diosos artistas!

En la vida se puede uno inclinar a una do-
cena de tftulos y durar treinta afios en pleni-
tud, o bien abarcar un repertoric monstruoso
que acaba en quince con una voz. Todos son en-
foques respetables. Tenemos casos como Kraus,
Freni, Berganza, de repertorios y estilos muy
concretos, y tenemos casos como Caballé, Do-
mingo, Sutherland, cuyo abanico de interpreta-
ciones es enorme. Poca duda existe de que la
especializacién de los primeros en sus papeles
les hace Unicos. Los segundos también son Uni-
cos en determinados momentos, para ser mas
discutibles en otros. Son las limitaciones de que
nos habla don Fernando. Tenemos el caso de
una Nilsson, la més grande «Salomé» o «lsol-
da», convertida en «Tosca», «Amelia» o «Aida»,
pero sin el magisterio anterior. Incluso la para
m{ més grande voz de la historia (Fischer-
Dieskau) encuentra reticentes en sus aportacio-
nes italianas, «Scarpia», por ejemplo.

Como dijo Arteaga en su reciente trabajo so-
bre Teresa Berganza, todo es subjetivo. La be-
lleza en todas sus variantes, aun mas. Como ve-
mos, esto de ser primario, arrimar el ascua a
su sardina, hablar por hablar y demads baga-
telas, va por barrios, por gustos, por intereses,
por preferencias forzosamente personales. De
una cosa, no obstante, puede estar seguro don
Fernando: no hay ningun aficicnado en el mun-
do que no reconozca el magisterio de Kraus, ni
ninglin seguidor espaifcl que no tenga para
nuestro artista un lugar preferente en su cora-
zén y en su discoteca. El mismo que guardamos
para Berganza, Lorengar, Victoria, Caballé, Do-
mingo, Carreras, Sardinero...

Amadeo MARGO ROIG
San Jose, 22

Puebla Tornesa
(Castellén de la Plana)
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NOTICIAS

El Laboratorio de Interpretacion Musical, hoy.

EL L.I.M. SIGUE
AVANZANDO

En la Fundacion March se ce-
lebré un ciclo de conciertos por
parte del Laboratorio de Inter-
pretacion Musical. Tuvo un enor-
me éxito de piublico y critica
(perdon por el topicazo, pero es
cierto) y demostraron que si pue-
den hacerse cosas, a pesar de
todo. La formacion del Labora-
torio ha cambiado algo, v ahora
estd constituido por Pedro Leon
(violin), Jesus Villa Rojo (clari-
nete), Pedro Corostola (violon-
chelo), Joaquin A naya (percu-
sion) y Ricardo Requejo (piano).
Fue una espléndida muestra de
miusica contempordnea. Algun

dia les traeremos a las paginas
de RITMO.

MEDALLAS MOZART 1976

Han sido concedidas por la
Comunidad de Mozart, vienesa,
las condecoraciones de 1976 al
compositor Benjamin Britten y
al pianista Geza Anda, ambos
desaparecidos. El profesor Karl
Gustav Fellerer, de Colonia, ha
sido condecorado por sus inves-
tigaciones sobre Mozart, y el ba-
ritono Peter Weber, de la Opera
de Viena, ha obtenido el Premio
de Interpretacion Mozart, para
artistas jovenes.

“LA MUSICA EN ARAGON”

Con este titulo ha aparecido
publicada wuna conferencia de
Emilio Reina Gonzdlez, profesor
del Conservatorio Profesional de
Musica de Zaragoza. Aparece en
la coleccion ‘“Cuadernos de Za-
Zagoza”, que edita el Ayunta-
mento de la ciudad mana. El
trabajo es una recopilacion de
datos regionales desde la domi-
nacion romana a nuestros dias,
mostrando las aportaciones aro-
gonesas a la Mausica. Si, senor,
que no todo se hizo en Madrid
o Barcelona.
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FERIA INTERNACIONAL
DE FRANKFURT:
LA MUSICA SE EXPONE

Dentro del recinto de la Fe-
ria Internacional de Frankfurt se
estard celebrando cuando este
nimero vea la luz (del 27 de fe-
brero al 3 de marzo) la Feria
M o n ografica Internacional de
Instrumentos Musicales, acceso-
rios y editoriales musicales. En
ella participan 293 expositores
alemanes y de otros paises con
instrumentos convencionales, 117
con instrumentos electronicos, 98
con equipos de sonido y 50 edi-
toriales musicales, ademas de un
numero de expositores de acor-
deones, armoénicas y accesorios.
En esta importante muestra de
la industria de la Musica figuran
varios representantes espanoles,
como Enrique Keller, Guitarras
Estruch, Acistica Beyma y Ma-
nufacturas Alhambra.

:ACORDEONES
AL CONSERVATORIO? ?

Esta es la pretension que tiene
un grupo de acordeonistas de
Madrid que estudian otras mate-

rias en el Real Conservatorio Su-
perior de Miusica madrileno. Has-

ta ahora sus pretensiones no han
sido aceptadas por el Director
del Centro en base, segiin pare-
ce, a que el acordeén no figura
en las orquestas sinfonicas.

HOMENAJE A FEDERICO
MOMPOU EN LA
FUNDACION MARCH

El pasado 19 de enero se ce-
lebré un homenaje al composi-
tor y pianista catalan Federico
Mompou, en el que también par-
ticipo la soprano Montserrat Ala-
vedra. Interpretaron el Cuarto
Cuaderno de la musica callada
y cinco melodias sobre textos
de Paul Valéry.

LA MUSICA,
EN EL YVAGON DE COLA

Esta vy otras conclusiones, no
muy positivas para nuestra mi-
sica, se deducen de la breve en-
trevista concedida por el Comi-
sario de la Musica, Enrique de
la Hoz, al diario A B C, de Ma-
drid, a proposito de la campana
“Musica en la Escuela”, que va
a iniciarse proximamente: con-
ciertos escolares en barrios, pie-
zas breves “para no abrumar a
los nifos”. Segin el Sr. De la
Hoz, la muisica debe su sub-
desarrollo en nuestro pais a la
“falta de conciencia de sus va-
lores culturales”. Ha sido «un
adorno, un lujo de ‘““snobs” y afi-
cionados “elitistas”y», y en el
resto de la sociedad se ha exten-
dido la ignorancia mads absoluta.
A la vista de esto nos pregunta-
mos muchas cosas. Pero sobre
todas ellas y mirando hacia ade-
lante nos gustaria saber si se va
a arreglar planificadamente y no
a base de parches.

PROXIMA INAUGURACION
DEL MUSEO

JOHANN STRAUSS

EN VIENA

El Ayvuntamiento de Viena ha
iniciado hace tiempo los traba-
jos para la instalacion de un Mu-
seo dedicado a Johann Strauss,
el cual estard ubicado en la Pra-
terstrasse, 54, en el Il distrito de
Viena. El Museo se instalard en
el piso donde vivio el compositor
de 1863 a 1870 y donde compu-
so muchas de sus obras, entre
ellas el famoso vals Danubio
Azul. En este Museo se expon-
dran objetos de la ultima expo-
sicion Johann Strauss en 1975,
asi como instrumentos de musi-
ca con los que preparo muchas
de sus obras.

ACTIVIDAD EN LAS
ESCUELAS PRIVADAS

La escuela de misica Soto m
sa ha iniciado sus actwldad
con un ciclo de arpa, empeza
do con una conferencia ilust(
da a cargo de Maria Rosa C
vﬂ-Manzann, catedrdtica del
tado instrumento. Desde
aplaudimos este tipo de inig;
tivas privadas que compleme
tan y a veces cubren lagun
oficiales.
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CONCURSOS '~r

Se ha convocado el Reina .“
zabeth de Composicion, abler
a compositores de cualquier e
cionalidad menores de cuarenm
y un afios. Se celebrard el 15 ifg
marzo de este afio. Se divijh
en ftres categnrlas. orquesta gj ;
fonica, de camara y cuartetn ..“_i__
ciones: Comité de Dlreccmnd
Concurso Musical Internacmn
“Reina Elizabeth”. 11 rue BanX
Horta, B-1000, Bruxelles (Bel
que).

En junio se celebrard en
lin el Premio Dino Ciani, pade
jovenes pianistas; el tinico limps
te es ser menor de treinta afpa
Informacion e inscripciones: Tay
tro alla Scala (Premio Dino Cigi
ni), Via Filodrammatici 2 ~201lze
MILANO.

COMPETICION
INTERNACIONAL DE [
PIANO
El Instituto de Musica de (i€
veland acaba de convocar |{&
II Competicién Internacional i¥
Piano ‘“Robert Casadesus”, i
memoria del pianista francés did]
mismo nombre. Este concur®l
estd abierto para pianistas, st
imds requisitos que el de estPH
comprendidos entre los diecisi{®

ANDRES SEGOVIA
CAMBIA DE SELLO

Discogrdfico, por supuesto.
Acaba de firmar con RCA, lo
que puede aumentar su difusion

Nuestro gran concertista de g%
tarra habia militado anteriormés
te en otras varias Compaiiias dif8

cogrificas, y en todas siemps Jf
con éxito.

&



te v los treinta Yy dos anos. Los
remios seran de 500, 1.000 y
2 000 dolares. El vencedor, ade-
mas, aparecerd como solista con
a Orquesta de Cleveland. La
competicion se celebrard en agos-
to de este ano. Para mas infor-
.+ pueden dirigirse a: The
diCleveland Institute of Music.
|,:]I:’.,_..-_=.:IZI East Boulevard. Cleveland,
tiOhio 44106 (USA).

1d

OTRO CONCURSO

1eg Pero esta vez de canto coral.
mSe celebrard en la localidad fran-
cesa de Tours, a finales de mayo,

e e 2
v habrd tres premios en cada una

L

le las tres categorias estableci-
das, que son: coros mixtos, fe-
Elmeninos e infantiles (menores de
%‘f"a‘u_’ anos). Ademas, habra
lgoncurso de composicion, con las
enimismas categorias. Para mds in-
) formacion e inscripciones escri-

i

vilbir a: Rencontres Internationa-
siles de Chant Choral. Bureau nu-
) imero 207. Mairie de Tours.
1137032. TOURS CEDEX.

d

ony.

mXIV FESTIVAL DE LA
{OPERA DE MADRID

MESA nuestra redaccion ha llega-
pado’ un avance de lo que serd el
inproximo Festival de Opera de la
nigapital de Espana: entre el 15
ey el 26 de abril, el Teatro Na-
Cigional de la Opera de Praga ofre-
licexd El rapto del serrallo y Cossi
an tutte, de Mozart, y La Co-
nedia en el Puente y Arcadina,
16 Martinu. El 2, 5 y 7 de mayo,
Aida, con Plicido Domingo, Gra-
¢ Bumbry v Luigi Roni. El 10,
3 v 15 de mayo, Maria Chiara
Cid€rd la protagonista de La Tra-
r [fdta; el 19 y el 21, Werther, de
| jMassenet, con Kraus y Ruza
daldani. EI 25 y el 27, el mon-
id@je vienés de La Dolores, de
ixBreton, con Lavirgen v Farrés, El
#s3 vV 5 de junio, Lavirgen, Cap-
sii€cilli y Rita Orlandi interpre-
si@rdn La fuerza del destino, de
.'if'fi{'}: El dia 6 de junio se ce-
ebrari la Gala de la Opera, con
dinterpretacion de arias y diios
dmosos por parte de Montserrat
vabaile y José Maria Carreras.
©s 11, 12 y 15, Sigfrido, con
ear Cox, Ragnar Ulfung, Tho-
1as Stewart y Marita Napier.

‘Odavia faltan algunas fechas por
Olicretar, pero lo expuesto pa-
€€ seguro. Las orquestas se-
an la de Ciudad de Barcelona
12 de la RTVE, excepto en las
€presentaciones de abril, a car-
0 de la Orquesta Checa. Vol-
SX€mos sobre este Festival, de

=i
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*UOrI0siSima y angustiosa pro-
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famacion.

L'LAZO DE DAMA
B ISABEL LA CATOLICA,
A FALOMA O'SHEA

-,;s{"!..'_!';f‘: loma O’Shea de Botin,. crea-
3 del concurso de piano que
L SuU nombre, ha ido conde-
Orada con el lazo de dama de
iSabel la Catélica, EJ concurso
i€ Plano que se celebra en San-
duﬁ%ﬂa er d_u.rante el mes de agosto
h: dqu.mdn Creciente importan-
I ;i_‘t-g_,;] hilblendu sido incorporado a
L Federacidn i
Onsursos de pii?_lf.rﬂﬂﬂﬂﬂﬂl "
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MEDALLA DE PLATA
DE VALENCIA
AL MAESTRO ALAMAN

La medalla de plata de la ciu-
dad de Valencia, recientemente
concedida, fue impuesta a prime-
ra hora de esta tarde al compo-
sitor y director coral Agustin
Alaman Rodrigo.

El maestro Alamdn fundé la
coral Juan Bautista Comes, la
Coral Polifonica Valentina, la es-
cuela de cantos folkldricos del
Ayuntamiento, el coro de Radio
Nacional de Espana, la escola-
nia de Nuestra Seniora de Gracia
y otras agrupaciones vocales. Ha
sido, ademas, profesor del Con-
servatorio y del Seminario Me-
tropolitano, asi como asesor mu-
sical de Radio Nacional de Espa-
na en Valencia.

GUITARRA EN RADIO
NACIONAL

El 10 de enero la concertista
Maria Angeles Sdnchez de Be-
nimeli ofrecio a través de Radio
Nacional de Espafia un amplio
recital bajo el titulo de: Cuatro
Siglpgs de Guitarra. Interpreté
piezas que iban desde el siglo XV
hasta obras de Falla o Tomas
Marco. El acto se celebrd en Ia
Sala Fénix de Madrid.

GIJON

El dia 21 de enero, fallecio el
que fue Presidente de la Socie-
dad Filarmonica Avilesina, don
Eladio de la Concha. A su entu-
siasta labor debe la industriosa
villa asturiana un movimiento
musical intenso a lo largo de es-
tas ultimas décadas.

OPERA EN
TELEVISION ESPANOLA

El pasado dia 11 de enero,
Television Espanola retransmitia,
Creo gue por primera vez en Ssu
historia, una representacion de
Opera integra y en directo. Este
hecho es, en nuestro pais, de
importancia desusada, si bien el
acontecimiento hubiera sido ma-
yor si se hubiera dado por Ila
primera cadena y no solamente
por la segunda, de mucha me-
nor audiencia. Se ofrecio, desde
el Teatro de la Scala, de Mildn,
Norma, de Bellini, uno de los lo-
gros mds significativos del ro-
manticismo musical italiano, pro-
totipo del mds puro “belcantis-
mo”. La dignidad del espectaculo
brindado y el decidido éxito que
alcanzé, incluso ante telespecta-
dores no precisamente aficiona-
dos a la opera, nos lleva a la-
mentarnos de que nuestra Tele-
vision no prodigue este tipo de
retransmisiones. La labor cultu-
ral que se podria llevar a ca-
bo seria inmensa. Piénsese, por
ejemplo, en lo que supondria rea-
lizar un programa de este tipo
una vez a la semana, o aun una
vez al mes, haciendo entrar por
los o0jos una magnifica muestra
de teatro musical presentado con
dignidad, introduciendo en los
hogares, a través de un vehiculo
formidable, la verdad de un gé-
nero que, por lo comun, es in-
justamente denigrado por desco-
nocido. Con ello y un inteligente

planteamiento de tipo diddctico,
seleccionando las obras a emitir
(lo que, a tales efectos, podria
hacerse en diferido, como va se
practica en otros paises) e infor-
mando previamente al espectador
respecto al argumento y signifi-
cacion de la obra, es posible,
perfectamente posible, que se
multiplicaran las aficiones, que
nuestro conciudadano se acerca-
ra algo mads a su equivalente eu-
ropeo, que, en definitiva, supie-
ra que la opera no es —no tiene
por qué serlo-— algo arcano, “eli-
tista” o pasado de moda, sino al-
g0 vivo, ftrascendente vy total-
mente digerible. Las retransmi-
siones que de cuando en cuando
se realizan desde el Liceo, de
Barcelona, no cumplen, ni siquie-
ra minimamente, estas funciones,
independientemente va de su ca-
lidad, porque se Illevan a cabo
muy irregularmente, se practican
sin orden alguno y ofrecen una
imagen parcial de las obras,
puesto que normalmente solo nos
muestran un acto o un extracto.

La representacion cuya trans-
mision motiva este comentario
fue, desde luego, de altura sufi-
ciente como para ir creando afi-
cion, aunque no todo en ella ra-
yara al mismo nivel. En cualquier
caso, la integracion de elementos
en un conjunto armonioso fue
espléndida. Bases fundamentales:
el imaginativo decorado, suge-
rente, geometrico, simbolico; la
precisa direccion escénica de Bo-
lognini (asimismo realizador de
la retransmision), alejada del me-
lodrama tradicional, dotada de
un atractivo y bien calculado es-
tatismo; la flexible, contrastada
y apasionada direccion musical
del veterano Gianandrea Cavaz-
zeni, con una admirable mano
izquierda; por fin, aunque a me-
nor nivel, la actuacion de Mont-
serrat Caballé y Tatiana Troya-
nos. La primera canto, en ver-
dad, entregada (a diferencia de
su intervencion en el ultimo Fes-

. tival de la Opera, de Madrid) y

brindé una extraordinaria despe-
dida dentro de un ultimo acto
de gran calidad, conjugando pa-
sion con intima queja, demos-
trando de nuevo que donde de
verdad es grande es en el lamen-
to contenido, en la expresion del
sentimiento elegiaco, en el que
puede exprimir al mdximo su ex-

cepcional “fiato”, su “filado”
unico, su asombroso “legato”.
Peor, sensiblemente peor, en los
momentos de dramatismo mas
exterior y violento; aqui su zona
grave se resiente peligrosamente,
recurriendo a feos procedimien-
tos de emision y convirtiendo
una voz, soberbia hasta ese ins-
tante, en una especie de des-
agradable, roto, estrangulado vy
semigutural sollozo. Algo apura-
da en agilidades v sin plenitud
en la “colloratura™, es, en fin,
hoy, una buena *“Norma”, quiza
la menos incompleta del presen-
te. La ““Adalgisa” de la Trovanos
es vibrante, juvenil, caliente vy
emotiva, sirviéndose de una mag-
nifica voz, entre soprano dramai-
tica vy “mezzo”, amplia, extensa,
aunque un poco justa en el gra-
ve y dotada de un ligero, pero
todavia no molesto, trémolo. Co-
mo Caballe, actriz mediocre. In-
significante el “Pollione” de Ca-
sellato Lamberti, blando, lirico y
desafinado, y sin ningun tipo de
calidad el *“Oroveso” de Carlo
Zardo. Sin nada excepcional, a
buen nivel coros y orquesta,
atentos a los “tempi” cambian-
tes de la batuta.

Lo dicho: que sea
A. R,

la primera
de una serie.

Gianandrea Gavazzeni: un buen belli-

niano.

Una escena de Morma en la Scala.
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Iniciamos en este numero de
RITMO una secciéon fija cuyo
contenido serd informacion, de
cardcter internacional, sobre
Festivales, representaciones de
opera, conciertos, etc., progra-
mados dentro del mes siguiente
al de la publicacién de cada nu-
mero de nuestra Revista. Este
plan podrd alterarse cuando se
trate de acontecimientos en los
que se espera una gran demanda
de entradas, caso de los grandes
Festivales, para que nuestros lec-
tores interesados en asistir a
ellos puedan, con tiempo, prepa-
rar su viaje.

Creemos, por otro lado, que
esta informacion es de interés
en si misma para todos nuestros
lectores, independientemente de
que se dediquen o no a buscar
fuera de nuestro pais lo que se

les proporciona aqui con cuen-
tagotas: miisica. Esperamos po-
ner al alcance de todos, mes a
mes, una panordamica de la acti-
vidad musical en las mds impor-
tantes ciudades del mundo, como
complemento necesario a la de-
mds informacion servida por las
otras secciones de RITMO. Si,
ademds, logramos crear en nues-
tros lectores una inquietud por
ser testigos en vivo de estas ma-
nifestaciones de gran nivel y lo-
gramos algin dia canalizar estos
deseos en forma adecuada para
su realizacion, habremos cumpli-
do una funcion mds de nuestro
proposito de mantener vivo Yy
acrecentar el amor por la Musica,
posibilitando asi el que sigamos
luchando todos con ilusion por
elevar el nivel musical de nues-
tro pais.

FESTIVALES
Salzburgo

Empezaremos resenando bre-
vemente algunos de los mds im-
portantes festivales: los dos de
Salzburgo y el de Bayreuth. En
Salzburgo, del 3 al 11 de abril,
tendrd lugar el Festival (Kara-
jan) de Pascua. Se pondra en es-
cena El Trovador, con Aragall,
Cappuccilli, Cossotto y L. Price
como principales intérpretes, y
se podrdn escuchar las Sinfonias
numeros 5 de Bruckner y 6 de
Mahler, asi como La Pasion se-
guin San Mateo (J. S. Bach). Her-
bert von Karajan lo dirigira to-
do (incluso la escenificacién de
la o6pera mencionada) y cuenta
siempre con su Filarmoénica de
Berlin.

También en Salzburgo, entre
los dias 24 de julio al 30 de agos-
to, tendrd lugar el Festspiele. Se
repiten, en cuanto al afo ante-
rior, el Don Carlos, Titus y Cosi
fan tutte. Remito al lector, a es-
te respecto, al comentario de
J. L. Pérez de Arteaga aparecido
en estas mismas paginas (ver
RITMO, noviembre 1976). Se re-
presentardn también Don Gio-
vanni, en montaje de Jean-Pier-
re Ponnelle y direccién musical
de Karl Bohm, y Il Sant’Alessio
(Stefano Landi), con Peter Maag
como director musical y puesta
en escena de Everding y Pon-
nelle. La lista de conciertos, re-
citales, etc., es, como siempre,
extensa. Ante la imposibilidad
de resenar ni siquiera los mads
importantes (a mi modesto en-
tender), citaré unos cuantos di-
rectores e intérpretes: Abbado,
Bernstein, Bohm, Karajan, Levi-
ne, Maazel, Muti, Scimone, Stein
(directores); Brendel, Pollini,
Sviatoslav Richter, Fischer-Dies-
kau, Prey, Tomova-Sintow, etc.
(solistas). Por conjuntos, aparte
de la Filarménica de Viena, om-
nipresente, intervendrdn la Lon-
don Symphony, la Filarmdénica
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de Berlin, I Solisti Veneti, etc.
Hasta el 31 de marzo estd abier-
to el plazo de reserva de entra-
das, que no es necesario adver-
tir son bastante caras. Si desea
mayor informacién, escriba al
Salzburguer Festspiele, A-5010
Salzburg, Festspielhaus.

Bayreuth

Bayreuth 1977. ;Se repetiran
los escandalos, una vez rota la
caja de resonancia del Centena-
rio? Del 23 de julio al 26 de
agosto hay programados tres ci-
clos de El anillo, siete represen-
taciones de Tannhduser dirigidas
por Colin Davis, con reposicion
de la “mszenierung’” de su nuevo
companero de equipo del Covent
Garden, GOtz Friedrich; cinco
de Parsifal, de Stein y W. Wag-
ner, y también cinco de Tristdn
en igual montaje que en afos
anteriores, pero... sin Carlos
Kleiber. Necesario es remitirse a
las “‘crénicas bayreuthianas” de
Angel F. Mayo, aparecidas en
numeros anteriores de RITMO
(ver RITMO, octubre y noviem-
bre 1976). Si se anima a asistir
al Festival 1977, escriba al Bay-
reuth Festspiele, D-8580 Bay-
reuth 2, Postfach 2320.

MILAN

Visperas del segundo centenario

Dejemos los festivales y vayaé-
monos a Mildn (es un decir),
donde el 4 de marzo, en La Sca-
la, Georges Prétre dirigira la pri-
mera representaciéon de Faust, en
un montaje de J. L. Barrault. Mi-
rella Freni, Alfredo Kraus, Ni-
colai Ghiaurov y Piero Cappuc-
cilli seran los principales intér-
pretes. Y hablando de este tea-
tro, les informaremos del impor-
tante cambio habido en su di-
reccion. Paolo Grassi, anterior
director, deja su puesto para po-

Giinther Rennert y Wolfgang Sawallisch.

nerse, en Roma, al frente de la
R. A. 1. Le sustituye Badioli, an-
teriormente director en Bolonia.
Vuelve Claudio Abbado con
“plenos poderes’” musicales y ar-
tisticos, y se incorpora Strehler,
el conocido director de escena.
Estos cambios han sido conside-
rados como positivos, sobre to-
do estando en puertas de la ce-
lebracion (magna, segun mis ami-
gos de Mildn), la préoxima tempo-
rada, del 200 aniversario del
teatro. Si desea ponerse en con-
tacto alguna vez con este tea-
tro, ponga en un sobre: Teatro
alla Scala, un sello de 12 pesetas,
y seguro que llega a su destino.

VIENA

Otra vez “Norma’”,
pero sin television

En Viena se espera mucho del
nuevo montaje de Norma, con
direccién escénica de Faggioni y
decorados de Frigerio: Dirigird
la representacién Riccardo Muti,
y “Norma’” serd (va lo habran
adivinado) Montserrat Caballé.
A su lado, Cossutta, Cossotto y
Roni. El estreno serd el 17 de
marzo.

Y sin salir de Viena, los dias
26 y 27 del mismo mes, Bernard
Haitink dirigird el 6.° Concierto
de Abono de la Filarmodnica de
Viena. El programa: 8.* de Beet-
hoven v Vida de héroe. Los dias
25 y 26, Karl Richter, de quien
se decia que habia decidido no
dirigir ni interpretar mds Bach
en una larga temporada, se pon-
drd al frente de la Sinfénica de
Viena y de los Singverein der
Gesellshaft der Musikfreunde pa-
ra interpretar La Pasiéon segun
San Mateo, teniendo a Peter
Schreier como ‘“Evangelista’”,
Marzo, en Viena, empezara y ter-
minard con dos recitales: el de
Walter Berry, el primer dia del
mes, y el de Felicity Palmer, el

AVANCE DE INFORMACION INTERNACIONALZ
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MUNICH Ofic
aver
Mucho trabajo para un drid
generalmusikdirektor de ¢

Desde la marcha, al finalizz

la temporada pasada, del antigm

rior Intendente general de la B

yerische Staatsoper, Prof. Giin}j
ther Rennert, el entonces Gen:f}j

ralmusikdirektor, Wolfgang &
wallisch, asumidé también |
Kiinstleirische Gesamtleitung |
sea, la Direccion Artistica Gen:
ral), a pesar de los rumores qt
corrieron este ultimo verano po
la capital bavara sobre la inco
poracion de August Everding, It
tendente general en Hambury
al puesto dejado por Renner
Consecuentemente, Sawallisc
debe de estar muy atareado. Ba
te decir que solamente en su f
ceta de director musical tier
preparado el siguiente progran
para el préximo mes: dia 7, |
5. Akademiekonzerte des DBay
rischen Staatsorchester, interpr
tando las Escenas del ‘“Faust(
de Goethe (Schumann), con Vi
raday, Schreier y Fischer-Di¢
kau como solistas. Los dias |
13, 16 y 20, El anillo, con Ada
Schreier, Unger, Ridderbusc
King, Cox, Nilsson, Bjoner, Fi
sbaender, etc. Este Ring
Nibelungen ha brillado con ci
ta luz entre la oscuridad casi!
tal de las celebraciones del Ce¢
tenario. El montaje, de Renne
y Brazda, aunque sin excesl
relieve, parece haber sido U

de los pocos hechos al servi
de la obra. Personalmente, y | =
base a mi experiencia del pasig

verano, no tendria inconvenier
en recomendarlo. Para finaliZ
el dia 23, Sawallisch dirigird
primera funcién de una repl
cién, el antiguo montaje de Re
nert de Die schweigsame F
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Strauss), con Grist, Moll,
" Brendel y Grobe. Todo esto
B sin salir de su teatro, al que se
:' ueden dirigir directamente con
'50 su nombre: Nationaltheater,

/I 1 inchen.

PARIS
1 .bien vale...

‘Dejemos Munich y vaydmonos
(es un decir otra vez) a Parfs,
‘donde el 18 de marzo se estre-
a'a:" en la Opera, una nueva pues-
15 en escena de Pelleas et Meli-
r de, de Lavelli y Bignens, con
direccion musical de Lorin Maa-
. La encantadora Frederica
n Stade hard, se espera, una
_‘.~ET: “Melisande”. Maazel apro-
hara su estancia en esta ciu-
ad para dirigir, el 25 del mismo
_g s, un programa Beethoven con
la Orquesta Nacional de Fran-
cia en la Maison de Radio-Fran-
.c . Grand Auditorium. También,
en dicho mes, en el Palais de
C’ﬂngres, la Orquesta de Paris
tle:ne programados tres intere-
santes conciertos: los dias 13 y
Mehta dirigira Schonberg; los
dias 24 y 26, Boulez dirigira Bou-
lez y Schﬂnberg, y fmalmente,
- muK behk el 31, algo “menos mo-
2, de : Mozart y Mahler. La in-
f@rmacmn sobre Paris puede ob-
tejaerse a través de los Servicios
Oficiales de Turismo Francés, en
'av;emda de José Antonio, 59, Ma-
d'g:d 13, o en los teatros y salas

ﬂEJ conciertos resefiados.
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LONDRES Y BERLIN

Poco informacion por este mes

En Londres, en el Covent Gar-
den, y a lo largo del préximo
mes, se pondrdn en escena, en-
tre otros, Tannhiduser, dirigido
por Zubin Mehta, con Vickers,
Napier, Randova y Prey como
principales protagonistas, v Don
Giovanni, que registrard el de-
but en el Covent Garden de Ber-
nard Haitink. El reparto es infe-
rior al de afios anteriores, cuan-
do dirigia Colin Davis. El mon-
taje, al igual que las restantes
operas de Mozart-Da Ponte, es
de Copley y Lazaridis.

En Berlin, Daniel Barenboim
dirigird los dfas 1 y 2 de marzo
a la Filarménica de esa ciudad,
haciéndolo los 19 v 20 el incan-
sable Karl Bohm.

N1 que decir tiene que esto no
€S sino una pequena parte de la
actividad musical de estas dos
ciudades. Prometemos, dado su
interés, subsanar nuestra falta
de informacién en meses suce-
S1VOS.

AMSTERDAM Y LA HAYA

Un denominador comiin:
La Orquesta del Concertgebouw

El 27 de marzo se cumplen
ciento cincuenta afios del falle-
cimiento de Beethoven. Una her-
mosa manera de recordar esta

fecha es interpretar su Missa So-
lemnis, como hardn, en Amster-
dam, H. Donath, A. Reynolds,
H. Laubental, J. Shirley-Quirk,
el Groot Omroepkoor van de
NOS y la Orquesta del Concert-
gebouw, con Rafael Kubelik al
frente. Dias antes, concretamen-
te el 9 y 10, ]esus Lépez-Cobos
d1r1gira, en el mismo escenario,
a la misma Orquesta, en un pro-
grama que incluye el Concierto

de arpas, de Ginastera, con Vera,

Badings como solista, y la Sin-
fonia “Jupiter”.

En La Haya, el dia 19, la ex-
traordinaria orquesta holandesa
repetird un programa ya anterior-
mente ofrecido en la capital. Se
trata del Primer Concierto para
piano (Beethoven) y Una vida de
héroe. Kirill Kondrasjin, direc-
tor, y Alfred Brendel, solista,
pueden servir de campmbacic’m
de la vieja “regla de oro” de que
donde hay una gran orquesta es
que ha habido antes y siempre
grandes directores y solistas.

NUEVA YORK
Opera “on the rocks”

Aunuque ahora —y todo este
invierno— haga mucho, muchi-
simo frio, Nueva York es siem-
pre un sitio deseable de visitar.
Sobre todo por los amantes de
las cintas y los discos “piratas”.
(Y, por supuesto, de los “lega-
les”.) En la Metropolitan Opera

' Una nueva sorpresa...

—suponemos que con doble ca-
lefaccion estos dias— hay pro-
gramadas cosas muy interesan-
tes. Asi, La forza del Destino,
én montaje de John Dexter y
direccion musical de James Le-
vine. Arroyo, Dﬂmtngo, Mac Neil
y Talvela son intérpretes, entre
otros. Senalaremos también la
actuacion de José Carreras en
La Bohéme, dirigida por Schip-
pers (a quien acabo de escuchar
un Barbero, en Mildn, de buena
calidad) y acompafiado por Co-
trubas, Scotto, Wixell (que seri
sustituido el préximo mes de
abril por Vicente Sardinero, que
debutard en el Met) y Justino
Diaz. Dexter pondrid en escena
Luldi, que sera dirigida por Le-
vine y cantada por Troyanos.
Plicido Domingo tiene también
programado actuar en Andrea
Cheénier, cuya primera represen-
tacion esta temporada serd el 26
de marzo. Nuevamente Levine
le dirigird, y Arroyo, Mac Neil
(otra vez) y el veterano Fernan-
do Corena serdn sus acompafan-
tes. El tenor madrilefio, en unas
recientes declaraciones a una re-
vista espanola comentaba el tra-
bajo que le habfa costado debu-
tar en el Met. Puede ser que
como consecuencia de ello se ha-
va encarinado tanto con el tea-
tro del Lincoln Center que no
le importe tener que cantar “ope-
ra on the rocks”.

FERNANDO PEREGRIN

POLCAR 1977

P. V. P.: 450 Ptas.

® CATALOGO DISCOS, CASSETTES, CARTUCHOS, ACTUALIZADO 30 ENERO 1977
® CATALOGO DE LIBROS DE LITERATURA MUSICAL

® NUEVO DISENO @ NUEVA TIPOGRAFIA

Pedidos: RITMO. Virgen de Ardnzazu, 31. Madrid-34
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que, dicho sea de paso, Garcia
Asensio dirigié con una perfec-
cién admirable.

treinta y cuatro afios, y por g

cima de todo y sin ‘“‘chauvinjijgn uni
mos’’ de revista, un estudio ggpismo
ciclo a cargo de mi compafgygue ta
José Luis Garcia del Busto, qymuy le
casi no tiene precedentes en |plo, @
programas de mano por riggle pills
sobriedad, hondura y claridyjes un
Ya se ha comentado en estas p€omo
ginas el valor musical de est/€0 imr
conciertos, vy no entro en gen Ma
materia. Lo que si resulta ahq.lléro o
mismo imprescindible, a la hq;€€s en
de redactar estas notas, es €0 qut

il la voz de alarma acerca de |#mpoOT
el Amadeus Quartet. El éxito de .. "¢ 00 de los Amigos ilque

organizacién se lo ha apuntado S
: . ; atro 1. d ypllfa Cr
una entidad no profesional, qui- Learro Real B O i enda
z4 la mas “sui géneris” entre las que e

o " F . 1 a ':;_.‘_Ii:.;-... al
Getieades /8. 20 EaIRCOR B - rdxi:ntaep??;m;cﬂsif’ﬁ Iﬂu ?{?112 'Ef"‘fi'f. ira
cal en estos lares, la Asociacion ado &=

de Amigos del Teatro Real, for- la supresion de los concierty
mada por aficionados cuya amis- 9u€ @ PIIMETos de afio habMUSI(
tad vy vinculacién deviene de las de darse recogiendo los Trig
famosas colas ante las taquillas Y PoRe€ en muy Serio peligro [y, o+

musica
en

VIVO

“aestaba ahi”. Se queda flotando
el pensamiento de que un Ccon-
cierto asi debia haberse transmi-
tido en directo, cosa que no Sse
hizo (se dio, semanas mas tar-
de, en diferido por el Segundo
Programa de Radio Nacional), y
no sélo a Espafa, sino a Euro-
pa, que en los ultimos meses nos
ha reclamado mas de una emi-
sién consagrada a Falla.

AYUDA A UNOS ORGANIZA-
DORES EJEMPLARES

[

A muchos afios vista, Madrid
no ha conocido un acontecimien-
to en la musica de camara tan
relevante como la interpretacion
del ciclo beethoveniano de los
Cuartetos, llevada a efecto por
agrupacién tan sensacional como

UN CONCIERTO QUE NO DE-
BIO RETRANSMITIRSE

del local de la plaza de Oriente. interp{‘etaffii?’n de _135 Sﬂﬂ” alihgmen
3 e : « para ‘“cello” y piano, siempMarch
Algunas fechas después de la L@ leccion la dieron estos meld . iMiarc

sesion citada previamente, Radio
Nacional si transmitié, para la
Unién Europea de Radiodifusion,
un “concierto Falla”, protagoni-
zado también por la Orquesta

los ciento cincuenta anos de gjfor 1
muerte de Beethoven, que artigg que
tas de la talla del Beaux Argwalan
Trio y Paul Tortelier iban gmocic
ofrecer. Urge la ayuda, privadagl piar

la serie, que fue perfecto, sino
también en la presentacion, con
un programa general a imitar por
otros organismos: en €él, un des-
pliegue inusitado de ilustracio-

UN CONCIERTO QUE DEBIO
RETRANSMITIRSE

La Orquesta Sinfénica de Ia
RTVE inicié su temporada en el
Teatro Real con un concierto
fuera de abono dedicado por en-

de la RTVE, dirigida esta vez
por su otro titular, Enrique
Garcia Asensio. Pero en esta
ocasion pintaron bastos. Con ele-
gante criterio, el programa
unié cinco partituras de alguna
manera conectadas con don Ma-

nes, estupendas notas de Fernan-
dez-Cid y Tomds Marco, la re-
produccién de los comentarios
realizados por Sopeiia para la
audicién de la misma serie hace

oficial, a quienes han sido (fante:
paces de “aupar” tan seriamenfia reh
el nivel de la vida musical m€ar en
drilefia en parcela tan desatgfl@dam
dida como la ‘“cameristica”, @2 ﬂ?i

ani

tero a Manuel de Falla. Dirigié nuel. Es también Arturo Rever- R ©
: , AT Hano,
esta velada Odén Alonso, uno ter quien ha comentado en el | g est
de los dos titulares de la agru- pasado numero las incidencias de 1 :
pacién, maestro tan impredecible este concierto, y me remito a sus za
como controvertido. Yo creo juicios. Lo que quiero destacar Bive
que a Odén Alonso, que es aqui es el hecho, bien triste y iffr
hombre de una musicalidad for- bien celtibero, de que lo peor R
midable, como hace tres afios tocado de la noche fue, preci- -
probara su primorosa versién de samente, la tnica obra de Falla de;'
la Turangalila, de Messiaen, le programada, que era nada me- tnt
ocurre lo mismo que a algunos nos que el Concierto de clave. ko5
toreros: que tiene sus tardes. El  Se notd muy claramente: no se b ab:
dia del concierto Falla fue una habia ensayado nada o casi nada B .;
de ellas. Y si deliciosa en todo, la pieza maestra de don Manuel, ha
hasta en la escenificacién con ti- y para colmo de males, Rafael ‘«
teres, fue la versiéon de El re- Puyana, solista privilegiado de B lm
tablo de Maese Pedro, lo sobre- otras ocasiones, estuvo temero- L
saliente de la sesién fue el mon- so, desajustado y aséptico. Tiene ’gc%
taje de La vida breve. Como Ar- gracia, triste gracia, que en un E 15
turo Reverter explicaba hace  concierto homenaje a Falla que » 'i
poco (“De Madrid al cielo”, ni- se transmite a toda Europa lo Eiit
mero 446, noviembre 1976), los mejor interpretado de la jorna- e "
melémanos nacionales estamos da sea un Trio de Poulenc y La
practicamente habituados a la in-  Pér, de Dukas, obra esta ultima Polémicn Barenboim. TV
terpretaciéon rutilante, brillanti-
sima, ‘“wagneriana’, de Rafael

Friihbeck. Por eso mismo, la
lectura de Oddén Alonso fue una

El chispeante Cuarteto Amadeus.
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EL MUSICO BARENBOIM :

sorpresa, porque su Vida breve dimen
estuvo en los antipodas sono- De todo hubo en el rediga ¢
ros del director burgalés: la Chopin de Daniel Barenbofgig: -

suya es una visién trdgica, des-
carnada, cenicienta, en la linea
de ese “andalucismo tragico”

Para unos, el delirio; para ol
la decepcién. Sala abarrotiese

ambiente caldeado, entusidgs

e
e
i -

AL

que Azorin definia en la misma respuesta del publico, "—.]
época en que Falla ultimaba su toria actitud de la critica, fag s
pentagrama. Odén Alonso vino todo ha habido antes, duranta:
a recordarnos como la historia tras la celebracién de este Uggtn ..

de “Salud” es una pardbola de
explotacién, miseria y clasismo.
En sus manos, La vida breve se
convirtié en algo cronologica-
mente posible, la primera opera
proletaria del siglo, antes de la
agonfa de Franz Wozzeck y de
la reptiblica de parias de La ope-
ra de cuatro cuartos, de Brecht-
Weill. Y esto, todavia hoy, re-
sulta algo inesperado cuando se
escucha, a pesar de que uno ad-
vierta que desde un principio
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cierto. En el dltimo “De Maljgg ;.
al cielo” se ha dado comentéigaip .
de esta actuacién (nuimero 4jugta
diciembre 1976), y a €l remifipa]q.
lector. Lo que si quiero d¢%jsto
car aqui son dos puntos Y ag ef
te. Uno: como muy bien ha fAs

presado Sopefia, a Barenbojsre

. Viomp
como gran beethoveniano, le %3¢a

rre lo mismo que a los Schnifygg;
Backhaus, Gieseking y ahofmés
Brendel, que sufre por 10 Ill.
chopiniano; Barenboim milit >
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: yniverso en el que el “_italia-
sublimado” de Chopin, de}
ferique también habla Sopena, estd
qumuy lejos, mundo que, por ejem-
 lyplo, a un hombre como Pollini
igode pilla al lado. I;)nls: Barenboim
dzies un enorme musico, un artista
s pieomo la copa de un pino, y po-
ste0 importa que el pianista, como

an Madrid, salga a veces marru-
llero o que el director falle a ve-
kes en lo técnico, porque el musi-

"
LR o]
o e

d.e0 que hay en él lo salva tE::dc:.
o \importa decir esto desde aqui pa-
ra que muchos que no perdonan
Spuna critica negativa al idolo en-
, tiendan que cualquier censura 16-
o gica al artista va firmada con la
do f- iracion de fondo al musico.
i*u SICA EN VIVO Y MUSICA

rn‘,-' ustisimo y entrafiable fue el
atthomenaje que la Fundacion Juan

r,

mpiMarch dispensé a Federico Mom-
n dpou, No sélo es que el compo-
de [sitor lo tenga mds que merecido,
artigg que el hombre y su talante lo
Angyalan todo. Por la mafiana fue

an gmocionante verlo ensayar ante
adagl piano con devocién de debu-
y otante: Mompou, siempre timido,
nentha rehuido constantemente el to-
| mear en publico, aunque, afortu-
.atenadamente, no rechazara en su
dia llegar al estudio de grabacioén,
v ahi estd el dlbum, hermosisi-
mo, con toda la musica para
no. Por la tarde, la “pompa”,
este caso espiritualizada has-
el absoluto, del homenaje en-
gabezado por el testimonio de
rardo Diego, que dijo y des-
pi6 a Mompou con grandeza
afecto; recojo algunas de sus
ffdses, que tan bien marcan los
deros para entrar en el mun-
intimo y tranquilo del com-
sitor: ““...el nifio Federico, que
"Mllevaba en su concha afos de es-
tifpe campanera...”, su musica
thécha “eldstico sonido en el tiem-
0", ““...melodia que queda con
glfalma al aire”, o la mdxima fi-
nal, “hay dos clases de felicidad :
elhsczo y la tristeza, sdlo que
gsfa |a saben entender muy po-
€o8’”’. Luego el joven Mompou de
Dehenta y tres anos salié al es-
€éhario, v a solas con su piano
1€gaic el contenido del cuader-
no 1V de la Musica callada. Ya
d€scle que Mompou se sienta ante
€l teclado y con parsimonia apa-
le coloca el pentagrama en el
attil hay que trasladarse a otra
rEEiensu?P de ti’?mpn y de caden-
horads El “tempo” de Mompou es
distinto, diferente. Cada nota es
a__expresicjn sonora de un cos-

|

to, v Ig transfiguracién se opera
aitraves de las teclas blancas y
NEgras del piano. Con Montse-
A}a}redra luego, que ama
=sld musica con pasion, vendrian
as Cinco melodias sobre poemas
1.._f_:.-"‘_:!:__ Valéry, aquellas que tan
describen los versos
ﬂ,_ dE “Le vin perdu”: «He
Yisto br_mcar en el aire amargo
188 efigies m4s profundas.. »”.
Aun, de propina, nos iba a dar
MOmpou la cancién cuya melo-
@ le han envidiado tantos com-
0sitores, “Damunt de tu no-
e les flors”, v el colofén gen-
il t}e las “Muchachas en el jar-
0. Yo me quedo con las pala-

Federico Mompou, al piano, en la Fundacion Juan March.

bras de Andrés Amords para sin-
tetizar, eso que tanto le gusta
hacer a Federico Mompou, lo que
fue el homenaje y su concierto:
“Veniamos todos esa tarde del
trabajo, de la prisa, del mal hu-
mor. Al sentarse al piano Fede-
rico Mompou se produjo el dm-
bito irrepetible de los grandes
momentos musicales. Del ruido
habiamos pasado a la «musica ca-
llada»"".

WEISSENBERG
AHORA MISMO

Desde hace mucho tiempo
combina Alexis Weissenberg en
sus venidas a Espana el concier-
to y el recital. Con Weissenberg
pasa un poco lo que antes dije
de Barenboim: que el intérpre-

te puede ser discutido, pero el
musico es indiscutible. No siem-
pre que he escuchado al instru-
mentista bulgaro me ha gustado
lo que oia, pero siempre he ad-
mirado la musicalidad extraordi-
naria de una inteligencia artis-
tica en accién. Ahora, en estos
momentos, tras el recital Schu-
mann y el Segundo concierto de
Brahms, muy recientes en la me-
moria, cabe sefalar que Weis-
senberg pasa por uno de los pe-
riodos mads brillantes de su ca-
rrera artistica. Cabe la discusion
y el desacuerdo en los gustos, en
las valoraciones, pero no puede
ignorarse que en los Estudios
sinfonicos o en el Concierto
brahmsiano se ha oido musica
“en grande’”. Ya se sabe que
Weissenberg no es un romanti-
co; se ha dicho mucho que es
un “robot” del teclado, que peca

de frialdad: yo creo que la ver-
dad anda a medias. Weissenberg
es un esteta de la concentracidn,
del ensimismamiento en la mu-
sica; por eso, porque no basta
con limitarse a oirle y hay que
seguirle en su discurso paso a
paso Sl se quiere apreciar su Vi-
sion, es un pilanista dificil. La
misma concentraciéon que €l ob-
tiene la reclama del auditorio.
Es entonces, en esos instantes en
que Weissenberg logra transmi-
tir su abstraccion al publico,
cuando el milagro de la comu-
nicacion compositor-auditores se
produce, y al darse estas oca-
siones Alexis Weissenberg es in-
igualable.

BERNSTEIN Y EL CONCIERTO
DE LA AMNISTIA

El pasado 11 de octubre, Leo-
nard Bernstein dirigié a la Or-
questa Sinfonica de la Radio de
Baviera en un concierto a bene-
ficilo de ‘“Amnesty Internatio-
nal”’. No es la primera vez que
Bernstein, bien conocido por sus
ideales humanistas, ha patroci-
nado actos de este cariz, ni tam-
poco la primera ocasidon en que
dichas actuaciones son llevadas
al disco: recuérdese la grabacion
de la Misa en tiempo de guerra,
que Bernstein dirigiera en 1973
al comenzar Richard Nixon su
segundo e inconcluso mandato
presidencial. Para esta oportuni-
dad, Bernstein, que se ha dejado
crear una barba patriarcal que
aumenta su carisma mesianico,
escogid un programa Beethoven,
en el que figuraban la Obertura
“Leonora” numero 3, el Cuarto
concierto de piano, con Claudio
Arrau, y la Quinta sinfonia. El
maestro norteamericano se diri-
gid al publico durante el con-
cierto con estas palabras: “La ya
larga lucha por los derechos hu-
manos debe proseguir, y es cada
dia mds importante que todos
participemos en ella en cualquier
parte del mundo donde estos de-
rechos sean negados. Confio en
que este concierto inspire mu-
chos otros actos similares por la
causa de la libertad”. El con-
cierto, que tuvo lugar en Mu-
nich, fue grabado en vivo por
Deutsche Grammophon y en es-
tas fechas comienza su distribu-
cion en Europa.

J. L. PEREZ DE ARTEAGA

Claudio Arrau y Leonard Bernstein, unidos por la causa de la amnistia.
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FERYSA es la mayor organizacion espafiola de venta de
discos de musica clésica por correo. Somos un grupo de expertos en musica clasi-
ca que hemos ideado este servicio para que usted, sefior aficionado, puede adquirir
comodamente desde su domicilio, con seguridad en la recepcion y economia, todas
las grabaciones que desee en discos y cassettes de musica cldsica de todo el catalogo
nacional.

El sistema es muy sencillo: cuando usted desee adquirir uno o varios discos O
cassettes de musica cldsica, nos remite una carta al apartado 151 036 de Madrid,
solicitando las grabaciones que desee y en el plazo mdximo de una semana, desde
la fecha que usted eche la carta al correo, tendrd en su domicilio los discos y
cassettes solicitados al mismo precio que los hubiese conseguido en cualquier tienda
de discos, sin ningGn recargo por gastos, pudiendo devolver el material defectuoso,
y pudiendo acogerse a las ventajas que ofrece el FERYSA

QUE VENTAJAS LE OFRECEMOS

— Realizar cémodamente desde su domiclio y por correo sus pedidos, tanto si son de una unidad
como de varias.

_ Recibir los discos o cassettes solicitados en el plazo maximo de una semana, al mismo precio del
mercado y sin ningdn tipo de recargo.

_ Recibir mensualmente la lista de todos los discos publicados en el catalogo nacional de musica
clasica durante el mes.

— Poder optar a todas las fabulosas ofertas mensuales que realiza el Club en colaboracién con toda
la industria discogréfica.

— Participar en todos los sorteos de discos, albumes y cassettes, cOmo de viajes a festivales interna-
cionales que realiza el Club a lo largo del ano.

Desde el primer pedido de discos que nos curse ya entrara usted automaticamente en el fichero de
nuestros clientes y empezard a recibir toda nuestra informacion, ofertas, etc.

DESDE HOY COMPRE SUS DISCOS Y CASSETTES DE MUSICA CLASICA A

FERYSA

INFORMACION Y PEDIDOS: FERYSA - APARTADO 151036 MADRID




RAMON BARCE

L

El concepto de «vanguardia» es algo
e sufre alteraciones sustanciales con
| paso del tiempo. Lo que ayer era «el
ltimo grito», hoy no es sino otra norma
cademica; de la misma forma que hay
bras de ahora mismo que son mas un
gtorno al pasado que un paso hacia
delante.
Los compositores de musica nueva han
ufrido la misma evolucion que la del
oncepto al que, voluntaria o historica-
jlente, se han acogido. Desde un punto
€ vista tanto semantico como social, su
incion se ha visto desbordada por nue-
08 planteamientos, quizd menos avanza-
08 estéticamente, pero, sin lugar a du-
as, si mas jovenes o, mejor, més es-
Ontaneos.
Ramon Barce, cuarenta y ocho afos,
octor en Filosofia, musico autodidacta,
ofesor de Literatura en un Instituto ma-
rileno, especialista en Filologia germa-
a, cordialidad desbordada, ojos saltones,
reocupado por el entorno social de la
usica, critico musical, hombre que en un
ialogo abierto tiene muchas cosas que
Ir, ha sido uno de estos compositores
2 el concepto «vanguardia» ha desbor-
ado. Y pienso que esto, en él, es bas
ante positivo.
Iniciado en la rigidez del serialismo,
fonto dirigié sus pasos hacia un cons-
Uctivismo libre, donde la forma ocupa-
d lugares de primer orden, para, a me-

I g |

ados de los afios 60, hacer experien-
@S grafico-escénicas que, en los afios
& S€ convirtieron en un intento de es-

ﬁ:i postulados armoénicos a varios
Veles,

5
L]

E “NUE‘JA MUS'CAH A «SONDA »
- PASANDO POR «ZAJ» '

i'adéil primer grupo que formamos aqui,
reGlSamente por instancias mias, fue el

il
ﬁf:— Educacian, Cultura v Deporte 2012

que se llamoé «Nueva Mdusica», en 1958.
En cierta medida habia ya alguna activi-
dad que pudiéramos llamar vanguardista
por aquel entonces, méas en Barcelona
que en Madrid, pero de forma muy espo-
réddica. En aquel grupo nos reunimos Cris-
tobal Halffter, Garcia Abril, Moreno Buen-
dia, Fernando Ember, Enrique Franco,
Manolo Carra, Alberto Blancafort y vyo.
No tratamos de hacer un grupo estético
ni nada por el estilo, pero si de organi-
zarnos un poco. Fue el primer intento de
organizacion de la vanguardia, y encon-
tramos una buena colaboracion en el Ate-
neo, en cuya Aula de Mdusica estaba Fer-
nando Ruiz Coca. Organizamos ciclos de
conferencias y conciertos. En las confe-
rencias hablabamos de misica contempo-
ranea, pese a la escasez de grabaciones
y de partituras editadas. Nos reuniamos
una noche a la semana y estudidbamos
una partitura; luego, en las conferencias,
haciamos putblico nuestro estudio, y asi,
poco a poco, vimos cosas de Boulez, Ma-
derna, Nono, Berio, los polacos, Stock-
hausen, Messiaen, Stravinski, Falla, De-
bussy y varios miusicos espafoles; expli-
camos nuestras obras. Los conciertos
eran dos al mes, y asi nos mantuvimos
unos dos anos. Habia entonces un quin-
teto de viento en Madrid que no estabz
nada mal; también utilizamos al Cuarte-
to Clasico, y luego grupos de cémara que,
generalmente, dirigia Gerardo Gombau.
Creo que hicimos un buen trabajo de in-
formacién, aunque los primeros que nos
informamos fuimos nosotros mismos. El
plublico se formaba generalmente de mu-
sicos, los que también salieron orienta-
dos al respecto. A los conciertos si que
iba mucha gente, pero el publico estaba
tan falto de informacién sobre este tipo
de musica, que todo le parecia agresivo
e insultante. Por ejemplo, me acuerdo que
en un quinteto mio llamado Parabola el
fagot tenia que hacer un «frulato»; esto

LA BUSQUEDA DE LA

COHESION
FORMAL
A TRAUES
DEL
ASCETISMO
MUSICHL

Entrevista realizada por
José Miguel Lépez Haro

fue suficiente para que se desencadena-
ra un escandalo maydsculo sélo por eso.
Cualquier cosa resultaba terrible y peli-
grosa. El piablico pensaba que estabamos
locos y todas esas cosas: lo peor era
que la critica pensaba lo mismo. No tu-
vimos mucha suerte en ese aspecto.

Tras «Nueva Mdusica» y el Aula del Ate-
neo hubo mas cosas en Madrid. Luis de
Pablo organizé una pequena sociedad de
conciertos que trabajé muy bien durante
cierto tiempo, y mas adelante, ya con el
publico mas informado, lo que hicimos
en 1964 fue crear el grupo «ZAJ», cuando
llegaron a Madrid Juan Hidalgo y Walter
Marchetti, dando en ese mismo ano va-
rios conciertos ZAJ, que, como también
suponian una novedad muy grande, y qui-
za un salto estético mayor, pues la reac-
cion del puablico fue mas agresiva y di-
ficultosa. Ahora ZAJ reside en Italia des-
de el ano pasado, aunque den conciertos
por aqui de vez en cuando. Cuando lo
creamos, ZAJ éramos Hidalgo, Marchet-
ti y yo. Luego, cuando dejé de trabajar
con ellos, hubo mucha gente que inter-
vino, como Ramiro Cortés, José Cortés,
Tomas Marco, bastante gente; después,
cada uno ha ido por su lado, y sélo se
mantienen ellos dos. P

En Juventudes Musicales empezamos;
en 1967, con lo que se llamé «Nueva Ge-
neracion», a hacer una pequefia organi-
zacion de conciertos, que estaba bastan-
te bien y en la que colabord el Instituto
Aleman de forma muy especial. Hacia-
mos conciertos una vez al mes, y ciclos
de conferencias, pero de autores muy
jovenes, que hicieron cosas nuevas muy
interesantes. Era un grupo simpatico, di-
namico e interesante que, desgraciada-
mente, se disolvid facilmente. Angel
Luis Ramirez, Arturo Tamayo, Julian Gi-
nas, José Luis Téllez, Eduardo Polonio y
luego Francisco Cano y Francisco Esté-
vez eran los mas jovenes.
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«SONDA» se fundd por entonces tam-
bién, porque deseabamos crear una fuen-
te no de informacién o de noticias, sino
una fuente donde tuviesen entrada en-
sayos que llevaran articulos sobre musi-
ca contemporanea escritos por los pro-
pios compositores, que estudiaban alguna
obra suya u otra que les era proxima.

Al tiempo que la revista, empezamos a
hacer los conciertos «Sonda», de los que
llevamos treinta y siete o treinta y ocho,
donde hemos dado musica de este siglo
y hemos dedicado especial atencion a
musicos sudamericanos. Damos cinco 0
seis por temporada, motivado esto por
problemas estrictamente economicos
otros tan decisivos como los de la falta
de un local adecuado. Como nos enfren-
tamos a obras que requieren un numero
reducido de instrumentistas, esto baja el

TRADUCCIONES.—En Espafia hay pocas
traducciones, aunque llegan de Sudameé-
rca. Yo realicé primero la version en cas-
tellano del Estilo y la idea, de Schonberg;
luego se me ocurrié lo de la Armonia,
del mismo compositor, y otras cosas mas.
Hay muchas cosas por traducir y también
por escribir. Habria que crear una edito-
rial para temas exclusivamente musica-
les, y dentro de ella una coleccion donde
el musico espafol tuviera cauce en este
sentido para ofrecer sus opiniones; pero,
claro, tendria que ser una coleccion ba-
rata y popular.

LA CRITICA—En cuanto a la critica, lo
mas interesante es el trabajo concienzu-
do y reposado que se puede hacer en una
revista especializada. Lo tnico de bueno
que tiene la critica del periddico diario
es la enorme difusién y penetracion que

cién: s6lo se deben contratar artistas

tranjeros cuando realmente valgan

la o

na: en caso contrario, aqui tenemos p €n

nos musicos.
Relativo a la critica existente en

A |
. o

EydO

fia, pienso que, salvo muy pocas ex;&"
ciones, los criticos espafioles no se M

planteado con toda la claridad nec

ey Lh8

algunos objetivos determinados, y pjgSt
so que es mejor plantearselos. No (tHl
trata de hacer una critica ocasional, s€le

que sea muy brillante, sino de algo

es decir, de orientar al puablico.

se da demasiado valor al aspecto

rativo. Es mas interesante decir, explj€r

cémo toca Rostropovich, por ejemp

lo, | CE:

qué consiste su tipo de interpretaci€l
que el afirmar rotundamente que ha @€
cado excelentemente, o que no tieng M

idea de coger el violoncelo. No se

presupuesto; nunca podriamos hacer mu- tiene lo que se dice. Los problemas de s6lo de valorar, sino de explicar.  flog
sica de gran orquesta, lo que coarta un la critica son enormes: no es el sencillo qu
poco nuestros medios expresivos. problema de juzgar bien o mal, sino ei 3.—ASCETISMO Y COHERENCIA Se

‘ cémo se valora a un intérprete; jse pue : i

2. AUTODIDACTA, DOCTOR,
TRADUCTOR, CRITICO...

El ideal es que el joven compositor de
ahora no tuviera que ser autodidacta, que
el Conservatorio ofreciera la suficiente
capacidad de formacién para que el futu-
ro compositor no necesitara ser autodi-
dacta, ya que siempre es mejor estudiar
con cierto método y orden; aunque, de
todas formas, todo el mundo es un poco
autodidacta, pero esa base siempre vie-
ne bien. Ahora bien, conforme son los es-
tudios en los Conservatorios espanoles,
en los que predomina la ensenanza tra-
dicional, al compositor le sirve de poqui-
simo el Conservatorio, ya que si de en-
trada la misica atonal cae fuera de sus
limites, ;qué pasara con toda la musica
posterior del siglo XX? Eso no quiere de-
cir que no haya nadie que se interese por
estas cosas, como el caso de Martin Po-
rras. en Madrid, en la catedra de Per-
cusion; pero, normalmente, esto no ocu-
rre. Entonces el joven compositor hace
los trabajos de Armonia y de Composi-
cion, que estan muy bien, pero que son
un poco de cultura general, no de creacion
musical, y luego esto no sirve de gran
cosa.

Yo estudié muy poco en el Conserva-
torio; el profesor que mas recuerdo es
Victorino Echeverria, de Armonia. En ge-
neral puedo considerarme autodidacta.

Académicamente estudié la carrera de
Filosofia y Letras, en la rama de Litera-
tura, porque era la que mas me atraia.
Desde el punto de vista rentable mi ocu-
paciéon como profesor de Literatura me
da lo suficiente para poder vivir. Con la
Musica no se puede vivir, €so ya se sa-
be. Quiza se pueda ganar dinero con for-
mas adyacentes, pero con la creacion mu-
sical, no. El compositor podria vivir ex-
clusivamente de su creacion si hubiera
demanda de sus obras, y mediante un
buen sistema éstas rentasen unos dere-
chos de autor por medio de la ejecucion,
difusion, etc. Aqui en Espana, como sa-
bemos, la dnica emisora radiofonica que
emite musica de compositores vivos es
Radio Nacional: las Emisoras comercia-
les no quieren saber nada de esto.

La alternativa a este panorama que exis-
te es la de crear una fuerte asociacion
de musicos que represente nuestros in-
tereses. Estas asociaciones podrian pre-
sionar de forma profesional, nunca en el
estético ni en el politico. Hay un intento
de creacién de asociacion de muasicos,
pero lleva bloqueado en la ventanilla co-
rrespondiente mas de un ano. No nos con-
testan nada; es el llamado «silencio ad-
ministrativo», lo que es algo incompren-
sible, pues tenemos todos los papeles
absolutamente en regla. .
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de valorar a todos por igual? ;Si o no?
Pues no. Hay intérpretes que cobran me-
dio millon de pesetas por un concierto Yy
que tocan el mismo repertorio toda la
vida, y hay otros que se preparan un pro-
grama de musica mas comprometida, que
s6lo van a tocar una vez, y que van a
cobrar, a lo mejor, solo diez mil pesetas
por él, y que luego, manana, tienen que
preparar otro programa distinto. El es-
fuerzo de uno y de otro es muy distinto,
;no? Habria que exigirle mucho mas al
primero. Ya no se puede valorar igual a
los dos.

Yo nunca hago la critica de manera im-
presionista. La verdad es que hay una se-
rie de caracteristicas que veo en mi des-
de que empecé, hace ya casi cinco anos:
la primera es un intento de desterrar de
nuestro pais la xenofilia espantosa que
hay aqui; es decir, la idea de que el in-
térprete espanol es inferior al que viene
de fuera porque si, porque el foraneo
trae méas propaganda detras. Claro que
éste es un problema facilmente solucio-
nable si al de aqui se le hiciera la mis-
ma propaganda que al extranjero. La se-
gunda caracteristica viene motivada por-
que antes habia poco dinero para la Mu-
sica, pero ahora hay mucho. Pues bien:
el asunto consiste en que ese dinero no
se marche de nuestras fronteras. Solu-
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que se oiga todo, que los instrumer@
no produzcan nunca nubes sonoras dY
manchas, que no haya grandes ma €S
que se perciban perfectamente todas
lineas; y dos, la cohesion de las ofy

la buisqueda de sistemas de coherentet

digamos de una dialéctica sonora.
mos que la dialéctica sonora tradi

Si :- :

se basa en la repeticion simétrica i€
ciertos bloques, lo que garantiza de (G4
manera contundente la unidad y la (PH

cucha retrospectiva y prospectiva
obra.

Me interesa buscar la coherencis '

cuanto al material y en cuanto a

delCE

Ia ;_:'_i_::-. :

cepcién del oyente, a estos dos nive

Como yo no uso las formas clasicas &%

tedichas, pues tengo que buscar

He llegado a la conclusion que la v
idea dodecafénica de que no se puEl
repetir nada es casi una utopia. Alg#s

estructuras han de ser recurrentes;

ra, desde la recurrencia arquitecténica £
siglo XVIII, que es un bloque entero &
reaparece, hasta la recurrencia pracigs
da en la musica contemporanea, quef
de ser una cédula determinada o un&=
que concreto en un cierto instrumeSs
hay, claro, una distancia enorme. Se&2

ta de buscar métodos de cohesion &89

no sean topicos.
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 Esos dos problemas me preocuparian
on cuanto a la estructura formal. Por lo
aue se refiere a problemas de conteni-
1 extramusicales, pienso que aunque
:..;-—,;:_--.-. la musica hay mas cosas, ademas de
" misica estricta, esas cosas no pasan al
‘trabajo musical de una manera directa,
leino de una manera muy elaborada, como
‘#riturada, y luego, cuando se lanzan ha-
el oyente, salen de nuevo de la mis-
forma, son irreconocibles paso a pa-
=0 3 no ser que se empleen citas, o un
texio. o un titulo referente a la obra, y
todo esto también hay bastantes ex-
cesos, ya que con un titulo determinado
oyente puede imaginarseé mas cosas
las que en realidad hay en la propia

. parece que los intervalos, las armonias,
los timbres evocan cosas, pero las cosas
aue evocan son muy generales. En ese
_ntidu se puede hablar de una musica
triste, nerviosa o alegre, pero nada mas
. .en lineas muy generales. El compositor
' "5 weces pretende decir cosas al publico

aue realmente no existen en la obra, y
‘este tipo de influencia no creo que mu-

jas SiCalmente sea muy interesante. |
ot LA PERCEPCION DEL OYENTE—Me in-
rep teresa mucho. Admiro en algunos compo-
" oisitores el arte especial de evitar los pun-
liciifos muertos, el espiritu de recurrencia;
ica (N0 el contraste, sino la «cad_enma no-
de (querida» que emplean para evitar estos
2 Pplintos muertos. Los problemas de la per-
dleepcion musical del oyente son vitales
para la historia de la Mdusica. Si pensa-
cls MOS un poco, todas las formas musicales
|s[Proceden de la percepcion del oyente. La
. iforma «sonata», por ejemplo, esta pensa-
da para que el oyente perciba aquello que
hay dentro de ella como un todo. La for-
Ima «rondo6», igual. El hecho de la suce-
sion  tiempo  rapido-tiempo  lento-tiempo
rapido esta clarisimo a lo que atiende:
yimero, a animar al oyente; luego, a su-
r1i:':a mergirle en un mundo mas etéreo, y, fi-
.ro (RAIMente, a desatarle los nervios y a ter-
raiminar brillantemente. Todos los esquemas
ye (foFmales son de percepcion, en realidad.
unie ka musica dodecafénica no ha tenido
‘en cuenta la percepcion del oyente, pues
€8 una construccion que tiene en cuenta
on (86lo el material sonoro, no la percepcion
de quien escucha. En ese terreno hay un
error de enfoque. Por ejemplo, la apari-
- BIon de todos los sonidos constantemen-
- 1€ es un acierto desde el punto de vista
~ teorico, pero es un error desde el punto
~ e vista de la percepcion, pues el oyente
' embota al cabo de unos minutos, ya
gue en muy breve espacio de tiempo ha
ESEuchado todos los sonidos y todos los
pifiitervalos y, posiblemente, una cantidad
stante considerable de valores distin-
y de ritmos superpuestos: todo esto
duce a una saturaciéon por parte del
2nte.
>IEVE REICH. TERRY RILEY...—Sin
)argo, esos compositores que me in-
as se han ido al extremo contrario.
como el arte pobre o «minimal art»,
u_tiliza muy poco material, dos notas,
ejemplo, y con eso hacen todo. Esto
€8 un n_afe-:tc: de retroceso de lo otro: lo
CONtrario, simplemente, algo muy relacio-
0 con la «técnica del mercado».
ersonalmente pienso que hay que con-
mucho con el oyente, lo que no sig-
Ca que haya que darle lo que ya ha
hido para que lo vuelva a masticar,
Pero si darle cosas que no le satu-
- El uso masivo de muchos ritmos su-
BEPUEsStos es de una imposibilidad au-
illva casi total. Una obra escrita a cua-
e o " i, S, Pl
) o 1 POCO mas ascetico.
___.1?,.“ ra hay que limitarse un poco.
o0 1]HTUOSISMO.—LE musica contempora-
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nea tiene una contradiccion basica: des-
pués de haber despreciado la musica vir-
tuosistica, como la de Sarasate, por citar
a alguien, va y dice: «Pieza para violon-
chelo solo», y el compositor, en vez de
hacer musica, se dedica a extraer todos
los recursos técnicos que el instrumento
ofrece, con lo cual estd haciendo otra
pieza de virtuosismo. El virtuosismo en
cuanto tal no me interesa; incluso una
cosa tan sutil como las formas de ata-
que o elementos nuevos de ese tipo,

pienso que se deben emplear con mucha
parsimonia.

4. REPASO A LAS TENDENCIAS
ACTUALES

De las ultimas obras que he hecho, la
que mas me satisface es Eterna, que es-
trend el L.1. M., porque creo que he con-
seguido incorporar alguna de estas cosas
de las que acabamos de hablar sin gratui-
dad, saliendo fluidamente en el momento
adecuado.

En general, la obra que mas me gusta
es una que todavia no he estrenado, por-
que dura una hora, y parece que horroriza
estrenar una obra de tal dimension. Se
lama Nuevas polifonias, es para quince
instrumentos y esta .hecha a la manera
de El arte de la fuga, de Bach. Hay unos
pocos elementos que se desarrollan a lo
largo de la obra. Consta de ocho partes
y en cada parte interviene un grupo ins-
trumental distinto: dos pianos o cuatro
flautas, o tres percusionistas o un cuar-
teto de cuerda. De esa obra si estoy sa-
tisfecho y contento. No hay partitura, pe-
ro si partes. No se puede ensayar, cada
cual aprende su papel. Hay una minuta-
cion, y nada mas.

GRUPOS REDUCIDOS.—Si, utilizo gru-
pos reducidos porque me gusta que se
oigan las lineas. Para orquesta sdélo ten-
go dos obras: Las cuatro estaciones y La
sinfonia en nivel Re 2, que se estrend en
Sevilla, y luego estd el Concierto para
piano y orquesta. Me cuesta trabajo sa-
ber qué puedo hacer con tanto instrumen-
to como el que existe en la orquesta.
Manejo la orquesta como si fuera un gru-
po de camara. Muchos instrumentos es-
tan callados, tocan de vez en cuando, pe-
ro la gran masa rara vez aparece. Creo
que la gran orquesta es una creacion del
postromanticismo, Brahms, Bruckner,
Mahler, y es ahi donde tiene su verdadera
funcion. En la musica actual no creo que
sea ése el instrumento adecuado. Para
mi, personalmente prefiero el pequefo
grupo variable, no el cuarteto de cuerda
o el qunteto de viento, sino un grupo en
el que se escogen unos pocos instrumen-
tos y luego otros. Creo que no hay un
gran interés por la orquesta actualmente.

LA ELECTRONICA.—Le encuentro a la
musica electrénica un poco el defecto de
la orquesta: que hay demasiados elemen-
tos y es facilisimo caer en un barroquis-
mo; y, por otra parte, como estan todos
los elementos, todas las frecuencias, el
material es como una poblacion atonal
absoluta. Todo lo que se haga suena bien,
y esto es para mi angustioso. Prefiero
que se me presente con claridad la idea
de que algo suena mal, y entonces elu-
dirlo.

En cuanto al refuerzo electroacustico,
no me gusta demasiado el emplearlo por-
que, aunque se diga lo contrario, modifi-
ca el sonido cualitativamente. Esa modi-
ficacion no me resulta simpatica. Y, des-
de luego, lo que no me gusta nada es
mezclar instrumentos o voces al natural
con otras con refuerzo electroacustico.
Creo que, en general, no resulta.

NUEVAS GRAFIAS.—Estas si que me
interesan. He utilizado grafias plasticas
desde mil novecientos setenta y cuatro,

y a veces se obtienen buenos resultados:
depende, claro esta, del intérprete. Una
vez hice un experimento con una parti-
tura mia para clarinete y piano, Siala. La
partitura la fui reduciendo hasta conver-
tirla en una pagina grafica. El grafico es
una cosa graciosa y con posibilidades,
pero hay que pensar, sobre todo, en el
interprete que es capaz de hacerlo.

LIBERTAD AL INTERPRETE.—Me intere-
sa mucho darle libertad al intérprete, en
cuanto este intérprete es una persona de-
terminada. Una obra grafica entregada
asi a cualquier intérprete creo que puede
ser un fracaso total.

ALEATORIEDAD.—Ese punto de dar li-
bertad al intérprete no en cuanto a la in-
terpretacion de un grafico, sino en cuanto
a una parte aleatoria en una obra determi-
nada perfectamente, de la que me hablas,
eso si que me interesa; es normal ha-
cerlo, y soy partidario incluso de incitar
a la improvisacion. Lo que pasa es que
el intérprete tiende a buscar las solucio-
nes mas faciles, las mas sencillas, ta-
les como la repeticion simétrica o de un
ritmo concreto. Sin duda, prefiero escri-
bir todo lo que deseo que el intérprete
haga; incluso cuando busco una mancha,
la escribo.

«HAPPENINGS» —Desde la fundacion
del grupo ZAJ me dediqué a hacer algu-
nos «happenings», y creo que ese terreno
esta muy poco explotado, aunque se crea
lo contrario. ZAJ ha llevado las cosas has-
ta un extremo limite de simplificacion y
de esquematismo, pero se pueden hacer
cosas en otras direcciones, tales como
la escénica. Lo que no me parece bien
es mezclar una musica convencional con
elementos de <«happenings» escénicos.
La funcién ésta no me parece bien cuan-
do un elemento de un quinteto, por ejem-
plo, se levanta y da una patada a un glo-
bo o alguna cosa parecida y luego se
sienta, pues yo creo que esto destruye
el sonido, que no es valido. Ahora, el
«<happening» si creo que puede dar de
si; sin llegar al teatro se puede llegar a
un «happening» escénico-musical con ele-
mentos combinados. En mil novecientos
setenta y seis hice Coral hablado, de la
que me siento muy contento, pues logré
producir sonido a la vez que un espec-’
taculo de forma teatral.

.Y KAGEL? El teatro de Kagel es muy
decorativo, estda muy bien hecho, pero
para mi €so no me interesa, aunque creo
que es un trabajo gracioso y refinado.

iCAGE, QUIZA?—John Cage es salu-
dable, sobre todo por lo que supuso de
revulsivo contra el tremendo dogmatis-
mo que presentaban ciertas parcelas do-
decafonicas, y frente a la monomania ma-
tematica del serialismo. Ha sido muy sa-
ludable poderse reir un poco de todo es-
to, poder hacer luego una miusica mas li-
bre, tomar modelos de cualquier parte,
de China, la India, el | Ching, la imagina-
cion, el azar; eso me parece muy bien.
En Cage hay algo también de tipo «camp»
que él no utilizo mucho, pero que es in-
teresante: el utilizar cosas del pasado de
forma humoristica. Todo esto ha sido muy
saludable.

Nosotros hemos hecho bastantes cosas
de Cage, nos hemos divertido mucho vy
hemos hecho trabajar bastante a la ima-
ginacion.»

Y dicha esta frase, el «cassette» se de-
tuvo, pues la cinta se habia acabado. La
charla siguio, pero no quedo grabada. De
todas formas creo que ha quedado refle-
jada bastante bien una faceta de la per-
sonalidad de Ramoén Barce, un gran mi-
sico, ascético y trabajador.

JOSE MIGUEL LOPEZ DE HARO
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MUSICA Y RENACIMIENTO

En la nueva forma de sentir y pensar que sefala el Renaci-
miento, la Musica desempena un importante papel. Es cierto que
a lo largo de la Edad Media el pasado, es decir, la tradicion greco-
rromana. se habia —en algin modo— conservado, habia pervivido
en ciertos, pero reducidisimos sectores, que forman una cadena
—si bien algo deslavazada— que los une con el Renacimiento.
Pero no resurge, no se recrea toda la profundidad y belleza del
mundo antiguo, griego sobre todo, hasta este nuevo renacer. Y si
hubiera una palabra, una sola palabra que nos diese una clave
de los ideales renacentistas, creo que esta palabra seria «Ar-
monian».

La teoria pitagérica de la estructura matematica de la Natura-
leza cobra un nuevo auge, lo cual, unido a la concepcion plato-
nica de la idea y la belleza, dara como resultado este afan del
hombre del Renacimiento por la armonia. No es dificil desde aqui
dar un salto hacia la Mdsica como armonia suma, como €co de
un mundo superior y trascendente del que el hombre se siente
alejado, pero al que anhela volver. En la Musica se cumple estric-
tamente la matematica: si se hace vibrar la mitad de una cuerda,
el sonido producido es exactamente una octava mas alta que si
se hace vibrar la cuerda entera; para obtener la quinta hay que
vibrar dos tercios; para la cuarta, tres cuartos. A esta exactitud
correspondia la de todo el cosmos, el nimero de planetas enton-
ces conocido mas el Sol y la Luna era exactamente el de los in-
tervalos en los que estaba dividida la octava musical; cada esfera
emitia su propia nota, el mundo era gobernado a través de la
armonia, una armonia celeste, un orden supremo, ;y el hombre?,
;acaso el hombre no era un microcosmos? Ese mismo principio
armoénico debia regir el impulso humano, de otra forma se entra-
ba en conflicto.

Esta idea «armdnica» aplicada a la Mdusica es un signo comun
en las distintas sociedades del Renacimiento. Pensemos en lo que
la Musica significa para fray Luis de Ledn en su «Oda a Salinas»,
o para Castiglione en el capitulo X de El Cortesano, o para el
Eh?kespeare intimo del Soneto VIII: un asomarse a la mas pura

elleza.

EL QUEHACER MUSICAL EN LA INGLATERRA ISABELINA

Para el hombre renacentista —cercano incluso ya al barroco—
la Musica «ideal» es sinénimo de perfeccion, de divinidad, de ar-
monia. Penetremos ahora en el campo de la Misica «real», de la
Musica que se hacia humanamente en el Renacimiento, y mas
concretamente en la Inglaterra isabelina; es decir, en la Inglate-
rra de Shakespeare.
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Con la dinastia de los Tudor se inicia Inglaterra en los comigg
s0s de su esplendor, esplendor que se asentara definitivamen En

en el reinado de Isabel |1 y que durard casi hasta nuestros diztral,

g
b

Con los conflictos politicoreligiosos promovidos por Enrique \lflobser
la sociedad inglesa y, naturalmente, la Iglesia sufren un profundias « g
cambio. Esta Iglesia, rica, poderosa y en gran medida aristocri 108 n
ca —y empleo este término en su acepcion vulgar, no en el de ghistor
etimologia—, tenia mucho méas de institucion privilegiada y pu€larse

ta al servicio de una serie de intereses que no de verdadera ¢
tidad directora de la espiritualidad de un pueblo. Se empleaba v
lengua, el latin, desconocida para el pueblo, y unos ritos a medi:
entre la ostentacion y el misterio, que servian mas para impg
sionar y conservar el poder que para dar una muestra de fe o
auténtica religiosidad. En las catedrales y conventos la Msif
ocupaba un lugar importante, y no habia templo de alguna cés
goria que no tuviera su coro y varios organistas. El estilod
musica religiosa era de clara influencia flamenca, y algunos de I
compositores de la Capilla Real en los primeros tiempos de B
rique VIII eran flamencos. Es curioso notar como el mismo 1
Enrique, hombre en su juventud muy del Renacimiento y muy
cionado a las artes, «puso mdsica a dos buenas misas, ambasj
cinco partes, que se cantaban a menudo en su capilla y tambi
en otros lugares», segin nos dice Edward Hall, historiador y o
nista de Corte. La abolicion de la misa diaria en las iglesias{
Inglaterra fue un rudo golpe para la musica religiosa, perol
canto coral no desaparecid, sino que se transformé y dio n:;\ri1
a los «servicios», cantados ya en inglés, que seguiran para @
composicién la técnica del motete, y, a pesar de las indicacion
oficiales dadas por el arzobispo Crammer, en el sentido de ¢
«el canto no debera abarrotarse de notas, sino que, tanto COR
sea posible, debera darse a cada silaba una nota para qué 4
pueda cantarse clara y devotamente», los compositores inglest
__como Merbecke, Tye, Tallis y, sobre todo, Byrd— siguieron &
la linea que el estilo polifénico y contrapuntistico habian mareé
en el continente.
Pero no es en el campo religioso, sino en el profano, dom
tenemos que buscar la verdadera musica inglesa del Renacimié
to, y esta busqueda debe empezar por la Corte. La Corte de i
glaterra tenia ya una tradicion de hacer musical; a los princip:
se les enseiaba desde nifios a cantar y tafer algin instrumer
como parte basica de la educacion. Cuando la hija de Enriqué |
Margarita, fue a Escocia en 1503 para casarse con Jacobo IV, §
futuro esposo tocd para ella el clavicordio y el laad, y dias M=
tarde la princesa le devolvié el cumplido tocando para él l0s m
mos instrumentos. De Enrique VIII hemos dicho ya que era ¢
positor, y ademas sabemos que solia pasar sus ratos de ociof =
compania de musicos seglares, algunos de ellos venidos de F=s
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. o |talia, y que era capaz de improvisar en varios instrumentos.
£l mismo velaba por la educacién musical de sus hijos. Asi, cuan-
lo su hija Mary, la —mas tarde— esposa de Felipe Il, fue pre-
eentada al rey de Francia, lo hizo tocando un virginal, a pesar de
aue solo contaba once anos. También Isabel |, de nina, impresio-
6 a Sir James Melville por su arte en este instrumento. Las
arandes casas emulaban a la Corte segun sus posibilidades: el
sonde de Northumberland, en 1512, tenia un conjunto de musicos
nara su capilla, compuesto de doce hombres y seis muchachos,
temis de varios trompetistas y tafiedores de laid para su pro-
esparcimiento. La Reforma mengud en buena medida las «de-
Vaciones ostentosas», pero no el gusto y el empleo de la mu-
sica profana, que era frecuentemente utilizada para acompanar el
sile. las obras teatrales y los banquetes. Las casas muy ricas
snjan, pues, entre su servicio musicos estables, y las que no
odian permitirse este gasto continuo los alquilaban para tal o
cual celebracion o por un determinado nimero de dias. Sin em-
bargo, y debido a las severas leyes contra los vagabundos, estos
gonjuntos musicales ambulantes, para poder viajar y ser acogidos,
tenian que presentar una carta de algin noble que los avalara

para ejercitar su profesion. Su vida se asemejaba a la de las gentes

de teatro, que iban con sus farsas por pueblos y ciudades y que
tan genialmente ha reflejado Shakespeare en Hamlet. En las man-
siones nobiliarias era frecuente encontrar un maestro de Musica
que estaba encargado de tocar y cantar para los senores vy, al
mismo tiempo, ensenar a los nifos de la casa. Algunos de estos
maestros de Mdusica eran también compositores, y asi nos en-
ontramos con que John Wilbye, excelente autor’de madrigales,
staba al servicio de la familia Kytson, y el mismo John Dowland
staba al servicio de Lord Howard de Walden, como tafedor de
latid. Muchos de los libros de Musica nos dicen, en las dedicato-
rias, que las composiciones fueron escritas en las casas de sus
sefores y para su particular entretenimiento.

Aunque no se puede generalizar, es bien cierto que la nueva
nobleza inglesa intentaba imitar a los grandes principes italianos
en el esplendor de sus costumbres y en el interés por las artes,
en el mecenazgo de los artistas e incluso en la participacion ac-
tiva de la creacién artistica, si bien hay que reconocer que se si-
tuaron a un nivel muy inferior. Podriamos decir que estos nobles
inoleses eran «diletantti de diletantti».
|

BURGUESIA Y EDUCACION MUSICAL

En la época de lIsabel, con el acrecentamiento del poder cen-
#ral se debilitd6 mucho el poderio y recursos de la nobleza, para
observarse un alza de poder y dinero de una nueva clase social:
Ja «gentry», es decir, la burguesia, que, como sucede con todos
los nuevos ricos, quiere imitar las costumbres de la sociedad
‘historicamente mas privilegiada. Esta clase en alza va a benefi-
clarse grandemente, en el plano sociocultural, con la expansion de
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la literatura, debida a la imprenta. A pesar de que el numero de
analfabetos era elevadisimo, la demanda de libros creciéo enor-
memente durante el reinado de lIsabel y, lo que es extrano, cre-
ci6 todavia mas la demanda por ediciones musicales. Entre 1590 y
1620 se editaron cuarenta volimenes de madrigales, lo cual re-
vela el interés de un publico mas amplio y heterogéneo que el de
la clase superior; y también revela que a la gente de aquella
Inglaterra le gustaba cantar. Si tenemos en cuenta que no se dan
conciertos publicos hasta finales del siglo XVIIl, por légica hemos
de pensar que estos madrigales se compraban para ser cantados,
hecho corroborado por el propio Shakespeare y por los dramatur-
gos y escritores contemporaneos. El cantar en el circulo familiar
y de amistades era cosa corriente, costumbre que la adelantadi-
sima sociedad actual ha trocado por la de contemplar pasivamen-
te los alienantes y deformados programas de television. El deseo
de las clases medias por una educacién musical encontrd respues-
ta en el sistema de educacion, a pesar de que éste estaba desti-
nado, principalmente, al estudio de los clasicos. Es cierto que la
Reforma habia amenazado la salud de las escuelas de Miisica de
tradicion medieval donde se ensenaban los servicios de las cate-
drales y colegiatas, pero la propia Isabel, por Real orden de 1559,
ordenaba que «no debe haber alteracion en el pago de los can-
tores, y éstos deben entonar un himno u obra parecida, antes y
y después de los rezos matinales o vespertinos, con la mejor mu-
sica posible y pronunciando las palabras de modo que sean com-
prensibles». Esta proteccion oficial se extendié también a las es-
cuelas, incluso a las mas elementales. Parece ser que los actua-
les pedagogos empiezan ahora a darse cuenta de la importancia
de la Musica en la educacion de los nifos; esperemos que no sea
demasiado tarde.

Sobre la importancia de la Musica en las escuelas del tiempo
de Shakespeare, tenemos un dato revelador en el Liber Familicus
del juez James Whitelocke, que, al abandonar la escuela, en 1588,

nos cuenta:

«Fui educado en la escuela de los Merchant Taylors, de Lon-
dres, bajo la tutoria de Mr. Mulcaster. Alli aprendi Hebreo, Griego
y Latin, y también Musica, en la cual fui instruido haciendo ejer-
cicios todos los dias, aprendiendo a cantar y tocar instrumentos
(no especifica cuales). Cada afo representdbamos una o varias
obras, en las cuales tomabamos parte los alumnos —yo entre
ellos—, actuando como actores e interpretando diversos aires de
Musica.»

De algunas escuelas de la época tenemos noticia directa so-
bre la ensefianza de la Mdasica. En la Rivington Grammar School
se dice en el reglamento, en 1560, que «una hora al dia se dedi-
card a que los alumnos aprendan a cantar y escribir Mdsica», y
en la Dulwich School, en 1626, se decia que «los maestros de
Mdusica ensefiaran gratuitamente a todos los alumnos de dicha
escuela», pero que, si se quisiera ampliar el tiempo de la Musica,
«éstos deberan pagar a los maestros de acuerdo con ellos».

MUSICA CULTA, MUSICA POPULAR

Una cosa curiosa de la época es que los criados mostraban
a menudo su habilidad como cantores y aun tanedores de instru-
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mentos, y por algunas cartas de ciertos nobles sabemos que al-
gunos de estos criados tenian una extrema habilidad para cantar
y tocar el laid, ademés, naturalmente, de realizar sus tareas en
el servicio de la casa. Estas musicas que podriamos llamar do-
mésticas eran, en su mayoria, de caréacter popular, melodias apren-
didas a través de una tradicion folklérica; no era una Musica crea-
da por el compositor culto, sino nacida del pueblo. Es mas, los
compositores e intérpretes de una masica «de camara» no duda-
ban en armonizar estas melodias populares, convirtiéndolas en
piezas de musica méas refinada. Alguna de estas pequenas obras
la encontramos en las obras de Shakespeare, y en ellas se da por
supuesto que todo el mundo las conoce. El que obras como Mangas
verdes o la Cancién del sauce tengan varias versiones a lo largo
del siglo XVI, y todas de distinta mano, nos inclina a creer que
estas canciones eran mas antiguas y anoénimas. Pero, indudable-
mente, lo que si es cierto es que al lado de la musica de la
corte y las grandes casas, y aun de esta musica doméstica, exis-
tia otro tipo de misica de caracter mas popular, pero posiblemen-
te nada desdefiable. Me refiero a la musica de las tabernas vy
teatros de las ciudades inglesas, en particular de Londres durante
el siglo XVI. Sabemos que los «fiddlers», una especie de violinistas,
solfan tocar en las tabernas, donde se podia bailar ademas de be-
ber y conversar. Esta costumbre permanecié viva hasta la llegada
al poder de los puritanos, y aun entonces, a pesar de la prohibi-
cién de estos bailes, la gente continué «indoors», es decir, puer-
tas adentro, tocando, cantando y bailando.

El que el baile en la época isabelina fuera casi una pasion na-
cional esta demostrado por las continuas alusiones de los escri-
tores de la época. En el Archivo de Simancas, entre los documen-
tos enviados por el embajador espafiol en Londres como informa-
cion, figura un breve texto sobre la singular aficion de la reina
por el baile, y en él se nos dice que «en la noche de Reyes
de 1599 se podia ver a la reina, cabeza de la lglesia de Inglaterra
e Irlanda, y a pesar de su edad, bailando tres o cuatro gallardas».

Esta mezcla de estilos, entre lo popular y lo culto, asi como
la mezcla de literatura (poesia) y Musica, puede explicarse —siem-
pre dentro del campo seglar— como una consecuencia de la so-
ciedad inglesa del XVI. En efecto, la sociedad feudal no habia
sido completamente transformada en moderna: la agricultura si-
gue siendo la base de la economia del pais, y la industria es sim-
ple, poco desarrollada. Hay condiciones favorables para una ar
tesania y un modo de expresion popular que, recreada por artis-
tas cultos, ha pervivido hasta nosotros.

FOMAS Y AUTORES

Después de este ligero esbozo de la vida musical en la socie-
dad inglesa del XVI, veamos cuales eran las principales formas y
autores desde un punto de vista mas estrictamente musical. He-
mos hablado ya de los 40 volumenes de madrigales impresos éen
Inglaterra en el ultimo periodo de la vida de Shakespeare. En
realidad, el madrigal inglés es una derivacion tardia del madrigal
italiano de comienzos del XVI. Aqui aparece a partir de 1588, y
fue cultivado practicamente por todos los compositores de la épo-
ca. De estas piezas «a capella» sobre textos profanos, general-
mente de caracter amoroso, nos ha quedado una espléndida co-
leccion. Nicholas Yonge fue el primero en editar una coleccion
impresa de madrigales italianos, pero con texto inglés, coleccion
titulada Musica trasalpina. Constaba de 57 composiciones de los
autores italianos mas notables, como Palestrina Marenzio, Yy
también de Lasso y William Byrd. Un segundo libro de madrigales
aparecio en 1597, y ante el exito obtenido se continué en aumento
la edicion de madrigales. El autor mas influyente e imitado fue,
sin duda, Luca Marenzio. Los compositores ingleses, a pesar de
su indudable talento, no dieron ningin nuevo impulso a la forma
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Baile en la celebracion de una boda («fiddlers» a la derecha).
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de la cancién:; se limitaron a imitar, incluso en detalles insigp;
cantes, a los italianos. Veamos una pequefia prueba: en 1592
publica en ltalia una coleccién de 29 madrigales, de otros tanigre!
autores, bajo el titulo 1l Trionfo de Dori, terminando todos aqué| €
con las palabras «Viva la bella Dori». Pues bien, pocos anos piafg
tarde aparece en Inglaterra una coleccion de madrigales escri/€AC
en honor de la reina; su titulo, Triunphes of Oriana; numero g
madrigales, 29; nimero de compositores, 29; todos terminagSice
con «Long live Fair Oriana». Sobran comentarios.
Estrechamente vinculadas al madrigal estédn las «Canzonet;
a las que Morley daba el subtitulo de Little Short Airs o Ljgter
Short Songs. La correspondencia entre Musica vy poesia era, yRIe!
neralmente, como en el madrigal: a cada verso correspondia y
frase musical introducida por una ligera variacion. El primero @il
dltimo verso se repetian dos veces, mientras que los central
una tan sélo. Con frecuencia los dos primeros versos tenian (&
misma mdsica, es decir, en una cancion que utilizase una estr @8
de cuatro versos, el modelo seria aabc. glo
Donde encontramos una mayor originalidad es en las complll
siciones mas sencillas, para una sola voz y laid, de John Dowla@E
La musica de Dowland no se deja llevar por las complicacionl®!
de cuatro y cinco voces en contrapunto, sino que la melodia g €0
rece pura en la voz, que vierte el contenido poético con fidelid ™
mientras que el laid acompafante esta fundido con la voz, e ¥4
cluso, como en un juego, desgrana a veces la melodia mient:60
la voz sostiene largas notas. Dowland fue ademéas un famoso g
dista y a él pertenecen tal vez las méas bellas obras para laid ¢
todo el renacimiento inglés: sus Lachrimae o Siete lagrimas, s
bolizadas en siete pavanas, ponen un acento personal y huma
simo en estas composiciones de musica pura.

Thomas Morley fue el mas popular compositor de su tiemp S

Hombre vivaz y dotado de una enorme capacidad de trabajo y o
ganizacién, fue maestro de Musica, autor de varios tratados iy
pedagogia musical, conocedor de varias lenguas, compositor ==
todos los estilos de misica e introductor en Inglaterra de las nigs
vas formas de hacer musica del continente: motetes,
madrigales, obras para ladd y el virginal salieron de sus many&
con tanta habilidad como profusién. A él pertenece la musica (&
algunas canciones de las obras de Shakespeare. El fue quien
de moda en Inglaterra, a finales del siglo XVI, la practica de rgg
unir varias danzas y darles el nombre de «suiten». También intis;
dujo una forma que habria de tener gran repercusion entre |32
compositores ingleses de la época: la fantasia para conjunto injg
trumental («fancy»); también de ascendencia italiana, la fantasisg
era una composicién al margen de normas prefijadas. Morley |

daba el calificativo —al darse cuenta de su aceptaci6n entre lig
musicos. sobre todo a partir de los primeros afnos del siglo XVi-ag
de «género capital de la misica hecha sin versos». 2

Pero, sin duda, el mas grande de los compositores ingleseg
de la época isabelina fue William Byrd, organista de la Catedrf
de Lincoln y méas tarde miembro basico de la Capilla Real. Estrg
bié musica religiosa tanto para el rito latino como para el ingléde
En realidad, Byrd, que era muy conservador, permanecio fiel igg
credo catdlico durante toda su vida y siguié con fidelidad a Lass
y a Palestrina en la construccion de la polifonia, aunque déndol
un tinte personal. Son espléndidos algunos trozos de sus Salmog
sonetos y cantos de tristeza y piedad, escritos a cinco VOCes ¢
dotados de una a veces extraiia melancolia. Ademas, Byrd esul
bié musica para teclado, y al final de su vida musica para la Co§
te, en especial para los llamados «consorts», conjuntos de violt
para tres y hasta seis partes; estas violas eran principalmente
dos tipos: de mano y de rodilla (viola «da gamba»), y pued
considerarse como el comienzo de lo que hoy conocemos C0
orquesta de cémara. Este tipo de violas gozo de un especial f
vor en la Corte de Isabel, y es citado por Shakespeare en su Ny




. de Epifania. Byrd es también autor de numerosas fantasias y
B% claro predecesor, en este campo, de Henry Purcell, el mas
Wpande autor de toda la musica inglesa. Al lado de Dowland, Mor-
ey y Byrd, debemos citar a Gibbons, virtuoso del virginal y del
& -no. al que dedicé gran atencion, y si bien en su catalogo
Bncontramos muchas piezas de caracter profano (canciones, fan-
ssias y una coleccion de madrigales), el caracter serio de la mu-
sirs de Gibbons va mucho mas con la obra religiosa, tanto instru-
ental como vocal, de la que es un maestro.

para completar la serie de compositores mas importantes en
ampos de Shakespeare, citemos, finalmente, a John Bull, tam-
Sign virtuoso del clavicordio y del drgano. Segun noticias, Bull era
poco excéntrico, y su forma extravagante de tocar le otorgd
a gran popularidad en la Corte; sus composiciones para tecla-
son una de las partes mas interesantes del Fitz-William Virgi-
Book, un libro al que podriamos llamar Antologia de la musica
s clave inglesa. Este libro, escrito en el primer cuarto del si-
do XxVIl y conservado en Cambridge, contiene la coleccién mas
nimportante —por encima de las 300 composiciones— de la musica
da tecla inglesa. Ademas de las obras de Bull contiene composi-
ciones de Byrd, Morley, Dowland y Tallis. Las experiencias de Bull
weontribuyeron grandemente al desarrollo de la muasica de teclado
y sentaron las bases de la nueva miusica del barroco, que parece
“Va presentirse al escuchar algunas de las composiciones de este

[tr :_:'.i pUSitD I.
|

"*:__ MUSICA EN LA OBRA DE SHAKESPEARE
WS De |as 37 obras dramaticas de Shakespeare, en 32 de ellas
sncontramos no  sélo interesantisimas referencias a la Musica,
Mo auténtica musica en el texto. Hay nada menos que alrededor
/ e 300 indicaciones o acotaciones escénicas con referencias mu-
Sigales, v esto en 36 de las 37 comedias y tragedias. En realidad,
' Geiemos hablar de que el uso de la Mdisica era general como
Nisakie integrante del espectéaculo teatral en tiempos de Shakespea-
NS e modo que es necesario considerar el uso de la Musica
st Shakspeare no como un fenémeno aislado, sino como inte-
agea te de los medios dramaticos y musicaies de su época. Un
PUSER- o de la categoria de John Long, especialista en estos temas,
€ lBepribe: «Cuando Shakespeare empezé la composicion de sus dra-
'J'“| % tenia en la Mdsica una nueva, pero provechosa herramienta
> 8an 12 que trabajar. Es cierto que no modificé la herramienta esen-
IS8 nente. ni descubrié nuevos usos de caracter extraordinario,
gaa ¥o su habilidad al utilizarla no puede ser puesta en duda.»
Y B8podemos preguntarnos en qué sentido y con qué fines utiliza
® I8Rplespeare la Musica en sus obras. A esto podria responderse
Vigie este uso se referia a tres formas distintas: la primera forma
& cuando la Musica sefala la presencia de situaciones criticas
lesgide momentos de climax especiales, como, por ejemplo, descu-
edBfimiento de «Julia» de la infidelidad de «Proteus» (en Los dos
Esq alleros de Verona) o el dramatico momento en que «Bassanio»
lidebe elegir entre los cofrecillos, en el acto segundo de El mer-
el gader de Venecia. La segunda forma es como contrapunto a un
Lasmi@mento de gran tensién dramética; asi, por ejemplo, después
doldél la escena del juicio, en el acto ultimo de El mercader —en el
Imiglle «Antonio» casi pierde la vida—, sigue una miusica dulcisima
cesfle sirve para relajar la excitacion producida en el espectador.
estl@ tercera forma es utilizar la Masica no ya como fondo para
 CBlibrayar la accion o para servir de contraste dramético, sino en
viddmisma, como integrante del espectaculo, de una manera natu-
te ¥@8h como sucede en las partes puramente musicales de Cuento
uecdi@t invierno, Cimbelino o La tempestad.
coiDesde otro punto de vista, podemos considerar la musica de
al obras de Shakespeare segin dos esquemas: uno puramente
u Mmltativo, vy el otro como parte de la comunicacién con el audito-
Del primer esquema puede formar parte el anuncio de trom-
as _que marcan la entrada del rey Duncan en Macbeth (acto
nero, escena cuarta), y que simplemente intenta reproducir
escena el ceremonial de la Corte en la vida real, para que el
lico puda identificarse mejor, estar mas en lo que sucede y
r el acontecimiento escénico. Un ejemplo mas complejo es
omienzo de Noche de Epifania, «El dulce sonido que respira
re un bancal de violetas». La escena se desarrolla en un apo-
to de «Orsino», duque de lliria; los musicos tocan para el
ue: «Si la Musica es el alimento del amor, tocad siempre, sa-
dme de ella, para que mi apetito, siendo rebasado, me haga
ermar y asi morir. Repetid ese trozo, tiene una languida ca-
cia. jOh!, vibra en mis oidos como el suave susurro que sopla
re un bancal de violetas arrebatando y a la vez dando perfume.»
Il tenemos dos hechos, uno puramente musical —un «consort»,
B88decir, un conjunto de instrumentistas que interpreta una musi-
i+ pero al mismo tiempo existe el hecho de introducir en nues-
 oidos el estado de amorosa melancolia que estd sufriendo
Bduque. El uso de la misica por Shakespeare como imitacion
s88extremadamente variado, va desde el cortesano baile de mas-
85, en Timon de Atenas, hasta la balada que canta « Antiloco»
hllaErELuIﬂe hmviernn. En sus d'ram.‘as histﬁriqus, como Enrique V
* I, hay numerosas indicaciones musicales, generalmente
PO militar, como las sefnaladas para trompetas y tambores en
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Isabel I: apogeo politico, apogeo cultural.

los momentos de las batallas. Estd bien manifiesto en la primera
parte de Enrique VI, cuando en el acto tercero, escena segunda,
dice «Juana de Arco»: «Vuestros honores van a ver como voy a
trabajar para llevar las cosas a este fin deseado. (Se escucha un
tambor en la lejania.) jEscuchad! Por el son de este tambor po-
dréis reconocer que las tropas avanzan hacia Paris. (Se oye una
marcha inglesa.) He aqui que Tablt marcha con las banderas des-
plegadas y todas las tropas inglesas detras de él. (Se oye una
marcha francesa.)» En el drama Ricardo I, en el acto quinto, es-
cena quinta, cuando «Ricardo» estd preso y poco antes de morir
asesinado por «Sir Pierce de Exton», dice: «;Es mdisica lo que
oigo? (Mdsica.) jAh! Medid bien el tiempo. jQueé desagradable
es la dulce musica cuando no se miden bien los tiempos y no se
guarda el compas! Lo mismo ocurre en la misica de la vida hu-
mana...»

Si de los dramas histéricos pasamos a las comedias, la utili-
zacién de la musica es de uso corriente; en casi todas las situa-
ciones amorosas se entonan canciones y serenatas; los ejemplos
serian interminables. En las tragedias, el nimero de ejemplos mu-
sicales es, en general, menor que en las comedias, pero es tam-
bién importante, a veces incluso fundamental, como la «Cancion
del sauce», en Otelo.

Para terminar, nada mas hermoso y que mejor resuma lo que
la musica era en tiempos de Shakespeare —y lo que era para
Shakespeare y sus contemporaneos— que los espléndidos versos
del acto quinto de El mercader de Venecia:

El hombre que no tiene muisica en si
ni se emociona con la armonia de los dulces sonidos

es apto para traiciones, estratagemas Yy malignidades;

los movimientos de su alma son oscuros como la noche,
sus sentimientos tenebrosos como el Erebo.

No os fiéis jamas de un hombre asi.

Escuchad la musica.

NOTA DISCOGRAFICA

Sin animo exhaustivo, se citan a continuacién algunas grabacio-
nes discogréaficas correspondientes a la mdasica del periodo tra-
tado:

Violas isabelinas: Obras de Bull, Tallis, Gibbons, Tye y Byrd. The

Jaye Consort. Arion-Hispavox, HARS 740-07.

Musica de la época Tudor: Misas y motetes de Parsley, Shepherd

y Tavener. Pro Cantione Antiqua. BASF, 3793052.
Virginalistas ingleses: Bull, Byrd, Gibbons, etc. Leonhardt. BASF,

3753130.
Byrd: Misa a cinco voces. Motetes. Deller Consort. BASF, 3753697.

Fitzwilliam Virginal Book: Seleccién. Payne. VOX, SVBX 572 (tres
discos). (No publicado en Espana.)

Musica para laid del Renacimiento inglés. Ragossnig. Archiv,
2533157.

Mdusica para laid del Renacimiento (Alemania, Italia, Francia, In-
glaterra). Gerwig. BASF, 9353101 (tres discos).
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Permitasenos empezar este reportaje con palabras prestadas: las
pronunciadas por M. Jean-Flavien Lalive, Presidente de la Funda-
cion del Grand Téatre de Genéve, con motivo de la presentacién del
programa general de la temporada de 6pera 1976-77. «Entre nuestros
criticos, los hay que reprochan al teatro lirico el ser un gran devo-
rador de subvenciones, de dirigirse a un publico 'elitista’. es de-
cir, a una clase privilegiada (lo que le impide ser un verdadero
arte popular) ». Esta frase, tomada de un discurso lleno de las con-
tradicciones que resultan de una interpretacién econémica y bur-
guesa de la oOpera, constituye la clave de la posible supervivencia
del teatro lirico, en su doble vertiente de arte y espectaculo, en
este ultimo cuarto de siglo. Claro esta que para que esta cuestion

pueda plantearse es menester que la dpera conserve algo de vida vy
no sea ya una venerable pieza de museo.

Aunque el propésito de este trabajo sea méas el presentar la
situacion de la opera en diversos paises (o en algunas de sus ciu-
dades, lo que no siempre resulta ser lo mismo), tomando como eje
de referencia la temporada en curso, que un estudio sociolégico del
teatro lirico, y menos ain un ensayo de futurologia, no esta demas
que nos detengamos brevemente en la cuestién planteada por M. La-
live en su parlamento. Esto es, ;tienen razén los que reprochan a
la dpera su caracter minoritario y «elitista»?

La respuesta no es simple. Habria que especificar primeramente
la comunidad social a que se refiere. Asi, sin duda alguna, en Es-
pana, ademas de su caracter casi museistico (la existencia del «Li-
ceo», de Barcelona, es para unos la excepcién; para otros, la mas
notoria evidencia), la opera tiene un fuerte componente burgués,
minoritario y «elitista». Sin embargo, en la Republica Federal de
Alemania la respuesta no podria darse sin matizar o enmarcar an-
tes el sentido de los términos espectaculo popular, arte popular.
A efectos de lo que aqui nos interesa obviaremos las dificultades
y complejidades de una definicién precisa, y daremos las dos ca-
racteristicas mas importantes de lo que hoy puede entenderse por
arte popular, arte de masas: ofrecer pasatiempo artistico uniforme
a un publico extraordinariamente numeroso y producir en masa sus
productos uniformes (1). En este sentido, y aunque como se vera
mas adelante, existe dentro de los teatros liricos una tendencia

(1) Arnold Hauser: Introduccién a la Historia del Arte.
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algun
hacia la uniformidad tanto en titulos como en intérpretes, la éperuagifc:iz
restringida al marco de los teatros tradicionales, estda muy lejoor I
de presentar alguna de estas caracteristicas. Sélo si es servida antes
filmacion o por medio de la television puede acercarse ocasion: El
mente a un publico extraordinariamente numeroso, quedando 1omo
duda de si al transgredir su medio natural de comunicacién pa: A
pierde parte de su propia naturaleza (2). Parece oportuno mencdrime,
nar aqui la reciente experiencia llevada a cabo por la RAI s el
retransmision en directo, y en realizacién especial a cargo de Zef
relli, del Otello que inauguraba la temporada del Teatro en La Sca
Entre 10 y 15 millones de italianos se calcula la audiencia del p
grama, que durd algo mas de cuatro horas y media ininterrumpi
mente. Hacer uso de los entreactos para que criticos, directorese—— _
intérpretes (excepcion hecha de Carlos Kleiber, centro de tod
los elogios, que se neg6 a hablar, lo que queda referido a mane
de curiosidad) dieran sus explicaciones y manifestasen sus imp!
siones sobre el desarrollo de la representacion significé una in
vacion de todavia desconocidas consecuencias didacticas y divi Burgt

gatorias. Akade
Staats
V)

UN POCO DE ESTADISTICA olksc

Vemos, pues, que, cifiéndonos a su marco natural, la épera (iuente:
cilmente puede ponerse al alcance de grandes masas de ptiblico,
contrario de lo que acontece con el cine y otros espectéculos (Gg -
no siempre arte) populares. Seria absurdo tratar de medir |a Fi'ifiﬁius
pularidad de la 6pera en un determinado pais tomando como patigntat
la del cine. Y ello, mas que por las posibilidades de difusion de " -

|

y otro, por sus caracteristicas intrinsecas tan diferenciadas. Cienfa :
ello, el término popular adquiere un valor relativo que es necestgas -

volver a delimitar. Asi, en el Cuadro | aparecen datos estadi’stitié-'*gnnj

relativos a la actividad teatral en la Republica Federal de Alemiiaseie;
Estos datos se refieren a los teatros publicos u oficiales [Mﬁiﬁjg._ m,

cipales, Federales, Nacionales, etc.). Este tipo de teatros es el iran ca

frecuente en dicho pais, se encuentra muy extendido y su activi S que
supone el 80 por 100 de la total. lores g

(2) Tanto la radio como las grabaciones fonograficas son sélo vphfsuIGST
ciales (auditivos), por lo que la alteracién de la naturaleza de la épera es! 'H] Ci
mayor que en los casos del cine o la television. Re




CUADRO |
NUMERO DE ENTRADAS VENDIDAS (EN MILES)
(Temporada 1974-75)
Espectacu- CD&':E';:”S
Opera vy Opereta y los para
«ballet» musicales nifos y Dr;'qeu?ggas TOTAL
Al Teatros
Tﬁa‘am 6.048 2.547 1.676 462 17.414
[
;!Fg%ma: Deutscher Stadletag, Koln.
ler
i
1 [ : - g
_En cuanto al peso relativo de la 6pera respecto del conjunto

«Opera y 'Ballet'», éste se sitta alrededor de| 87 por 100 (3). Mas
de cinco millones de entradas de dpera vendidas indican una popu-
laridad cuya valoracion dejamos al criterio del lector. Afadiremos
el dato de los 144 millones de entradas de cine vendidas en 197%

’

en el mismo pais, volviendo a recordar lo que dijimos antes al
respecto de posibles valoraciones comparativas de popularidad.

Otro pais para el que se dispone de estadisticas a nivel nacio-
nal relativas a la Opera es Italia. En e Cuadro Il se recogen datos
sobre representaciones y venta de entradas para diversos espec-
taculos.

Se incluyen conjuntamente, por hacerlo asi el Anuario Estadisti-
co ltaliano 1975, el cine y los diferentes tipos de teatros Creemos
que no es necesario repetir lo dicho con anterioridad referente a po-
sibles cotejaciones.

A diferencia de las estadisticas de Alemania Federal, las ita-.
lianas incluyen en el apartado opera y «ballet» los conciertos La
razon fundamental para ello es que en ltalia existen muy pocas
salas de conciertos, y éstos tienen lugar, por lo general. en los
propios teatros de Gpera. Los datos son ya un poco antiguos y no
pueden por ello reflejar |a posible repercusiéon de |a grave crisis
que atraviesa el pais. Al parecer, y Segun impresiones recogidas por
el autor en un reciente viaje a lItalia, la situacién econémica ha
afectado mas a la calidad de los espectaculos que a la asistencia
a los mismos.

Aparentemente, hechas las anteriores salvedades, nos encontra-
MOos ante una medida de la popularidad de |a opera en Iltalia de

CUADRO ||

REPRESENTACIONES Y ENTRADAS VENDIDAS EN ITALIA PARA DIVERSOS ESPECTACULOS (Ao 1973)

TEATRDO CINE
TEATRO HABLADO | OPERA Y <BALLET. OTROS (2) TOTAL |

: provescin  Entradas
3 Represen- Entradas  Represen- Entradas Represen- Entradas Represen- Entradas (miles) (miles)
- taciones (miles) taciones (miles) taciones (miles) taciones (miles)
y
?[ 27.052 6.677 7.916 4.091 16.317 9:337 51.285 16.105 1.783 544 .800
e (1) Incluye los conciertos.
ﬂ (2) Revista, variedades, actos culturales, etc.

Fuente: SIAE, Societa Italiana Autori ed Editor:

s caracteristicas paralelas a las de Alemania Federal.
N los planes de este trabajo el ir mas alla de proporcionar al
8Ctor algunos datos que le permitan el formar un criterio (o, al
eMos, esbozarlo) sobre el caracter minoritario 0 popular del tea-
Fo lirico. Por lo tanto, abandonaremos cualquier intento de pro-
undizar en valoraciones comparativas sobre los distintos grados
> aceptacion de la épera, no sin antes cerrar este apartado con
Inos datos de indudable interés. En este caso se trata de datos
3 Openareiales, referidos a una ciudad o aun teatro de opera concreto,
1y lejoor lo que su significado debe ser analizado més cuidadosamente

rvida antes de proceder a posibles generalizaciones.

No entra

asion: El Osterreichischer Bundestheaterverband €S un organismo auté-

ando hon 0 que administra cuatro teatros nacionales de la capital austria-
ta: £ kademn?theater, Burgtheater, Staatsoper y Volksoper. Los dos
HMeros estan destinados al teatro hablado y los dos tltimos, obvio

RAI: 38 el decirlo, a |3 opera, opereta, «ballet», etc. E| Cuadro Il contie-

a Scal
del pr CUADRO |||
* | TEATROS NACIONALES DE VIENA
e tod: Nimero total  Numero total  Porcentaje en
! de represen- de entradas promedio de
5 imp taciones vendidas la capacidad
1a it
y divi Burgtheater 312 375.889 79,3
@cdemietheater . ... .. 299 141.527 89,7
...... 297 594 595 90,6
286 406.085 89,4
>ra dFl.!E : Osterrechischer Bundestheaterverband, Bericht, 1973-74.

 datos relati st 1973-74,
, palf 0s disponibles oficialmente. (Recordaremos al lector que Viena
21 Lc

de 1O0E&ba, en 1974, con algo mas del millén y medio de habitantes.)
s (L 1OF Otra parte, la media de asistencia a las representaciones de
el Covent Garden londinense fue, durante la temporada

del 89 por 100. Dicho teatro vendig cerca de medio millén
_ mencionada temporada, de
esc ientas_ mil corresponden. en Particular, a la épera. Es

& Mencionar aqui, aunque €scape al marco de este trabajo, la
e Ca“dffd de los espectaculos de «ballet» del Covent Garden, 3

' asistieron, en Promedio, un 93 por 100 del total de especta-
rfL- Que tienen cabida en él (4). F v

galcufadu a partir de los datos del Statistisches Jahrbuch, 1973,
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Lo spettacolo in Italia, 1975.

No es nuestra intencién confundir al lector mediante la acumu-
lacién de datos. Creemos que llegados aqui es hora de poner fin a
esta cuestion. Somos conscientes de que nuestra pregunta inicial
la hemos respondido sélo en parte. Para determinar con un cierto
rigor el caracter popular o «elitista» de un arte, de un espectaculo
€n un cierto pais o comunidad social, es necesario tomar en con-
sideracion muchos mas factores sociologicos que el simple ntme-
ro de asistentes (que pueden ser, en mayor o menor medida, siem-
pre los mismos) a dicho espectaculo o de receptores de dicho arte.

DEVORADOR DE SUBVENCIONES

Si por devorar entendemos consumir en grandes cantidades, no
cabe duda de que los criticos a que se refiere M. Lalive tienen toda
la razén. Los teatros de Opera viven, por asi decirlo, de |a «caridad
publica». Pero es también el caso de los transportes, las comunica-
ciones y otros muchos servicios publicos. El usuario sufraga una
parte mas o menos importante de los costes, corriendo el resto a
manos del Estado. Ni que decir tiene que para que la comparacion
sea valida los teatros liricos deben responder a un interés de |la co-
munidad y no ser un negocio privado. Este es el caso general, del
que, fuera de Espafa, no parece haber excepciones. El alcance, por
otro lado, de la expresion interés comunitario es funcion, ademas
del ya debatido tema de la popularidad de la épera, de |a politica
de educacion y cultura de cada pais y de la gestién de la Direccién
del Teatro.

En los Cuadros IV y V pueden verse, entre otros, los presupues-
tos de algunos teatros de Opera, asi como la parte correspondiente
que se cubre mediante subvenciones, y los precios de las entradas.
respectivamente. Volveremos més adelante sobre los temas com-
prendidos en el Cuadro V, centrandonos ahora en los de finan-
ciacion.

Decir que la épera es un espectaculo muy costoso, es algo que
No requiere mayores precisiones. Consecuentemente, los presu-
puestos de los grandes teatros liricos alcanzan cifras muy elevadas.
Por ello, el problema de financiacién es uno de los mas graves que
afrontan. Dejemos que sea Sir Claus Moser, Presidente del Consejo
de Direccién de la Royal Opera House Covent Garden, quien nos
exponga su vision de este problema: «La inflacién 'golpea’ a una
organizacion como la Royal Opera House con mas fuerza que a
otras, ya que, una vez que estamos llenando en forma razonable el
teatro, no hay posibilidad de incrementar los Ingresos mas que su-
biendo los precios, lo que puede, a la larga, resultar contraprodu-
cente. Para poder sobrevivir, queé no progresar, los subsidios a las
artes deben crecer con el mismo ritmo que la inflacién...» «Hemos
hecho fuertes economias para poder mantenernos dentro del pre-
supuesto. Lo hemos tratado de hacer sin causar dafios graves, o
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CUADRO IV

REPERTORIO (2) SUBVENCIONES
REPRESENTA: PRESUPUESTO R
CIUDAD NOMBRE DE LA COMPARIA CIONES (1) (En mill. de Total t3no O ot
(Por %E:;‘Ipur& Df;]ra .Ballets pesetas) (4) prsg,ugsés- subvencion)
to) Oficial Privad:

Berlin Oc. Deutsche Oper. . ... cec cor e oo B 65 35 1.458 (a) 86 100
Berlin Or. Deutsche Staatsoper . ... ... ..o ev .. B (B) 50 20 » 80 100 r
Bruselas ... ... ... Opéra National . 193 (¢) 15 10 456 (d) 70 100
Budapest . Magyar Allami Operahdz ... ... ... ... A (b) 60 20 » 80 100
Chicago ... sus san s Lyric Opera ... ... oo oo e e ons 48 7 374 61 Q 91 |
Dresde ... ce. cee s SABLSOPEF ue wis s aiir wen  waie w B (b) 40 10 » 75 100 3rL
EELZET’JE..E” “+  Daytsche Oper am Rhein ... ... ... ...} 142 50 (e) 18 (e) > _ 1 : ;z:
Estocolmo . ... co. oo OPErAN ... cvn e vee cee ser ses ses aes B (f) 30 16 1.380 80 100 |
Ginebra ... ... cev oes Grand Thiltre ... s wn wse sve wven o AR o 10 » » »
Hamburgo Hamburgische Staatsoper ... ... ... ... B 45 20 1.457 80 100 re
Londres: ... wse: was Royal Opera House . ... ... ... cov .ue B 24 19 730 (g) 58 21 B |
Londres ... ... ... ... English National Opera . ... ... ... ... 181 (g) 24 (q) 366 (g) 70 100 (h) | Dui
MIlaR & ies w Ente Autonomo Teatro alla Scala . ... 156 (g) (i) 11 6(j) 1.170 (i) (k) (1) 70 100 - DU
Munich ... Bayerische Staatsoper ... ... ... ... ... A (b) (m) 50 26 1.483 (i) 74 100 Es
MNueva Yorle .o v e Metropolitan Opera . ... ... oo cov .e. 197 (n) 25 (n) 2.000 (p) 40 12 88 | Gir
Paris ... oo cuv ... Théatre National de |'Opéra ... ... ... 200 (b) 16 6(j) 1.650 80 100 | Hz
Praga ... .. Narodni Divadlo (g) ... «cv cov en .. A (r) 50 20 » 75 100
ROMAA .« soe oo Ente Autonomo Teatro dell'Opera . ... 96 8 3 (j) » » »
San Francisco San Francisco Opera ... ... ... .o oo 61 11 412 (a) 38 »
VIiena . vov ser vee ... Staatsoper ... ... cer e wen een aee e B 45 (s) 17 (j) (s) 1.540 (i) 75 100
7 T VOIKSOPEr ... tiv ver wee cen wer e A 30 (s) 8 (j)(s) 740 (i) 77 100
ZUFIER o e sne wan Opernhaus Zirich ... ... ..o oo oon e B 23 6(]) 902 80 100 |

(t) . ... vev eee ... Australian Opera ... ... ..o coo cee wes 220 438 42 » 33

(D) = wow s wos sos  NEdETlANGES Operastichting ... ... ... 215 (w) 20 (w) 552 ?3 100 re

Datos, salvo indicacién contraria, referidos a la temporada 1976-77.

»: Sin datos. A: Representaciones diarias: mds de 300 por temporada.
B: Representaciones diarias: entre 250 y 300 por temporada. (1) Incluye
épera y «ballet». En caso de no existir repertorio de «ballet», se entendera
representaciones de 6pera solamente. (2) El significado del término REPER-
TORIO queda explicado en el texto. (3) Incluye, en algunos casos, operetas
y musicales. (4) Las equivalencias corresponden al 30-12-76. (a) Para el
afio 1976. (b) En conjunto, en los dos Teatros (o Salas). (¢) En conjunto,
en varios escenarios: Théatre de la Monnaie (Salas grande y pequena), Cir-
que Royal, Forest National. (d) Incluye importantes actividades teatrales,
conciertos, recitales, etc. (e) En conjunto, para las dos ciudades. (f) En
conjunto, en varios teatros: Kungliga, Sodra, Drottningholms Slottsteater, etc.

(g) Para la temporada 1975-76. (h) La subvencion privada no alcanzé el

1 per 100, y por ello no figura. (i) Para el afio 1975. (j) Funciones gj
pletas, constando de una o mds obras. (k) El déficit alcanzd el 16 por |
de esta cantidad. Los ingresos sélo representaron el 14 por 100. ()}
cluye una importante actividad en conciertos (238) y recitales (10) en
ferentes escenarios. (m) Incluye el Festival de Julio. (n) Incluye ocho
presentaciones de tres Operas distintas dadas por el Théatre National|
I'Opera. (p) Incluye una importante gira por diversas ciudades de los E
dos Unidos. Los ingresos por taquilla y otros oscilan alrededor del 50
100. (q) Incluye la Opera de Camara de Praga. (r) En conjunto, en
tres teatros. (s) En promedio, para las cinco ultimas temporadas. (t)
ciones en Camberra, 12; Melbourne, 43, y Sydney. (uv) Funciones en
terdam, 89; Breda, 2; Eindhoven, 4; Groningen, 2; Nijmegen, 2: Rotterdita
18: Scheveningen-La Haya, 34, y Utrecht, 10. (w) Incluye 50 representaciftial
de dpera de camara.

Vie

Operahaz. Budapest.
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aun irreparables, a nuestro nivel artistico. Pero esto es un|
ceso finito. Reducciones regulares en los gastos tienen algun
que* afectar a los niveles artisticos y pueden, finalmente, infli§€ios
dafios que llevaria afos subsanar» (5). Resulta sorprendente {188
ello es, generalmente, admitido en circulos operisticos internaci
les— el nivel artistico de la Royal Opera House en relacion con
presupuesto.

La forma en que los distintos paises articulan las vias de s
vencién a los teatros de opera es multiple. En general, estas s§&
venciones proceden tanto de los presupuestos nacionales como
nicipales o locales, si bien, y por regla general, la mayor cuantia
rresponde a los nacionales. Otras veces, como en el caso de G
Bretafia, existe un organismo de caracter auténomo, como The /
Council of Great Britain, cuya misién consiste en canalizar ford
publicos en ayuda de las artes y de la cultura.

Hay paises, por otra parte, donde la accién de la Administra
publica se limita a reconocer el cardcter no mercantil de unaf
terminada asociacion y conceder a los donantes privados la po
lidad de deducir las donaciones, o parte de ellas, de sus impues
Tal es el caso de los Estados Unidos, donde estas aportacionés
caracter privado constituyen la principal fuente de subvencion
los teatros o asociaciones de dpera. Debemos también mencion?
mecenazgo que ejercen algunas grandes Empresas industrialé{gs
bancarias, sobre todo en los paises de habla inglesa. Sirvan Cifgh
ejemplo las representaciones organizadas por el Covent Gar
con la ayuda de una importante Empresa bancaria y conocidas
«Promenade Performances». En ellas los espectadores, tras el [t
de una cantidad simbélica, asisten de pie, desde el patio de butd
una vez retiradas éstas, a espectaculos del mismo nivel que éf
deméas funciones.

En Italia, y debido a la grave crisis econémica, las subvenide
nes a los teatros llegan mal y tarde. En este momento exist 80
vacio en la ordenacion legal relativa a esta cuestion. La insufic
cia de los remedios provisionales contenidos en la «Ley Core
ha llevado al Gobierno a aprobar un proyecto de ley, en el
sejo de Ministros del 28 de mayo de 1975, sobre reforma Yy firfde

. e .

(5) Royal Opera House, Annual Report 1975-76.



| CUADRO V
CAPACIDAD Y PRECIOS DE LOS TEATROS DE OPERA
| CAPACIDAD PRECIOS POR CATEGORIAS DE ESPECTACULOS (En pesetas) (1)
CIUDAD NOMBRE DEL TEATRO .| Senta En I 1 1 v V Vi
Ja s pie Méax. Min. Max. Min. Max. Min. Max. Min. Max. Min. Max. Min.
Armsterdam (2) ... Stadsschouwburg ... ... ... ... 00 <200 555 140
Berlin OC. ... ... ... Deutsche Oper .. 1.900 1.900 1.450 261 1.218 203 957 160
Or. ... ... ... Deutsche Staatsoper ... ... ... ... 1.400 » » 435 87
o Idem (Apollo-Saal) ... ... 300 »  » 435 58
Bruselas (3) was s Theatre RD";,I"EI] de la Monnaie ... ... 1.080 1.080 855 190 741 190
R idem . ... .. ... ldem (Sala pequena) ... ... ... ... » » » 380 285
| Budapest ... ... Operahdz (4) ... ... ... ... ... ... 1.200 1.200 667 150 533 120 400 90 267 60 200 47 133 30
D dem . ... ... Erkel Szinhdz (4) ... ... .. 2.400 2.400 533 83 427 67 320 50 213 33 160 27 107 17
NChicago . ... .- ... Opera House . ... ... ... ... .. 3.550 3.550 1.600 476 1.462 189
Srccde ... ... ... ... Staatstheater (Sala grande) ... 1.200 1.200 290 102
" |dem . ... ... ... ldem (Sala pequefia) ... ... ... ... 500 500 246 130
CDuisburg . ces eee oo Theater der Stadt ... ..o ses o 1.118 1.118 667 174 551 145
| Dusseldorf ... ... OPernhals «ua i wum wam wow 1.342 1.342 1.102 232 1.015 203 870 174 725 145 580 116
NEstocolmo ...« Kungliga Teatern ... 1200 » » 1.485 66 1.140 50 743 33 495 17
' Ginebra . ... ... ... Grand Theatre .. 1.483 1.483 1.008 252
BHarburgo ..o eee - Staabsbper w s ivs iewe e s 1.673 1.673 2030 145 1.450 145 1.218 87 1.015 87 870 87 638 58
| Londres . ... ... ... Covent Garden (5) ... 2.144 2.095 49 1.740 162 1.450 140 1.195 116 1.021 116 847 93 673 70
= em . .. ... ... London Coliseum (6) ... ... ... ... 2.458 2.358 100 916 128 568 81 534 8]
{'Miisn ... ... ... ... Teatro alla Scala (7) ... ... ... ... 2200 2.200 200 2.24C 64 1.680 64 830 64
“Monich . ... ... ... Nationaltheater (8) . ... ... ... ... 2.101 1.732 369 1.842 189 1.624 174 1.407 160 1.175 130 740 102
S [dem . .. _ Cuivilliés-Theater (8) ... ... ... ... 463 463 1.190 247 1.000 218
I Nueva York . ... ... Metropolitan Opera House (9) 4.000 3.800 200 1.700 340
| Paris . .. ... Opéra (Palais Garnier) (10) ... ... 1.991 1.991 (11) 5.500 275 4.125 275 2.750 138 2.063 138 1.650 69 1.375 69
[ Praga ... . Nacional (12 (13) « ces con s 1598 » » 315 23
I |dem . ... . REEERRA C1RY e vew s mae ws 1.159  » » 315 87
IdEM « oee oee woe Tyl (12) e e 1.046 »  » 260 60
WRoma ... ... . Teatro dell’'Opera (14) ... 2200 »  » 873 327 451 160 422 153
" W8 Francisco ... .. . War Memorial Opera House ... ... 3.552 3.252 300 1.700 442 1.564 408
) ®ydney ... ... ... ... Opera Theater ... ... ... 1.547 1.547 2.450 700 1.295 350 1.085 245
WWiena ... .. . Staatsoper (15) . ... ... 2209 1.642 567 4.000 240 3.200 200 2.400 160 2.000 120 1.600 100
o B T T T Volksoper (16) vv wee ee wee wee ... 1589 1.475 114 1.440 136 1.120 112 880 80 720 68 560 56
”'E durich ... .. o OBEPHHES . won o s s 1.200  » vy 1.820 238 1.260 224 1.064 196 924 168 756 140

0 1
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,: Sin datos. (1) Salvo que no se indique lo contrario, los precios se
efieren a Opera, «ballet» y demas espectdculos (conciertos, recitales, etc.).
[0s precios en negritas corresponden a los de mayor frecuencia para represen-
faciones de dpera. En general, no se incluyen las funciones de cardcter ex-
traordinario. (2) Precio vélido para todas las representaciones de la Neder-
landse Operastichting. (3) Precio valido para los demas escenarios: Cirque
Royal y Forest National. (4) Ambos teatros pertenecen a la Magyar Allami
Operahaz. (5) Royal Opera y Royal Ballet. (6) English National Opera.
\(7) Precios para representaciones de Opera exclusivamente. (8) Ambos
teatros administrados por la Bayerische Staatsoper. No se incluyen los pre-
felos que rigen durante el Festival de Julio. (9) No figuran los precios de
88 representaciones «Guild Benefit». (10) Precios, en general, exclusiva-
Mmente para opera. Existen dos categorias mas: a) maximo de 1.238 pesetas
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y minimo de 69 pesetas, para «ballet» y, excepcionalmente, para alguna
Spera; y b) maximo de 963 pesetas y minimo de 69 pesetas, para «ballet».

Para la Sala Favart, los precios son notablemente inferiores. (11) Existen
318 plazas sin visibilidad, incluidas en los asientos. (12) Teatros pertene-
cientes al Ndarodni Divadlo. El Tyl se utiliza principalmente por la Opera de
Cémara de Praga y la Compaffa Dramaética. Los precios son en promedio,
existiendo varias categorias. (13) Este teatro permanecerd cerrado, por
reacondicionamiento, a partir de abril. (14) Precios obtenidos a partir de
los abonos completos a los once espectdculos de la temporada. Para espec-
tdculos individuales aumentan, en algunos casos, considerablemente. (15) Pre-
cios para las entradas sin asiento: 60 pesetas y 40 pesetas para todas las
categorias. (16) Idem: 40 pesetas y 24 pesetas para todas las categorias.

lglamiento de los teatros liricos y entes sinfonicos. Esta Ley esta
factualmente en poder del Senado para su aprobacion (6).
" Consecuencia de esta situacion son las palabras de Gioacchino
‘Lonza Tomasi, Director artistico del Ente Automo Teatro all'Opera,
e Roma: «La ausencia de una ley organica de reforma del sector
ide los teatros liricos] obliga al Ente Automo [de Roma] a la
udencia, frena la posibilidad de un mayor consejo democratico
los trabajadores, que esperamos de la renovaciéon del Ente,
SUstituyendo a cuantos desde el exterior y el interior han morti-
ieado durante anos la vida de nuestro Teatro, reduciéndolo a la
ol eria cultural y sometiéndolo a los intereses privados» (7). Es
g e forma de ver las cosas. Lo c:ifartn es que, _excepcipn hecha del
o €atro alla Scala, los teatros de opera en ltalia atraviesan una de
4 @8 peores crisis de su larga historia. s
ol No parece ser éste el caso de la Republica Federal de Alema-
lia, donde, por otra parte, lo mas significativo no esté en las gran-
iU€s cifras, como las que aparecen en el cuadro IV, sino en la
blLndancia de mas modestos, aunque importantes presupuestos en
oS teatros de ciudades y municipios de segundo orden. Aunque
slluado en la capital del Estado de Baviera, el Staatstheater am
WG@rtnerplatz puede ser un ejemplo de teatro de influencia emi-
entemente local. Teatro de repertorio, en el sentido que veremos
las adelante, presenta funciones diarias de las Operas, operetas y
Dallets» mas populares. Su presupuesto asciende a 150 millones
i€ pesetas para la presente temporada, de las cuales cerca de un
80 por 100 son de aportacién estatal.

- Poco se sabe a este respecto sobre los paises socialistas, ex-
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cepto que las subvenciones son del mismo orden de magnitud que
las de los paises occidentales. Habida cuenta del precio de las
entradas —muy bajo, en general— y las capacidades de los tea-
tros, puede deducirse que los presupuestos oscilan entre un 15
por 100 y un 20 por 100 de los correspondientes a los teatros de
los paises capitalistas de caracteristicas semejantes. Este hecho,
de todas formas, es poco significativo, ya que se trata de siste-

mas economicos totalmente distintos.

T

Eugen Onegin: Narodni Divadlo. Praga.

REPERTORIOS DE LOS TEATROS Y TEATROS DE REPERTORIO

En el cuadro IV, y en la columna encabezada por el término re-
pertorio, figura el nimero de obras distintas que a lo largo de
esta temporada seran representadas por las diferentes companias.
Las grandes diferencias que se observan obedecen, ademés de
a una mayor 0 menor duracion de la temporada, a dos concepcio-
nes distintas del funcionamiento Yy programacion de los teatros.
Es decir, algunos de los teatros que aparecen en dicho cuadro
son del tipo «de repertorio», y oOtros no. En los primeros, los
«teatros de repertorio», éste suele ser elevado, representado en
su casi totalidad al menos una vez por temporada, montada cada
obra con dos o tres repartos paralelos, de forma que una misma
obra pueda darse con diferencias amplias de tiempo y de intér-
pretes. Se programa asi, a largo plazo, unas obras y unos can-
tantes y directores musicales, fijandose con posterioridad y con
la minima antelacion las representaciones concretas.

En el otro tipo de teatro cada temporada se programa una par-
te del repertorio del teatro y se monta con un solo reparto (aun-
que puede haber variaciones) cada obra, produciéndose las dis-
tintas representaciones de la misma en un intervalo breve de tiem-
po y no a lo largo de la temporada. El Teatro alla Scala y el Covent
Garden serian ejemplos de este tipo de teatros, mientras que la
Staatsoper de Viena, la Deutsche Oper Berlin, Bayerische Staatso-
per, etc., lo serian del «teatro de repertorion».

En el cuadro VI figuran los titulos que con mayor frecuencia
aparecen en los distintos repertorios de los teatros resefados en
el cuadro 1V. La popularidad de la obra y su mayor 0 menor com-
plejidad influyen, indudablemente, en este resultado. Aunque tam-
hién hay que tener en consideracion otros factores, como pueden
ser los de tipo conmemorativo. No cabe duda de que el centenario
de Bayreuth ha tenido —y tendra durante los proximos anos— gran
repercusion. Los teatros que han celebrado el acontecimiento —y lo
han sido en su gran mayoria— han desembolsado fuertes cantidades
en los nuevos montajes que deben hacer rentables (es un decir).
Aunque la obra no figure en el cuadro VI, no estd de méas senalar
aqui que la nueva puesta en escena de Siegfried en el Convent
Garden en la temporada pasada costé siete millones de pesetas.

la totalidad de los titulos antes mencionados son oOperas ale-
manas o italianas, lo que no sera noticia nueva para nadie. En el
cuadro VIl se recogen, por otro lado, las éperas no alemanas ni
italianas que se repiten mas veces en los repertorios conside-
rados.

Por lo que respecta a los tiulos mas antiguos, son L’Incorona-
zione di Poppea, con tres apariciones, Yy La favola d’'Orfeo y La
Rappresentazione di Anima e di Corpo (8), con dos, los mas fre-
cuentes. Las dos obras de Monteverdi estan programadas en Zu-
rich dentro del ciclo Monteverdi, que estan llevando a cabo Jean-
Pierre Ponnelle y Nikolaus Harnoncourt.

El otro lado de la Historia, el més reciente, presenta, a la hora
de hacer cualquier seleccion, serias dificultades. Los criterios para
definir una obra como moderna estan poco delimitados y son, en
cierta forma, subjetivos. El cuadro VIl recoge las «obras moder-
nas» méas frecuentes. Las razones por las que, por ejemplo, Jenufa
"o esté incluida en éstas son meramente personales Yy, posible-
mente. discutibles. (El nombre del compositor s6lo figura en las
obras que, a juicio del autor, son mMenos conocidas.)

(8) En realidad, un oratorio escenico mas que una oOpera propiamente dicha.
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CUADRO VI

RELACION DE OPERAS QUE FIGURAN CON MAYOR FRECUENCIA
EN LOS TEATROS RECOGIDOS EN EL CUADRO IV (1)

Titulo Frecuengj

La BohBmMe iu cov siw was taie: ws  she mwe sow e men (eS# awe sl 17
Las bodas de Figaro ... ... ... ..o cov cen sen aee mee eee e 15
FTOCCR ... cos dvs bue wve Taw e W Geee RE  ERn mmes s cegs e 14
El barbero de Sevilla ... ... .. (v chi sl een aee e eee e 13
La Walkyria 11
Aida, Don Giovanni, Fidelio, El holandés errante, Rigoletto,

La Traviata, El Trovador, La flauta magina ... ... ... ... 10
Cosi fan tutte, Elektra, El rapto del Serrallo, El ocaso de los

dioses, Otello, El oro del Rin, El caballero de la rosa ... ... 9

(1) No se incluyen la English National Opera y Narodni Divadlo, por cara
de datos completos.
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CUADRO VI
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RELACION DE OBRAS NO ALEMANAS NI ITALIANAS QUE FIGURAN (f
MAYOR FRECUENCIA EN LOS TEATROS RECOGIDOS EN EL CUADRO IV (|

RRERY

Titulo Frecuenci

Boris Godunov, Jenufa y La novia vendida ... ...
Carmen .. oo an i s awy  wew e swe  wew WEE W FeSa @l e 6
Eugenio Onegin y Faust ...

(1) Véase la observacion al cuadro VI.

CUADRO VI mino
1as [
RELACION DE OBRAS DEL REPERTORIO MODERNO Y CONTEMPORANEO +
FIGURAN CON MAYOR FRECUENCIA EN LOS TEATROS DEL CUADRO |V (lelarmn

to a

aro |

Titulo Frecuenci o 1

refie

de B

Moisés y Aarén, Lull ... ... oo oo o ene un ene een el e 4 Lulu,
El «affair» Makropoulos, El amor de las tres naranjas, Katia (We:

WABARIONE ... soi/ca sev as Wi s mes mwe  mem omes e (esd §4%
Desde la Casa de la Muerte, Katerina Ismailova, Die Kluge (De

(Orff), Peter Grimes, Porgy and Bess, Der Revisor (Werner

Egk), Los soldados (B. A. Zimmermann) y La zorrilla as-

BOBR. 2oi om wivn  siom e mbis  FeR WESl WEE Uewd wam o sww iwsn eme see 2
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(1) Veéase la observacion al cuadro VI.

CUADRO IX

RELACION DE OBRAS ESTRENADAS EN LOS TEATROS RECOGIDOS i
EN EL CUADRO IV (1)

di F

Ciudad Titulo Autor dos

kovi

Berlin Oriental ... Meister Réckle . ... ... ... J. Werzlau bor¢
Dresda (2) oo ovs wos Der Schuh und die fliegen- _
de Prinzessin ... B. A. Zimmerman TOFic

Estocolmo . ... ... ... Kalifens son ... ... ... ... E. Eyser cor
Londres (Royal Ope- *’ma

M. Tippett
Imbrie E—h'
G. von Einem |

The lce Break ... ... ... ...
Angle of Repose
Kabale und Liebe . ... ...

ral o nid see W
San Francisco . ... ...
Viena (Staatsoper) ...

++++++++

Zurich . ... ... .. Ein Engel kommt nach Ba- Hosidd
bylon ... R. Kelterborn ;;_‘ﬂ

]

-

rec

(1) Véase la observacién al cuadro VI. pon

(2) Datos, a este respecto, al 31-XI11-76.
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.~ Resulta de interés sefalar que cuatro de estas obras son de

Janacek, un autor poco conocido en nuestro pais.
" A |a hora de renovar las obras del repertorio, don son los ca-
minos posibles: estrenar obras totalmente nuevas o desenterrar
las poco o nada conocidas. El Teatro dell'Opera de Roma con Il

0 0lBravo, de Severio Mercadante, y la Metropolitan Opera, con Es-

v (lglarmonde, de Massenet, serian ejemplos de esto ultimo. En cuan-
o a los estrenos absolutos, éstos quedan recogidos en el cua-
aro 1A,

enil " Tres teatros llaman concretamente la atencion por lo que se
refiere a su interés por el repertorio moderno: Deutsche Oper,

de Berlin ocidental; Deutsche Staatsoper, de Berlin oriental, y la

5 @pera de Estocolmo. En el primero estdn programados Wozzeck,
4 ulu, Preussisches Marchen (B. Blacher), Wir erreichen den Fluss

(Werner Henze, estrenada la temporada pasada en el Covent Gar-
3 Iden con su traduccion inglesa We Come to the River), Kinkakujo

(Der Tempelbrand) (Toshiro Mayuzumi, estrenada en este mismo
teatro el 23 de junio de 1976) y Fettklosschen (K. Heinz Wahren).
S En la capital de la Reptblica Democratica de Alemania, ademas
2 |del estreno absoluto ya recogido en el cuadro anterior, figuran
108 siguientes titulos: Wozzeck, Die Nase Katerina Ismailova
(Shostakovich), Der Revisor (Egk), Los diablos de Loudun, Reiter
der Nacht (H. Meyer), Einstein (P. Dessau) y Der zerbrochne Krug
(F. Geissler). Teniendo en cuenta que a los habitantes del sector
ocidental les es relativamente facil visitar el oriental (existe, in-
]:{in en aquél una agencia de venta de entradas para la Deutsche
Staatsoper), no cabe duda de que los berlineses occidentales (y
Sus visitantes) gozan de amplias posibilidades para «estar al
dig» en cuanto a titulos de opera se refiere.
La Opera de Estocolmo pondré en escena Katia Kabanova, Aus-
r*“‘f. l:eben eines Taugenichts (G. von Einem), Lulu, Froken Julie
[(A. Bibalo), Den stora makabern (G. Ligeti), Il Cappelo di Paglia
diiFirenze (N. Rota), ademas del estreno ya apuntado y de otras
4os obras, Tintomara (L. J. Werle) y Katerina Ismailova (Schosta-
KOvich) que seran representadas cuando la compafia visite Gote-
Borg y Oslo, respectivamente.
Si nos hemos extendido un poco mas en esta parte del reper-
r_‘i es porque consideramos que para que a largo plazo obras
‘fﬂ 0 Otello o Tristan e Isolda no se conviertan en piezas de mu-
jié;‘; €s necesaria ia: supervivencia de la épera como género artis-
{'ﬁ%ﬁ;i espectaculo. Y ello estd intimamente ligado a una
m ur:{am Ef:-_n"unua de nuevas obras y a su difusion. La necesidad
g p:in itica progresiva por parte de los teatros liricos, en el
e € programar nuevas creaciones vy de dar entrada plena
T . repertorio, junto @ Mozart y Verdi, a Schénberg, Berg y
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IF.t%StﬂkﬂWt}h,_ es algo que estd en la conciencia de todos los di-
-.-;_;#drgﬁs artisticos de los teatros «vivos». Asi, el Teatro alla Scala
Pohdra en escena en esia temporada Moisés y Aarén, Wozzeck,

£

Las Bodas de Figaro: Deutsche Staatsoper. Berlin Oriental.
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Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (B. Brecht y K. Weill) vy
The Beggar’s Opera. Cuatro titulos de once programados represen-
tan méas de un tercio y nos ahorran cualquier comentario.

LOS CANTANTES AMBULANTES

Segtin rezan algunos de sus programas de mano, la Hamburgis-
che Staatsoper es la mas antigua compania estable de o6pera de
Alemania. Si uno mira el elenco de una noche concreta o la lista
general de los cantantes, directores musicales y de escena, esce-
négrafos, etc., que aparecerdn a lo largo de la temporada, le asal-
tan de inmediato serias dudas sobre esta cuestion. No tanto por-
que pueda haber otra compania cuya fecha de nacimiento sea an-
terior a 1678, sino porque tal compafia estable realmente exista
atin hoy en dia. No se trata de negar la existencia de un estilo
propio de interpretacién de determinados autores que los grandes
teatros liricos, como los de Hamburgo, Munich, Milan o Viena han
desarrollado, y que constituye quizéd su mas preciado valor, sino
de afirmar que muchos de los elementos interpretativos, en par-
ricular los cantantes, tienden a ser casi los mismos en la mayoria
de los teatros- de primera fila. Surge asi la figura del cantante
ambulante, miembro de una especie de tribu némada que tiene
como campamentos las grandes casas de oOpera. Podra argliirse,
sin embargo. que este hecho no es nuevo. Pero lo que no podra
negarse es la enorme importancia que ha adquirido en los dlti-
mos afos. El reducido nimero de buenas voces y las facilidades
de los modernos medios de transporte son, en opinién de la ma-
yoria, sus principales causas.

En los cuadros X y Xl aparecen los cantantes femeninos y
masculinos que se repiten con mayor frecuencia en las listas de
intérpretes de los teatros alli resefiados. Este ha sido el unico
criterio de seleccién, por lo que pueden aparecer en ellos algtin
que otro intérprete especializado en papeles secundarios (tal es
el caso, hoy en dia, de Astrid Varnay), siendo esto dltimo la ex-
cepcion.

Advertimos al lector sobre el riesgo que supone el tratar de
extraer conclusiones de caracter general respecto al «mercado de
las voces» o de relevos generacionales de intérpretes a partir de
estos cuadros. A pesar de su indudable valor ilustrativo respecto
de la tesis apuntada al principio de este apartado, los cuadros
tienen un caracter coyuntural y no recogen mas que una parte
__todo lo importante que se quiera— de la actividad operistica
El estudio a fondo de lo que hemos denominado «mercado de las
voces» requeriria una informacion y unos medios que desbordan
los limites de este trabajo.

No queremos, sin embargo, dejar de senalar algunos extremos,
por lo demas, muy evidentes. NosS referimos, por ejemplo, a la
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oresencia, junto a la joven Katia Ricciarelli, en la cabeza por nu-
mero de teatros visitados, de la veterana Birgit Nilsson, de cin-
cuenta y ocho afos de edad. La soprano Sueca acaba de cele-
brar en Estocolmo, el pasado 9 de octubre, como «|solda», el tri-
gésimo aniversario de su primera aparicion escénica. Llama asi-
mismo la atencién el que figuren en el cuadro X las mas cotiza-
das (que no siempre mejores) «Brunildas» de los ultimos tiem-
pos, excepcién hecha, tal vez, de Ingrid Bjoner.

Respecto de los hombres, es de observar que, a igualdad de
criterios respecto de las mujeres para su seleccion, su numero es
considerablemente mas elevado. Esto puede ser debido, entre
otras causas, a que el namero de cantantes masculinos contrata-
dos por cada teatro es, por lo general, entre un 30 y un 40
por 100 méas elevado que el de los femeninos. El indagar sobre
otras razones de indole artistica o de oferta y demanda entra de
lleno en el estudio de «mercado» que antes mencionabamos.

A partir de los dos cuadros anteriores y de una comparacion
detallada de los intérpretes que no figuran en ellos, parece
deducirse —y lo decimos con las precauciones Yya apuntadas—
una mayor tendencia a acumular contratos con un mayor namero
de teatros diferentes por parte de los hombres que por las mu-
jeres. Como justificacion del aviso a nuestros lectores respecto
de las conclusiones apresuradas, otra vez, en este casoO, razones
extra artisticas, como pueden ser las de tipo familiar («las can-
tantes también son madres», que diria un redactor de «Ecos de so-
ciedad»), pueden influir en este resultado.

A resaltar la presencia de los intérpretes espafnoles dedicare-
mos el proximo apartado.

UN POCO DE «CHAUVINISMO» EN VEZ DE OPERA

Dejemos, una Vez mas, que alguien hable por nosotros. La si-
guiente cita esta tomada de un texto basado fundamentalmente
en la recopilaciéon de otros publicados en distintos medios de co-
municacién, por lo que no estamos Seguros de su paternidad. Di-
cho texto, refiriéndose a los tenores espafoles y tras apuntar
que «concretamente en el capitulo de intérpretes somos el primer
pais del mundo exportador de tenores», segiin Ya (81V-76 (9),
continda: «Siete de las diez primeras figuras poseedoras de este
género de voz son espanolas. Junto a tres tenores consagrados
hace ya afios, como Kraus, Lavirgen y Domingo, contamos con una
nueva guardia que se disputan las casas de o6pera del mundo:
Oncina, Lloveras, Aragall y Carreras. Formados todos ellos en la
escuela del Liceo, de Barcelona, abren una nueva crd esperan-
zadora y brillante para el arte espanol y mundial» (10). No se
trata aqui de analizar las contradicciones que comporta el que lo
anterior haya sido escrito en un pais donde lo que procede es
hacerlo para extender el certificado de defuncién de la opera, como
de tantas otras parcelas del arte y la cultura. Tampoco se ftrata
de adoptar una postura enfatica vy solicitar la institucionalizacion
del teatro lirico en nuestro pais en nombre de la Cultura Occi-
dental, del Arte Espanol, de la Historia Universal y de los Siete
Sabios de Grecia (todo con maytsculas), sino de mostrar la rea-
lidad que supone la importancia de los nombres antes menciona-
dos y de otros més, tambien espafnoles. Aunque nos parezca exa-
gerada la conclusion que se deriva de ello en la cita antes recogida.

(9) Comentario Sociol6gice, numero 14-15, abril-septiembre 1976.
(10) Comentario Sociolégico, numero 14-15, abril-septiembre 1976.

Lohengrin: Opernhaus. Zurich.
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A mas de un lector este hecho le parecera irrelevante. La e N
‘2 es un arte mas o menos universal, y poco O nada importa geger
nacionalidad de sus artistas. Lo cual no deja de tener su parte ﬁw .
razén, como lo demuestra el caracter de trotamundos de muchigeato
de ellos. Pero permitasenos un poco de «chauvinismo», ya que haio
de 6pera, y hablemos de los intérpretes espanoles. De las mujers S,
s6lo Montserrat Caballé figura en la tabla correspondiente. Cifigante:
donos siempre a las casas de opera que figuran en el cuadrogare
(excluimos la Australian Opera, Deutsche Staatsoper Berlin y lgg! t
rodni Divadlo de Praga, por carecer de datos completos), direngsger
que Pilar Lorengar tiene contabilizadas actuaciones en el Metrogesty
litan Opera y en la Deutsche Oper Berlin. En Paris figura Tereeada
Berganza. .
La presencia de Aragall, Carreras y Domingo en el cuadro {as.
habla por si sola. En cuanto a los demas, Alfredo Kraus aparece rgs
los teatros de Milan, Londres (Covent Garden) y Chicago. Peidgilc
Lavirgen, por su parte, en Viena (Staatsoper), Budapest y Rorgpic:
y Lloveras, en Hamburgo, Nederlaudse Operastichtung y San Fra8
cisco. Respecto de Oncina, no hemos descubierto su presencia ggros
ninguno de los teatros resefiados. | te
Para terminar con los cantantes, y sin intenciones de ser tan
ahustivos, mencionaremos el debut del baritono Vicente
en el Metropolitan. '
Las actuaciones de dos directores musicales espanoles apa;

cen recogidas en el siguiente apartado. |

Il Trovatore: Metropolitan Opera. Nueva York.

LA DOBLE VIDA DE LOS DIRECTORES DE ORQUESTA

En el cuadro XlII figuran los directores musicales con mas !
cuatro compromisos distintos. Su namero, ocho, evidentementef
ducido, nada significa. Por razones tan s6lo matematicas —un mé
tro dirige a varios cantantés en cada representacion— quedaria$
ficientemente aclarado este hecho. Por otro lado, lo apuntado
5| hablar de los cuadros X y Xl se aplica aqui aun con mayor ff
piedad. Aunque so6lo sea por razones puramente estadisticas.

La otra razon principal es también clara: la 6pera da mucho
trabajo que la musica sinfénica, tiene un menor poder de pop
rizarse y, en resumen, es mucho menos rentable. Lo que resi
2bsolutamente convincente para el «homo economicus» con b
y frac en que se han ~onvertido casi todos los directores de «f
consumo». Para ellos la opera viene a ser, una vez alcanzada
seguridad que da la vitularidad de una orquesta sinfénica de pres
gio y un buen contrato con una multinacional del microsurso, U
especie de segunda vida, una vuelta a sus comienzos profesiond
(la gran mayoria de los grandes directores empezaron en un fos
dirigiendo ensayos), un pasatiempo algo trabajoso, eso si, pero
afiade prestigio a sus «curriculums». |

Centrandonos en el cuadro, es de destacar la gran actividad ¢
viejo Béhm, pese a sus mas de ochenta afnos. Y, en la linea!
apartado anterior, la presencia en esta relacion de Jests LOp
Cobos y de Miguel Angel Gomez Martinez. También es destacat
la aparicion de Carlos Kleiber en cuatro teatros distintos, sien:
un director tan parco en. actuaciones, dada la gran cantidad de?
fuerzos que exige en cada una de ellas. j

A manera de anécdota digamos que parece ser Solti el direct
mas «fugaz»: cuatro actuaciones en Paris (11) para dirigir dos’
presentaciones del Prologo vy la Primera Jornada de El anillo &
nibelungo, respectivamente. Consecuencia de esta «escasez” WS
ron, se supone, los elevadisimos precios que rigieron €sas noché:
hasta 5.500 pesetas tuvieron que pagar los asistentes a este Wi
ner sofisticado para ricos», que ha despertado vivas «:r.:.ntrr_u.reml?| b

N
(11) Exceptuamos sus intervenciones a principit de temporada en Estados b{{(

 —

dos con la Opera de Paris.
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) ELA PINTADA Y LA LUZ DE GAS
| IS?%JENADOH Yy LA HOLOGRAFIA

| 5 importancia adquirida en estos ﬂltinjns* tiempos por la escena
, necesario mas de un capitulo para siquiera esbozar este tema.
Jireccion escénica reclama para si, como se ha repetido muchas
os la parte del leon en las representaciones operisticas. Se ha
" rtido frecuentemente en tribuna de dogmatismos pueriles o de
uales de divulgacion de bolsillo. Este hecho es consecuencia
tipo de sociedad en que estamos recalando: la de la informa-
. manipulada. Cada vez mas, es la imagen el vehiculo Pﬂqmpal
~omunicacion. Estamos ‘acnstumb]’adus a que se nos dg. visual-
te, la informacion expllca_da. Asi, el lenguaje cnnvencmn:—.‘al, _de
en teatral, de los escenarios de 6pera empieza a ser sustituido
los eminentemente OpticosS del cine y la television. Los sofis-
Raados medios técnicos de que disponen Ius‘dlrectnres de escena
I e cenografos contribuyen de forma determinante a ello. Aunque
1 sea éste el momento para extendernos en esta cuestion, anadi-
| os que los ultimos adelantos en luminotecnia y automatica van

rdo incorporados con rapidez por los grandes teatros. Y es de

sver, segun el testimonio de méas de un director escenico, la
AL stitucion, en un proximo futuro, de las habituales proyecciones
wipglanas por las tridimesiuna_les que ﬂfrece_}_la holografia. Sélo es de
lescar que estas innovaciones sean utilizadas por personas que

ol
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sonozcan y amen la 6pera, entendida como un todo, y las pongan
3 su servicio.
’ Al empezar a hablar de las personas que dirigen y decoran la
rtagggena hay que abandonar las consideraciones de carécter general,
te godicativas de una tendencia, y analizar sus realizaciones en con-
Uchsrato Como ello no es posible debido a la extensién de este tra-
Ue falo nos limitaremos a resefiar aqui algunos nombres conocidos.
et “Hubiese sido nuestro deseo proceder como en el caso de can-
Ciiikantes y directores musicales. Ello hubiese sido sélo posible en
dro parte, y su significacion, indudablemente, escasa. Generalmente,
Y Nps teatros liricos no dan informacién méas que de los directores
remasgenicos y decoradores (también, por supuesto, del disefiador de
tronastuario) que intervienen en los nuevos montajes de cada tempo-
Terigada. Teniendo en cuenta que las nuevas puestas en escena repre-
Sentan un porcentaje pequeno respecto del total de obras programa-
dro §as. |a realizacion en este apartado de un cuadro como los anterio-
ece ges seria poco ilustrativa, ya qué no recogeria una vision general
de |os montajes que irdn exhibiéndose a lo largo de la temporada
Romgcada teatro.
) Frk Teniendo en cuenta la informacién sobre los nuevos montajes vy
\cia giros datos sobre pasadas temporadas, podemos decir que raro es
s|'teatro de Europa occidental y de Estados Unidos de cierta impor-
Ser ffancia que no posea en su repertorio algin montaje debido a Tito
rdineGapobianco, John Dexter, August Everding, Piero Faggioni, GOtz

apa

Don Giovanni (Franco Zeffirelli): Staatsoper. Viena.

Friedrich, Giinther Rennert, Otto Schenk o Giorgio Strehler. Igual-
mente puede decirse de los escendgrafos Toni Businger, Ezio Fri-
gerio, Rudolf Heinrich, Pier-Luigi Pizzi, Jiirgen Rose, Gunther Sche-
nider-Siemssen y Josef Svovoda. A ambas categorias —director es-
cénico y escendgrafo (y muchas veces disefiadores del vestuario
también, todo en una pieza)— pertenecen Jean-Pierre Ponnelle, Fi-
lippo Sanjust y Franco Zeffirelli.

nor» a Luchino Visconti y Wie

A manera de homenaje, deseamos traer a este «cuadro de ho-
land Wagner, algunos de cuyos mon-

tajes, al contrario que ellos, siguen vivos en muchos escenarios.
Sus ensefanzas, ain mas.

Son de resaltar, por otro lado,

los nombres de Harry .Kupfer y

Vaclav Kaslik, directores de escena, y de Peter Sykora y el ya men-
cionado Josef Svovoda, en cuanto a los paises socialistas se re-
fiere.

merativo y, por

Terminaremos este apartado, que ha tenido un caracter mas enu-
tanto, creemos, mas arido, con algunas informacio-

nes complementarias que juzgamos de interes. Asi, digamos que
Ken Adam, el decorador de la pelicula Barry Lyndon, debutard como

escenogra
lanski, el conocido director

fo en el Covent Garden en el mes de mayo. Roman Po-
de cine y de teatro, lo hizo el otofo

pasado en Munich. Y en la Staatsoper de Viena debutaron el dltimo

CUADRO X

CANTANTES FEMENINOS EN MAYOR NUMERO DE TEATROS DISTINTOS
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Judith Beckmann . ... ... ... ...

Hildegard Behrens ... ... ... ... X

Montserrat Caballé ... ..
Fiorenza Cossotto . ... ...
lleana Cotrubas ... ... ...
MEFE Chiara « six sew wwe sws jene X
Mirella Freni ... ...
Gwyneth Jones ... ... ... ... ...
Berit Linholm. ... e e wsn o X
Janis Martin ... ... ...
Eva Marton ... ... e sse eas’ e
Edda Moser ... ... ... ...

Birgit Nilsson ... ... ...
Margaret Price ... «.. s

Eva Randova . ..o cee wme

Katia Ricciarelli ... ... ...
Leonie Rysanek-Gausmann
Ursula Schroder-Feinen ... ...
Tatiana Troyanos ...

Astrid Varnay ... ...

Teresa Zylis-Gara

XX XXXX XX X
X

Bingsing/Jiop|essnd

‘..

0w 0003153

g = | m |l w| < | N
slz|s|(5|a|s]|°|x|2]|5
mEm-j{:gE.
T - e 2| 7
9 2 SRR
< s « Do
X X | X
X X X | X
X X
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X1 X X X X
| X | X X X
X X | X
i X | X X
X | X X
X X X X
X1 X | X X X X
X X X X
X X X X
X1 X X X | X
X X | X X | X
X X X | X | X
X W XK | X
X X | X
X X X

cian, Cultura v Deporte 2012

NOTA.—Este cuadro, asi como el XI y Xll, se basan en las listas sumini
gunas de las cuales se publican como anexo. Dichas listas son confeccionadas antes de comenzar la
cluyen, ldégicamente, las posibles alteraciones que Se producen a lo largo de esta.

stradas por las respectivas

casas de Opera, al-
temporada, y no in-

“REFMO 31




Aunque viva en la poblacion

4

=
N =
&
(<%
==
&N
‘S

dita de nuestra geograf

ferysa

LE LLEVARA LOS DISCOS DE MUSICA CLASICA HASTA LA PUERTA DE SU CASA
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Informacién y pedidos: Apartado 151.036. MADRID

CUADRO XI

CANTANTES MASCULINOS EN MAYOR NUMERO DE TEATROS DISTINTOS

Theo Adam ... s o

Giacomo Aragall ... ... ...

Wolfgang Brendel
Stuart Burrows

lllllllll

iiiiiiiii

Piero Cappuccilli . ... ... ...

José Carreras . ... ..

Giorgio Casellato-Lamberti
Fernando Corena . ... ...

Carlo Cossutta . co. vee ver ave sae

Jean Cox . ..

Plicido Domingo . ... ..o «en oe-
Sven Olof Eliasson ... ..o eee es

Nicolai Gedda

lllllllll

Nicolai Ghiaurov . ... ... ...
Peter Hofmann ... ... ... ..

Zoltan Kelemen ... ...
James King ... «io o0 oo

René Kollo ...

---------

Veriano Luchetti . ... ... ... ...

Donald Mclintyre . ...
Sherril Milnes ...

Kurt Moll . ... cev ver wur -

Siegmund Nimsgern

Hans Gunther Nocker ...

lllllllll

lllllllll

Luciano Pavarotti . ... cee vee s

Hermann Prey ...
Ruggero Raimondi . ..

Karl Ridderbusch . ... ... ... ...

Leif Roar ... .. .--
Peter Schreier ...
Hans Sotin ... ...

Martti Talvela . ... ..

Jose Van Dam ... ...
Jon Vickers ... ..
Bernd Weikl! .

Ingvar Wixell ... ..
Riidiger Wohlers . ..
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DIRECTORES MUSICALES

CUADRO XIlI

EN MAYOR NUMERO DE TEATROS DISTINTOS

Karl Bohm

llllll

Christoph von Dchnanyi . ... ...
Miguel Angel Gémez Martinez ...

Carlos Kleiber ...
Ferdinand Leitner

JesUs Lopez-Cobos ...

Nello Santi
Silvio Varviso ...
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| J Los Soldados, opera de Gerard A. Zimmermann. Hamburgische Oper.

‘ctubre Tom O'Horgan y Robin Wagner, director y escendgrafo de
lgunos célebres montajes de Broadway, como Hair. (Ambos. con
BXperiencia operistica anterior a este debut.)

D QUE CUESTAN LAS ENTRADAS

Al no existir relacion directa entre los costes de las funciones
le opera y el precio de las entradas, éstos se fijan con criterios
Indamentalmente politicos, que obedecen a condicionamientos so-
opoliticos que varian de un pais a otro, e incluso de un teatro a
%ro de |a misma nacionalidad. No es nuestro proposito realizar un
nalisis de estos criterios. Nos contentaremos con dar la informa-
ion que sobre los precios de las entradas en distintos teatros li-
igos aparece recogida en el cuadro V. Aconsejamos al lector que,
I estudiarlo, tenga junto a si algun otro cuadro o tabla compara-
VO del coste de la vida en las diferentes ciudades resefnadas, asi
jomo del poder adquisitivo de los salarios de sus ciudadanos.

" Dicho cuadro, por otro lado, solo recoge los precios de caracter
jeneral, no incluyéndose los especiales que rigen para las entra-
jas cuya venta estd sujeta a ciertas condiciones. Asi, por ejemplo,
N el caso de Italia —y de manera importante en el del Teatro
lla Scala— existen entradas a precios muy reducidos para obre-
0s, que son distribuidas por las distintas Centrales Sindicales de
tabajadores. lgualmente debe hacerse mencion de los descuentos
Jué pueden obtener los jévenes en la mayoria de los paises socia-
istas y en algunos de Occidente, caso de ltalia. Recordemos tam-
ién, dentro de este contexto, las ya descritas «Promenade Per-
Omances» del Covent Garden. La efectividad de estas medidas
endentes a igualar las posibilidades de asistir a la 6pera de per-

onas de distintas clases sociales requeriria, a su vez, de un ana-
isis detallado para poder pronunciarse en un senitdo o en otro.
entm de este apartado hay que contemplar también la prac-
% de los abonos. Aunque se ha dicho que la existencia de abonos
S Una medida «elitista», en el sentido de que poca gente esta en
0ndiciones de desembolsar las cantidades, a veces importantes,
jué supone el pago acumulado de varias representaciones, lo cier-
0'€s que son pocas las excepciones a esta practica. Y aquellos
atros que no tienen este sistema lo sustituyen por una bien pla-
lificada contaduria (12), pudiéndose adquirir series mas 0 menos
lUmerosas de espectaculos, lo que, finalmente, resulta lo mis-

:.5.;.! Las condiciones de pago de los abonos varian mucho de
7

*_ a otro, aunque no es infrecuente la posibilidad del pago
fact ionado. En general estos abonos suponen una reduccion del
orden de un 10 a un 15 por 100 del precio de cada espectaculo.

u',i iguran en el cuadro V varios teatros con un considerable nu-
Nero de entradas sin derecho a asiento. Como detalle, indicare-
108 que uno de estos teatros, el Nationaltheater, de Munich, tie-
16 1 umerados los espacios a ocupar por los espectadores en pie,
ltando una especie de «Stehplatze (14) de lujo», al contar con

B

—

| %gi Eﬁeneralmentp. sin sobreprecio.
| jemplos més notorios: Covent Garden y Metropolitan Opera.

Der Rosenkavalier (Otto Scheenk y Jiirgen Rose) Bayerische Staatsoper. Munich.

barandillas y buena visién estas «entradas de general». En cual-
quier forma, no es éste el caso mas frecuente.

También puede observarse en dicho cuadro que varias com-
pafias utilizan mas de un teatro. En algunos casos, la Magyar
Allamy Operahaz y el Narodni Divadlo, por ejemplo, dan funciones
simultaneas en cada teatro. Por ello, estas compafiias disponen
de dos orquestas y coros completos, utilizando el mismo con-
junto de intérpretes vocales. Estas companias, y en general casi
todas las de los paises del Este, tienen un caracter eminentemen-
te «exportador de Opera», para usar una expresion paralela a otra
que figura anteriormente en el texto. Su cotizacion es inferior a
las de nivel semejante de los paises capitalistas, y sus giras son,
sobre todo en verano, constantes (15).

FERNANDO PEREGRIN GUTIERREZ

C Copyrigh 1977 by F. Peregrin.

(14) Entrada sin asiento. Sitio en pie, literalmente.

(15) Este trabajo esta realizado en base a la informaciéon suministrada por las
casas de opera, por lo que sdlo se hace mencion en él de aquellas que amable-
mente respondieron total o parcialmente a nuestros cuestionarios.
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Aproximacién musical a JOHN COLTRANE, genio del «jazz»

Si queremos esquematizar la historia
del «jazz» con unos pocos nombres que
en su momento influyeron decisivamente
en la misma, hasta el punto de marcar la
direccién futura inmediata a ellos, tendria-
mos que quedarnos con sélo tres nom-
bres: Louis Armstrong (que cambi6 el pa-
norama en los afos 20), Charlie Parker
(quien, con su «bop», revolucioné toda
la evoluciéon moderna del «jazz») y John
Coltrane (padre espiritual del «free», tre-
mendamente influyente en los anos 60, y
no sélo en misicos de «jazz» —ahi estan
McLaughlin o Santana—).

Por supuesto que esto es esquemati-
zar demasiado, y que gente como el Duke,
Count Basie, Lester Young, Dizzy Gilles-
pie, Thelonius Monk, Ornette Ccleman,
Archie Shepp, Miles Davis, Joe Zawinul...,
etcétera, no tienen cabida; pero los real-
mente revolucionarios e innovadores, los
que a la hora de elegir algin nombre sig-
nificativo para la evolucion del «jazz» que-
dan son esos tres: «Satchmo», «Bird» y
«Trane», apodos para los amigos, claro
esta.

John William Coltrane nacié en Hamlet
(Carolina del Norte), en 1926, y murié de
una hepatitis aguda en el Huntington Hos-
pital, de Nueva York, el 17 de julio de
1967. Cuarenta y un afos de plenitud,
creatividad y, al final de su vida, de una
austera espiritualidad. Tras su servicio
militar, realizado en la Marina, en Hawai,
piensa en dedicarse profesionalmente a
la Mdusica, tocando con Johnny Hodges,
Miles Davis, Red Garland, Thelonius Monk,
Davis de nuevo, y formando, finalmente,
su propio grupo. Primero graba para Pres-
tige y Blue Note, con Paul Chambere, ba-
jo; Red Garland, piano, y Art Taylor, ba-
teria. Posteriormente firma con Atlantic,
hasta que en 1961 lo hace con Impulse y
da forma definitiva a su cuarteto: McCoy
Tyner, piano; Jimmy Garrison, bajo, y El-
vin Jones, bateria. En los dultimos anos
de su vida esta formacion sufrira amplia-
ciones y cambios, etapa méas creativa de
su carrera y la que le ha convertido en
figura elemental y basica del «jazz» en la
que desarrollara con este cuarteto y su
posterior ampliacion.

ENCUENTRO MUSICAL CON UN GENIO

Tras esta necesaria nota biografica, ne-
cesaria por el desconocimiento que de
«Trane» se tiene en nuestro pais, vamos
a analizar lo que de verdad ha aportado
este saxofonista al «jazz»; pero no lo va-
mos a hacer desde miras sociolégicas o
literarias, sino desde las estrictamente
musicales, dando material para que una
posterior reflexion sobre los datos apor-
tados permitan una critica individual so-
bre los mismos, apoyandose en la audi-
cion de la discografica dejada por el mu-
SicO.

Coltrane aporté algo en alguno de es-
tos seis campos:

a) arreglando piezas «standard»;

b) creando piezas originales basadas
en estructuras derivadas de piezas «stan-
dard», que luego sufren alteraciones armo-
nicas y ritmicas;

¢c) en los «bluesn»;

d) en las piezas modales;

e) en las piezas largas divididas en
secciones 0 movimientos, teniendo cada
una de ellas un motivo central diferencia-
dor, y

f) en piezas largas cuyos motivos te-
maticos van derivindose unos de otros.

Esta jerarquizacion coincide —Ildgica-
mente, en una carrera evolutiva— con las
etapas histdéricas del mudsico: primero, in-
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térprete sumergido en una banda; luego,
autéctono, que pasa del «post-hard-bop»
a un estilo propio original, y que mas tar-
de se inmiscuye dentro del «free-jazz».

Analicemos punto por punto esta evo-
lucién:

A) Los arreglos de piezas «standar»,
como Summertime, My favourite things o
Body and soul son una clara muestra de
que Coltrane no «versionea» los temas
clasicos, sino que los recrea en una for-
ma similar a como Anton Webern orques-
tara la «Recercada» de la Ofrenda musi-
cal, de Bach. En Summertime, por ejem-
plo, la melodia escrita por George
Gershwin permanece exacta; sin embar-
go, hay unas interpolaciones melodico-
ritmicas altamente personales. Por otro
lado, la pieza es nuevamente armonizada,
y Coltrane incluye un «ostinato» sobre la
nota La, que le da una enorme fuerza
ritmica. Esta caracteristica la utiliza Col-
trane tanto en arreglos sobre piezas
«standard» como en creaciones propias.
Asi lo hace en Naima, Equinox, Spiral,
One and four... En Naima, la figura en
«ostinato» recae sobre el Mi bemol y el
Si bemol, en una armadura de clave de
cuatro bemoles.

B) Countdown es una muestra clara
del segundo apartado. Su estructura ar-
moénica esta basada en parte en el tema
de Miles Davis, Tune up. el cual tiene una

armonia 11-V7-1 (mi m7-LA MT7-RE MT7),
que Coltrane convierte en Mi m7-FA M1-
SIb M7-REb M-SOL b M7-LA M-RE M7,
realizando no sélo una ampliacion del es-
pectro armonico, sino un cambio sustan-

. tivo en la semiologia interna de la es-

tructura armonica. Giant steps y But not
for me sufren idénticas transformaciones.

C) Los «blues» de Coltrane son tam-
bién estrictamente personales. En One
and four emplea una figura en «ostinato»
que se alterna con un patrén de «walkin’
bass» (bajo andante) todo lo que dura la
pieza. En el tema citado ino aparece el
acorde de dominante sobre el noveno com-
pas, en una estructura de «blues» clasico
de doce compases!

D) Las piezas modales de Coltrane son
simples en cuanto estructura. Impressions,

como las primeras de Trane, estd influl-

da por el So what, de Miles Davis; pero,
curiosamente,
Transition sélo tienen un centro tonal en
lugar de los dos de Impressions. Transi-

tion es una melodia simple, en modo do-

rico, cuyo valor fundamental reside en

que permite a Coltrane una serie de di-
vagaciones melddicas improvisadas, muy
amplias, sobre una estructura (el modo
dérico) melddica que él hace muy am-

plia.

piezas posteriores como

E) El quinto apartado tiene dos ejgf
plos importantisimos en dos obras f4§
damentales: A love supreme y Suite, ||
primera, dividida en cuatro seccione
Acknowledgement, Resolution, Pursuap}
y Psalm, es conceptualmente secciun
y cada parte tiene su propia estructyf
organizativa, aunque dependiendo de |
idea central. Suite ofrece una mayor ¢
tinuidad en sus tres partes: Prayer g
meditation: day peace and after, Pray
and meditation: evening afirmation y p,
yer and afirmation: 4 a. m.

F) La ultima categoria incluye obg}
como Selflessness, Ascension y El Pagf
el Hijo y el Espiritu Santo, piezas que
presentan lo més innovador de la misif
de «jazz» de los 60, por la introducc
de nuevos timbres y colores (no -..|""
dos antes en el «jazz»), la improvisaci®
colectiva, la polirritmia (varios percus;
nistas tocando diversos instrumentos i
micos), el uso de la densidad como i
categoria interna del lenguaje musical
el alto grado de libertad (armonico-rity
ca y melédica) que resulta del uso de|
transformacion meldodica como un pun’
estructural de desarrollo musical, a
partiendo de temas y frases convencion
les. ,'.

El «free» estd ya ahi, y Africa es u
punto mas de referencia que pronto ¢
convertira en el mas importante. Mik
Davis, que en su momento fue maest
aprovechara las experiencias del alumy
y con la amplificacion del instrumen
en discos como On the cormer, Bitchi
ampliara las bases del dultimo Coltral
brew, Get up with it o Agharta, aung
dentro de un postulado extrafo al mung
de Coltrane: el principio de la abstr
cion.

Aunque era mi deseo ilustrar el artio
lo con ejemplos musicales, creo que
paginacién no da para mas. En una pg
na es imposible resumir lo que ocupal
un libro, pero las claves para la creaci
individual estdan dadas. Soélo falta quel
dé la referencia de los discos de Coltt
ne, y a trabajar.

Discografia espaifiola de John Coltran

1. Prestigue (Marfer en Espana): T
ning in’ & Soul Trane. MP 40-080/
(Discos de los afos 57 y 58)

2. Atlantic (Hispavox en Espaiia): i
art of John Coltrane. 500-37/38. |
copilacién 59-61 de seis album
entre los que se encuentran Gi
steps y My favourite things.)

3. Mercury (Fonogram en Espai
Cannonball & Coltrane. 6338279 (¢
bado en 1959).

4. Impulse (Mediterraneo en Espai
A love supreme. LP 0100. (Discof
1964, absolutamente fundamer
para cualquier amante de la eq
sita musica.) Africa brass. LP (0
At Village (desconozco la refer
cia) The gentle side of... DL 0015/
(Recopilacién 61-65 con los té
suaves de Trane.)

5. Hay temas sueltos de Trane enB
Note (Ariola), 27079XH, Una dé
da de «jazz». Vol. 1/1.49-59. Té
bién en discos de Prestigue, b
el nombre de Red Garland Qui
Miles Davir Group (asimismo €l
Basic Miles, de CBS), Thelol
Monk, etc. Esperemos que I
terraneo saque todo lo que Coll
ne tiene para Impulse y no hayat
irse a Italia o el Reino Unido @@
seguirlos. |

JOSE MIGUEL LOPEZ VON HAR( =



TROFEO INTERNACIONAL A LA CALIDAD 1974 -75
(Por decision de las revistas: Mercado Mundial,
African Trade Review, Eurousa, The East Trade)

PREMIO CALIDAD EUROPA 1975
(Por referendum realizado por Compiter internacional)

importador: SPA MUSIC S. A. Avda. de las Arboledas, 23 - Poligono Industrial
LA POSTURA Km. 25 carretera Andalucia
VALDEMORO (Madrid) - Teléfono 895 11 49
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producciones discograticas|

MONUMENTOS -
i | O el
HISTORICOS i Ly grenk o
MUSICA ESPASOLY ol - S0

H%Q[-Ig)%%%l\grgg 1 La musica en la corte de los Reyes Catblicos s

9 Misica para viola de gamba de Diego Orfiz
LA MQSICA 3 Misica organica espafola de los siglos XVI y XVIles
ESPANOLA 4. Masica en la corte de Carlos V *

5 Canciones y villancicos de Juan Vasquez

6 Misica instrumental de los §
siglos XVI y XVII =78
7 Musica para tecla de los | g
siglos XVI y XVII
8 Misica instrumental del siglo XVIII
0 Canto mozarabe =SS N==_= -
10. Misica de cdmara en la Real Capilla de Palacio (siglo XVIII)
11. El cancionero musical de la Colombina
12. Misica para violin del siglo XVIII:
Seis sonatas de José Herrando
13. Msica en la Corte de Jaime |

Precio del ejemplar: 400 Ptas.
COLECCION DISCO DOCUMENTO

1 Pablo Casals, intérprete y compositor. 1.200 Ptal

f”gc\w
Venta en: =\ )

e Planta baja del Ministerio de Educacion y Ciencia. Alcala, 34.
e Edificio del Servicio de Publicaciones. Ciudad Universitaria, s/n Teléfono: 449 77 00
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YRock”, “jazz”, ““rock”..., etc.

S PREMIOS “NO CLASICOS” DE 1976

{ dentro de este «collage» que supone
la mezcolanza de estilos tan diversos pre-
tendemos, siempre bajo el criterio sub-
jetivo de ser tres personas las que deci-
den sobre lo que debiera ser un computo
de los pensamientos de nuestros lecto-
res, mencionar una serie de grabaciones
que no deben quedar en el absurdo paque-
te del anonimato, ni aun para nuestros
lectores, mucho mas duros criticos que
nosotros mMismos; y creemos que bien
merece la pena la posesion o, en su de-
fecto, la escucha de los discos que vamos
3 mencionar, pues representa, a nuestro
entender, un completo ramillete de lo que
dlﬁi a dia la musica de nuestro tiempo le
vﬁ_;_?anandn al futuro.

Muy lejos de la influencia comercial a
la que «otras listas» puedan estar some-
tidas, la nuestra ha sido centrada bajo
el prisma de la vanguardia, es decir, de
lo nuevo, de lo que de aportacion supo-
ne el plastico prensado, siempre que esas
aportaciones hayan dado como resultado
la apertura de nuevos caminos sobre los
q._{_-' concretar expresiones musicales va-
lidas a las realidades e inquietudes de
nuesira época, dentro de un marco este-
ti ’[a que haga agradable su escucha.

L
o
Ta

Asi, nuestros discos premiados no lo son
p"su popularidad o aceptacion ni por el
ﬁﬁmen de ventas, constituyendo algunos
;:lf ellos auténticos desastres comercia-
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mio fuera, destacando un poco por enci-
ma de los demés, a un disco dentro de
lo que pudiera ser el capitulo de musica
EXPERIMENTAL y de VANGUARDIA. Pa-
ra €l han sido mencionados los nombres:
_DYZAN: Time Machine (C.F.E.): JEFF
BEQK Blow by blow (C.B.S.): HATT-
FIELD & THE NORTH (Ariola);: TANGERI-
NE-‘;;;DHEAM: Ricochet (Ariola): KLAUS
S_Gllfgl_ULZE: Time wind (Ariola).

Y hemos considerado que el disco ti-
i:u!_af&dp Moondawn, de Klaus Schulze, es
una justa muestra de lo que el llamado
-rqg_k» aleman aporta a las transformacio-
ne_gi;'mUSJca!es de esta década y puede
considerdrsele digno representante de los
triunfos que el progresismo y la investi-
gacion musical dan como fruto. Queda,

\‘% quisieramos que nuestro gran pre-

—pues, reflejado en este premio un cierto

EEE&’ x::;g:imientu a lo que va suponiendo
HE EXIto y aportacion el |
aleman. amado «rock»

.—-l""""I - i
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Si bien cabe considerar el «rock» como
una experiencia musical nueva, hoy ya se
puede hablar de un clasico «rock» en el
sentido de que atiende a las posturas de
partida y modos de ejecutar que en sus
comienzos tuvo y que, a pesar del tiempo
transcurrido (casi veinte anos), habien-
do sufrido una evolucién, cabe englobar-
lo como un tradicional. Dentro de los dis-
cos catalogables por este adjetivo hemos
elegido como exponente de la desgarra-
dora fuerza e impetu sentimental a la
hora de interpretar el disco de Ted Nu
gent (EPIC, EPC-81196), sin que tenga-
mos que despreciar el Horses, de Patti

Smith; las dos ultimas publicaciones de
Hot Tuna tituladas Yellow fever y Ameri-
cas choice, asi como el Blues for Allah,
de Grateful Dead.

También creemos cabe considerarse
capitulo aparte para los cantautores, de
los que llegado el dia de la exportacion
pueda este pais hacer «sus divisas», pero
que en estos tiempos son como los ju-
glares, cronistas de tantos suefos y he-
chos silenciados o silenciosos que en es-
te timido amanecer de permisos y auto-
rizaciones estan saliendo a la calle. Y es
aqui donde creemos hay que poner el
énfasis que se merece esta nueva figu-
ra que es Joaquin Carbonell, que en su
primer disco dedicado a su tierra, Ara-
gon, ha logrado un todo realmente admi-
rable, gracias a la colaboracion de mu-
chos de los prestigiosos miusicos catala-
nes y a su innegable talento. Todo lo di-
cho, en pugna con los discos en vivo de
Raimon, El recital de Madrid; Luis Llach,
Barcelona Gener. 1976; Victor Manuel, en
el Monumental, y el de Aute, titulado To-
rre de Babel.

Quisiéramos al mismo tiempo premiar
por separado la continuidad del fulguran-
te despegue que el ano pasado tuvo la
musica eléctrica en nuestro pais, y que
si bien este afno no ha tenido la conti-
nuidad que se le presagiaba, ha dado la
luz a discos como L'Ocumballa, de la
Companya Electrica Dharma, en la linea
de readaptacion del «folklore» tradicional
a las nuevas instrumentaciones. Quiza en
este capitulo merezca destacar la labor
de grupos como Granada que hayan se-
guido patrén semejante.

Y sea nuestro ultimo capitulo oficial
de reconocimientos para las productoras,
catalizadores de los sentimientos artisti-
cos y las apetencias populares, manifes-

taciones eéstas unas veces tan unidas,
otras tan dispares, que en el cotidiano
acontecer son las que imprimen cuél es
la realidad musical de un pais. Animan-
doles a la busqueda de los valores na-
cionales y el tesén en su promocién vy
ayuda, con el fin de dar pie y mano a la
creacion de una auténtica cultura musi-
cal de cada region, de cada pais, englo-
bable en el sentir nacional. Estos hechos
los hemos creido ver dibujados en el se-
llo Gong, de la Casa Movieplay, a la cual
animamos en su progreso y triunfo. Tam-
bién nos merece el respeto y considera-
cion el sello Edigsa, al que animamos a
empresas de ambito nacional que poten-
cien y difundan lo que tan correctamen-
te esta haciendo en Cataluna.

Fuera de lo que pudieran ser estos apar-
tados, hemos dejado discos como La Po-
blaciéon, de Victor Jara; Almoraima, de
Paco de Lucia, y tantos otros mas que

ahora no nos vienen a la memoria 0 cu-
yas notas no han llegado a nuestros tim-
panos, también merecedores de conside-
racién a la hora del balance. Y soélo de-
seamos para este nuevo ano que se nos
vuelva a quedar pequena esta seccion de
premios—RAFAEL SAN GABINO, SAN-
TIAGO HERRERO y JOSE MIGUEL LOPEZ.
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Pioneer sigue en vanguardia. Nuevos productos 7 |
disefios que superan todo lo conseguido anterio: -
mente. Y, siempre, con la calidad de la primer1
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TERCER CONCURSO
\DE COMPOSICION DE MUSICA

DE CAMARA

Organizado por la Confederacion Espaiiola de Cajas de Ahorro

| {EH fﬁiaestrﬂ Franco Gil con los ganadores del certamen: Francisco Guerrero
(a su izquierda) y Félix Ibarrondo.

Félix lbarrondo en el momento de hacerse cargo del Premio que le entrega el

Director de la Confederacion de Cajas de Ahorros, don Miguel Allie.

FRANCISCO GUERRERO Y FELIX IBARRONDO, GANADORES DEL CERTAMEN

Comenta: Fernando Lerdo de Tejada

UN CONCURSO IMPORTANTE

La gran labor de apoyo que realizan las
Cajas de Ahorros viene a culminar en el
aspecto cultural con la anual convocatoria
de la Confederacién Espafiola para el Con-
curso de Composicion de Misica de Ca-
mara, que ahora alcanzé su tercera edi-
cion; podria asegurarse que el certamen
ha tocado fondo, cosa que todos quisiéra-

MOs para las cuestiones econdmicas, pero
5010 parece que sea en el aspecto artisti-
co donde se logra esa situacién satisfac-
toria por la entidad que ahora ocupa nues-
lra atencion. Mas, como se dice en el
oreambulo del programa que se entrego
2n el Teatro Real, parece que esos tres
AN0S  sean bastante para realizar un «pe-
jueno balance de lo que puede significar
2Steé concurso en nuestro panorama musi-

2al...», al que se han presentado ya 250
jbra's, de las cuales se realizaron 19 estre-
10S mundiales, 19 ediciones de las parti-
uras que fueron seleccionadas para ac-
-:eg[e; al premio maximo, dandose la felix
oincidencia de que tres de estos premios
ueron llevados por Espafia a Ia Tribuna
nternacional de Compositores de |a Unes-
20 de la mano de Radio Nacional de Espa-
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fia, y ese esfuerzo que todos los anos rea-
liza Editorial Alpuerto, al tener a punto las
partituras, pudiendo seguirse el curso de
las mismas en la audicion respectiva de
esas obras, cuando optan al premio «Arpa
de Oro» o «Arpa de Plata»: la colabora-
cion de las Casas discograficas CBS o
RCA realizando el registro sonoro de las
partituras que han logrado los tres pre-
mios maximos desde que fuera convocado
el certamen.

(MENOR INTERES EN 19767

Parece que ha remitido la «fiebre» de
comparecencia de nuestros autores, pues-
to que para la convocatoria de 1976, que
se ha dilucidado en los primeros dias de
enero del presente ano, tan sélo acudieron
48 compositores; bien pueda ser que ya
se pierda cierto interés, o que también
existen menos composiciones guardadas
en los cajones de trabajo de nuestros mu-
sicos, porque —en cierto modo— el con-
curso da salida a un sector creativo que
en Espana estd poco mimado, cuando en
realidad es bien interesante, aunque este
tipo de musica mas pura tenga menos
adeptos que el género sinfdnico; pero
también faltan agrupaciones especializa-
das, a las cuales se las deberia apoyar
para completar esa gran labor difusora
que realiza el concurso.

LAS OBRAS EN SU AUDICION

No es posible que con una sola audicién
se pueda establecer una escala de valo-
res que permita aquilatar los méritos que
cada una de ellas posee, ya sea material
0 intrinsecamente; la experiencia demues-
tra que el publico es el mejor - jurado que
existe, y que posee un «sexto sentido»,
que rara veces se muestra erroneo; tengo
para mi muchos recuerdos en este senti-
do, v luego el curso de la vida es el que
ha dado la razén; esto no quiere decir
que vaya a discutir las decisiones del Ju-
rado final, que puede tener el mismo cri-
terio que el comentarista, pero que por
razones del momento se toman decisiones
que estan totalmente justificadas en vir-
tud de unos valores profesionales muy
distintos a los resultados de audicion:
como mas bella puede ser la plasma-
cion grafica que luego la interpreta-
cion de las partituras. En el concierto
del Real y en el momento de la conce-
sion se escucharon joooes! de discon-
formidad; ;jJustos?, ;equivocados? Todo
es posible; el comentarista, en esta oca-
sion, se reserva sus opiniones a este res-
pecto; pero no quiero dejar de ser feda-
tario de una circunstancia que pudo perci-
birse con toda claridad: ante todo, la
honestidad informativa.

FERNANDO LERDO DE TEJADA
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EL CONCIERTO

El Conjunto de Camara que,
brillante intervencion en

Se han interpretado seis obras finalis-
tas. seleccionadas entre un total de cua-
renta y ocho presentadas, cuyo orden de
audicién se ha decidido por sorteo. El Ju-
rado seleccionador tenia como Presidente
a Enrique Franco, y como Vocales a Tomas
Marco, Manuel Carra, José Maria Franco
Gil y Carlos Gomez Amat. Las obras selec-
cionadas para este concierto final fueron:
Actus, de Francisco Guerrero, para con-
junto de camara; Quinteto nimero 3, de
José Ramon Encinar, para quinteto de vien-
to;: Concierto de Lizara namero 4, para
tres flautas solistas y conjunto de cama-
ra, de Ramon Barce; Fantasia, de Jordi Al-
caraz, para conjunto de camara; ...y des-
pués, para clarinete y percusién, de Agus-
tin Bertomeu, y Sous I'emprise d'une som-
bre, de Félix Ibarrondo, para piano y con-
junto de camara.

El concierto, con un Real lleno, aunque
con algunas lagunas, comenzé a las siete
de la tarde, y hacia las nueve, una vez in-
terpretadas las obras mencionadas por
Quinteto de Viento Koan, Grupo L.LM. y
Conjunto de Camara dirigido por José Ma-
ria Franco Gil, el Jurado final, presidido
por Xavier Monsalvatge, y con Carmelo A.

Bernaola, Enrique Franco, Luis de Pablo y
Fernando Ruiz Coca, como Vocales, dio su
dictamen, resultando ganador del Il Con-

curso de Composicion de Mdusica de Ca-
mara el compositor Francisco Guerrero, a
quien Ignacio Maria de Saralegui hizo en-
trega del trofeo «Arpa de Oro» y un pre-
mio de 300.000 pesetas. En segundo lugar,
y con trofeo «Arpa de Plata» y 150.000
pesetas, el Jurado designé a Félix Iba-
rrondo. Los seis compositores finalistas re-
cibieron de manos de Miguel Allué Escu-
dero, Director de la Confederacién Espa-
fiola de Cajas de Ahorro, una placa con-
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memorativa, de plata, relativa a su par-
ticipacion en el Concurso, y un premio de
50.000 pesetas. Se concedié una mencion
especial para un compositor menor de
veinticinco afios, que recayo en José Ra-
mon Encinar.

En el concierto, muchas caras conoci-
das: practicamente, toda la progresia mu-
sical espanola residente en Madrid. Los
prondsticos anteriores a que la decision
del Jurado fuese conocida apuntaban hacia
tres personas claramente: Ibarrondo, Gue-
rrero y Barce. Los intérpretes, en una con-
sulta rapida realizada entre bastidores,
creian que la obra mas musical de todas

la que presentaba mas atractivos era
la de Barce, que algunos hasta calificaron
de bruckneriana. La decision del Jurado
fue acogida con benepléacito del publico,
una parte del cual chillé desaforadamente
con muestra de jubilo por el premio con-
cedido a Francisco Guerrero. «Paco, tus
muchachos te apoyan.»

«Si, yo pienso —decia un asistente al
concierto que desea mantener su nombre
en el anonimato— que la obra mas musi-
cal es la de Barce, y que, sin duda, es la
mejor; pero, claro, hay que apoyar a los
jovenes también. A Ramoén, un premio le
viene bien, pero nada mas, y a Paco le es
de gran utilidad no sélo de cara a un lan-
zamiento importante, sino por el simple
hecho de subsistencia; por eso esta bien
el premio.»

Lo que si decia el publico es que las
obras eran monétonas. «Ten en cuenta
—dijo Barce— que eso es légico. Si co-
gemos ahora seis obras de mil ochocien-
tos cuarenta y seis, por ejemplo, es decir,
de un momento concreto, pues aunque
sean diferentes nos pareceran iguales, por-
que las técnicas de ese momento son si-
mlilares y hay una gran interrelacion entre
ellas.»

bajo la direccion de José Maria Franco Gil, tuvo |ﬂj
la interpretacion de las obras. ;}

Comenta: José Miguel Lopez de Hy

Y Maria Luisa Ozaita, al término (S
concierto, afirmé: «Ya no volveré a i %
zar un «glissando» mas en ningun: de e
obras. Estoy saturadisima, aparecen [ig
todas las partes».

LOS GANADORES

Francisco Guerrero naciéo en Linitpar
(Jaén), en 1951; estudié en Palm: de &8
llorca, Granada y Madrid, dedican: ose [
ferentemente a los estudios de ('rganpar
Composicion. El afo pasado fue find&hpe
del 1l Concurso organizado por 1 CHigpe
con Anemos A. Ha sido premio I inueSgp
Falla, en 1970, con Facturas; par icipi Sgbr
los Encuentros de Pamplona, en 7 172 i gye
de Alea le encargd la realizaci n ¢ yje,
obra electrénica Canto de Zykl n B e
1973 representé a Espaia en | Tritigye
de Compositores de la Unesco colfel
obra Noa, y en 1974 lo hace e el ide
ltalia, con Jondo. En el Festival & Rifyi
de 1976 estrena Ecce Opus. En | acli pul
dad compone un concierto de gui irraf =
Jorge Fresno, otra obra para | gi=
Koan, y proyecta una 6pera tit. ada b=
muerte y deprendimient de Juz a lal
pipsa. y

Guerrero —no confundir con € otrof
nial compositor espanol de nues 10 e =
cimiento, llamado de la misma fc ma— ¢
un satiro total; se rie hasta de su piif
sombra. Sus obras son una descoinpostap
total del lenguaje musical establecido S}
ro no desde el «<happening» o lo alea’ 1=
sino desde puntos de vista estrictam s
musicales. Es un auténtico genio MU
lleno de fantasia e imaginacion. Pené =
en su mundo no es nada facil, primern =
su propia personalidad timida, y W
porque no todas las personas son capi |
de penetrar en un mundo riquisimo. |-
sionario y subreal, abandonando susf i
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Francisco Guerrero tras recibir su trofeo de manos de Igne_u:in Maria Saralegui,
que se une a los aplausos del auditorio, en presencia del Director
de la Confederacion de Cajas de Ahorros, senor Allde.

é—.

pios criterios de racionalidad y sin criticar

sq nostura cotidiana.

- Félix Ibarrondo nace en Onfate, en junio
de 1943, iniciando sus estudios musicales
con su padre, y trabajando en la composi-
n con Juan Cordero Castanos. Se tras-

-+ a Paris, donde se relaciona con Mau-

campos de trigo —so6lo cortados por el cie-
lo— de Auvers-sur-Oise. Ninguna tentativa
de traducir en sonidos las visiones de los
cuadros de Van Gogh. Pero mientras esta
musica tomaba consistencia, es estudio
profundo del hombre (Lettres a Théo),
tanto como la obra de Vincent coloreaba
con sus toques violentos, siempre afec-
tuosos, mi propia vida. Su sed, sus cami-
nos, su ingenuidad, su pasion...»

Actus, de Guerrero, y Sous [’emprise
d’'une sombre, de Ibarrondo, junto con
el Concierto de Lizara nimero 4, de Barce,
fueron las obras preferidas del publico.
«El motivo de tantos Conciertos de Liza-
ra, pues no sé muy bien por qué es; lo
que si te puedo decir es que ya estoy pre-
parando el quinto.» «Lizara es algo imagi-
nario, que no existe —sique diciendo
Barce—, pero que me gusta mucho y que
esta muy bien.»

UN PREMIO JUSTO

Un asistente me dijo que las obras eran
inaguantables tras dos o tres minutos de
escucha, y siguio: «Pienso que las obras
de Encinar, Alcaraz y Bertomeu son tan
largas porque el reglamento del Concur-
so exige que tengan una duracion mini-

La sala del Teatro Real, llena de un publico que siguié con entusiasmo
el desarrollo final de este importante torneo.

ma de diez minutos; si no, en tres minu-
tos ya se habrian concluido. No dicen na-
da, son algo soso y monédtono». Pienso
que éste era un comentario general que
se oia en el ambiente. Por supuesto que
también habia quien decia que el Con-
curso no debia tener caracter de festi-
val, con ganador, Jurado y eso; que la

eleccion, en todo caso, la deberia hacer
el publico, pero que, ante todo, los com-
positores debian quedar igualados, sin que
existiesen jerarquias en los premios. In-
cluso algiuen fue mas lejos, diciendo que
se notan los amigos. De cualquier modo,
de todo hay en la vina del Senor, y los
comentarios subjetivos de cada uno no

deben entorpecer la vision de que Fran-
cluso alguien fue mas lejos, diciendo que
que con este premio puede disponer del
espaldarazo definitivo que le hace falta;
que Sous l'emprise d'une sombre es la
mejor obra que este periodista ha oido de
Félix Ibarrondo, alcanzando cotas de au-
téntico poder comunicativo y de identi-
ficacion existencial, y que el Cuarto con-
cierto de Lizara, de Ramon Barce, ofrece
un paso mas en la consolidada carrera de
uno de nuestros grandes musicos.

JOSE MIGUEL LOPEZ DE HARO

Llﬂ rice Ohana, Max Deutsch y Henri Dutil-
. o let Ha recibido premios como el Oscar
" P UEsp 4 o el Lili Boulanger. El Ministerio de
Asi 0s Culturales francés le encargd Va-
gue = fond. También fue finalista en el
IF'Coicurso de la CECA, con Au bord d’abi-
- me: En la actualidad prepara una Misa
-\natt “par. el Festival de Avignon de este afio.
de ~ lbarrondo ha presentado una obra vio-
52 I lenta, cargada de energia y que ha surgido
g0 “par=lelamente a su acercamiento al hom-
rﬁIIEE' bre que fue Vicent Van Gogh y a su labor
CEC “ereativa. El compositor, vasco residente
el en Paris, no tiene la fortuna de que su
100 £ obra se interprete demasiado en nuestro
r.dﬂl suelo: Bana Zergaitik, para quinteto de
de "viento; Clair-obscur, para piano y clarine-
3.1 te, y Alucinacién, para doce cuerdas, son
I !bUr sus lltimas obras, sin olvidar Oviri. «Bajo
>N ‘el dominio de una sombra nacié al lado
¢ " del hombre que pintaba, alucinado, soles
10/ vivos, cafés por la noche, cuervos negros,
.l;]’tll]l nubes tempestuosas, y que caia sobre los
[ ¢
gri
da U
lal
) 10!
y Rete=
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- Nuestra red de ventas le llevara los discos hasta su propio do-
- micilio sin ningun gasto y disfrutando de numerosas ventajas.

Solicite informacién: Apartado de Correos 151.036. Madrid
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EL PREMIO MUNDIAL DEL DISCO
(MONTREUX) EN SU NOVENA EDICION

Por JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

'UN TRIUNFADOR EVIDENTE:
- "~ ROSTROPOVITCH.

"UN DEBUTANTE EN EL PREMIO: KARAJAN.
UN GANADOR POR SORPRESA: MILSTEIN.
'UN ARTISTA INOLVIDABLE: MUNROW:

PALMARES MONTREUX 1976
PREMIO MUNDIAL DEL DISCO

The Art of Courtly Love, por el Early Music Consort, de Lon-
dres. Direccion de David Munrow (EMI, no editado en Es-
_ ana).
HIEHAHD STRAUSS: Don Quijote, por Mtislav Rostropovitch
(violonchelo), Ulrich Koch (viola) y la Orquesta Filarmo-
nica de Berlin; direcciéon de Herbert von Karajan (EMI).
BACH: Sonatas y Partitas para violin solo, por Nathan Mils-
tein (Deutsche Grammophon, no editado en Espana).

PREMIO DE LA FUNDACION KOUSSEVITZKY

HENRI DUTILLEUX: Tout un monde lointain, para violonchelo
y orquesta, por Mtislav Rostropovitch y la Orquesta de Pa-
ris: direccion de Serge Baudo (EMI).

DIPLOMME D'HONNEUR

Wladimir Horowitz, Leonard Bernstein, Goddar Lieberson (ex
Presidente de CBS).

Pocas veces los jurados del «Prix Mondial» nos hemos tenido
e confrontar con una tarea tan laboriosa como la que se nos
bresentd este ano al tener que discernir dos «palmarés», el ya
habitual para las mejores producciones clasicas de la tempora-
da 1975-76 y el de la Fundacion Serge Koussewitzky para la primera
Jrabacion de una obra sinfénica contemporanea. Al trabajo nada
dcil de seleccionar entre 27 grabaciones de calidad altisima las
tes mejores del afo, se unié la labor, realmente agotadora, de
gotejar, entre 26 registros de muisica de vanguardia, qué autor
W qué obra debian hacerse acreedores al premio de 1.000 ddla-
res otorgado por la Fundacién estadounidense: no debe olvidarse
¥que, en mayor o menor medida, segin los casos, una buena par-
“te de los discos concurrentes al Premio Koussewitzky eran des-
conocidos para los miembros del Jurado, y hubieron de ser es-
cuchados en Montreux por vez primera. Todo ello en un periodo
1o superior a los cinco dias (del 3 al 7 de septiembre), con
'Sésiones que en alguna jornada empezaron a las siete de la ma-
Nena para concluir rebasadas las once de la noche.

. Los cuadros que acompafian este articulo dan medida exacta
Jde la cantidad y calidad de los registros, obras, autores e intér-
Pretes en competicion. No hay excusa en la afirmacion: fue muy
dificil en el «Prix Mondial» determinar la superioridad de tres
J Ebar_siinnes sobre un bloque ya cribado de seis producciones, Yy
iue dificilisimo seleccionar una obra mejor que todas las restan-
t€s en el conjunto de las que optaban al Premio Koussewitzky.

) Slgme_ndn un sistema ya tradicional, nuestras primeras reunio-
f€s, dedicadas sélo al «Prix Mondial», combinaron la audicion
"€ los registros menos conocidos por el Jurado con la discusién
poe los mismos y la votacion progresiva de aquellos que, por re-
1” Llﬂt interés menor, debian ser retirados de la lista. La pri-
'anciah? ?jﬂlﬂ]‘l, bajo la presidencia de Ed:_th Walter (Harmonie,
e emgnac!a a ta_l_efectn por unanim_ldad para las sesiones
4l rremio Mundial, dejo fuera de competicién a cinco albumes

7 & ] - o
J @ Siete LPS. Fueron éstos, y las razones de la eliminacion pue-
UeN sintetizarse asi:

i

A=
|
i

Godard Lieberson, director durante anos de CBS, rodeado por los trompeteros
suizos. (Foto Waldis.)

COMPOSICION DEL JURADO

ALEMANIA: Karl Breh (Hi-Fi Stereophonie).

ESPANA: José Luis Pérez de Arteaga (RITMO, Resena).
ESTADOS UNIDOS: Leonard Marcus (High Fidelity).
FRANCIA: Edith Walter (Harmonie).

INGLATERRA: Robert Layton (BBC, Gramophone).
RUMANIA: Alfred Hoffman (Muzica).

SUIZA: Numa F.-Tétaz (24 Heures).

— Volkslieder, de Brahms, por Peter Schreier y Edith Ma-
this (DG). La coleccion es muy hermosa y la interpretacion es
notable, pero se estimé que la serie es obra menor en el cata-
logo_brahmsiano.

— Obra para piano de Haydn, por Rudolf Buchbinder (Tele-
funken). Yo defendi mucho a estos tres reveladores albumes,
pero mis compafieros de Jurado, apreciando el valor del ciclo, no
se mostraron demasiado partidarios del intérprete.

— Die tote Stadt, de Korngold, con direccion de Leinsdorf
(RCA). Unanimidad casi total: la obra es fascinante, su graba-
cion es un descubrimiento, Leinsdorf nunca ha dirigido mejor vy
Carol Neblet hace una creacién de su personaje «Marie-Mariet-
ta»..., pero René Kollo dificilmente podria cantar peor, en su ac-
tuacién discogrdfica méas desastrosa hasta el presente. Y el dra-
ma estd en que pasa casi toda la obra en escena.

— El peregrinaje de la rosa, de Schumann, por Rafael Frih-
beck (EMI). El argumento fue muy parecido al barajado con los
Volkslieder. Siendo sobresaliente la interpretacion de Frithbeck, la
composicién no posee la importancia de El paraiso y la Péri o las
Escenas del «Fausto», premiadas en 1974.

— Euryanthe, de Weber, por Janowsky (EMI). Estando muy
cercano (1974) el premio al Freischiitz de Carlos Kleiber, el
Weber de Janowsky, pese a su novedad, no se situaba en el mis-

mo baremo de calidad.

— Cuartetos Op. 18, numeros 2 y 4, de Beethoven, por el Cuar-
teto ltaliano. La recomendacion de esperar al &album integral de
este grupo, tal como en su dia se aconsejara con el Haydn de
Dorati o el Schubert de Brendel, motivé la eliminacién de un

disco generalmente aplaudido.

— Preludios, de Chopin, por Maurizio Pollini. Todo registro de
Chopin por Pollini es un acontecimiento, pero el presente no llega
a las cimas de los Estudios premiados en Montreux en 1973.
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— Polyptique, de Frank Martin, por Menuhin. Hubo polémica lar-
ga y enconada con este disco, quiza no tanto a nivel de la obra
como al del solista, ya que muy pocas veces en los ultimos afios
ha tocado Menuhin tan admirablemente como aqui.

__ Conciertos 18 y 27 de Mozart, por Brendel y Marriner. Nue-
va recomendacion. aceptada por todos los miembros, de esperar el
integral de esta apasionante serie.

— Magnificat, de Penderecki, por el autor. Como en el caso
de Frank Martin, fue discutidisima la permanencia 0 no en liza
de este disco, pero por los motivos inversos: la obra es merito-
ria, pero Penderecki dista mucho de ser el mejor intérprete de
si mismo.

— Daphnis y Chloe, de Ravel, por Bouiez. Si, pero no. Muchos
de los mejores «tics» ravelianos de Boulez estan aqui, pero el paso
a la genialidad que habia en La Valse ha faltado esta vez.

— Quinteto «La Trucha», de Schubert, por el Beaux Arts Trio,
con Samuel Rhodes y Georg Hortnagel. Una version inesperada-
mente buena, que es mejor que las mas recientes e inferior a las
mas clésicas (léase Serkin-Budapest, Curzon-Octeto de Viena o
H. Menuhin-Amadeus).

W * L

Al comenzar la sesién del dia 5 de septiembre quedaban en
concurso catorce grabaciones. La seleccion entre éstas era ya
mas ardua, y las discusiones se prolongaban desde la sala de
reuniones hasta la de audicién. Algunas candidaturas quedaron
muy pronto etiquetadas, positiva o negativamente. Por ejemplo,
Robert Layton y yo declaramos nuestra poca simpatia hacia el
integral Beethoven de Solti, que en seguida comprobamos era se-
cundada por varios de nuestros colegas. A Maazel se le tacho de
«blando» en su tratamiento de Porgy and Bess, también por con-
senso. EIl Wagner de Colin Davis quedo, en feliz adjetivacion de
Leonard Marcus, calificado de «victoriano». En la misma medida,
The Art of Courtly Love fue cautivando progresivamente a los
jurados que no conocian la grabacién, entre ellos el que suscribe.
Asombro, igualmente, ante la labor del tandem Rostropovitch-Ka-
rajan en Don Quijote, y mucho mas asombroso ante la del «ce-
llista» ruso en el disco Dutilleux-Lutoslawski. Otros registros, por

GRABACIONES CONCURRENTES
AL PREMIO MUNDIAL DEL DISCO

BACH: Sonatas y Partitas (Milstein). DG.

BEETHOVEN: Sinfonias (Solti). DECCA (*). B

BEETHOVEN: Cuartetos op. 18, nimeros 2 y 4 (Cuarteto lta. |
liano). PHILIPS.

BRAHMS: Volkslieder (Mathis, Schreier). DG. |

CHOPIN: Preludios, op. 28 (Pollini). DG (7).
DUTILLEUX, LUTOSLAWSKI: Conciertos para violonchelo y |
orquesta (Rostropovitch). EMI (7). |
GERSHWIN: Porgy and Bess (Maazel). DECCA. |
HAYDN: Obra para piano completa (Buchbinder). TELEFUN. |
KEN.
KORNGOLD: Die tote Stadt (Leinsdorf). RCA.
F. MARTIN: Polyptique (Menuhin, De Stoutz). EML.
MONTEVERDI: Visperas de la Beata Virgen (Schneidt). AR-
CHIV.
MOZART: Conciertos para piano 18 y 27 (Brendel, Marriner),
PHILIPS (7).
PENDERECKI: Magnificat (Penderecki). EMI.
RAVEL: Daphnis et Chlée (Boulez). CBS.
RAVEL: Gaspard de la Nuit (Argerich). DG ("). |
SCHUBERT: Integral de los «Cuartetos» (Melos Quartett).
DG (7). |
SCHUBERT: Obras para piano de la dltima época (Brendel). |
PHILIPS (1).
SCHUBERT: Quinteto «La Trucha» (Beaux Arts Trio, con Rho-
des y Hortnagel).
i]‘
)

SCHUMANN: El peregrinaje de la Rosa (Frihbeck). EMI (
R. STRAUSS: Don Quijote (Rostropovitch, Karajan). EMI (*).
TIPPETT: A Child of our Time (Davis). PHILIPS.

VERDI: 1 Masnadieri (Gardelli). PHILIPS ().

VIVALDI: Juditha Triumphans (Negri). PHILIPS (7).
WAGNER: Wessendock Lieder (Norman, Davis). PHILIPS.
WEBER: Euryanthe (Janowsky). EMI (*).

The Art of Courtly Love (Munrow). EMI.

(*) Grabacién editada en Espana.
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El Jurado en pleno: de derecha a izquierda, Nicole Hitsch Klopfenstein (secretaria del Premio), Leonard Marcus, Jose Luis Pérez de Arteaga, Edith Walter
(presidente), Karl Breh, Robert Layton, Numa F. Tétay y Alfred Hoffman. (Foto Koenig.)




3l contrario, NO tuvieron acogida unanime y provocaron en el seno
| Jurado posturas antitéticas: las Sonatas y Partitas, de Bach,
or Nathan Milstein eran «milagrosas» para Leonard Marcus e
nadmisibles» para Karl Breh; el Ravel de Marta Argerich enlo-
liecia a nuestro jurado rumano, Alfred Hoffmann, e irritaba al
Giz0 Numa Tétaz. . 2o : o

la siguiente votacion, tam!:uen eliminatoria, despejé mucho el
S norama. Solti y las Sinfonias de Beethoven (Decca) quedaba
“&iera por siete votos en contra y cero a favor. La realidad es que
| album de Decca pone de manifiesto que Solti es un grandisi-
“o director y un pesimo beethoveniano: el comentario que ha de
Sublicarse proximamente en RITMO me exime ahora de razonamien-
os mas amplios.

£] «blando» Gershwin (Decca) y el «victoriano» Wagner (Phi-
lins) quedaron igualmente descolgados por voto mayoritario, a
sesar de las fantasticas colaboraciones vocales de cada uno de
Sllos, muy en especial la de Jessye Norman en los Wesendonck
“Lieder.

E}Tan"ut::iif'én por consenso unadnime quedaron eliminadas las Vis-
peras monteverdianas de Hans Martin-Scheidt (Archiv): la no-
Visima grabacién de David Munrow y Philip Ledger para EMI signi-
gi-oba una competicion «a futuris» demasiado considerable como
bara jugar la carta de Archiv a fondo perdido.

" £l voto fue, una vez mas, unanime a la hora de dejar en la cu-
et el album Schubert de Brendel (Philips): nadie duda de que
yendel es el mejor intérprete moderno de esta musica, pero lo
“aue hace falta de él es un integral y no un Reader’'s Digest en
“ilbumes. Unanimidad también para dejar fuera A Child of our
“Time., de Tippett (Philips): es grande la version de Colin Davis,
‘bero Robert Layton nos convencié de que aun mas trascendental
‘era la antigua de Sargent, que, al parecer, hasta gozaba de me-
ior toma de sonido..., aunque en ella faltara Janet Baker, pre-
sente en el registro propuesto al «Prix Mondial».

= Eliminacién, en fin, igualmente unanime de | Masnadieri (Phi-
libs) por razén de la obra en si misma, que no por la soberbia
interpretacion, y eliminacién mucho menos unanime del Gaspard
e la Nuit de Marta Argerich (DG), en base a los excesos tem-
heramentales de la solista, excesos que mas de uno de los miem-
“Bros encontrabamos plenamente justificados.

r * i

' permaneciendo en lista sélo seis registros, la determinacion
de los premios se tornaba dificilisima. A favor y en contra de
las grabaciones se concitaban estos argumentos:

— Conciertos para violonchelo, de Dutilleux y Lutoslawski, por
I ) . . - R
Mtislav Rostropovitch (EMI). Nadie ponia en tela de juicio que
se trataba de un disco rotundamente premiable; la cuestion se
“desviaba, sin embargo, hacia el hecho de que ambas obras, en
d version citada, concurrian también al Premio Koussewitzky, vy
{Eccia gue la grabacién tenia oportunidades evidentes en el otro
galardon.

. — Don Quijote, de R. Strauss, por Rostropovitch-Karajan (EMI).
ta ya impresionante que en los dos LPs que quedaban en vota-
gion interviniera Rostropovitch. Esta grabacion era otro favorito
al «palmarés», y el Gnico reparo que se le oponia venia del lado de
nuestra Presidente, Edith Walter, para quien la composicion era
Séhorrorosa». Remito a los lectores a la critica, de gran rigor ana-
litico, que Enrique Pérez Adrian publicé en RITMO hace unos me-
Sés (numero 463, agosto de 1976), comentario que suscribo in-
tegramente con una unica salvedad: habla Enrique de «control
gxhaustivo» y «abrumador» por parte de Karajan; yo, cada dia mas,

k-

WiVa esti hi .
\*9 esta bien de fotos!», parece decir Leonard Marcus entre Nicole Hitsch y Pérez
de Arteaga. (Foto Kochig.)
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Juan Manuel Puente, Emi Espanola, entre los Jurados Hoffmann y Canton, durante
el almuerzo de entrega de premios en Chateau de Chatelard.

creo que esto del «control» karajaniano, que era una verdad en los
afios 60, cuando el director aniquilaba a las orquestas a fuerza
de repeticiones y proclamaba que para montar la Quinta de Beetho-
ven precisaba un minimo de 120 ensayos, se Va convirtiendo en
un tépico machacén. Al ir envejeciendo Karajan (porque envejece,
de veras), en un proceso que también ha pasado con Klemperer
y Bohm, el famoso «control» ha ido relajandose paulatinamente:
hoy Karajan cada vez ensaya menos y hasta vuelve a tocar con
otras orquestas que no son «su» infalible Filarmonica. Recuerdo
con qué horror un afamado critico inglés advertia hace poco des-
ajustes de la cuerda en la altima version que el salzburgués ha
grabado del Concierto para orquesta, de Bartok. Hoy la realidad
es que Karajan deja una respiracion a los pentagramas que hace
poco no existia. Y si en algin disco esto se nota palmariamente,
es en este Don Quijote, en el que el protagonista, desde luego,
no es Karajan, sino Rostropovitch, al que embebidos «siguen»
orquesta y director. Quizd porque he visto «en vivo» esta inter-
pretacion puedo dar fe de la libertad expresiva que la preside, un
dato que no dejé de ser muy valorado en Montreux.

— Sonatas y Partitas, de Bach, por Nathan Milstein (DG).
Una grabacién extrafia, para mi por lo menos. Todavia ahora no
sé con seguridad si me gusta o no. Creo que es un caso muy
extremo de concepcién bellisima de unos pentagramas atada a
terribles dificultades técnicas a la hora de plasmarlos sonora-
mente. El problema es que Milstein «quiere», y quiere a unos
niveles enormes, pero «puede» sélo atravesando escollos terri-
bles. Saldria premiado por la minima, y ain no me explico muy
bien como. Es, de cualquier manera, un album de escucha obligada,
destinado a entusiasmar a unos y a enfermar a otros. Quien bus-
que hondura conceptual en estas péginas, dificilmente hallara
mas: quien busque perfeccion técnica, dificilmente (Menuhin aca
so) hallara menos.

— Juditha Triumphans, de Vivaldi, por Vittorio Negri (Philips].
Me remito por entero a la critica de Enrique Pérez Adrian en el
mismo ndmero de RITMO al que he aludido al hablar de Don
Quijote. En Montreux era otro favorito, pero Milstein iba a dar
la sorpresa en la ultima votacion.

— Cuartetos de Schubert, por el Melos Quartett (DG). Sus-
cribo por entero la critica de Angel Carrascosa, de reciente pu-
blicacién (RITMO, nim. 467, diciembre de 1976). La discusion en
el Premio Mundial se centré acerca de la posibilidad de encon-
trar superiores versiones sueltas de varios de los cuartetos, pero
no se cuestioné la importancia de una grabacién integral como la
presente ni la idoneidad interpretativa de los jovenes solistas
alemanes.

— The Art of Courtly Love, por David Munrow (EMI). Pienso,
de corazén, que era la joya del certamen. Para mi fue un descubri-
miento. tal como hace cuatro anos lo fuera el Benvenuto Cellini de
Colin Davis. Iba a salir premiado por unanimidad, y no era para
menos. Recoger en un album las mas hermosas canciones de amor
de las cortes europeas renacentistas en una serie dominada por
los nombres de Dufay y Machaut, sin olvidar a Binchois, era una
empresa que sé6lo podia cuajar en manos de un artista tan extra-
ordinario como David Munrow, musicélogo, instrumentista, peda-
gogo y director de orquesta. Munrow se quité la vida el pasado
afo, a la edad de treinta y tres afos, y con su muerte el mundo
musical perdié a una figura que transmitia el don de la belleza
a todo lo que tocaba. Cuando en las horas de audicion poniamos
estos discos, en la sala se hacia un silencio total y todos escu-
chabamos con una mezcla de embeleso y recogimiento. A mi
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me parece que este Art of Courtly Love es un tesoro Cuyo Sen-
tido rebasa el marco de lo meramente musical. Al oirlo no puede
evitarse un homenaje de agradecimiento al hombre que lo cred.

L | *

Llegada la hora de la votacién final, los tres premios fueron
a parar a dos de los previsibles destinatarios (Art of Courtly Love
y Don Quijote) y a uno algo menos previsible (Milstein), que
dejaba en la cuneta 2l Juditha Triumphans, de Negri. De esta
forma, EM| acaparaba dos de los galardones Y Deutsche Gram
mophon se llevaba el restante. Como un dato estadistico sin-
gular queda para la historia € hecho de que fuera esta la primera
vez. en toda la historia del «Prix Mondial», en que Herbert von
Karajan se hacia acreedor a codiciado galardén. Las fechas del
certamen coincidian con las jornadas de grabacion que el musico
mantenia en Berlin, y esta circunstancia le impidié trasladarse
a Montreux para recibir en persona el premio, pero no por ello
dej6 de manifestar verbalmente su satisfaccion al ser galardonado
un registro por el que tiene especial afecto.

L] E k]

Apenas terminadas las deliberaciones en torno al Premio Mun-
dial, se iniciaron las sesiones del Koussewitzky. Quiza sea este el
premio mas importante que S€ concede a grabaciones de musica
actual. Las bases, elaboradas por un Comité que preside la viuda
del célebre director, Mme. Olga Koussewitzky, y del que forman
parte Aaron Copland, Pierre Boulez, Antal Dorati, Carlos Chavez,
Alberto Ginastera, Ernst Krének, Leonard Bernstein Sir Michael
Tippett y Witold Lutoslawski, establecen que el galardon y su
importe en metalico se concedera a la primera grabacion que se
realice de una obra de caracter sinfonico (sean cuales fueren sus
duraciones y contingente instrumental, siempre que éste no sea
inferior a los 16 solistas) de un compositor vivo. Desde 1963, el
premio lo han ganado figuras como Varése, Lutoslawski, Carl
Ruggles, Messiaen, Roberto Gehrardot o George Crumb. Entre
las obras premiadas y sus versiones en disco estan los Poemes
d'Henri Michaux; Arcana, por Robert Craft: el Concierto para Or-
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René Klopfenstein.

para Godard Lieberson; lo entrega

«Diplome d'honneur»
(Foto Koenig.)
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Pérez de Arteaga entrega a Christopher Biship el premio concedido a Don Quijs
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Rober Layton explica los motivos del galardén otorgado postumamente a i
Munrow. (Foto Koenig.)

questa, de Gerhardt, por Norman del Mar: Ancient Voices of (
dren o las Pequeias Liturgias de la Presencia Divina, por Coural
Por razones obvias, no puedo aqui comentar, ni siquiera t
graficamente, todos los discos que formaban la lista final, Trs
varias audiciones, deliberaciones y votaciones, s€ llegé a un plas
tel de cinco composiciones sobre las que se hizo la votac
final. Deseo, eso si, referirme brevemente a tres de las pégi

que quedaron fuera del cémputo definitivo y hacia las que, subjiéell

vamente, siento una gran admiracion.

— Cummings ist der

procede del concierto ofrecido por Bruno Maderna en el Festi

de Salzburg 1973 al frente de la Orquesta de la ORF austria$es

las Gltimas apariciones en vivo del fi

que habia de ser una de
las escasas piezas escritas|

midable musico. Cumings, una de

el Boulez «adirectorado», es creacién que combina en paralelo &8

~otable belleza formal con la drastica, pascaliana ordenacion @
material timbrico y dinamico. El poder contar con la firma 6§
Boulez posterior a Domaines era suficiente aliciente como [&8
haber llevado a Cumings hasta la ultima votacion, cosa que,
graciadamente, no ocurrio, ya que a mis compaferos de Juris
con la excepcion de Leonard Marcus, la partitura de Boulez =
parecié soporifera. Riesgos de la democracia... s

__ Akrata, de lannis Xenakis. Esta obra, de unos once minlige
de duracién, concurria al
2l frente de la Orquesta de Buffalo. Escrita para un grupo ¢
instrumentos de vien («piccolo», oboe, clarinete en Mi benigs
clarinete bajo, clarinete contrabajo, fagot, dos contrafagotes, ‘@
trompas, tres trompetas, tres trombones y tuba), el compost
no se limita a una exploracién de recursos instrumentales, §
que traza un apasionante proceso de variacion ininterrumpida
obra fue escrita, casualmente, por encargo de la Fundacion Ko
sewitzky en 1965. nat

__ Victor, de Schoenherz y Rigoni. Esta composicion irrit) B
la mayor parte de mis compafieros de Jurado. Presentada al %58
tamen por Karl Breh, fuimos, una vez mas, Leonard Marcus ) &g
los Gnicos miembros, aparte del propio Breh, que respondifes
positivamente a la propuesta de la pieza. Esta no es sino unFEs

Premio en la grabaciéon de Lukas

—y

dichter..., de Pierre Boulez. La graba



sinfonico «rocks, de enormes dimensiones (casi dos horas),
do de un impresionante texto que los solistas y el grupo ins-
ental base cantan con el acompafamiento de la London Sym-
ony Orchestra. En mas de un momento, Victor supera en ins-
ncién € intensidad a nl::ra tan_cnnsagrada como Tommy. Creo
o mi compafero Joseé Miguel Lépez de Haro se sentiria feliz de
sanocer la grabauifm. ‘ _ _ _
A margen de estas acotaciones, quiero dejar constancia de
asombro ante el hecho de que a la lista de preseleccion pu-
ra llegar un fraude del tamano del Concierto para tres violi-
. de Franco Mannino, ese hediundn_musi_r.:n .?I que Visconti
tiara las bandas sonoras de Grupo di familia in un interno y
Que al lado de Boulez, Birtwistle, Xenakis, Maxwell

inozente. : ; _ ;
jies O | utoslawski estuviera el sefior Mannino es algo que cla-
2 al cielo. _ _ _

Las siguientes fueron, en fin, las cinco piezas que concurrieron
o votacion final:

__ Arbor, de Xavier Benguerel, interpretada por Antoni Ros
arba. Sin «chauvinismos»: la composicion _de Benguerel fue la
aran sorpresa del certamen para mis companeros del Jurado. Fue
Scando todas las votaciones y merecid ser la Unica pieza que se

i - — h)‘_pl . 4 |
jzquierda a derecha: Edith Walter, Nicole Hitsch, Leonard Marcus y Goddard
Lieberson.

D 7 r i 2
uché tres veces durante las jornadas de deliberacion. Pudo

gluso haber ganado, de no ser por el voto negativo de un miem-
) (prefiero omitir su nombre), que dio a la grabacién un cero

las votaciones postreras afirmando que la partitura era «una
" tetia». Hubo coincidencia en sefalar el tono ingenuo del texto
.f itico bilinglie empleado por el autor, pero se reconocio una-
pI imemente su extraordinaria imaginacion.

ol Intervalles 1l, de Philippe Boesmans. Se trata de una im-

jupl€sionante acuarela para gran orquesta, basada en un proceso de
g@eimulacion-densidad. Es una obra de gran perfeccion formal,
e la mayoria de los miembros desconociamos, y que casi todos
p eluimos entre nuestras favoritas desde la primera audicién.
it — Points and Dances from «Taverner», de Maxwell Davies. Es-
w08 «puntos y danzas» pertenecen a la Opera Taverner, que Da-
Jies estrenara hace dos afos en Londres segun puesta en escena
, @8l cineasta Ken Russell. El compositor, el «enfant terrible» de
lolvanguardia britdnica, crea en estos fragmentos orquestales en-
, (@sacados de la 6pera un espectro sonoro que €s una especie
, 8 negativo de las «danzas de la muerte» medievales. La version
448 [a New Philharmonia, dirigida por Groves, es espléndida, con
g@laditamento de una grabacion de primer orden.
nie— Tout un monde lointain, de Dutilleux. Este concierto para
; M@lonchelo y orquesta fue, desde un principio, la obra favorita
€ todo el Jurado, con la excepcion de dos miembros. Honesta-
Hiénte, la obra de Dutilleux es hermosisima, de una belleza casi
#€patente»; pero estas mismas cualidades la hacen un poco vana,
8 bien superficial en muchos instantes, aparte de que su es-
Siltura milita en un vanguardismo muy comodén: por asi decirlo,
88 la creacion de un progresista «instalado». Ocurre que la in-
| retacion de Rostropovitch, apoyada en una soberbia direccion
3 estal de Baudo, es un verdadero suefio sonoro, y yo com-
ndo que ante una traducciéon del pentagrama a ese nivel es
-5 dlftcﬁ_resistirse.
Iadﬁnlt:mertu para violonchelo y orquesta, de Lutoslawski. He
o 200 hace un momento de dos miembros del Jurado que no
_:_ﬁ.'i E:I:a predileccion general hacia la pieza de Dutilleux.
ros eramos, jcomo no!, Leonard Marcus y yo. Para
B Witol g aL q{rar} nbra_ del Premio Koussewitzky era el Concierto
B utoslawski. Considero que es esta_,la partitura mas
- nte que se ha creado para la combinaciéon «cello»-orques-

L o "
———

OBRAS EN PRIMERA GRABACION CONCURRENTES
AL PREMIO DE LA FUNDACION KOUSSEVITZKY

BIRTWISTLE: The Triumph of Time (Boulez). ARGO.
BOUIhEZ: ... cummings ist der dichter (Maderna). TELEFUN-

KEN.

MUSGRAVE, BANKS: Conciertos para trompa (Tuckwell, Gib-
son). DECCA.

BERIO: The Many Voices of Luciano Berio (Berio). RCA.

CROSSE: Purgatory (Lankester). ARGO.

BOESMANS: Intervalles Il. MUSICA MAGNA.

BENGUEREL: Arbor (Ros-Marba). HISPAVOX (*).

BALASSA: Iris, Lupercalia, Xenia, Tabulae. HUNGAROTON.

BERKELEY: Sinfonia nimero 1 («Del Mar»). LYRITA.

DUTILLEUX: Tout un monde lointain (Rostropovitch, Baudo).

EMI (7).

CONSTANTINESCU: Concert pentru doua piane si orchestra
mica. ELECTROCORD.
LUTDSL{AWSKY: Concierto para violonchelo (Rostropovitch).

EMI (%).

MAXWELL DAVIES: Points and Dances from «Taverner» (Gro-
ves). ARGO.
MANNINO: Concierto para tres violines (Familia Kogan).

ARIOLA.

OHANA: Tres graficos (Yepes, Friihbeck). DG (7).

RUIZ PIPO: Tablas (Yepes, Frithbeck). DG (*).
SHOENHERZ/RIGONI: Victor. BELLAPHON.

SZOLLOSY: Transfigurazioni. HUNGAROTON.
TCHEREPNINE: Serenata para cuerdas (Mester). LOUISVILLE.
KELEMEN: Koncertantne Improvizacije. YUGOTON.
POPOVICI: Sinfonia nimero 4. ELECTROCORD.

VARGA: Concierto para orquesta. ELECTROCORD.
VANCEA: Sinfonia nimero 2. ELECTROCORD.

YUASAOJOJI: Projection for Koto and orchestra. COLUMBIA-

NIPPON.

XENAKIS: Akrata (Foss). NONESUCH.

Se excluyd de la lista, en una primera reunion, la obra, de
George Crumb, Music for Summer Evening (NONESUCH), al
ser ésta una pieza que no cumplia los requisitos de contin-
gente orquestal establecidos en las bases del premio.

(*) Grabacidon editada en Espana.
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Vera Zorina, esposa de Lieberson, conversa con Max Vyngaard, de CBS.

ta, incluidos los grandes conciertos romanticos de Dvorak y Schu-
mann. Ademéas, a nivel exclusivo de pentagrama, es una obra
maestra, una de las mejores de su autor. Rostropovitch, dedica-
tario e intérprete, extrae de la partitura todos los matices imagi-
nables. La critica que habré de publicar préximamente en RITMO
de la edicion espafola del disco me evita extenderme en esta
ocasion sobre el particular.

Cuando, cercana ya la madrugada del 8 de septiembre, Leo-
nard Marcus, elegido Presidente del Jurado para las sesiones del
Premio Koussewitzky, anunciaba que la pégina de Dutilleux re-
sultaba vencedora del mismo por cuatro votos, contra dos para
lutoslawski y uno para Boesmans, Rostropovitch se llevaba como
intérprete su segundo galardén en esta edicion de Montreux vy
EMI acumulaba su tercera victoria en el transcurso de la misma.
Para los que habiamos constituido el Jurado concluia la que, sin
ningtin género de dudas, habia sido la mas extenuante convoca-
toria del certamen en sus nueve afos de vida. -
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Ministeno de Ed

DISCOS EDITADOS ENTRE EL 1 DE ENERO Y EL 15 DE FEBRERO DE 1977

(Relacién confeccionada por Angel Carrascosa Almazan)

. ORQUESTAL

BEETHOVEN: Concierto para piano numero 3.
Rondé en Si bemol mayor. S. Richter, Orques-
ta Sinfénica de Viena. Director, K. Sanderling.
DG, 25 38 327. 300 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano numero 3,
«Emperador». R. Firkusny, Orquesta New
Philharmonia. Director, U. Segal. Decca, PFS
4291. 405 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 7. Obertura Fi-
delio. Orquesta del Concertgebouw. Director,
W. Sawallisch. Philips, 65 39 029. 285 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orquesta Sinfo-
nica de Bamberg. Director, J. Perlea. Marfer,
M 50-248 S. 225 ptas.

BIZET: Suites de «Carmen» y «Arlesiana». Or-
questa de la Residencia, La Haya. Director,
W. van Otterloo. Philips, 25 38 065. 285 ptas.

BRAHMS: Concierto para violin. A. Korsakov,
Orquesta Sinfénica de la Radio-Televisién Bel-
ga. Director, R. Defossez. DG, 25.38 823.
300 ptas.

BRAHMS: Sinfonia numero 3. Obertura Tragica.
Orquesta Filarménica de Berlin. Director,
L. Maazel. DG, 25 38 327. 300 ptas.

BRUCKNER: Sinfonia numero 4, «Romantica».
Orquesta Filarménica de Berlin. Director,
H. von Karajan. DG, 25 30 674. 450 ptas.

BRUCKNER: Sinfonia numero 9. Orquesta Pro
Musica, de Viena. Director, J. Horenstein.
Marfer, M 50-250 S. 225 ptas.

CHOPIN: Concierto para piano nUmero 2. Polo-
nesas numeros 3 y 6. S. Askenase, Orquesta
Filarmdnica de Berlin. Director, L. Ludwig.
DG, 25 38 056. 300 ptas.

DOHNANY|: Variaciones sobre una cancién in-
fantil. RACHMANINOV: Rapsodia sobre un
tema de Paganini. C. Ortiz, Orquesta New
Philharmonia. Director, K. Koizumi. EMI,

065-02724 Q, cuadrafénico. 440 ptas.

FALLA: Noches en los jardines de Espana.
GRIEG: Concierto para piano. G. Novaes, Or-
qguesta Sinfonica de Viena. Director, H. Swa-
rowski. Marfer, M 50-255 S. 225 ptas.

GRIEG: Peer Gynt: «Suites» 1 y 2. Dia de boda
en Troldhaugen. Marcha de Sigurd Josalfar.
Orquesta Sinfénica de Bamberg. Director,
R. Kraus. Orquesta Sinfénica de Nordmark.
Director, H. Steiner. DG, 25 38 375. 300 ptas.

HAENDEL: Conciertos a dos coros. Oberturas
«Agripina» y «Ariadna». Academia de St. Mar-
tin-in-the-Fields. Director, N. Marrimer. EMI,
065-02701 Q, cuadrafénico. 440 ptas.

HAYDN: Conciertos para violoncelo nimeros 1
y 2. Ch. Walewska, Orquesta Inglesa de Ca-
mara. Director, E. de Waart. Philips, 65 00

381. 425 ptas.

HAYDN: Conciertos para piano en Re mayor
y Sol mayor. A. Benedetti-Michelangeli, Or-
questa de Camara de Zurich. Director, E. de
Stouz. EMI, 063-02614. 420 ptas.

HAYDN: Sinfonia numero 104, «Londres».
SCHUBERT: Sinfonia numero 8, «Inacabada».
Orquesta Filarménica de Berlin. Director,
H. von Karajan. EMI, 065-02643 Q, cuadra-

fénico. 440 ptas.
LISZT: Concietros para piano numeros 1 y 2.

M. Atzmon. EMI, 065-02597 Q, cuadrafénico.

440 ptas.

LISZT: Fantasia hdngara. Rapsodias hungaras

nomeros 4 y 5. BRAHMS: Cuatro danzas hon-

garas. S. Cherkassky, Orquesta Filarmonica de

Berlin. Director, H. von Karajan. DG, 25 38

005. 300 ptas.

MOZART: Conciertos para piano nUmeros 9

y 26, «Coronacién». |. Haebler, Orquesta Sin-

fénica de Londres. Director, W. Rowicki. Phi-

lips, 65 39 009. 285 ptas.

MOZART: Conciertos para violin nUmeros 35,

«Turco», y 7. H. Szeryng, Orquesta New

Philharmonia. Director, A. Gibson. Philips,

65 39 027. 285 ptas.

MOZART: Conciertos para violin nimero 7, y

«Adelaida», K 294 a. Y. Menuhin, Orquesta

del Festival Menuhin. EMI, 063. 420 ptas.

PAGANINI: Concierto para violin niumero 1.
TCHAIKOVSKY: Concierto para violin. B. Gim-
pel, Orquesta Sinfénica de la Radio de Ba-
den-Baden. Director, R. Reinhardt. 1. Gitlis,
Orquesta Sinfénica de Viena. Director, Hein-
rich Hollreiser. Marfer, M 50 253 S. 225 ptas.

RACHMANINOV: Conciertos para piano nume-
ros 1 y 2. T. Vasary, Orquesta Sinfonica de
Londres. Director, Y. Ahronovitch. DG, 25 30
717. 450 ptas.

RACHMANINOV: Concierto para piano numero 3.
J. Alfidi, Orquesta Nacional de Bélgica. Direc-
tor, R. Defossez. DG, 25 38 322. 300 ptas.

RESPIGH!: Aires y danzas antiguas. Orquesta de
Cimara de Los Angeles. Director, N. Marriner.
EMI, 065-82080 Q, cuadrafdnico. 440 ptas.

SIBELIUS: Suite de «Lemminkainen». Karelia.
Orquesta Sinfénica de la Radio de Helsinki.
Director, O. Kamu. DG, 25 30 656. 450 ptas.

J. STRAUSS Il: Oberturas de «El Murciélago» y
«El Barén Gitano». Polcas de «Ana» y «Tris-
tras». Valses del «Danubio Azul» y «Empe-
rador». Orquesta Filarmdnica de Berlin. Di-
rector, H. von Karajan. EMI, 065-02642 Q,
cuadrafénico. 440 ptas.

J. STRAUSS 11: Obertura de «El Murciélago».
Valses del «Emperador», «Danubio Azul» y
«Cuentos de los bosques de Viena». Polcas de
«Ana», «Tris-tras» y «Eljen a magyar».
J. STRAUSS |: Marcha Radetzky. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Berlin. Director,
F. Fricsay. DG, 25 38 141. 300 ptas.

STRAVINSKY: Concierto para piano y viento.
Concierto ébano. Sinfonias para instrumentos
de viento. Octeto. Th. Bruins, Conjunto de
Viento Holandés. Director, E. de Waart. Phi-

lips, 65 00 841. 425 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia numero 5. Orquesta
Sinfénica de Bamberg. Director, H. Hollreiser.

Marfer, M-50 247 S. 225 ptas.

TCHAIKOVSKY: Sinfonia numero 5. Orquesta
Filarmdnica de Berlin. Director, H. von Ka-

rajan. DG, 25 30 699. 450 ptas.

WAGNER: Fragmentos orquestales. Orquesta Sin-
fénica de Bamberg. Directores: H. Swarowski
vy H. Hollreiser. Marfer, M-50 252 5. 225 ptas.

WAGNER: Fragmentos orquestales de «Tannhau-
ser», «Lohengrin»n, «Maestros Cantores» y
«Tristéin e lIsolda». Orquesta Filarmdnica de
Berlin. Director, R. Kubelik. Orquesta Lamou-
reux. Director, |. Markevitch. DG, 25 38 014.

DE D/
11. CAMARA |

BRAHMS: Sonatas para violin y piano mim,.
ros 2 y 3. A. Grumiaux, G. Sebdk. Philips |
9500 108. 425 ptas. |
DVORAK: Cuartetos para cuerda numeros 8 y 1),
Cuarteto de Praga. DG, 25 30719. 4350 pta,
SCHUBERT: Quintete «La Trucha».. Trio Beay
Arts, S. Rhodes, G. Hortnagel. Philips, 9500

071. 425 ptas.

[11. INSTRUMENTAL

CHOPIN: Las 4 Baladas. Fantasia en Fa menor, Nap
P. Frankl. Marfer, M 50-251 S. 225 ptas,
CHOPIN: Los 19 Valses. |. Haebler. Philips, =8
65 39 007. 425 ptas. |
CHOPIN: 15 Valses. G. Novaes. Marfer, M 5. :
256 S. 225 ptas.
CHOPIN: 24 Preludios. Polonesa numero § Cos
G. Anda. DG, 25 38 328. 300 ptas.
SCHUBERT: Impromptus numeros 5 al § ¢
op. 142. Piezas («Impromptus») D 946 pg
A. Brendel. Philips, 6500 928. 425 ptas. §
SCHUBERT: Sonata nimero 16 en La menor,
op. 42. Melodia hungara D 817. Allegretty 555
D 915. 11 Escocesas D 781. A. Brendel. Phi
lips, 65 00 929. 425 ptas. -'

IV. VOCAL Y CORAL
MAHLER: «Lieder» y Cantos de la época juvenil

R. Hermann, G. Parsons. EMI, 065-02579 88
440 ptas.
ORFE: Carmina Burana. Armstrong, English 8

Allen, Coro y Orquesta Sinfénica de Londres
Director, A. Previn. EMI, 065-02631 Q, cua

drafénico. 440 ptas.

SCHUBERT: Viaje invernal.
D. Fischer-Dieskau, G. Moore.

01762/3, dos discos. 880 ptas.

cisne, &

Canto del :
165 e

EMI,

V. RECITALES

GENCER, Leyla (soprano): Arias de Donizett
Verdi y Catalani. Con la Orquesta Sinfonica §
de la Radio de Turin. Director, A. Basile
Zafiro. :

MUSICA RENACENTISTA PARA LAUD, DE IN E
GLATERRA. Piezas diversas de DOWLAND,
MORLEY, etc. Archiv, 25 33 157. 475 ptas.

NAVIDADES FESTIVAS. Piezas diversas. Niiie
Cantores de Viena. Orquesta de Camara ¢ 38
Viena. Director, H. Gillesberger. RCA, PPL

1-8020. 425 ptas.

DEL RENACIMIENTO AL BARROCO: Piezas d:§
versas para laud y guitarra. O. Ohlsen. EMI, 3

063181 870 420 ptas.

STARKER, Janos: «El violoncelo romantico &
pafiol». Obras de ALBENIZ, CASSADO, FALLA B8
GRANADOS y MORENO TORROBA. Con S8
L. Pommers, piano. Discophon, S 4281. |

WILLIAMS, John: Piezas para guitarra, de SOR S8
SEGOVIA, ALBENIZ, GRANADOS, PONCE, V- 888
LLA.LOBOS, D. SCARLATTI, MADRIGUERA

G. Ohlsson, Orquesta New Philharmonia,

300 ptas.

TANSMAN, LAURO, GOMEZ CRESPO vy DUAR: g
TE. Discophon, S 4282. 350 ptas. :

ueacion, Cultura
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ITICA DISCOGRAFICA

NUEVO «COSI FAN TUTTE»: LA ESPERADA VERSION
DAVIS Y LA INESPERADA DE LEINSDORF

«Ah no, non posso contro un figlio inno-
zente alzar |'aspra bipenne... da ogni fibra
dia sen fuggon le forze, e gl'occhi miei tor-
bida notte ingombra...»

[ Idomeneo, acto Il, escena IX (nim. 27).
Varesco-Mozart. |

En nuestro mundo es frecuente hallar ciertos factores de con-
ol dificil, casi imprevisible, cuyo pronostico resulta en extremo
duo; asi, imprevisibles son las fluctuaciones de la libra, Jimmy
ter, la reforma sindical espanola, las actitudes de Idi-Amin
da y, desde luego, la politica comercial de las Empresas disco-
ficas nacionales. Un observador imparcial que se acercara a la
era edicién del Catdlogo confeccionado por mi companero An-
Carrascosa hallaria que el libro, en el apartado dedicado a la
Sicica escénica de Mozart, recoge una Unica versidon en discos de
“0s1, la dirigida por Sir Georg Solti, que yo comenté hace unos me-
en RITMO (numero 462, junio-julio). Si este mismo observa-
coteja préximamente la nueva edicion del Catalogo, compro-
4 que las versiones de la obra en el mercado han aumentado a
; (a Solti se afiaden actualmente Colin Davis en Philips y Erich
sdorf en RCA) (*), paradéjicamente, las tres Unicas, a nivel
dundial, que recogen integramente todo el material literario-mu-
2| creado por Mozart y Lorenzo da Ponte. Nuestro mercado (im-
visible) puede, en estos momentos, no tener a disposicién del
suirente ni una sola interpretacién de E! rapto en el serrallo,
sero ofrece al comprador la posibilidad de elegir cualquiera de los
ivec Cosi realmente completos registrados en la historia fonografi-
de dicha opera.
«Rebus sic stantibus», como dicen los economistas, parece lle-
da |a hora de referirse, aunque sea muy bremente, a esa pequena
Storia discografica de la dépera mozartiana. La versién, mas o
os completa, de mayor antigiedad que nos ha llegado es la de
z Busch, grabada en el Festival de Glyndebourne en los anos 30.
décadas después, en 1955, graba Karl Béhm para Decca su pri-
ra interpretaciéon (que llamaremos |) con Lisa della Casa y
fton Dermota en la cabecera de reparto. El mismo ano, en Lon-
s, Karajan lleva al disco su Unica versién de la pieza: Schwarz-
f y Simoneau son la base del registro EMI, que produce Walter
ge. Ocho afios mas tarde, en 1963, vuelve Bohm a llevar Cosi
disco (versién 11), en nueva empresa de EMI, que reine a
arzkopf, Christa Ludwig y Alfredo Kraus; en ese mismo ano
jtsche Grammophon financia la grabacién de la obra por Eugen
hum, que emplea a Wunderlich como «Ferrando» y a Fischer-
skau como «Alfonso». En 1968 se registra la version de Leins-
ahora publicada entre nosotros. Es Otto Klemperer quien,
1972, embarca a EMI en un nuevo Cosi. Un afo después Solti
eérpreta en estudio su versién, estudiada en mi Cosi fa Berganza,
e la que sobresalen la cantante espaiola y Tom Krause como
uglielmon. Por fin, en 1974, graba Colin Davis la verdadera ver-
que Philips ha editado en Espaia en 1976, y Deutsche Gram-
dphon lleva sus equipos al Festival de Salzburg para tomar en
10 la interpretacién teatral de Karl Béhm (versién IlIl), realiza-
Hael 28 de agosto, el dia en que el veterano maestro arribaba a
188 ochenta afios de edad. Todas las interpretaciones anotadas tie-
80 lugar en italiano: existen versiones adaptadas a la lengua
fhacula de los actuantes que en algin caso son dignas de men-
,BBharse, como la realizada en el Metropolitan de Nueva York por
888 bajo la direccién de Fritz Stiedry (con Eleanor Steber como
&ordiligi»), o la producida en la Republica Democratica Alema-
“M@para VEB con Otmar Suitner como director (Opera de Berlin
en pleno, con Schreier y Adam a la cabeza). De cualquier
era, entiendo cque estas versiones tienen un caracter marginal.
W De las grabaciones apuntadas, puede otorgarse a varias de ellas
ateqaria del sobresaliente. Para entendernos, podriamos hablar
érsiones de «primera» y «segunda divisién». En mi considera-
personal (volvemos, pasado el tiempo, al siempre reconfor-
SH€ Uso del subjetivismo critico), de «primera divisién» son las
de Karajan, la segunda de Béhm, la de Colin Davis

) A
piblicacig

na hora de editarse estas lineas, la cifra ha aumentado a cuatro con la
por Decca del primer Cosl grabado por Karl Béhm.

i
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y, parcialmente, creo que también lo es en bastantes momentos la
muy singular de Klemperer. Se puede constatar que, en general,
ha sido EMI la firma mas afortunada con la partitura.

Un poco de estadistica nos llevaria a observaciones significati-
vas. Por empresas, es EMI| la Compaiia mas devota de Cosl, cuya
grabacién ha financiado en tres ocasiones y de refilén (la versidn
de Suitner para VEB) en una cuarta; Deutsche y Decca se anotan
dos producciones cada una, mientras RCA y CBS, las dos firmas
norteamericanas, apuntan una en sus respectivos catalogos. El
hombre que mas veces ha dirigido la pagina es, naturalmente,
Karl B6hm, con tres versiones, realizadas, sucesivamente, a los se-
senta anos, al borde de los setenta y a los ochenta justos. Los
cantantes mas vinculados a la obra resultan ser Elisabeth Schwarz-
kopf (doblete de «Fiordiligis») y Christa Ludwig (idem de «Do-
rabellas»): Schreier es, en el elenco masculino, el mas habitual de
la dpera (dos «Ferrandos»). Entre las orquestas, dos han repetido
la composicién: la London Philharmonic (Busch y Solti) y la Fi-
larmdnica de Viena (Béhm, | y Il11). El caso extremo lo constituye
la Philharmonia Orchestra de Londres, en sus dos nombres de Fi-
larmonia y Nueva Filarmonia, que parece haberse especializado
personalmente en la épera mozartiana: en su haber se cuentan
cuatro grabaciones, a cargo de Karajan, Bohm (versién Il), Leins-
dorf y Klemperer, todo un récord.

Respecto a la integridad de la partitura, todas las versiones ci-
tadas (a excepcidon de las tres editadas en Espafa) presentan cor-
tes de distintos tipos y grados. Todas omiten de principio, segun
practica cque se sigue habitualmente en la escena, los niomeros 7
y 24 de la partitura: el «duettino» «Al fato dan legge», entonado
por los dos soldados antes del coro «Bella vita militar», y la se-
gunda aria de «Ferrando» en el acto Il, «Ahj io veggio», que éste
canta antes del «Per pieta» de «Fiordiligin. De otra parte, los re-
citativos son escindidos con mayor (Klemperer, Karajan, Béhm, I)
o menor (Bdhm, Ill; Jochum, Busch) amplitud. Cortes en los fi-
hales de los dos actos figuran asimismo en las versiones | y Ill
de Béhm, en Busch y en la inglesa de Stiedry. Karl Bohm es, con

Colin Davis
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todo, el musico que mas «amputaciones» ha inferido a la obra en
sus versiones discograficas; si bien en su segunda realizacién, por
imposicién de Legge, B&hm hubo de ser escrupuloso con el pen-
tagrama, en las versiones | y Il los resultados finales mostraron
severas reducciones. Ya la primera interpretacién de Bdhm con
la Filarménica de Viena (versién |) reflejé abundancia de cortes,
pero la segunda efectuada con esta Orquesta (versién 11 del total ),
mas reciente, alcanzé fronteras dificilmente rebasables: a los ya
mencionados seccionamientos de los «Finales» se anaden cortes
en el segundo quinteto, «Di scrivermi»; en el coro militar, en la
segunda aria de «Despina» («Una donna a quindici anni»), en el
aria de «Giuglielmo», «Donne mie, la fate a tantil», y en el mis-
misimo duo, «Fra gli amplessi»; ain mas que esto, Bohm omite
el aria de «Dorabellan, «<E amore un ladroncello», y el «Tradito,
schernito», de «Ferrando».

Es hora ya de referirse a las versiones de Davis y Leinsdorf.
Mis preferencias particulares (nuevo subjetivismo) se inclinan to-
talmente del lado de Colin Davis, cuya interpretacién parece un
milagro. La suya es la aproximacion de un hombre joven, mas que
desvelador de los secretos de la obra, admirador rendido de los
tesoros de la partitura. Davis toca Cosi «con amore», Yy esto se
rota desde la misma «Obertura». La sensacion que el director de
Covent Garden transmite a su oyente es, esencialmente, la del en-
tusiasmo: de no haber confirmado en la charla personal el grado
de fascinacién que Davis siente por Cosi fan tutte, me bastaria la
audicién para presentir el enorme grado de carifio que este mu-
sico tiene a los pentagramas de Mozart. Durante toda la obra, Da-
vis da la impresién de decir al tocar: «jPero qué hermoso es
estol». Naturalmente, es vital que un artista sea capaz de trans-
mitir estas impresiones propias para que podamos hablar de in-
terpretacion en sentido lato; Colin Davis si consigue irradiar su
«estado amatorio» en torno a la obra y, aun mas importante, su
profundo conocimiento de la sutileza psicoldgica que la pieza al-
berga a distintos niveles. Dos ejemplos pueden bastarnos. En el
primer quinteto, «Sento, o Diol» —la aparicién de los dos aman-
tes al ritmo marcial se produce en ambito de maxima burla—,
Davis va literalmente «marcando el paso» con el estribillo; pero
al llegar al centro del pasaje, con la irrupciéon de «Dorabella» en
su «Ah no, no, non partirai», la atmosfera se vuelve dramatica,
casi tragica: las hermanas estan creyendo la farsa con verdadero
dolor y el mismo cambio de color psiquico hace ya presumir el fin
de la obra, que la chanza puede volverse como un «boomerang»
contra sus urdidores. El otro caso de introspeccion emotiva se da
en el maravilloso «Fra gli amplessi»: cuando «Ferrando» intervie-
ne para hacer dvo el aria inicial, canta en un instante su amor
a «Fiordiligi» con la misma musica que acompaindé su himno de
fidelidad a «Dorabella» en la primera escena (tercer trio: «Una
bella serenata/far io voglio a la mia dea»); Davis, en detalle ma-
gistral no oido a ningin otro directo de Cosi, permite escuchar
varios compases antes el anticipo de esta melodia en violines se-
gundos y violas, mientras «Fiordiligi» trata de rechazar a su pre-
tendiente, como una prueba de que, efectivamente, la comedia ha
sufrido un giro copernicano no presentido por quien la ided.

Las bazas favorables al juego de Davis comienzan en sus pro-
pios cantantes. Montserrat Caballé, en insélito regreso a papeles
mozartianos que parecia haber abandonado después de los inicios
de su carrera, compone una «Fiordiligi» antoldgica, que fuerza a
comparar su labor con la de Elisabeth Schwarzkopf y Lisa della
Casa, maximas exponentes fonograficas del personaje. Sus arias
poseen esa magia de la técnica indiscutible aplicada al servicio de
un concepto; quizd no existe en discos otro «Come scoglio» pa-
rangonable a este. La escena de la capitulacion ante «Ferrando»
se produce con la mayor ternura, y la ilusién con que, poco des-
pués, entona la Caballé el canon de la cena de bodas confirma un
lirismo ingenuo de esta «Fiordiligi» que hace del cometido de
huestra cantante creacién absoluta. Janet Baker ha podido parecer,
a primera vista, un estrambético capricho de Davis para el «role»
de «Dorabella»: nada més que a primera vista, porque a la Baker
sélo le ha faltado apellidarse Berganza para ser la mejor «Dorabe-
llas del disco. Oir a esta artista, que ha cantado triunfalmente las
mejores piezas tragicas de Hindel o el mismo Mozart, entonar a
su aire el parédico «Smanie implacabili» es una humorada que no
tiene precio. Debo admitir que yo mismo no esperaba de Janet
Baker tanta picardia a la hora de incorporar este papel, aunque
si era vaticinable que en sus manos «Dorabella» resultase una mix-
tura de refinamiento encorsetado y sensualismo de ribetes tremen-
distas. lleana Cotrubas, cuya carrera se halla en estos momentos
en plena ascensién (cfr. «Piu pppp...», en el mes de octubre de
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este afo, numero 465), es una simpatica «Despina», graciosa sin
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Erich Leinsg,
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caer en los histrionismos de Jane Berbie (Solti), aunque no pu
igualar a Reri Grist (Bohm, [11), que en este papel no tiene pi

ticamente competidoras ni en el disco ni en el teatro.

Los intérpretes masculinos del Cosi
meritoria, no brillan a la misma altura que las mujeres del rep
to. Nicolai Gedda, excelente mozartiano con Klemperer («Tami
y «Octavio»), tiene un problema de edad a la hora de encarni|
«Ferrando»: con todo, Gedda realiza un gran esfuerzo para n‘

venecer su voz, pero la cuestion es que este esfuerzo es percw

—

ble. Gedda tiene que forzar unos matices que sus companeros

reparto poseen naturalmente. AUn con todo esto, debo afadir g

su segunda aria, ese habituvalmente omitido nimero 24 de lap
titura, estd cantada con belleza extraordinaria; pero en «Un ag

amorosa» la comparacién entre Gedda y el «Ferrandox» por est
de nuestros dias, Schreier (Béhm, Ill, y Svitner), es rotundam|
favorable a este Gltimo. Siendo, vuelvo a insistir en ello, un e
pendo intérprete de Mozart («técnica y musicalidad absolutams
irreprochables» y «perfecta elegancia clasica» ha predicado de
Arturo Reverter en su valioso estudio sobre La interpretacion §
cal en Mozart, en RITMO, nomero 459, marzo de 1976), Geddil
«suplanta» a los tres grandes «Ferrandos» de los 50, 60 y;
Simoneau, Wunderlich y Schreier, respectivamente. Wladimiro 6
zarolli compone un «Guglielmo» de una pieza, y acaso radica ¥
la limitacién de su labor: ante la riqueza de caracterizacion fg
colégica de que hacen gala sus companeros en la grabacion, lilg

bor de Ganzarolli aparece como intachable en lo vocal y quiz!

masiado determinada, directa, sin «ondulaciones», en lo intergls

tativo. Tom Krause, «Guglielmo» de Solti, y Rolando Panerai,

gliemo» de Karajan, son alternativas mas interesantes pard el iy

sonaje. Richard van Allan se erige en excepcion de lo dicho
los varones de este registro: su labor estd entre las virtudes f
grandes de este Cosi. Ya es, de entrada, un acierto absolut
Colin Davis el haber buscado a un «Alfonso» joven, que &’
caso se permite hacer la competencia al mejor intérprete par)

disco del personaje, Dietrich Fischer-Dielkau (Jochum), sin %gs

mermado de la comparacion. Y

Ante todo este balance, marcadamente positivo, ¢ qué
Leinsdorf en su Cosi? Vaya por delante una afirmacion que € ’;;'
verificar al escuchar los discos: Leinsdorf es un gran directd'!
Mozart. Por esto su Cosi hay que tomarlo muy en serio: este
sico singular, que es, pongamos por caso, intérprete menos
vante que un Solti, como intérprete de Mozart es mucho mas #}f
ciable que el maestro hingaro. Yo, personalmente, tengo uni '
te simpatia hacia este artista impredecible (imprevisible): las
cunstancias mas actuales vuelven a poner en candelero el nor
de Leinsdorf, a causa, por una parte, de su inmediato no
miento para la direccién de la Opera de Berlin, y por ofrd o

de Davis, siendo su
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licacién de su picante autobiografia, Cadenza, editada hace
¢ meses. Su direccion en Cosi es, generalmente, ligera, muy pre-
_ ritmicamente inexorable, de «tempos» rapidos y maxima cla-
' en las texturas. La respuesta a su mando de esa orquesta

parece especializada en Cosi, la (New) Philharmonia, es siem-

 atenta Y espontanea.
El problema de Leinsdorf son sus cantantes, que van en sus

yajos de lo sublime a lo hediondo. La sublimidad llega de la
o de Tatiana Troyanos: es curioso comparar el paralelismo de
carrera, en cuanto a los papeles interpretados, con la de Teresa
wanza. Hace relativamente poco presenciaba en Salzburg su éxito
conal con el «Sexto» de La clemenza di Tito (cfr. RITMO no-
.0 466, noviembre de 1976, en la seccion «Musica en vivo»);
Lbo de escuchar su Carmen en la grabacién de Solti (que en
sen iba a haber cantado Teresa Berganza), que vuelve a ser un
nfo particular de esta artista. Tatiana Troyanos es una intér-
te de primera categoria, que vive los papeles con conviccién y
lidad parejas: cuando, empezando su carrera, registré esta «Do-
ellan, ya podian advertirse infinidad de rasgos propios de la
blente cantante que hoy admiramos. Falta quiza toda la tras-
ida picaresca, de un lado, y la hondisima pasidn, de otro, que
' marchamo en la «Dorabella» de Teresa Berganza; no evita esto
| en algunos pasajes (uno muy evidente, «<E amore un ladron-
o») la preferencia sea muy dificil de mantener sin reservas
i el lado de la cantante espafola: sefalar esto puede ser sufi-
ite. Una Ultima nota sobre la Troyanos: ;publicara alguna vez
hiv ese disco extraordinario que contiene la cantata Endimione
fintia, de Alessandro Scarlatti, que esta artista canta junto a
j Grist?

Del resto del reparto en el Cosi de RCA cabe apuntar calificati-
para todos los gustos. Leontyne Price no tiene ni voz ni habi-
idad para el teatro de Mozart: «Fiordiligi» le viene pequena a
2 especialista de la «Leonora» del Trovador o de Tosca, y, como
Ida en el registro de Philips, tiene que forzar su voz para achi-
la a las demandas de la musica. Aunque la linea vocal es bueni-
)a y no hay nada «borroso» en la labor de la Price, este «forzar
tintas» resta frescura a un papel para el que otra Price, Mar-
et, ha sabido dar toques muy personales (versién de Klempe-
3¥), que poco o nada tienen que ver con el estilo de una Schwarz-
. Judith Raskin, cantante muy querida de George Szell, es una
spina» bullidora, mas recatada de lo normal y dotada de una
fraina elegancia cuya conexion con el papel es mas que discu-
e: en cualquier caso, su labor es musicalmente sobresaliente,
o corresponde a quien ha cantado esa joya que es el Exsultate,
dilate (en la lectura de referencia de Szell) con mas pureza que
guna otra colega. El caso de Sherrill Milnes es similar al de
ntyne Price: «Guglielmo» le viene corto al baritono americano,
| cantante ha de extremar el empleo de sus recursos, a pesar de
el temperamento provoque algin que otro «desmadre» (en el
tativo posterior a «Fra gli amplessi», muy concretamente).
)rge Shirley es la cruz de este registro: muy pocas veces le es
tlo a un oyente atender a una voz de tesitura tan indefinible (im-
visible). Aparte de la méas aséptica ausencia de color timbrico
no y de una tendencia a hacer de «Ferrando» un muchachito
imégeno de marcada predisposicion al lloriqueo, la «voz» de
2 hombre fluctva en su indeterminacidn de alturas entre los mas
setacdos agudos de la «Reina de la noche» y los rugidos del
gon «Fafner»: sencillamente detestable. Finalmente, Ezio Flagello
conforma con hacer de «Alfonso» un bufén vividor, en linea
constante payasada: no hace falta decir mas.

nalt

izd

De todo lo anterior, la conclusidn manifiesta seria, adoptando
entido maniqueista de la critica, decir que el Cosi de Leinsdorf
xecrable, en contraposicién al admirable de Colin Davis. Pero...
10n posso alzar (...) l'aspra bipenne...». No, arrojar a la pape-
8 la grabacién de RCA seria caer en una simplificacién, muy
oda, desde luego, pero minimamente fiel a la realidad. Hay
my has cosas en este Cosi fan tutte que merecen atencién y entu-
Sl88mo, y no es la menor la sensacional direccién de orquesta. Casi
i€ atreveria a clecir que grabar una pieza tan hermosa como Cosi

, II-..

redime por principio a cualquier intérprete..., aunque haya casos

en que el perddén aparezca como un bien inalcanzable (pienso en

Mr. George Shirley).

Ambas grabaciones cuentan con clavecinistas de excepcion:
Wanda Aveling en la de RCA, John Constable en la de Philips. Dentro
de sus muy elevados niveles de inventiva, quiza tendria que situar
a i1a clavecinista de Leinsdorf ligeramente por encima: algunas de
sus improvisaciones, como la que cierra la intervencién de «Alfon-
so» («Abbiate pazienza») tras el «Tradito, schernito», al final de
la cara 7, son absolutamente geniales por gracejo creativo. El soni-
do es bastante bueno, con algunos grados de distorsion en varios
finales de cara, en la grabacion de RCA, y buenisimos, con una lim-
pieza de superficie total, en la de Philips.

Mi conclusién personal, en resumen, seria un decantamiento
pleno por el Cosi de Davis, sin olvidar de cara al futuro algunas
de las virtudes mas acusadas del de Leinsdorf... Todo esto siempre
que alguien ne convenza a Béhm en el porvenir para que se anime
a grabar de nuevo la obra, a ser posible, completa.

JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA

MOZART, Wolfgang Amadeus: Cosi fan tutte. Caballe, Baker, Co-
trubas, Gedda, Ganzarolli, Van Allan; Coro y Orquesta del Co-
vent Garden, Royal Opera. Director, Colin Davis (PHILIPS,
67 07 025/04, album de 4 LPs con libreto; P.V.P. en oferta:
1.360 ptas.; P.V.P. normal: 1.700 ptas.).

L. Price, Troyanos, Raskin, Shirley, Milnes, Flagello; Ambro-
sian Singers, New Philharmonia. Director, Erich Leinsdorf (RCA,
LSC, 6416, dlbum de 4 LPs con libreto; P.V.P.: 1.600 ptas.).

«CHRISTUS», IMPORTANTE APORTACION AL CONOCIMIENTO
DE LA OBRA DE FRANZ LISZT
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Solistas
Coro de Budapest
Cordevoces blancas Zoltan Kodaly"de Budapest
Orquesta Nacional Hingara
Director: MIKLOS FORRAI

 GRANPREMIODE LA ACADEMIA NACIONAL FRANCESA DEL DISCO LIRICO
GRAN PREMIO CLAUDE ROSTAND DE LA ACADEMIA CHARLES CROS DE FRANCIA

Las series Liszt de Hungaroton, que distribuye entre nosotros
Hispavox, han contribuido eficazmente a ampliar el conocimiento
de la obra del gran masico de Reiding. Asi, ha de aplaudirse, de
entrada, que dentro de esta serie llegue también Christus a
nuestro pais. El album, de tres discos, propone a precio de ofer-
ta razonable (el precio normal es alto) el encuentro con las tres
horas de duracion de una obra casi absolutamente desconocida
hoy por estos pagos, y lo hace con gran decoro a todos los ni-
veles: interpretativos, técnicos e informativos. He aqui discos
que vienen a hacer cultura. Vaya por delante esta rotunda afir-
macion inicial para situar mejor el comentario, no necesariamen-
te entusiasta, que sigue.

Guitarras - Mtsica - Pianos - Instrumentos

Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

La caba mad burlida en didcod
michoburco de Coda Jndalucia
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Asi serd la imagen estereo
que percibirdn sus oidos:
clara, nitida, imponente,
con esa sensacién de
realidad, de inigualable
presencia acustica que Vd.
buscaba y que le parecia
imposible alcanzar.

Una imagen asi sélo puede
conseguirse con una
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cépsula de superior calidad.

Christus no es obra de ejecucién frecuente. ;Por qué? p.
causas apuntaba John Warrack en The Gramophone, marz
1972, al comentar la edicién inglesa de este mismo pionery |
solitario registro: las dificultades para preparar una obra tan |
ga; sus caracteristicas especiales, equidistantes de las mas
munes a los oratorios de concierto (estructura musical) vy g
misica litargica (texto); en fin, cierto desequilibrio entre sy,
tension y la calidad e inspiracion del material musical emple'
Bien. Yo creo que estas causas tienen a su vez otras, Yy que,;
realidad, son los sintomas de una «enfermedad» que hay g
diagnosticar asi: Franz Liszt intenté lograr con Christus, obra y
la que se atare6 mas 0 menos intermitentemente durante y
te afos, esa obra-sintesis soiada por muchos miusicos degip
nénicos y realizada por muy pocos —Beethoven, Berlioz, Wagng

para la que él, sencillamente y aun admirando la abundangj
calidad de sus cualidades creadoras, no estaba dotado.

Por ejemplo, aun trabajada sélida e inteligentemente la dig
bucién de la obra en tres partes, que tienen por ejes respect
la Natividad, Predicacion y Pasion y Muerte de Jesucristo, |j
no consigue una unidad formal superior 0 integradora. Muck
de los catorce nimeros de que consta exhiben la falsilla origjy
y hasta aspiran a disfrutar de vida independiente. El «Angelys
el bello «Stabat Mater speciosa», en la primera parte, asi oy
las «Bienaventuranzas» de la segunda o el «Aleluya» de la
cera, podrian engrosar con derecho las reducidas filas del
tete romantico. Otros momentos funcionan como corales de (s
tata dramatica: el «Pater noster» 0 ‘el magnifico «Tu es Petryde
incluso el «Stabat Mater dolorosan, de veintinueve minutos (i
duracién, es una cantata completa para orquesta, cOro Yy cing
solistas vocales, que seguramente ganaria con su ejecucion
parada; por su extension, ascética expresion y situacion en el @'%
tro de la tercera parte, sefiala los momentos de maxima fatigass
la audicién del oratorio completo. Pero lo mas destacable es gy
Christus contiene hasta cinco auténticos Yy bellos poemas gjjPIs
nicos que en nada desmerecen de Mazzeppa, Los preludios, (€
feo o De la cuna a la tumba: «Rorate Coeli», con recitador; «Pi
toral», sutil leccion de orquestacion; «Et ecce stella», berlioz
decorado para los Reyes Magos; «Et ecce motus», con recitaigié
y coro, que describe la tempestad en el Tiberiades, y «Tristis esigon-
que incorpora al tenor, la pagina mas avanzada de la partituz,:
puente entre Tristan y La noche transfigurada. T

Tampoco consigue Christus un lenguaje «nuevo» que sisten
tice, refunda y recree las influencias mas evidentes: el gregs
no, con citas literales, que da al conjunto un sabor arcaico (2!
ocasiones monoétono; Gluck y su incomparable dulzura en el if
tamiento de la flauta; Hiandel, inevitablemente presente a tray
de la «Sinfonia Pastoral» de El Mesias; Bach, es casi obvio; Wy
ner. ain mas obviamente; y, sobre todos, Berlioz, modelo coifg
sado de Christus desde aquella Infancia magistral y recondita g
presta alma, color y misterio a toda la primera parte del oratigs

lisztiano. Probablemente, a Liszt le falla su propia sintesis [

sonal, su intento de reunir en un mismo creador al artista yo
mantico y mundano que fue y al monje o al franciscano que
ser. Por eso, en esta ocasion se le ven demasiado al aire las £S5
tenciones, los esquemas y los procedimientos.

Aun asi, Christus es una importante aportacion al conocimigte
to cabal de la obra de Franz Liszt, y debe ser un motivo mas pi
el estudio en profundidad, entre otros, de la sociologia de lan
sica de tema o motivacion religiosos que nos dejo el siglo A3
Sin Christus no podemos entender los matices de una cultura (¢
produjo las obras religiosas de Mendelssohn, Berlioz, Braheis
Dvorak, Verdi y Bruckner. A nivel de influencia, sin este oratuf
tampoco entenderiamos las visiones de Franck y Fauré. Incld
Parsifal puede recibir nuevas luces desde su estudio. Es ya A
tante, pienso. Ademas, esta misica, a veces arida en su
bicion y a veces para enamorarse de ella en su alegre humile
es el testimonio del esfuerzo individual, sin apoyos, de Liszt[f
ofrecer nuevas inquietudes a una lglesia vuelta de espaldas des
hacia ya tiempo a la evolucion de la Muasica. Por esto es@
acierto que la grabacion se haya efectuado en una capilla de®
dapest. No importa demasiado que la reverberacion de la n&
perturbe a veces el delicado balance de la obra. Christus VIEGES
a su verdadero hogar, cuidadosamente servido por musicos Yig
sibles de un pais, Hungria, que hoy figura en primera linea f¢
la pedagogia musical. El registro, por estas virtudes culturdéas
ha recibido el premio de la Academia Nacional Francesa del IS8
co Lirico y el Premio Claude Rostand, de la Academia Cha
Cros, de Francia. Por mi parte, creo que merece lugar en Ve
discoteca construida con reflexion y afecto.—ANGEL F. IMAYO. 8¢

FRANZ LISZT: CHRISTUS. Oratorio. Eva Andor (soprano), Zsie
Németh («mezzo»), Jozsef Réti (tenor), Sandor Nagy (ha'fig
no), Jézsef Gregor (bajo), Sandor Margittary (6rgano), ik
Basti (recitador); Coro de Budapest, director, Lazslo Kérecsti s
Coro de voces blancas Zoltan Kodaly, de Budapest; dirties
llona Andor. Orquesta Nacional Hiangara. Director, Miklos T2
rrai. Album de tres discos. HUNS, 660-10/12, «estéreo».
de oferta: 900 ptas. Precio normal: 1.275 ptas.
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ORAK. Integral de la Obra para Solis-
35 y Orquesta: Conciertos para piano

opus 33), violin (opus 53) y violon-

:?a L elo (OpUS 104). Romanza (opus 11)
2 1 . Mazurek (opus 49) para violin y or-

,uesta. Bosques silenciosos (opus 68)
. Rondé (opus 94) para violoncelo y
yreuesta. Rudolf Firkusny, piano; Zara
Lelsova, violoncelo; Ruggiero Ricci, vio-
(h. Orquesta Sinfénica de San Luis. Di-
ctor, Walter Susskind. Hispavox, al-
um de tres discos, «éstereos», HVOS,

210-01/2/3. Precio oferta, 900 ptas.;
srecio normal, 1.200 ptas.

os veinte afios que separan las prime-
3% y Ultimas producciones concertantes
% Anton Dvorak (Opus 11, de 1873, y
Sgus 33, de 1876; Opus 104, de 1895)
arcan la casi totalidad de su obra vy
Sefmiten apreciar una formidable evolu-
desde el inmaduro Concierto de pia-
hasta el 1':Ji.'::r|:3l‘.||.=.|r|'5in'1-'.:;~Il para «cello»,
,a considerada unanimemente como
bre absoluta del género. Durante el
<o de esos cuatro lustros logra Dvorak

ry b

tlioajtegrar en su estética nacionalista —ha-
ecitilgigndola plenamente suya— la «forma
lis esonatan, al tiempo que enriquece su len-

jje armodnico y modulatorio, bafado
mpre por una inspiracién inagotable.
concreto, resuelve plenamente el pro-
a planteado por el primer movimien-
de la forma concertante, pasando de
semifracasada adaptacion literal del es-
ima clasico Exposicién-Desarrollo-Reca-
ylacién - Cadencia - Coda (Opus 33) a
i mas flexible estructura, en la que la
apitulacion se abrevia y la Cadencia
elimina (Opus 104), adoptando en el
icierto de vielin la solucidén de unir

gﬁ;- ] Un pasaje «puente» primero y segun-

tiempos. Y en lo que se refiere a la
ocimiét€ehica de la variacion, basta comparar
nas |88 innumerables repeticiones —casi lite-
?glLa Inllf £s— del bello tema que abre la Opus
fura gaSRcOn las sucesivas metamorfosis del co-

spondiente en la Opus 104: escichese,

ejemplo, al comienzo del Desarrollo
dmpas 224), la entrada del «cello»

ya M@o|l to espressivo e sostenuto», con la me-
SU AB@ia en aumentacién y en la extrafia to-
-';:E“ idad de «La bemol» menor.
as demtese a las reservas apuntadas y a la
o el actitud critica de Alec Robertson en
a de S Ibro sobre el compositor checo, estimo

oncierto de piano como una obra nada
s VIF Spreciable, como tampoco lo es el vir-
l?;:lﬁﬂﬂ {:Ma;urekn (encargo de Sarasate)
rr:nelor:lmsa Romanza (opus 11). Her-
®SISImo es el Concierto de violin, sir-
hclo de preparacién al de «cello» dos
oe > Y atractivas pdginas, las Opus 94 y
Gran interés musical posee, pues, este
- —grabado por la Vox americana—
HUE S€ nos ofrece, bajo el criterio uni-
L dﬂr de Walter Susskind, la produccidén
-'--- solista —orquesta de Dvorak—.
_ excelente presentacidn, con estupendos
likios BS€ntarios de Richard Freed, vy el buen
yn. P SIadD_ de los discos, contribuyen a ele-
L nlwe! del conjunto por encima de
Pi€¢ suma de las partes, disminu-
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Concierto para violoncel
“Bosques sfenciosos”y ':z'lu o & -
s silenciosos” y Rondo para violoncelo | L
‘Romanza y Mazurek  para violin e

Lara Nelsova ./ Rusggiero Ricci ~ Rudolf Firkusny '
Orquesta Sinfonica de San Lurs
Director: WALTER SUSSKIND

yendo los inconvenientes de una toma
sonora poco clara a veces y la fortisima
y numerosa competencia en el plano in-
terpretativo: grandes solistas y directores
al frente de primerisimas orquestas han
registrado las obras aqui comentadas que,
aun sin alcanzar cotas extraordinarias, re-
ciben un tratamiento musical muy esti-
mable por Susskind y sus colaboradores.
Ricci nos ofrece una lectura brillante vy
apasionada (opuesta a la lirica serenidad
de Perlman o Suk), de gran atractivo, su-
perior a su primitiva versién con Sargent.
Nelsova traduce con bello sonido, gran
correccién y musicalidad su parte, aunque
sin lograr el nivel de los «cellistas» ilus-
tres citados mas abajo. De Firkusny bas-
ta decir que ha sido el defensor maximo
del Concierto (y, en general, de toda la
produccién pianistica de Dvorak) en el
Ultimo cuarto de siglo. Tres veces —al
menos— ha registrado la obra, siendo mi
preferida su version con Szell, por encima
de la hoy comentada o de la recientemen-
te «republicada» con Somogyi. En toda
ocasidn, toca con exquisita musicalidad,
conviccidn y espléndida técnica, contribu-
yendo a elevar la reputacion de esta pre-
terida Opus 33. Buena labor de Susskind
al frente de la aceptable Orquesta de San
Luis, a la que no beneficia la grabacion.

Para la obra de cello, mis preferencias
se orientan hacia la soberbia lectura de
Rostropovich con Karajan, la mejor to-
cada (y registrada) de las cuatro o cin-
co versiones del artista ruso. Inolvidable
disco de Gendron con Haitink (Opus 68,
94 y 104), que deseamos ver reeditado
en breve; inolvidables también nuestros
Casals y Cassadd, y trabajo singularisi-
mo del matrimonio Du Pré-Barenboim, de
gran interés. Injusto seria no mencionar
a Fournier y Szell, una excelente alterna-

tiva para el sello Privilege de DG. El Con-
cierto de violin ha conocido ya una inter-
pretacién antoldgica de Perlman, con Ba-
renboim dirigiendo la Filarmdnica de Lon-
dres, referencia absoluta (en ausencia de
Suk y Karel Ancerl), que comentaremos
el préoximo mes. La estupenda version de
Oistraj suena mal.

Conclusién: Un atrayente dlbum de po-
sitivo interés —reforzado por el precio de
oferta—, aunque existan mejores opcio-
nes aisladas para las obras incluidas.—
R. A. M.

Grabaciones comparadas:

Opus 33
Firkusny - Opera Viena - Somogyi
(ABC).
Firkusny - Cleveland - Szell (Phi) (*).
Opus 53

(+ Op. 11) Suk-Filarmdnica Checa-
Ancer|l (Supraphon) (*).

(+ Tchaicovsky) Ricci-Sinfénica de
Londres-Sargent (Decca).

(+ Op. 11) Perlman-Filarmdnica de
Londres-Barenboim (Emi).

( 4+ Mendelssohn) Oistraj - Filarmoni-
ca de MoscuU-Kondrashin (Hispa-
VOX ).

Opus 104

(+ Tchaicovsky) Rostropovich - Fi-
larmodnica de Berlin-Karajan (DG).

(+ Saint Saéns) Rostroprovich - Ro-
val Philharmonic-Boult (Emi) (*).

(+ Op. 68, 94) Gendron-Filarmodni-
ca de Londres-Haitink (Phi) (*).

Fournier-Filarmodnica de Berlin-Szell
(DG) (™).

(+ Conciertos) Casals-Filarmonica
Checa-Szell (Emi, 3d.).

Tortelier-Filarmonia - Sargent (Emi)

(+ Op. 68) Du Pré - Sinfénica de
Chicago-Barenboim (Emi) (*).

Cassadd-Pro Musica de Viena-Perlea
(Vox-Vergara) (™).

W. A. MOZART: Conciertos para piano Yy
orquesta numero 25, en Do mayor,
KV 503, v nimero 27, en Si bemol
mayor, KV 595. Friedrich Gulda, pia-
no. Orquesta Filarménica de Viena.
Director, Claudio Abbado. DG, 2530 642.
P.V.P.: 450 pesetas.

Nuevo acercamiento de los mismos in-
térpretes al mundo mozartiano en el que
el director es un recién llegado. Su re-
gistro anterior, con los Conciertos nume-
ros 20 y 21, comentado en estas paginas
hace unos meses, no era, en conjunto,
satisfactorio, en particular por un Con-
cierto en Re menor inesperadamente pla-
no, epidérmico. El resultado del presente
disco, esperado con la |dgica reserva, es
globalmente mejor, aunque sigan mante-
niéndose algunas de las constantes que
impedian al anterior convertirse en una
grabacién de primera clase. La falta de
viveza, gracia y levedad en el fraseo con-
tinban acusdndose en los modos de Ab-
bado: cierta dureza, acentuacion algo des-
concertante y un ligero desequilibrio rit-
mico persisten en el hacer de Gulda. Sin
embargo, las grandes virtudes que en
otros muchos aspectos reunen ambos ar-
tistas nos proporcionan una, a mi juicio,
sensacional interpretacion del KV 503, su-
perando aquellos defectos (en un acerca-
miento a Mozart) e incluso convirtiénclolos
en bazas positivas, perfectamente inte-
gradas en el todo. La gran amplitud, di-
mensién y nobleza de la obra, su ambi-
ciosa estructura formal, los contrastes
que, dentro de una impecable unidad, la
animan, estdn soberanamente expuestos
por pianista y director dentro de una
mesura y equilibrio casi olimpicos. El

(*) Disco ausente del catdlogo espafiol.
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», ligeramente retenido, contribu-
_ resaltar este efecto, completado por
lylce v redonda sonoridad de la or-
ta. La claridad de voces que consi-
Abbado de este instrumento en I3
ostuosa introduccion del concierto nos
ncian la linea que ha de imperar en
. |a version; linea a la que se pliega
';. con su maravilloso y transparente
ido, con su fraseo nitido y peculiar.
oximacién de extraordinario interés,
' cuando puedan preferirse, dentro de
enfoque mas tipicamente y tradicional-
te mozartiano, la incisividad de Bren-
Marriner, la profunda delicadeza poé-
' de Gieseking-Rosbaud o la vitalidad
RBarenboim.
as premisas con que el vienés y el
iano abordan el Concierto en Si bemol
vor, ultimo de los compuestos por
sart, son las mismas. He ahi el por
i no se logra un resultado similar. El
595 es obra muy diferente, en cierto
do aislada dentro de la produccién del
or. Intentar su traduccién por cami-
que no sean el del maximo recogi-
into e intimismo o el de la mas sen-
5 poesia puede suponer, aun en una
da de la mayor correccién formal, su
8icion. Incluso contando con las virtu-
antes aludidas o con el terciopelo de
rda y maderas del grupo vienés (so-
b y fraseo excepcionales en el comien-
del desarrollo del primer movimien-
. Se echa en falta algo mas de delica-
a y recogimiento en la bellisima y le-
introduccion de los violines sobre el
julante sostén de la cuerda grave;
ramos un mayor lirismo en el intimo
rghetto» y un mads decidido encanto
la exposicidn del caracteristico tema
«Rondo-allegro» final (derivado del
ia» «E amore un ladroncello», de Cosi
tutte, vy utilizado después, literalmen-
en la cancion Komm, lieber Mai, KV
). La honda simplicidad, la casi revo-
onaria austeridad de este concierto
despedida», la melancolfa a media
de la obra quedan asi bastante dilui-
. A ello contribuye, sin duda, el ex-
VO «virtuosismo» del pianista en las
encias de los movimientos extremos
d la inclusidn de una, no prevista por
gart, en el central. Por todo ello, y
I contando sus méritos, este 27 no nos
a.clariclad y transparencia de Brendel-
ffiriner o la cefida intensidad de Ba-
bOIM, ni nos aproxima al inteligente
200 de Gilels y Bshm. Inferior también,
10, a las histdricas versiones Backhaus-
gm y Haskil-Fricsay, esta Ultima no en
Pana.
Dmo cdatos muy positivos del registro
f que destacar su transparente y sun-
Osa serenidad, mds rica que la del an-
or con los Conciertos 20 y 21, y un

mﬂm, claro y riguroso comentario de
Peta de Manuel Chapa.

nnf:!usidn: Grande y «distinta» inter-
g acion del 25 (que Gulda ya nos ade-

f‘J hace tres afios en Madrid). Buena,
Cas, |a del 27 —A. R.

if: Concierto en La menor para piano
e c;uesta.TFALLA: Noches en los jardi-
s de Espafia. Guiomar Novaes, piano.
fFrquesta Sinfdnica de Viena. Director,

lans Swarowsky. MARFER M
p - ,» 90-255 S.
b V.P.: 265 ptas.

Fietio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Acoplamiento creo que nuevo de dos
obras muy disimiles del repertorio piano-
orquesta. Ambas estan ampliamente repre-
sentadas en nuestro catdlogo y en versio-
nes de altura que no es alcanzada por la
presente grabacion. La realizacion musical
es siempre correcta y-—quiza contra lo
que pudiera esperarse— resulta mas es-
pontanea en las Noches que en el Concier-
to de Grieg, en el que todo se desarrolla
en tonos discretos, grises, sobre todo por
parte del pianista. Curiosamente, también
la presentacion sonora del disco es mas
brillante en |la obra de Falla, si bien la
calidad de la grabacién queda por debajo
de la exigible en otros productos disco-
graficos de precio normal (léase mas
alto).

Conclusiéon: Disco heterogéneo, de me-
diano interés.—J. L. G. B.

SAINT SAENS: Introduccidon y Rondé ca-
prichoso. Habanera.—CHAUSSON: Poe-
ma.—RAVEL: Tzigane. |tzhak Perlman,
violin. Orquesta de Paris. Director, Jean
Martinon. EMI, J 065-02635-Q. P. V. P.:

ptas.

No cabe ninguna duda de que Itzhak
Perlman es uno de los violinistas jovenes
de mas bello sonido, de méas efusiva mu-
sicalidad y de oficio mds admirable por
su naturalidad y pulcritud. Sus peculiari-
dades de musico y de instrumentista ca-
san perfectamente con el repertorio pre-
sentado en este disco, por lo que eran
de esperar unos resultados espléndidos.
Por su parte, Jean Martinon, el maestro
francés recientemente desaparecido, lleva
a cabo no ya una conduccién sin proble-
mas técnicos, sino incluso gozosa, entre-
gada: su identificacion con esta musica
del suave romanticismo francés es total.
Asi, pues, versidn de todo punto admira-
ble para estas paginas de nivel estético
menor. La grabacién es muy buena, pero
tiende a pequefias distorsiones en los
«ff», sobre todo al final de la cara A.

Conclusiéon: Un buen servicio a musica
intrascendente.—lJ. L. G. B.

WAGNER, RICHARD: Tannhauser, obertu-
ra. Los maestros cantores de Nurem-
berga, preludio del acto |. Tristan e Isol-
da, preludio del acto |. Lohengrin, pre-
ludios de los actos | y Ill, y coro nup-
cial. Orquesta Sinfdnica de Bamberg.
Hans Swarowsky (sdlo en Tannh&auser).
Heinrich Hollreiser. Marfer: «Caudal

cldsico», M 50 - 252 S. Precio: 265 ptas.

Cuando en esta misma seccidn de RIT-
MO (octubre de 1976) comentaba los dis-
cos de fragmentos wagnerianos orquesta-
les publicados por EMI con la «garantia»
von Karajan, explicaba yo mis dudas so-
bre el interés cultural de este tipo de pro-
ducciones.

Creo conveniente matizar ahora lo alli
dicho. No rechazo por principio los dis-
cos wagnerianos de oberturas. Creo que
tienen razdén de ser cuando atesoran inter-
pretaciones magistrales que, a precio ase-
quible para todos, siempre despertaran
interés por el conocimiento de la obra
completa. No abundan tales perlas. En los

antipodas de los espectaculares discos del
salzburgués, el que ahora edita Marfer sélo
cumple el requisito de la baratura. Viejo,
pobre técnicamente, su mayor atractivo,
aquella limpia Sinfénica de Bamberg que
un dia ya lejano entusiasmd al Monumen-
tal madrilefio, dirigida por Kempe, se en-
turbia bajo la batuta ruda y marcial de
Heinrich Hollreiser. Swarowsky es bastan-
te mejor y mas sensible director, pero,
desgraciadamente, sélo se responsabiliza
de una de las piezas seleccionadas. Nada
se indica sobre el coro que participa en
la «Marcha nupcial». La carpeta, como
todas las de la serie «Caudal cldsico», no
lleva comentario. Los titulos contienen fal-
tas de ortografia. En fin...

Conclusion: A la vista de tanto desafue-
ro por exceso o por defecto, un ruego a
EMI y otro a Hispavox (Clave): que man-
tengan permanentemente en nuestro mer-
caclo, respectivamente, el volumen 2 de
la serie «jFurtwéangler dirige!» (1J053-
01.062) y el disco 18-074 (S), de origen
Westminster, con Knappertsbusch al fren-
te de la Filarmodnica de Munich, dos per-

las legitimas a precio de baratillo.—
A.F. M.

CAMARA

- I John
Dowland

JOHN DOWLAND: Antigua musica ingle-
sa para viola «da gamba». Quinteto de

violas de la Schola Cantorum Basilien-
sis. Harmonia Mundi, BASF, 3793276.

El musico isabelino John Dowland no
sélo fue uno de los mejores y mas inven-
tivos de los de su época, sino que ademas
fue de los innovadores de una corriente
artistica que parecia no daba crédito al-
guno a la vanguardia. Lachrimae, or Se-
ven Teares, figures in seven passionate
Pavans es una coleccion de veintiuna obras
pequefas, escritas para conjunto de cinco
violas y laud, la primera que para tan
original grupo instrumental se edité en
Inglaterra. De todas formas, no existe
mucha seguridad sobre si la totalidad de
las obras requerian esta formacidén, ya
que parece ser que algunas fueron es-
critas como canciones a solo o como
acompafiamiento de una melodia de laud.
Aparte la innovacion instrumental, Dow-
land ofrece otra de quiza mas importancia
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musical, y es la de ofrecer sentimientos
melancélicos y de pesimismo en la es-
tructura interna de la musica, cosa que,
aparte de en el titulo (Lachrimae), se
aprecia en la expresién musical.

Conclusién: Buen disco, con una obra
importante de uno de los mas innovado-
res musicos de la época isabelina.—
J. M. L.

BRAHMS: Dos sonatas para viola y piano
(opus 120): en Fa menos, numero 1, vy
en Mi bemol mayor, nomero 2. Rainer
Moog, viola. Werner Genuit, piano.
BASF, 3753815, «estereo». PVP: 425 pe-

setas.

El hombre del clarinetista Richard Mihl-
feld ha pasado a la posteridad por haber
motivado, siquiera indirectamente, Ia
composicién de las cuatro Ultimas pro-
duciones «cameristicas» de Brahms: Trio,
opus 114, y Quinteto, opus 115, ambas
de 1891, y esta Opus 120, terminada du-
rante el verano de 1894 y cuyos prime-
ros intérpretes fueron, precisamente, su
autor y su inspirador, durante una vela-
da en un hotel de Berchtesgaden, en la
corte de Meiningen, de cuya orquesta era
Muhlfeld solista.

La partitura las describe como «Sona-
tas para clarinete (o viola) y piano», e
incluso el propio Brahms las arreglo para
violin. Aunque estdn pensadas, realmen-
te, para clarinete, el grave timbre de la
viola conviene admirablemente a estas
obras de serena belleza otofial —sodlo des-
velable en audiciones repetidas— y di-
ficil interpretacion.

La Primera sonata, en Fa menor, se es-
tructura cldsicamente en cuatro tiempos:
«Allegro» (forma sonata), «Andante»
(‘FDFI’T’IE de {{|ied}>}, A-B-A), « Minuetto» Y
«Ronddé». La segunda consta de sélo tres,
con un «Scherzo» central y un tema con
cinco variaciones como «Final». Tras esta
aparente sencillez arquitecténica y de es-
critura se esconde, en realidad, un traba-
jo de enorme depuracién estilistica y una
compleja elaboracién de material redu-
cidisimo: en el «Allegro appassionato»
(Opus 120, 1) el tema 1, en aumenta-
cién, sirve de bajo al tema 2, siendo el
«Andante», en realidad, monotematico.
En el «Allegro amabile» (Opus 120, 2)
apenas es perceptible un canon a la cuar-
ta, a distancia de una negra, de dificili-
sima escritura. Pocos comentarios preci-
san las soberbias variaciones que rematan
esta Ultima produccién «cameristica» de
Brahms, maestro maximo del complejo
arte de la variacién, pero también capaz
de ese «Allegretto grazioso» (Opus 120,
1), «la més deliciosamente vienesa de to-
das sus obras», en palabras de Tovey.

Retirada de catdlogo la interpretacion
—bastante superficial— de Leister, al cla-
rinete, con Demus (DG), este registro lle-
na un importante vacio de forma irrepro-
chable, tanto en el aspecto tecnico como
en el musical, aun sin hacer olvidar las
versiones de Barenboim acompafiando al
formidable clarinetista De Peyer (Emi)
o a Zukerman (en un precioso album con
la obra de violin y viola, tres discos DG).

¢ Cuénto habremos de esperar para ver
editado todo esto en Espafa?

Conclusion: Dos obras capitales. Disco
de gran interés.—R. A. M.
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GRIEG, E.: Sonata en La menor, opus 36,
para violoncelo y piano. RHEINBER-
GER, J.: Sonata en Do mayor, opus 92,
para violoncelo y piano. Ludwig Hoels--
cher, violoncelo. Kurt Rapf, piano.
BASF, 3793011, «éstereo». PVP: 425

pesetas.

Un disco que enriquece con dos nuevos
titulos el catalogo «cameristico» espafiol
por fuerza ha de ser bien venido, maxi-
me contando con una buena presentacion
(que incluye comentarios bilingles ale-
man-espafiol de positivo interés) y sien-
do la lectura de Hoelscher —«cellista»
ya conocido a través de sus versiones para
Basf— y Rapf correcta, como lo son tam-
bién grabacién y prensado.

Sin duda, el principal aliciente del dis-
co es la obra de Joseph Rheinberger.
Nifio precoz, organista de la iglesia de
Vaduz —su ciudad natal— a los siete
afios, fue pedagogo notable y compositor
muy prolifico, sobre todo de musica vo-
cal, valiéndole su Misa a ocho voces una
distincion por parte de Leon XIIl. Enno-
blecido por Luis de Baviera, y tras ha-
ber ocupado importantes cargos musica-
les, fallece en Munich (1901), donde
es especialmente recordado. Su Opus 92
acredita un buen dominio formal. Tres
tiempos estructurados en foma de sonata,
«lied» y «rondd»-sonata, repectivamente.
Tratamiento correcto de los recursos Ins-
trumentales, didlogo equilibrado y una ins-
piracién agradable. El conjunto, que no
es de gran trascendencia, se ve perjudica-
do por una cierta monotonia, al carecer
Rheinberger del arte de la variacion de
los grandes maestros del género (Beetho-
ven y Brahms, claro).

Tampoco la obra de Grieg es de gran
valor, maxime conociendo sus encanta-
doras Sonatas para violin, de nivel muy
superior —como bien dice Casper Howe-
ler— a esta de «cello», cuyo movimiento
de mayor interés es el central, un sereno
«lied» de igual mdlodfa que la Marcha
Homenaje de Sigurd Jorsalfar (Opus 56,
3). Una lastima que los deliciosos temas
populares danzables dispersos por la obra
(por ejemplo, el primero del «Final», en
ritmo de 2/4) se vean malogrados por
«desarrollos» huecos, o ahogaclos por pa-
sajes de relleno, que dilatan inutilmente
la Sonata, y en especial su Ultimo tiempo,
casi tan largo como el conjunto de los
otros dos. Realmente, este Grieg parece
diferente al del Concierto, de Peer Gynt,
de las Danzas, de las Piezas liricas. Ma-
yor atractivo tendria la publicacion de sus
otras obras de cémara: el Cuarteto y las
Tres sonatas de violin y piano.

Conclusién: Interesante como novedad,

aunque v alor musical sélo discreto.—
RI Ai Ml

INSTRUMENTAL

ALBENIZ EN GUITARRA: Torre Bermeja,
Sevilla, Cadiz, Tango, Oriental, Asturias,
Cérdoba, Granada, Zambra granadina.
Ernesto Bitetti, guitarrista. HISPAVOX,
HHS 10 460. 360 ptas.

Un buen nUmero de las obras del re-
pertorio guitarristico proceden de trans-

. Th
nd
el

cripciones, algunas mas afnrtunadasq
otras, de instrumentos de teclado y
principalmente. Pocas obras como |3

Albéniz pueden ser llevadas a la guitpime fis
con resultados mucho mas que satif,48bi| p
torios. - da

Adentrarse en un repertorio —piuo re

niz— en el que, muy especialmente \za%n lo
drés Segovia es duefio y senor absmu bue
es una empresa que a todo guitarri pe V
debe imponer gran respeto. Ernesto; pe
tetti, con una técnica bastante seqalle Che
que le permite una pulsacion limpia ygefsu |
ra, buen sonido —algo metalico— y defa op
interpretacién correcta, no logra alcigligante
aqui las elevadas cotas marcadas porider de
govia, modelo de interpretacion para ¢/ 8En
quier artista. :;I.'_.;';'. circ

La toma de sonido es brillante y MO €
cierta reverberacién, que enturbia un @ jvida

la audicién. Impecable el prensado, SHENCIC

ruidos extrafios ni distorsiones. agio gr

) e ad sonocer
onclusién: Nada nuevo que no gy Opios

ramos acerca de estas obras.—F, G, (} -
.

mentos,
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FEDERICO CHOPIN: Integral de los
valses. Ingrid Haebler, piano. PHIL;
65 39 007. 425 ptas.

Es ya lugar comuin resefiar el carig
no bailable de los Valses de Chopin,
como su escasa similitud con los def

dos Strauss, tan en boga durante tod s A
siglo XIX; también difieren de los g .
con anterioridad, habian compuesto %i§s g3
bert v Lanner. Pero lo que si interesas i
tacar es la naturaleza de la efusién g ':7

mica que inspiré a Chopin cuando e
i ’ . U
bié estas obras. Mas que un intento d )
. . . ! E
ganizar musicalmente un tipo exacl e

.. BEnid
danza, debemos ver en las composici :
i L] - L] . § E
chopinianas el logro, original y com
. a
sedor, de un poeta del piano que no int?.;

coge en sus valses el vals mismo, sing
recuerdo de la danza y de un entornoé
biental y salonesco. En este sentid
puede conceder a estos valses la catey
de precursores del poema coreogr
raveliano.

uos|

BMmas
lac
/eco |
CC
S |
ac |a

Cabe aqui hacer la siguiente —y
nida— pregunta: los valses de Chy
sson «musica de salon»? Para conts
la habra que resaltar una serie de infi
cias concatenantes que han oscureci®
términos, ya de por si confusos, delt

in
glen
col

Una de las razones que explic
triunfo de Chopin en los salones pi
nos la podemos encontrar en sus P
contornos personales: un trato y @
cién aristocraticos, los matices est {[elp
de su condicién de exiliado, las coni@Mlent
tes —tremendamente romanticas— &8l
desafortunados amores y la enfer
que habria de acarrearle, muy temp
mente, la muerte. Asi, la enigmatic|
sonalidad chopiniana encuentra en [
quisitos salones de la gran ciudad su¢
exclusivo reducto biolégico.

die

dsSl|

Por otra parte, el encuadramien?
temperamento pianfstico-interpretat’;
Chopin puede contribuir al esclarec

to de la cuestion. L p
Sabemos que Chopin rehuia el aniiEes

. 4 dE En

te denso y abigarrado del «salon CEal
cierto»: refugiado en el «salon SCUE,
el genial polaco se mantendré 3l "Sigh

de las grandes disputas pianistica® "Sifan
época, en las que participarén Kalkl



Thilberg, y sobre todo Liszt. Junto
ina incapacidad de tipo temperamen-
| horror a la multitud— y otra de
B fisico —la escasa sonoridad de SU
'. b | pulsacirjn——, ?Sté. la natur?ieza li-
sda de su propia Interpretacion: so-
b recogido y bello, pero escaso; rique-
. los detalles, pero color musical opa-
buena técnica, aunque limitada y fal-
de virtuosismo; inspiracion hermosisi-
, pero inconstante... Se comprende
g Chopin rehuyera la profesionalizacidén
su pianismo, sabedor de que no ten-
dria opciones vélidas ante la técnica ful-
Arante v diabdlica de un Liszt acapara-
ider de muchedumbres.

E. consecuencia, por un conglomerado
de circunstancias, Chopin vera el saldn
amo el marco principal de sus prolijas
aetividades, y sera él quien, en medio del
dlencio meditativo y nostdlgico de un se-
Beto grupo de amigos, interprete y dé a
Socer SuUS propias composiciones, sus
nios valses...

o cabe duda de que todos estos ele-
Mentos, ajenos a la entrafa intima de su
sbra, han ayudado a difundir la imagen de
% 188 valses chopinianos como musica de
US8l6n, pero la naturaleza universal e in-
Mcreta de estas obras ha sido restaura-
gracias a las interpretaciones, nada sa-
Hescas o minoritarias, de Paderewski,
chmaninoff y Rubinstein.

la discografia existente de los Valses
S bastante amplia, con versiones anto-
as como las de Lipatti y Malcuzyns-
sin alcanzar la calidad suprema de
0s grandes pianistas, la interpretacidn
88a mozartiana Ingrid Haebler me pare-
8¥muy consiclerable, alcanzando un ni-
slhgeneral bastante alto. Las virtudes es-
nidas por la ejecutante austriaca son:
n calidad y belleza de sonido, tranqui-
d y claridad en la exposicién de los
Stintos  temas, mecanismo suficiente,
fuosismo en los pasajes que lo requie-
y una buena dosis de gracia bailable.
8mds, su interpretacién abarca la to-
ad ce los valses, diecinueve, inclu-
o los cinco dltimos, bellisimos, pero
IBC0 conocidos.

Us mas altas puntuaciones interpreta-
85 las alcanza Haebler, para mi gusto,
0s valses de cardcter vivo y en los de
intermedio. La labor pianistica es
lente en el «NUmero 1», si bien en
8 compases de la introduccién pulsa
demasiada sequedad los acordes si-
€05 en parte fuerte sin utilizar el pe-
diestro, con lo que el sonido queda
‘asiadc: cortado. Resulta notable su
310N del «NUmero 2» (aunque un po-
lenta, creo, en determinados compa-
8 € insuperable la del «NUmero 4».

| MUy alto nivel interpretativo pode-
 situar los Valses «NUmeros 11, 13,
15,16, 17 y 19»: los que menos me
gustado son el «NUmero 3» —tocado
demasiada opacidad—, el «NuUme-
7 —ayuno de expresividad y dema-
P rapido— y el «10» —donde no
"2 a encontrar el tono doliente y dia-
il de |3 composicion.

Presentacion del estuche es conven-
1al; los Ccomentarios, mas en extension
# ©n profundidad, discretos. La calidad
A gral?acic’m, bastante alta.

definitiva, una hermosa aproxima-

de Ingrid Haebler al universo cho-
]ale] CIE] VE]S.-—L_ J"c'
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TRITTICO TEATRALE:

CARMINA BURANA
CATULLI CARMINA
TRIONFO DI AFRODITE

ORFF:Trionfi.

Carmina Burana. R. M. Putz, M. Cou-
sins, B. McDaniel. R. Hermann. Coro de
Ninos de Tolz. Coro y Orquesta Sinfd-
nica de la Radio de Colonia. Director,
F. Leitner. BASF, 375352. 435 ptas.
Catulli Carmina. R. M. Pitz, D. Grobe.
Coro y Orquesta Sinfénica de la Ra-
dio de Colonia. Director, F. Leitner.
BASF, 3793210. 425 ptas.

El triunfo de Afrodita. E. Tarres, D. Gro-
be, H. G. Nocker, H. R. Laubenthal, H.
Bode, C. Malone, A. Peysang, T. Maxen,
W Beker. Coro y Orquesta Sinfdnica
de la Radio de Colonia. Director, F.
Leitner. BASF, 3793054. 425 ptas.

Dentro de la musica actual, la mejor
comprendida por un amplio sector del pu-
blico suele ser la mas falsa y tépica, mien-
tras que la mas auténtica y comprometi-
da con nuestro tiempo se halla incapaci-
tada para alcanzar éxito, por ahora. Esto,
mas o mencos, le he oido decir a Luis de
Pablo, y aunque seguramente no se pueda
aplicar en todos los casos con rigor y al
pie de la letra, lo triste es que en la ma-
yor parte de ellos es cierto.

TRIONFI (1936, 1943 y 1951), vy en
particular su primera parte, Carmina Bu-
rana, se ha hecho lo mas célebre compues-
to por Carl Orff —el compositor «oficial»
actual de Alemania—, y quizd de todo el
segundo tercio de nuestro siglo.

Tras el éxito mundial de aquel primer
jalén de esta trilogia, creo que Orff tratd
de volver a conseguirlo —con menor for-
tuna, desde luego— en los dos que le si-
guen, que carecen de la impulsivilidad
elemental —aunque prosaica— del prime-
ro, pero no de sus defectos: arcaismo,
anacronismo estéril en el lenguaje. Catu-
lli Carmina aporta un cierto giro original
frente al anterior —aunque al publico le
resulta mucho mds aburrido—, pero ya
El triunfo de Afrodita es un fracaso es-

trepitoso, que no hace sino abundar en lo
anterior. ‘

InUtiles los esfuerzos de directores tan
importantes como Jochum, Ormandy o
Previn por salvar semejante musica, que
si en principio pudo atraer, posterior-
mente llega a irritar.

El ciclo Trionfi que dirige Ferdinand
Leitner me parece el mas logrado, inter-

pretativamente, de los que conozco (Ke-
gel y el antiguo Jochum posteriormente

no ha registrado sino las dos primeras
partes), a causa de una impecable reali-

zacion, sobria y sin efectismos excesivos,
y contando con un equipo vocal espléndi-
do, del que sobresalen Ruth-Margret Putz,

Enriqueta Tarrés, Donall Grobe y Roland
Hermann.

El registro es de calidad y se incluyen
los textos traducidos al espanol. En ver-

siones aisladas, no obstante, recomiendo

prioritariamente Carmina Burana de Frih-
beck de Burgos (EMI) y Catulli Carmina
de Jochum (DG). Los tres discos de la
coleciédn se hallaban anteriormente edita-
dos en album.

Conclusion: Mdusica dudosa muy bien
interpretada. Estoy conforme con las opi-
niones de J. L. Pérez de Arteaga en el nu-
mero 455 (octubre de 1975) de nuestra
Revista.—A. C. A.

RECITAL

MUSICA PARA LAUD. ITALIA. Konrad Ra-
gossnig, laud renacentista. Archiv,
2533173. PVP: 475 ptas.

Un programa de musica italiana del Re-
nacimiento para laud. El disco contiene
diversas obras de varios compositores del
siglo XVI: «ricercares» o piezas a modo
de improvisacién, de Vincenzo Capirola;
«fantasias», de Francesco de Milano y Si-
mone Molinaro, y una serie de aires de
danza de Barbetta, Terzi, Negri y Carsi
da Parma. El conjunto es agradable, aun-
que ninguna de las piezas presentadas al-
rance los umbrales de la genialidad. El
mayor encanto de las obras contenidas
en la presente grabacién estriba en un ge-
nuino sabor renacentista, sabor muy cui-
dado por la excelente interpretacion de
Konrad Ragossnig. De destacar alguna de
estas composiciones nos inclinariamos por
la Fantasia, de Francesco da Milano, to-
cada con tanta maestria técnica como sen-
sibilidad expresiva. La calidad sonora es
alta en una clase de grabacidn que no
suele plantear problemas. Un grave de-
fecto de este disco —extensible a todos
los de la etiqueta Archiv— es su altisimo
precio, que hace todavia mas reducido el
numero de aficionados que puedan tener
acceso a este tipo de grabaciones. La mu-
sica se presenta asi como un verdadero
articulo de lujo, cuando deberia concebir-
se como una necesidad espiritual.

Conclusion: Mdusica agradable —Ilejos
de lo sublime— en interpretacion muy
cuidada. De interés para los aficionados
al Renacimiento. Precio excesivo.—M. C.

HOELSCHER, Ludwig (viocloncelo): Re-
trato del solista. Piezas para violonce-
lo y piano de BOCCHERINI, BRUCH,
CHOPIN, DVORAK, FAURE, RAVEL vy
SCHUMANN. Con K. Rapf, piano. BASF,
3793112, 425 ptas.

Recital-retrato del que es quiza el mas
destacado violoncelista de Alemania, de
brillante historial como solista y musico
de cdmara, y que nos mueve a admira-
cidn por su musicalidad, seriedad de con-
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cepto y nobleza de sonido. Con todo —y
creo que no sélo a causa de su avanza-
da edad—, su virtuosismo no alcanza el
primerisimo rango de los Rostropovitch,
Du Pré, Gendron, Navarra, Piatigorsky,
Fournier, Tortelier, Starker...

oY SOLISTENPORTRAI
- B LUDWIG HOELSCHER

SCHLUMAMNM - FALIRE
BOCCHERINI - BRUCH « DVORAK

RAVEL - CHERIN

KLEINE STUCKE GROSSER MEISTER
FUR
VIOLOMNCELLD UND KLAVIER

4 ik h".l"," ."- -
KILRT HAPRF
L

El recital de «pequenas piezas de los
grandes maestros» comienza con el be-
llisimo Adagio-Allegro, en el que Schu-
mann ofrece oportunidad de cantar tier-
na y apasionadamente al violoncelo. El
imborrable recuerdo de l|a genial inter-
pretacién de Casals en el «Concierto en
la Casablanca» (CBS) hace palidecer la
versiéon de Hoelscher, un poco «por en-
cima». Después de un suveno, de Faure,
es pieza muy breve de discreto valor. De
Boccherini figura un galante Rondé en
Do mayor, que se eleva repetidamente, co-
mo es frecuente en este compositor-«cel-
lista», hasta el registro sobreagudo del
instrumento. Kol Nidrei, la inspirada
cancion hebraica de Max Bruch, es una
de las obras mejor desgranadas por
Hoelscher. Las dos piezas de Dvorak, mas
frecuentemente oidas con acompafiamien-
to orquestal, estan bien traducidas por
nuestro solista, que no hace olvidar a
Du Pré o a Gendron (EMI y Philips, res-
pectivamente, en La calma de los bos-
ques v el Rondé, op. 94). Muy bien la
Pieza en forma de habanera, de Ravel,
escuchada también en voz o en violin.
Concluye el programa con una de las
obras menos valiosas de Chopin, la Pe-
lonesa brillante, op. 3, en la que el «cel-
lo» acompafna las virtuosas escalas del
piano, no excesivamente «brillante» en
este caso, a diferencia del resto del dis-
co, donde Kurt Rapf acompafia con en-
tera dignidad y adaptabilidad a las di-

versas piezas.

El disco estd muy bien grabado y pren-
sado.

Conclusion: (Auto) retrato de un no-
table violoncelista—A. C. A.

SOR:Variaciones sobre «Locuras de Espa-
na». SANTORSOLA: Preludio nomero 1.
VILLA - LOBOS: Estudio ndmero 11.
PONCE: Scherzino mexicano, Cancidn
popular, Estrellita. RODRIGO: Adagio
y bolero. TURINA: Sonata en Re ma-
yor, op. 61. RUIZ-PIPO: Cancién y Dan-
za numero 1. WALKER: Variaciones so-

bre canciones populares. SAINZ DE LA
MAZA: Rondeia. SAVIO: Batucada. Lui-
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sa Walker, Guitarrista. DISCOPHON,
S-4.277. 300 ptas.

Interesante recital el que nos ofrece
Luisa Walker con obras que no son de
las mds populares del repertorio, pero no
por ello dejan de tener un valor musical
indudable (extraordinaria la Sonata de
Turina o el Estudio nimero 11 de Villa-
Lobos ), que las hacen merecedoras de un
mayor conocimiento por parte del pu-
blico.

La guitarrista austriaca Luisa Walker
destaca por su bello sonido y exquisita
musicalidad mas que por su técnica, que,
aunque notable, ofrece algunos puntos deé-
biles, en el rasgueo sobre todo.

Grabacién y prensado a la altura de los
mejores de la serie.

Conclusidén: Repertorio infrecuente, no-
tablemente interpretado.—F. G. O.

Musica de peliculas

LA PROFECIA (The Omen): Banda sonora
original de la pelicula. MUsica compues-
ta por Jerry Goldsmith. Dirigida por
Lionel Newman. (RCA/TATTOO RE-
CORDS, BJL 1-1888; P. V. P.: 400 ptas.)

Quizd sea la imaginacion el factor mas
destacado en el quehacer musical de Jerry
Goldsmith. En 1976 la Academia de Holly-
wood nominaba y premiaba su trabajo
en el filme, de Richard Donner, The Omen,
recompensando asi una de las composi-
ciones en las que la inventiva de Golds-
mith ha dado pruebas de mayor abunda-
miento. De hecho, La profecia es una de
las peliculas modernas de mas notable
(y advertible) banda sonora. Sin llegar
a un caso extremo de protagonismo mu-
sical en la pantalla, tal como el de Ber-
nard Herrmann en Obsession (Fascina-
cion), de Brian de Palma, la partitura de
Goldsmith, gran joven-veterano de la téec-
nica filmica, invade casi todos los recodos
del filme satanista de Donner. Si no me
ecuivoco, creo que no habia en el inven-

tario del compositor ningdn Pentag
para una pelicula de terror, y sj bjg,,
profecia no es un cldsico del génerq s
tre otras razones, por varias de las |,
nuidades en que incurre el guidn de Dis
Seltzer), la direccién de Richard Dy,
tan ajustada como ausente de efectj,
hace que Goldsmith haya debutado n
cine de terror con una obra bastante 4,
ciable. Por esto, al ser tan cmnsustanc;aj
la epidermis del filme el montaje myg,
es una lastima que el disco de RCA
recoja todas, o al menos la mayorf;
las secuencias musicales de la peli{‘.p
faltan en la grabacién pasajes com
desaparicion junto al rio del pequ
«Damien» (Billie Whitelaw), las egq
en el sanatorio de Roma al principiy,
filme, el recorrido en coche hasta |3
sia anglicana con el acceso de rab;.
muchacho (esta secuencia es defini,
a niveles musicales), el ataque ¢
mandriles al automovil de Lee Remic.
el parque zooldgico, la muerte de és:
la clinica o el descubrimiento por el
bajador» (Gregory Peck) de los tres s;
simbolicos bajo el cuero cabelludo de
mien».

El contenido de la grabacidn, cere
cuarenta minutos de musica, no agn,
las secuencias por orden, sino en una g
te de contraste entre tension vy el
miento. Basicamente, Goldsmith ha ¢
fado la partitura del filme en base 3
elementos: un coro «barbaro», de
a la Orff, «Ave santani versus Christy
una melodia tenue, a modo de can
de cuna, para piano, y un tema lirico;
ra cuerdas y maderas. Los tres eleme
tienen idéntido sustrato estructural i
tercera menor, Sol sostenido-Si naty
mas su inversidn como sexta aumenty
Goldsmith parece, en general, acomo
se mas a las secuencias de tensidn ys
pense que a los momentos reposados
la accion: es en pasajes como la temp
tad que hace morir empalado al clér
el ataque de los perros en el cement
italiano o la muerte de Mrs. Baylock o
de Goldsmith hace levantarse al oy
del asiento ante una musica de fu

Gregory Peck, Lee Remick y Billie Whitelaw en «La profecia», de Donner.




CATALOGO GENERAL 1977

DISCOS - CASSETTES - CARTUCHOS - LIBROS

MUSICA CLASICA

POLCAR 77

Quizas ya haya oido hablar de la edicién del pasado afio de 1976 del Catalogo General de Discos y Cassettes de
Masica Clasica POLCAR. Sinceramente esa edicién caus6 una pequefa revolucién en el mundo de los aficionados al
disco clasico. Los medios de comunicacién més importantes de Espafia le dedicaron amplios especios informativos. El
aficionado espariol por primera vez tenia en sus manos un catidlogo de toda la discografia en mdsica clasica publica-
da en nuestro pais.

En esta edicion de 1977 hay muchas novedades. En primer lugar, todo el catdlogo esta realizado con un sistema
tipografico de muy facil lectura, que, unido a un buen sistema de consulta, nos da un réapido y eficaz manejo del mismo.
Luego, hemos de destacar como novedad importantisima la inclusién, en esta segunda edicién, del primer Catalogo de
Libros de Literatura Musical publicados en Espafa; catdlogo que aporta el complemento ideal para todo aficionado a
la buena musica en Espafia. Y, por supuesto, la impresion, el papel y la encuadernacién alcanzan altas cotas de calidad.
Con todas estas novedades y mejoras creemos sinceramente haber conseguido una magnifica edicion que sera de
gran utilidad para todo aficionado a la miusica clasica.

En sintesis, le diremos que en nuestro Catadlogo podrad encontrar, desde la relacién de todas las grabaciones que
hay en Espafa de la Novena sinfonia de Beethoven, hasta si esta editado el Concierto para arpa de Parish-Albars, o
bien, la editora de ese libro sobre Schemberg, que tantas veces ha buscado Yy que nunca encuentra.

® Inclusion, por primera vez. del catédlogo de libros de literatura musical publicados
en Espana.

® Nuevo sistema de consulta.

@ Tipografia especial de muy facil lectura.

® Impresion en papel de alta calidad y encuadernacion de gran resistencia.

® Actualizado totalmente hasta el 31 de enero de 1977.

® Tamano 13 X 25 cm. Precio: 450 pesetas. Se remite contra reembolso de su impor-
te, mas 25 pesetas de gastos de envio.

Pedidos:

RITM O. ¢/ Virgen de Aranzazu, 21 (Edif. Falla). Tel. 734 69 37. MADRID - 34
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extraordinaria, con grandes conexiones con
Stravinsky, Bartok o Penderecki. Entre los
méritos del muUsico hay que anotar el ma-
sivo empleo de un coro mixto (también
Herrmann lo hace en Ohsession), lo cual
es poco frecuente en la musica de cine,
aun a pesar de los muy interesantes re-
sultados que su utilizacién ha deparado
en obras como El ledn en invierno, de
Anthony Harvey (musica de John Barry).
Mayor es el aplauso al no conformarse
Goldsmith con que sus solistas vocales
canten, sino que, en clara vecindad con el
antes citado Penderecki, demanda de ellos
cuchicheos o secciones de «sprechstimmen»

en «El altar» o «Muerte de la Sefiora Bay-
lock ».

Factor esencial en la bondad sonora
de La profecia es la labor de instrumen-
tacién de Arthur Morton, habitual colabo-
rador de Jerry Goldsmith, y al que tam-
bién debemos la orquestacion de otra
reciente partitura cinematografica del mu-
sico, El viento y el leén, de John Millius.
En la tempestad, Morton ha empleado re-
cursos como la maquina de viento, «flat-
terzunge» de las maderas, metales asor-
dinados y armdnicos sobreagudos de los
violines; en «Retorno al hogar», la escala
indefinida que preside la secuencia va
dada por celesta, arpa, piano y «pizzicati»
de la cuerda.

Al principio de la cara B figura un
arreglo vocal del tema lirico al que antes
aludi, funesta adaptacion cantada por Ca-
rol Heather bajo el titulo de «The Piper
Dreams», con horrorosa letra, escrita por
la misma cantante: este pequefio crimen
no se escucha, afortunadamente, en la ban-
da sonora de la pelicula. Los titulos de
las distintas pistas no han sido apuntados
en la contraportada del disco, y sélo pue-
den leerse en la etigueta del microsurco.
La grabacidon es cristalina en su toma de
sonido, y el prensado esparfol de RCA es
excelente.,

The Omen es, en fin, una de las mejo-
res bandas sonoras que Hollywood nos ha
dado Ultimamente, y sélo es de lamentar

que el disco que la recoge no haya sido
mas generoso en suU insercién de mate-

rial.—JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA.

“Piu ppp...”

® Fe de erratas o, mejor, fe de ausen-
cias: en el numero de octubre de la Re-
vista, los duendes de la imprenta descol-
garon dos de los pdrrafos de esta seccién,
con lo que parte del texto quedd inconexo.
En primer lugar, al hablar de las jornadas
de grabacién en Berlin que tuve la for-
tuna de presenciar, protagonizadas por
Herbert von Karajan y sus filarmdnicos,
el segundo apartado de la crénica des-
aparecio; decia asi: «Los dias 22, 23 y 24,
la sala de la Philharmonie fue ocupada
por los técnicos de la Deutsche Grammo-
phon, siempre bajo la direccién artistica
de Michel Glotz. Gunther Herrmans fue,
como otras veces, el ingeniero de DG para
Karajan. La obra a registrar era la Nove-
na de Beethoven, un jalén mds en el nue-
vo ciclo sinfénico del compositor de Bonn
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que Karajan ha abordado (el tercero de
su carrera y el segundo para la firma ale-
mana). Para la pieza empled Karajan a un
cuarteto de solistas de clara vinculacidn
mozartiana: Anna Tomowa-Sintow, Agnes
Baltsa, Peter Schreier y José van Dam». E
otro parrafo desaparecido venia al fina
del comentario, inmediatamente antes de
Ultimo, que empezaba con las (despistan-
tes) palabras «la firma holandesa prosi-
gue...» La «firma holandesa», naturalmen-
te, era Philips, a la que aludia en el para-
grafo perdido al decir: «Pero no sélo CBS
se interesa por Mignon: también Philips
prepara una grabacion de la d6pera incor-
porada por Frederica von Stade, Christia-
ne Eda-Pierre y Nicolai Gedda». Subsana-
das las deficiencias, vayamos ya a las no-
ticias de este mes.

@ Nuvuestra «intérprete del afio», Janet
Baker (Dame Janet para los subditos de
Su Majestad Britédnica) ha tenido un in-
vierno ocupado. Cuatro Empresas disco-
graficas han contado con su colaboracidn
para el desarrollo de importantes proyec-
tos. Philips, en primera instancia, su ac-
tual Compafia, ha dado a Miss Baker la
ocasion de llevar al disco uno de sus pa-
peles preferidos, «Vitellia» en La clemen-
cia de Tito, de Mozart. La o6pera ha sido
grabada en Londres bajo la batuta de Co-
lin Davis. Dame Janet ha tenido como com-
paferos de reparto a lvonne Minton («Ses-
to»), Stuart Burrows («Tito»), Lucia Popp
(«Servilia») y Frederica von Stade («An-
nio»). Para EMI, su antigua firma, Miss
Baker ha registrado los Wessendock Lie-
der, dirigidos por Boult, y el Oratorio de
Navidad, bajo la rectoria de Philip Ledger.
En la obra de Bach también han interve-
nido Elly Ameling, Robert Tear y Dietrich
Fischer-Dieskau. Decca tampoco ha falta-
do a la cita, y para la Empresa la artista
ha grabado el papel de «Dido» en la obra,
de Purcell, Dido y Eneas, segun la edicién
del desaparecido Benjamin Britten. La di-
reccién ha estado a cargo de Steuart Bed-
ford, y los restantes intérpretes de la pie-
za han sido Anna Reynolds, Felicity Pal-
mer, Robert Tear y Peter Pears (tenor) en
el «rble» de «Eneas» (baritono). Final-
mente, Janet Baker ha sido el «hombre
israelita» en el nuevo Judas Macabeo, de
Haendel, que Archiv ha registrado en Lon-
dres. Al frente de la English Chamber Or-
chestra se hallaba Charles Mackerras, vy
completaron el reparto Ryland Davies, Fe-

licity Palmes, Paul Eswood y John Shirley
Quirk.

® En el nimero 462 de RITMO (ju-
nio-julio del afio pasado) me referi a una
nueva grabacién de La forza del destino,
dirigida por James Levine, indicando las
dudas habidas entonces sobre su protago-
nista vocal, Montserrat Caballé o Leonty-
ne Price. Definitivamente, ha sido esta Ul-
tima quien ha dado vida a «lLeonora».
Junto a Plécido Domingo y Sherrill Mil-
nes hubo nombres seferos para papeles
menores, tales como los de Kurt Moll pa-
ra el «Marqués de Calatrava» o Gabriel
Bacquier para «Fray Melitén».

® Sir Georg Solti ha efectuado su pri-
mera grabacién junto a la admirable vio-
linista coreana Kyung-Wha Chung. La obra

elegida fue el Segundo concierto de Bar.
tok, una pagina que Solti siempre habj;
deseado llevar al disco, y Ila orquest;
acompafante fue la London Philharmay;
El encuentro artistico fue efusivo, ya g

se baraja la posibilidad de una nueva ¢t

laboracién Chung-Solti: el Concierto py,
violin, de Elgar. Por cierto, Decca ya |,
difundido el reparto completo del Holy,
dés errante registrado por Solti en Chj,
go; los nombres son los mismos con |,
que Sir Georg monté a principios de| ve.
rano una memorable versién de concier
en el Carnegie Hall neoyorquino: Normy
Bailey en el papel protagonista, Janis My
tin («Senta»), Marti Talvela (mDaIand:]
Rene Kollo («Erik») y Werner Krenn cu:
mo el «Marinero». |

® No sdélo Karajan triplica sus ciclg
Beethoven. También lo hace Eugen J,Bit
chum, que actualmente graba para Ey i€
con la London Symphony, su tercera il'l[el
gral de las Sinfonias; las dos anterior
(la primera nunca publicada complets)
fueron para Deutsche Grammophon vy pj.
lips. El octogenario Jochum, cuya dire
cion en los Meistersinger de DG muest;
una vitalidad arrolladora, no ha perdid
el tiempo en su estancia londinense, y ¢

la London Philharmonic ha grabado, tam [SE

bién para EMI, un integral sinfénico ¢
Brahms. «jChapeau! ».—JOSE LUIS PERf
DE ARTEAGA.

LIBROS

Segun relacién facilitada por el Inst
tuto del Libro Espanol, han aparecido e

el mes de enero los siguientes libros me
sicales:

Cancons catalanes (tomo 1). Noguerslh
Brunet, Antonio. Autor. Monterolas, ¢

Barcelona, 1976. 160 pags., 16 X
centimetros. Rustica, 120 ptas. 84-40(
1990-4.

Diccionario de la Mdusica. Brenet, Miche ¥
Trad. Ricart Matas, José. Iberia, 197688
566 pédgs. 3." ed. 20 X 27 cm. Tel
1.700 ptas. 84-7082-139-3. |

Historia de la joven prensa musical. Anc- 8@
nimas y colectivas. Trad. Gutiérrez Ei-| O
pada, Luis. Doncel, 1977. 208 pags. e
11 X 18 cm. RuUstica, 150 ptas. Colej8
ciéon Bolsillo. 84-325-0329-0.

Manvel de Falla. Campoamor Gonzil
Antonio. Sedmay, 1976. 224 paginsSip
15 X 21 cm. Rustica, 250 ptas. 8 el
7380-202-0.

Mdsica para violin, del siglo XVIIL Que
rol, Miguel. Ministerio de Educacion
1976. 20 pégs. 31 X 31 cm. lQl‘ist"|r.'E|r
400 ptas. Col. Monumentos Historice
de la Musica Espanola. 84-369-00794

Siglo de musica de la villa de La Orota¥
Un. Rodriguez Mesa, Manuel. Auto
Imprenta Editora Catdlica, S. A!va;EI
de Lugo, 68, Santa Cruz de Terjerﬁ
1976. 56 pags. 17 X 23 cm. RUstich
200 ptas. 84-400-2024-4.
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RITICA ROCK & POP

Tres buenos discos de «rock &
olly pueden ser los que la Ca-
¥, CBS ha publicada de Aeros-
o8 th, Blue Oyster Cult Yy Ted Nu-
nigent titulados, sucesivamente,
i Bocks (S 81379), Agents of for-
neyne (S 81385) y Free for all
+ M epc 81397), sumables bajo el
o denominador comun en la cuen-
8. del buen hacer Y dentro de
oBacta nueva estilistica de la trans-
s gormacion americana de la mu-
rBeica electro-violenta. El primero
| B los mencionados nos parece el
o 35 completo, sélido y preciso.
No pierden el tiempo en [arqas
divagaciones ni virtuosismos in-
becesarios; es una buena mues-
bra de cudl es la altura del ave
einix en el estruendo y la dis-
orsion. El segundo de los men-
cionados es un disco extrana-
mente completo, para los méri-
L os que a este grupo les vimos
n su actuacién madrilefa, pero
nos ha gustado y es digno acom-
;:.ﬂ:: en este trio. Quizas el
e desmerezca un poco sea el
sequndo de Ted Nugent, habida
sresencia de su colosal primera
whlicacién, que tan afortunada-
mente hemos premiado. Buenos
fiscos de «rock & roll» para em-
sezar el ano y combatir al frio...
mental.

El de Alex Harvey Band, titu-
ado The penthouse tapes (Vér-
figo, 63 70 413, Fonogram), es
na amalgama de versiones mas

menos afortunadas, sin nada
frascendente para la posteridad.
“"8an poco trascendente puede ser
-8l de lan Gillan, el que fuera vo-
alista de Deep Purple, del que
S0l entresacamos con elogios la
litima cancién del plastico, ti-
Ulada Let it slide, posterior a la
"88le da titulo al disco, Child in
- Btime Oyster 23 91 231 Polydor
f que ya grabaran sus «coequi-
Dlers» en mejores circunstancias,
dparte de ser una descarada co-
dia del Bombay calling, cancién
de un grupo californiano llamado
t's a Beautiful Day, a la que
n¢@8Uguraron poco éxito; sin embar-
Es B0, el tiempo la ha dado popu-
g l@ridad, poniendo en entredicho
8 moralidad, por eso del plagio,
E0pia 0 como se quiera llamar.

I

I

St

raé

el,

h Bee Gees (Children of the
WWorld. RSO, 23 94 169, Polydor)
Ei Dsisten en |a |inea de su Ultimo

#ISCO; sonido muy americano,
failable, negroide y de vez en
Uando alguna cancién del cor-

Al reseiiar los discos aparecidos en el mercado hay que
destacar el doble album que constituye la banda sonora de
de la pelicula, de Martin Patino, Canciones para después de
una guerra (CBS). Su valor histérico-musical es sélo supe-
rado por el que aporta como testimonio de una época de
cuya musica (ésta precisamente) «disfrutaron» varios millo-
nes de espafoles durante unos buenos afios (para algunos
fueron incluso muy buenos, qué duda cabe). La banda so-
hora, a pesar de faltar algunos temas en versiones originales,
por problemas con editoras y personas, transmite ya el men-
saje, que en la cinta se refuerza con la imagen. Indudable-
mente, es un documento que permitira a los historiadores del
futuro saber mucho sobre toda una parte de nuestra «histo-
ria»; unido, claro estd, a las historias cinematograficas de
los triunfos del Real Madrid sobre las huestes masénicas.
Que no de otro moda veian muchos espaiioles las diferencias
entre Estrellita Castro y Glenn Miller.

te de sus épocas doradas; pero
NO parece ser esa su nueva di-
mension ante el pdblico; jqué
le vamos a hacer!, ja bailar!—
R.S.G.O.

i Viva Roxy Music! no es sélo
el titulo del dltimo disco del po-
pular grupo britdnico, sino la
exclamacién que damos todos
sus «fans» al escuchar este plés-
tico grabado en directo en los
ultimos afos. El disco es muy
bueno, y sélo cabe hacerle una
resena positiva, salvo en el pun-
to en el que Eno estd ausente;
ningdn tema suyo tiene cabida
en Viva, ya que el superpresente
Brian Ferry ha acaparado siete
de los ocho titulos del mismo. A
pesar de eso, Mckay, Jobson vy
Wetton, y en menor cuantfia
Thompson y Manzanera, sustitu-
yen el ambiente «futurista» vy
«experimental» de Eno.

Lluvia fuerte, de Bob Dylan,
también estd grabado en directo,
pero no con la Banda, sino con
un grupo variado que incluye
desde Scarlet Rivera hasta Mick
Ronson, pasando por T-Bone Bur-
nette. Las versiones son novisi-
mas: La granja de Maggie, o Lo
tiré todo por la borda; o senci-
llamente aceptables: Oh herma-
na, Viento idiota; de cualquier
forma, el judio de Minessotta ha
vuelto y ha traido noticas ven-
turosas.

Por fin, Herbie Hancock se ha
decidido, en Secretos, a hacer al-
go decente dentro de su Ultima
linea de «rock-pachanga-jazz-dis-
coteca...». Son siete temas muy
bailables, alegres, «funky», y que
lejos de sus anteriores discos si-
milares ofrecen algin aliciente
de ritmo y de calidad.

Sentimiento, de Manolo San-

lGcar, guitarrista flamenco por
si alguien se equivoca, es una
amalgama de estilos, que incluye
desde la «soled» con guitarra so-
la hasta la «pachanga pop», don-
cde la «guita» se adereza con vio-
lines y trompetas. Hay de todo,
pues; pero lo mejor son las dos
piezas donde SanliUcar se las en-
tiende solo con su guitarra.

Robbie Robertsan, «guita» de
la Banda, que acompafia a Dylan
en innumerables ocasiones, se ha
gastado su buen dinerito en pro-
ducir el Gltimo disco de Neil
Diamond, Ruido hermoso, siendo
el contenido del disco un fiel
reflejo de su titulo. Abstenerse
los suspicaces, pues Neil es uno
de los cantantes de «pop» mds
melddicos que hay , y ademas
tiene Un encanto y una gracia
que para si quisieran muchos
clasicotes del siglo XX. Como de-
cia, el disco es bello, agradable
y comercialmente «pop».
El que no es tan bonito es el Ul-
timo doble de Stevie Wonder,
con un E. P. y un libreto de vein-
ticuatro péginas (como reza la
publicidad), gratuito. El disco
me parece monotono, reiterativo,
saturante, y desde luego no en-
tiendo por qué Stevie gusta tan-
to a ciertas figuras del «rocky,
como Jeff Beck, mdéxime cuando
sus Ultimas producciones son tan
decepcionantes como la presente.

Stingray es la vuelta de Joe
Cocker al mundo del disco, con
participacion de Dylan en un te-
ma como compositor, Cat fisch,
y con Zoot Money a los tecla-
dos. Una vuelta excepcional de
un artista fabuloso con un dis-
co de gran categoria.

Donde si que interviene Dylan
cantando es en el Ultimo de

Taeciel—

Clapton, cuarto en solitario de
quien en un tiempo de amor vy
flores fue «dios», y anteriormen-
te, cuando los Beatles hacfan al-
go de provecho fue «Mano Len-
ta». Sign languaje es el tema alu-
dido, y salvo otros dos buenos
«blues» arreglados por Eric Clap-
ton, es lo Unico excepcional del
disco. El resto son «reggaes» vy
canciones sosonas y agradables,
pero nada maés.

Nos vamos con el loco Kevin
Coyne, quien en una de sus eta-
pas de lucidez ha grabado Heart-
burn. La portada estd logradisi-
ma, con ese ser lanzdndose al
vacio desde el tejado de un edi-
ficio victoriano, y como muchas
veces, refleja lo que uno puede
encontrarse en el interior de los
surcos del disco: musica exis-
tencial, visionaria, esquizoide en
muchos casos, y desde luego tre-
mendamente vivencial. ; Qué mads
se puede pedir?—J. M. L.

Blood Sweat & Tears vuelven
a la carga con la inestimable
ayuda de David (eso es, Clayton
Thomas). Su Ultima produccidn
se llama More than Ever y reu-
ne todos los ingredientes que los
llevaron a ese alto puesto que
ocuparon a principios de la dé-
cada. Muy buena instrumenta-
cion, cuidados arreglos, luci-
mientos personales...; ese preci-
samente es su fallo. Que son los
mismos ingredientes que hace
anos. Otro que mira hacia atras
es Donovan en su Descansa, Mun-
do (CBS). Pero lo hace de muy
distinta forma. Vuelve al corte
intimista de su segunda época.
(¢ Recorddis Lalena y otras ma-
ravillas de hace ocho afios ©
asi?). Pero sin olvidar la evolu-
cion que tuvo (y que a muchos
no gustéd), la integra perfecta-
mente en sus canciones, espe-
cialmente en cuanto a instru-
mentacion y ritmica.

Los Kinks siguen empefiados
en que sepamos la historia com-
pleta de la vida de Mr. Flash. Y
en su Schoolboys in disgrace
(RCA) nos cuentan su infancia.
El disco estd en la linea de los
Preservation Act | y Il y su épe-
ra de jabdn. Es decir, que a mu-
chos les gustard y a otros les
parecera muy malo. Yo me si-
tuo entre los primeros, aunque
este LP es el que menos me llena
de los cuatro citados. Un fallo
inexplicable: ¢Por qué no se ad-
juntan las letras en esta oca-
sion?—S. H. V.

Gran Avenida, 36-Teléf. 38 28 76
ELDA (Alicante)

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.
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Gervasio Marcosignori, el mundialmente conocido maestro del acordeon.

Comentario de un profesional . . . En el nuevo SCANDALLI se obtiene
su plena sonoridad con el minimo esfuerzo. 2 . la excelente compresion
interior garantiza, con el méas leve accionamiento del fuelle, una reaccion
precisa incluso en las mésbajas y mas altas tonalidades . . . bueno, y por
aniadidura, el famoso y fino sonido del Scandalli.

FARKFISA

representanlte ENR'QUE KELLER, SA. ZARAUZ - Guipuzcoa




un aspecto dificil y descuidado.—Hace
as semanas me referia en esta seccion
la_importancia que han adquirido en
estra vida musical los conciertos sin-
inico-corales, la tendencia de bastantes
rectores a programar obras de este
ho, la mala y superficial reproduccion
o de las mismas se realiza. El monta-
de estas «superproducciones» resulta,
or lo comun, costoso y complicado al ser
ecisos, ademdas de la orquesta, un con-
nto coral y un grupo de solistas, cuyo
smero, claro, depende de lo que exija
composicion. Por lo que respecta a or-
iesta y coro, el problema esta en prin-
nio resuelto, pues se cuenta con forma-
ones fijas (me estoy refiriendo exclusi-
smente a Madrid): Sinfénica y Coro Na-
onales y de la Radiotelevision, respec-
amente. Lo complicado comienza a la
ora de seleccionar y elegir a los solistas
ncales que han de intervenir en las ge-
.ralmente comprometidas partes concer-
ntes. Complicacion que suele venir da-
2 a) por actual escasez de cantantes de
alidad: b) lentitud en la contratacion
nuchas veces producto de trabas presu-
iestarias): ¢) desconocimiento de lo que
y en el mercado; d) falta de inteligen-
2 en la seleccion (de lo que hay dis-
nible por la época en que se contrata).
N circunstancias que en Ssu mayoria
ncurren también a la hora de traer a
listas instrumentales o directores (te-
a que sera bueno tratar en otro mo-
ento), pero que adquieren una mas am-
a dimension en la parcela ahora con-
mplada, pues en ella las dificultades se
iltiplican al necesitarse casi siempre
) uno, sino varios solistas (normalmen-
cuatro). Es extremadamente dificil
e, hoy y aqui, pueda conseguirse un
arteto vocal suficientemente conjunta-
i en el que todas y cada una de las vo-
s respondan a las exigencias técnicas
expresivas de sus partes. Dificultad
e, por supuesto, no se presenta sola-
ente en Espana o, concretamente, en
adrid, pero que, en parte por alguna de
razones apuntadas, se aqudiza entre
sotros hasta extremos ciertamente alar-
antes. Podemos tomar algiin ejemplo de
cientes conciertos madrilefos.

Aptitud e idoneidad.—A nadie puede
tranar que las partes solistas de una
ra como el Requiem, de Verdi, queden
al o insuficientemente servidas cuando
' cuenta para ellas con Enriqueta Tarrés,
prano de buena fibra dramatica, pero
ra de emision, relativa afinacién y pal-
ble dificultad en la zona aguda; Alicia
ifé, pretendida «mezzo», aunque mas
En soprano corta, de grato color, pero
ita de dimension dramatica y de poten-
3, inadecuada para poner de relieve el
ho y en ocasiones desgarrado lirismo
diano; Renzo Casellato, tenor de voz
ficiente pero de color excesivamente
ICO, sin vibracién, inseguro de emisién
muy mediocre y blando concepto inter-
etativo; Gwynne Howell, bajo, buen can-
1te, pero pequeno y corto en el volu-
EN, muy lejos de poder competir con
‘Mmasa orquestal y coral en los momen-

requeridos. Aparte los defectos vya
Untados al comentar la version de la

tuta v el escaso contacto que ésta man-
V0 con ellos, es evidente que estos can-
1tes, no desprovistos de virtudes, no
N los idéneos —a excepcion de algu-
® Instantes de la Tarrés— para poner
- Manifiesto el directo y a veces arre-
ado mundo dramatico de Verdi.

”D.EJE los cuartetos vocales solistas
s dificiles de cubrir es el de la Nove-
de Beethoven, sinfonia que ultimamen-
ha puesto en los atriles de |a Orques-

k
¥ ~ ; P,
Minist de Educacion, CGultura vy Depote 2012

DE
MADRID
AL
CIELO

Por ARTURO REVERTER

ta de la RTV Odoéon Alonso. Anunciados
desde unas semanas antes (lo que da
idea de la «anticipacion»), conociamos los
nombres de los cantantes. Entre ellos, la
soprano sudafricana Marita Napier y el ba-
jo cantante aleman Franz Crass. Bien. So-
bre todo por él, uno de los grandes de
la actualidad en su cuerda. Menos por
ella, si bien su voz de lirico-«spintas, re-
cia y contundente, ofrecia una cierta se-
guridad. Luego Crass seria sustituido por
Richard van Allan, quien goza hoy de cier-
to predicamento, en particular por su acer-
camiento a Mozart. No era, he de confe-
sarlo, santo de mi devocion por su atonia
expresiva y la relaliva calidad de su voz,
mas de baritono que de bajo. Mi impre-
sion, una vez escuchado al natural, no ha
cambiado, e incluso ha empeorado. Aun-
que expuso con dignidad y cantd con de-
coro, reveld una peligrosa cortedad en
graves y agudos y una poca atractiva vy
como quebradiza calidad timbrica. Pese
a ello y a que la Napier no pudo, final-
mente, falta de flexibilidad, con su incan-
table cometido, las dos partes quedaban
discretamente servidas. A este nivel no
consiguieron llegar, sin embargo, ni Nor-
ma Lerer, contralto, ni Manuel Cid, tenor,
lo que era perfectamente previsible cono-
ciendo sus caracteristicas vocales. Las de
éste —atractivo color lirico, musicalidad
contrastada, inteligencia expresiva, extre-
mada cortedad en zona aguda— lo han
convertido en un buen cantante de «lied»
o de cierto tipo de oratorio, pero lo defi-
nen como poco apto para aproximarse a
una parte inclemente y semiheroica como
la beethoveniana. Su falta de «squillo»
quedd lamentablemente evidenciada en el
«Allegro assai vivace alla marcia», en
donde, de todos modos, fue literalmente
aplastado por el exagerado y ruidoso acom-
panamiento orquestal y coral. Mala noche
para el cantante espanol, que se mostro,
ademas, nervioso y sin apoyo en la emi-
sion. La contralto argentina, que posee
una voz de cierta calidad en el color, aun-
que durisima de emision e inflexiones,
plana y mondtona, no pudo salir de la
oscuridad en que su parte suele sumer-
gir a las intérpretes, cosa ldogica si se
piensa en su aburrida forma de frasear,
no exenta, sin embargo, de afectacion.

Son muchas las veces en las que se
utilizan cantantes espanoles, pero no siem-
pre —y lo expuesto puede servir de pa-
radigma— de manera acertada. Bienve-
nido sea su empleo cuando, partiendo de
una calidad de base, se abre el camino
para una escalada o una confirmacion.
Dudosamente se producirdan éstas si no
existe la relacion adecuada entre posibi-
lidades vocales y estilisticas, por un la-
do, y exigencias de la escritura, por otro.
Cuando la idoneidad no tiene lugar, flaco
servicio es el que se presta al cantante
y a su carrera. El caso de Manuel Cid es
muy claro a este respecto. Podrian citar-
se algunos mas: Maria Oran y Julian Mo-
lina, dos voces muy liricas, en el comen-
tado Requiem, de Verdi; Antonio Blancas,
aceptable baritono lirico, frecuentemente

contratado para papeles de bajo; Ana Hi-
gueras en la propia Novena sinfonia, pese
a su color y calidad de ligera; Carmen Si-
novas, soprano o, en todo caso, «mezzo-
soprano» lirica, utilizada normalmente co-
mo contralto, etc. La incongruencia se da
también, naturalmente, en la eleccién de
cantantes foraneos. La falta de corres-
pondencia voz-papel se establece sobre
todo en el caso de los baritonos, utiliza-
dos sistematicamente como bajos o bajo-
cantantes, al igual que sucede con Blan-
cas: Jacob Stampfli, de escaso volumen
y color algo desvaido, para La Creacién,
de Haydn, o el «Jestis» de La Pasion se-
gun San Mateo, de Bach; Simon Estes
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para el Requiem verdiano o el Stabat Ma-
ter, de Rossini; Benjamin Luxon para la
Misa en Si menor, de Bach...

Estos ejemplos nos muestran una par-
te del problema. Otra es la de que, aun-
que el solista case, por su color o tem-
peramento, con la parte vocal a interpre-
tar, la calidad de su timbre, el nivel de
su técnica o el rigor de su aproximacion
pueden dejar mucho que desear. Recuer-
do todavia con pavor el cuarteto de un
desgraciado Requiem, de Mozart, dirigido
por Fritz Rieger hace un par de afos:
List Méndez, Devos (tenor ligero exper-
to, pero desacertado en esta oportunidad)
y Del Bosco. Por supuesto, todo ello no
impide que, entre tantos conciertos al
ano, haya honrosas excepciones: para el
citado Requiem mozartiano se contd con
anterioridad, con destino a una desange-
lada version de Alberto Blancafort, con
Agnes Giebel, Helen Watts (todavia con
voz) y Werner Krenn (en su mejor mo-
mento). El mismo Blancafort nos trajo
en otra ocasiéon a dos abuelitos para la
mencionada obra: Ernst Haefliger y Mar-
ga Héffgen (normal el que podamos es-
cuchar a artistas que en su dia fueron
alguien poco antes de su ingreso en el
asilo). Recordemos asimismo las exce-
lentes Estaciones, de Haydn, de Ros Mar-
ba cantadas por Speiser, Equiluz y van
der Bilt; un conjuntado quinteto, capita-
neado por la racial Isabel Garcisanz, en
La hora espaiola, de Ravel, dirigida por
Jean Fournet; el acertable grupo, con el
sensacional Theo Altmeyer al frente, de
uno de los mejores trabajos de Frithbeck

de Burgos: La purpura de la rosa, de : ' Tl
Schumann; sendos amplios y eficaces 3 A
planteles, dentro de esta misma tempo- | ¢
rada, para dos obras infrecuentes, como Igor y David Oistrakh ghes
El nifio y los sortilegios, de Ravel, con e
Ros Marba, y La Natividad, de Frank Mar- nientemente con los niveles de intensi- neda violinistica la encontramos, en & ¢
tin, con Paul Sacher. dad. Me apresuro a decir, sin embargo, misma semana, en los conciertos de | |\
Otra cuestion, y no menos importante, que esta nueva version de la obra no es cional. Todos sabiamos que el extraofié "
es la del empleo del grupo de solistas, de las peores que ha escuchado el sufri- nario y no hace mucho tiempo desapuf@’
partiendo de su mayor o menor calidad, do aficionado madrileno, a quien, de to- cido David QOistrakh tenia un hijo que, p@
en cuanto integrante del conjunto de la dos modos, le estd vedado el poder cono- aquello de la tradicién paterna, tambifi ©
obra. Las relaciones que ha de mantener cerla en toda su dimensién y belleza. tocaba el violin, e incluso que lo hafE"
con orquesta y coro, la planificacion y or- Alonso, que ya la ha montado en otras excelentemente. Las grabaciones esfll"
denacion dinamica de los tres grupos son ocasiones, sé acerca a ella huyendo de chadas, algunas con su padre, nos demf
generalmente marginadas por los direc- pesanteces, exprimiendo antes que los traban que alli, en efecto, habia un arif '
tores, segin se comentaba en un ndme- aspectos épicos, los liricos: antes que los ta de importancia que era algo mas of*
ro anterior de RITMO. La propia coordi- dramaéticos, los lidicos. Sin especiales re- «el hijo de Oistrakh». Pero, quiza osf""
nacion de las voces solistas es poco es- finamientos sonoros (que no busca y que recido por el viejo, el joven quedaba
tudiada habitualmente, razén por la cual la orquesta, las mas de las veces, no al- siempre relegado a un segundo plano.
no solemos disfrutar de todos los valo- canza a prestar) consigue una vision de aqui que, pasado el tiempo y como
res ritmicos, dinamicos o contrapuntisti- notable dinamismo y fluidez, muy canta- de las pocas cosas interesantes de &
cos que albergan muchas partituras. da en el «Adagio», vibrante en la «Oda». temporada, nos lo encontramos en @

Como contrapartida ha de resaltarse que Real. Senalé hace unas semanas que, P!

el conjunto resulta un tanto epidérmico y suponiendo una calidad cierta en el ¥

escasamente dialéctico, con una insufi- linista, era absurdo que se le contraleje
ciente profundizacién en las complejida- para interpretar una pégina tan epidémgs "
des constructivas del «Allegro maesto- ca, topica y falsamente brillante como ES,
so», una cierta inseguridad ritmica (agu- Sinfonia espanola, de Lalo. Esta imp m:
dizada por la poco ortodoxa forma de sién permanece después de haberle o ¥
acentuar y marcar por parte de la batu- en vivo y comprobar que se ha perdi ”.“I
ta) en el «Scherzo», un fraseo en exceso la oportunidad de que un gran violing"
recortado, préximo al amaneramiento, en recreara una gran obra. Igor Oistrakh ¢ A
el tercer tiempo, y una muy poco cuida- en efecto, un gran, un extraordinario i
da planificacion del ualtimo, llevado como trumentista, digno hijo de su padre.* :-u:
a tirones, a impulsos entrecortados, en supuesto, superé toda la pirotecnia y¢ rg'
donde el coro, potente y brillante, en po- ficultad de la partitura del francés U '
cas oportunidades ofrecié belleza. Pres- discrecion, musicalidad y buen (i t:f;i
taciones de calidad por parte de la or- ofreciendo el «Intermezzo», que habitué

_ BIECt:
h % questa en cuerda y maderas. Antes de es- mente se suprime. Lo verdaderameigg
ta sinfonia se nos habia dado un perfecto sensacional, junto a la légica thelle b
. ejemplo de cémo no se debe interpretar del fraseo, es el sonido lleno, célido, .
o m v : a Mozart con ocasion de |la plana, caida y deroso, rotundamente hermoso, dentro fk |
on Alonso. : T i i iy .. ik I
?DFﬂmna tradutt:c[m] del gur::\lfertn para la mejor tradicién soviética en la que 9
_ ’ I'“Tt n E ﬂrflléﬂﬁ_ a "Ufﬁﬁ'fﬂ 3 219. So- inscriben los Stern, Milstein, Kogal g
Una de ellas es la Novena sinfonia de f's a: Leon Spierer, de sonido pequeiio, naturalmente, el gran David. En conjuligsen,
Begthﬂve_n. IndependIE_ntemente de las in- Iaseq acad_efn'c“' sin gracia en la ex- esta versién fue muy superior a la nélite
suficiencias ya mencionadas del equipo presion, quiza buen instrumentista den- desdefiable pero excesivamente amantig
znllsta, se puso de manifiesto una falta tro ]de |ta Fflarmumclad de Eerlin, donde da del israelita Rony Rogoff, brindada?
' i6 i : : suele actuar, pero pali " . ' : '
€ Integracion del mismo en el conjunto; i Fd HAlG9! ¥ BUrrase: ‘comg manas atras con Garcia Asensio. Tﬂ
Y EHD dﬂb|dﬂ fundﬁmenta[mente a la poOCa interprete aisiaao. una como otra, esa es la ver‘dadl ﬂdﬂ |{
habilidad de la batuta para jugar conve- De tal padre....—La otra cara de la mo- cieron de un acompafamiento tosco Y "
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oistrakh, serio, desprovisto de cual-
L. tipo de afectacion, dio, como res-
Loia a las ovaciones, una pieza com-
bia y virtuosa de _Ys_age._ auténtico com-
" jio de técnica violinistica. Apabullante
mostracion de poder, afinacion y des-
:-_- hora del divn.—GﬂrdD', gordisimo
nos 140 kilogramos), sJemmalvu, afen_‘-
o0, gestiuulante. He ahi la poco esti-
Slante imagen que nos ofrece hoy el
o italiano Luciano Pavarotti, algo ale-
. fisicamente de la que podria consi-
brarse como propia del tradicional divo-
» nte. De todas formas, aunque obeso
‘osmadejado, aun portando en su mano
quierda un monumental pafuelo blan-
~ oys modos, nerviosos Y atrabl_ligrlﬂs.
cajan bien con el concepto de divismo.
biyismo que se extiende a la alteracion
programa inicial 0 a la concesion, co-
o una gracia especial al espectador, de
bises». Desde el punto de vista vpcal c
nterpretativo, que es lo que aqui real-
sente nos interesa, hubo de todo en su
uacion «benéfica» (se llevd un buen
Wiado de dolares, cosa no criticable, des-
e luego), realizada en base a un progre-
» de interés soélo relativo y con el «han-
ficap» que supone el incluir, con un sim-
e acompafiamiento de piano, en un lo-
4w tan grande como el Real, arias de 6pe-
» Una primera consideracion: Pavarotti
% ha sido nunca un gran artista, y su
oz, aunque bella, facil y timbrada, no es
b calidad fuera de lo comdn. En la ac-
slidad ha perdido algo de brillo y de
wella su lirica y amplia solidez, igual
1 los tres registros. Pudo observarse en
| actuacion que se comenta (al parecer
| cantante acaba de salir de un «ba-
hes) una sorprendente dificultad para
asear a partir del Sol agudo («cabalet-
» de Luisa Miller) y una evidente falta
B apoyo en las notas altas, especialmen-
i mas alla del La natural, con la consi-
jiente pérdida de esmalte, redondez en
| color y calidad en la emision (Si natu-
| e «Nessun dorma»). Ello hace tam-
én que en tales momentos acceda a
mer plano uno de los defectos que,
s 0 menos larvado, siempre ha tenido
voz: el trémolo que, aunque todavia
ero, otorga a aquélla un timbre «peco-
o» € inatractivo. La técnica, sin ser ex-
pcional, guarda las formas y sortea con
hilidad la mayoria de los escollos. Ma-
ja aceptablemente el aire y frasea con
rreccion (rozando levemente lo ama-
rado), pero no logra mas que en muy
terminados instantes una verdadera me-
g voz. No |lo fue, desde luego, la sim-
e y astuta disminucion de intensidad

esta «Furtiva lagrima». Fuera de sitio
las arias antiguas y sin encajar por
Impleto en la estilistica del «belcantis-
0» puro (para lo que le falta también
finamiento en la expresién, sutileza en
‘matizacion y dominio del «legato»), el
or se encuentra a gusto, dando su
iima dimensiéon —y nos lo demostré
e nievo— en el arrebato apasionado del
trdi de primera época y ciertas obras
 la segunda, o en la lirica efusion del
Ccini menos dramatico, en donde su di-
i expresividad, meridional y extraver-
U4, un poco, salvando distancias, a la
iera de un Di Stéfano, puede hallar
or ubicacion. Légico, por ello, que uno
s momentos mas altos de la noche
tonstituyera su interpretacion de las
itiones e Tosti, en especial «L'alba
0era dalla luce d'ombra». Pese a los
fEctns expuestos y a que la voz, cali-
' O centro y graves, se ha aligerado
0. no hay duda de que el italiano si-
" siendo hoy, a falta de otra cosa, uno
s grandes de la 6pera italiana de la
finda mitad del 800, junto con Pléci-
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pleada en la, por otra parte, bien ex- .

do Domingo (a quien no aventaja en ca-
lidad vocal pero si en técnica respira-
toria y en naturalidad de emisién). A
ellos, ya en declive el mejor estilista y
técnico (Bergonzi), y excluido por sus pe-
cutiares caracteristicas y particularidad
de repertorio Kraus, debe unirse ya otro
espanol: José Maria Carreras, figura in-
teresante, a despecho de sus innegables
limitaciones, que comienza a adquirir una
insospechada cotizacion internacional.

Odiosas comparaciones.—Aun cuando
aceptaramos como bueno el dicho de que
las comparaciones son, en efecto, odio-
sas, seria muy dificil no realizarlas a lo
largo de esta temporada madrilena, te-
niendo en cuenta que los responsables
de la programacion de las dos orquestas
de la capital parecen haberse puesto de
acuerdo para que podamos cotejar las
interpretaciones que de las mismas obras
nos brindan los dos conjuntos. Circuns-
tancia que ya se puso de relieve opor-
tunamente. El dltimo examen comparati-
vo lo hemos podido hacer con una de las
composiciones de Bartok mas frecuenta-
das: el Concierto para orquesta, obra en
donde, indudablemente, encuentra una
formacion motivos de lucimiento y un di-
rector campo para mostrar su valia. La
Nacional, en el mismo concierto en que
actuo Oistrakh, estuvo a las drdenes del
polaco Jan Krenz; la de Radiotelevision, a
las del israeli Eliahu (y no Elihau) Inbal.
Ventaja, en esta oportunidad, para la agru-
pacion de Informacion y Turismo en vir-
tud del flexible, claro e intencionado acer-
camiento de la batuta, facil y persuasiva,
de Inbal, de notable técnica, en la linea de
un Maazel. Sin conseguir un buen sonido
de conjunto (excelentes detalles, no obs-
tante, de cuerda y maderas, sobre todo
oboes), alcanzé un buen grado de idic-
matismo en los acentos y una bien me-
dida dosificacion dinamica. La aproxima-
cion de Krenz fue menos contrastada vy
menos itnensa, beneficiandose, sin em-
bargo, del mayor poder y limpieza de los
metales. Ninguna de las dos versiones
rozo, puestos ya a comparar, el nivel que
en esta obra lograsen anos ha el citado
Maazel (perfecta exposicion, coherencia
maxima) con la Nacional y el siempre
anorado Celibidache (encantamiento, re-
finamiento, claridad, colorismo) con la de
Radiotelevision.

«La Natividad» y poco mas.—Interesan-
te hasta cierto punto —sobre todo, por lo
que significa tomar contacto con lo que no
se conoce 0 se conoce poco, hecho infre-
cuente por estos pagos— la programacion
del oratorio de Martin. Musica bien hecha,

desnuda de efectos, compuesta al final de
su vida por un hombre experimentado en
muchas de las tendencias estéticas de
este siglo, que coqueted con la técnica se-
rial y que, finalmente, volvido, como sucede
tantas veces, la vista atras. Mdusica en la
linea de su compatriota Honegger, de aus-
tera sonoridad y atractiva utilizacion de
procedimientos modales y polifénicos, den-
tro de un arcaismo bien administrado. Pero
también mudsica generalmente plana, sélo
a ratos inspirada, comunmente aburrida.
Conto, ya se ha dicho, con un buen grupo
de solistas, entre los que destaco el vete-
ranisimo Hugues Cuenod, otrora extraordi-
nario intérprete de Monteverdi, actor y re-
citador consumado. Paul Sacher, amigo del
ya desaparecido compositor, mostro una
magnifica técnica, segura y seria, y un co-
nocimiento de la partitura no por espe-
rado menos encomiable. Director sdélido,
sobrio, lacido en la construccion, aunque
frio en la exposicion.

Casi nada que resaltar en el intragable
concierto de Pierino Gamba (hoy ya cre-
cidito) con la RTV. Actualmente, el ex nino
prodigio se nos aparece como un agil y
suelto, elastico y gesticulante marcador
de compas, pero como un director mas
bien inocuo, descolorido y efectista, des-
cuidado en el sonido, increiblemente pe-
destre en la planificacion. Su traduccion
de Los pinos de Roma, de Respighi, fue
auténticamente «mussoliniana». Nada me-
jor para revelar lo huero de la obra, lo ar-
chipasado de su estética. Lo Unico desta-
cable fue la actuacion de Victor Martin,
artista intachable por técnica y diccion,
que no posee, y es gran lastima, un soni-
do de igual riqueza y poder. Su interpre-
tacion de dos fruslerias como Los aires
bohemios, de Sarasate, y El diablo verde,
de Cassado, fue muy superior a las obras.
Equivocado el programa que con la Nacio-
nal nos ofrecio el norteamericano Lukas
Foss. En vez de darnos alguna muestra
viva de su importante produccion como
compositor de vanguardia, incluyo sola-
mente un arreglo suyo de una «suite» del
italiano, de los siglos XVI-XVII, Salomone
Rossi. En su faceta de director, en la que
se muestra menos interesante, acompa-
no mal a Del Pueyo (muy misico, pero
limitado de sonido y mecanismo) en el
Ceoncierto para la mano izquierda, de Ra-
vel, y expuso una desigual sinfonia Heroi-
ca. Version que, pese a los desajustes, a
la incoherencia, a la borrosidad y arbitra-
riedad dinamicas, no dejo de tener, para
mi. atractivo por sus aciertos parciales y la
extrana vida ritmica de que la animo este
desgarbado y heterodoxo estadounidense.

E 3 E *

No quisiera terminar el forzosamente
breve resumen de la actividad musical
madrilefia durante el mes sin citar la ac-
tuacion, en un recital Mozart, de |la joven
pianista portuguesa Maria Joao Pires, que
se ha especializado en una musica dificil
y, en general, no muy agradecida, y la del
Cuarteto Beethoven, de Roma, con Félix
Ayo (ex primer violin de | Musici) al fren-
te. Y, sobre todo, quisiera aludir —de for-
ma mas extensa se trata el tema en otra
parte de este nimero— al acontecimiento
que supone el homenaje dedicado a Fe-
derico Mompou por la Fundacion March.
El compositor catalan, que ha profundiza-
do como pocos en los mundos de la inti-
midad pinanistica, en un camino que, es-
quematicamente, podria entroncarse en el
de la esencializacion del lenguaje impre-
sionista, interpretd, intensamente y con
bella sonoridad, el Cuarto cuaderno de su
Musica callada. Acompané después sus
Cincos melodias sobre textos de Paul Va-
lery a Monserrat Alavedra, cuya diccion,
inseguridad y colorido vocal quedaron, en
mi opinion, bastante lejos del delicado y
poético mundo expresivo del autor.
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RONICAS NACIONALES

con buen éxito y nutrida participacion
e concursantes y de publico se llevo a
fecto la sexta edicion de este Concurso-
temorial en el Circulo Medina. Los con-
santes fueron: Luis Avendaio (pianis-
5 Adolfo Bueso (pianista), Ana Luisa
shova (soprano), Emmanuel Ferrer Laoe
sianista), Juan Llinares (violin), Joaquin
ontoya (pianista), Ludovica Mosca (pia-
ista), Ana Maria Pinto de Garcia (pia-
iista), Amparo Segarra (soprano). El Ju-
ado, compuesto por los seiores J. Ba-
tiena Soler, Giacomo Lauri-Volpi, Juan
l6s, Fernando Puchol, J. Maria Cervera
bllado, E. Lopez-Chavarri Andijar, José
iment y la Directora del Circulo Medi-
a, dofia Amparo Domingo, otorgaron asi
5 premios: Primer premio, de la Exce-
entisima Diputacion de Valencia (25.000
sesetas), v el quinto premio (un concierto
in la Orquesta Municipal de Valencia),
| pianista murciano Joaquin Montoya. Se-
iindo premio (25.000 pesetas), de la Ca-
a de Ahorros y Monte de Piedad de Va-
sncia, al pianista Emmanuel Ferrer Laoe.
| tercer premio, de la Sociedad Filarmo-
¢a de Valencia, se declaré desierto. (Y
0s preguntamos porqué. Declarar de-
lertos los premios es algo desalentador
incomprensible. El cuarto premio, dota-
) con 10.000 pesetas por el Ayuntamien-
) de Valencia, se concedioé al violinista
an Llinares. El sexto premio, dotado con

9000 pesetas por la Unién Musical Es-
ifiola, recayd en el pianista valenciano
lolfo Bueso, de quien nos ocupabamos
i el nimero anterior, presagiandole una
na carrera. Y, por altimo, los premios
ntimo, de la Fundacion Lopez-Chavarri,
ftado con 10.000 pesetas, y el octavo,
! concierto en nuestro Conservatorio,
sron ganados por el pianista, de diecio-
0 afios, Luis Avendaio, que fue una re-
glacion en este Concurso.

Nuestro zplauso a todos los concursan-
5 v la cordial felicitacion a los concer-
8tas premiados.

VALENCIA

vl CONCURSO MEMORIAL E. LOPEZ-CHAVARRI MARCO

SOCIEDAD FILARMONICA

Extraordinario concierto en homenaje a
Manuel de Falla el que nos brindé esta
Sociedad. En la primera parte, una esco-
gida seleccion de canciones, eficazmente
interpretadas con buena voz y calido sen-
timiento por Isabel de Penagos, acompa-
fnada muy certeramernte al piano por Per-
fecto Garcia Chornet. En la segunda parte,
que se abrio con «unas palabras directas,
cordialisimas y bastante mas que proto-
colarias» (tal como dijo nuestro compa-
nero Lopez-Chavarri) por el Comisario Na-
cional de la Misica, don Enrique de la
Hoz, pudimos escuchar y ver el delicioso

Retablo de Maese Pedro, con la Orquesta
Municipal de Valencia, dirigida admira-
blemente por Ernesto Halffter, colaborando
los cantantes Julian Molina, Isabel de Pe-
nagos y Julio Catania, que con el Teatro
de Marionetas de Maese Villarejo, de J. A.
Diaz y Gomez de la Serna y la cuidada
aportacion de la clavecinista Genoveva
Galve, nos dieron un Retablo sabroso,
convincente de interpretacion y ambienta-
cion, que el publico aplaudi6 —y agrade-
cio— vivamente.

ORQUESTA DE CAMARA

En el Ateneo Mercantil ofrecié su ulti-
mo concierto esta incansable agrupacion
orquestal, que con la pericia y el entu-
siasmo de siempre dirige su fundador,
Daniel Albir Gordillo. Esta vez escucha-
mos selectas obras de Saint Georges.
Manuel Palau, F. Andrés, Lopez-Chavarri,
el estupendo Concierto en Mi mayor, de
Bach, que tuvo como excelente solista a
Salvador Porter, cerrando el programa
Tres piezas para orquesta de cuerda, del
recientemente fallecido Enrique G. Goma,
muestra exquisita de su buena inspira-
cion y dominio instrumental, que fue muy
aplaudido, como el resto del programa.—
LUIS MARTINEZ RICHART.
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ESPECIAL
OPERAS
RICORDI

LOS GRANDES DIVOS
DE LA LIRICA MUNDIAL
EN SU EPOCA DE ORO

MARIA CALLAS, ALFREDO KRAUS,
RENATA SCOTTO, GIUSEPPE
DI STEFANO, ETTORE BASTIANINI,
SESTO BRUSCANTINI, FIORENZA
COSSOTO

L. CHERUBINI: «<MEDEA»

Maria Callas, Renata Scotto.
Coro y Orquesta del Teatro de la Scala,
de Milan.

Director, TULIO SERAFIN.
Album 3 LPs. HRIS, 630-06/07/08.
Precio especial: 900 pesetas.

G. DONIZETTI:
«LUCIA DI LAMMERMOOR»

Renata Scotto, Giuseppe di Stefano,
Ettore Bastianini.
Coro y Orquesta del Teatro de la Scala,
de Milan.
Director, NINO SANZOGNO.
Album 2 LPs. HRIS, 630-09/10.
Precio especial: 600 pesetas.

G. VERDI: «<RIGOLETTO»

Renata Scotto, Fiorenza Cossotto,
Alfredo Kraus, Ettore Bastianini.
Coro y Orquesta del Mayo Musical
Florentino.

Director, GIANANDREA GAVAZZENI.
Album 3 LPs. HRIS, 630-01/2/3.
Precio especial: 900 pesetas.

G. PAISIELLO:
«IL BARBIERI DI SIVIGLIA»

G. Sciutti, N. Monti, R. Panerai.
Piccolo Teatro Musicale del Collegium
Musicum Italicum.
| Virtuosi di Roma.

Director, RENATO FASANO.
Album 2 LPs. HRIS, 630-11/12.
Precio especial: 600 pesetas.

G. ROSSINI:
«LA CAMBIALE DI MATRIMONIO»

Renata Scotto, Nicola Monti,
Rolando Panerai.
Piccolo Teatro Musicale del Collegium
Musicum Italicum.
| Virtuosi di Roma.
Director, RENATO FASANO.
Album 2 LPs. HRIS, 630-13/14.
Precio especial: 600 pesetas.

G. B. PERGOLESI:
«LA SERVA PADRONA»

Renata Scotto, Sesto Bruscantini.
Piccolo Teatro Musicale del Collegium
Musicum Italicum.
| Virtuosi di Roma.

Director, RENATO FASANO.

LP. HRIS, 630-15.

Precio especial: 300 pesetas.

En discos RICORDI
distribuidos por HISPAVOX.
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lizando por la Compaiia
de teatro que domina p

to con todos los honores

Shaw vy
conocen bien todos

noche de su repasicion.

compafneros; pienso que
za el segundo fue el mas
cién de problemas

sicion de Joaquin

Dentro de la actual campafa de
Lirica titular del coliseo de la calle

de Jovellanos, que tiene a su cargo Joaquin Deus, un hombre
erfectamente

musicales, por profesionalidad y por veterania, se ha repues-
la preciosa comedia lirica El ca-

serio, con libro de Federico Romero, Guillermo Fernandez-
musica de Jests Guridi;
los entresijos y la «carpinteria»
escena. El éxito alcanzado fue notable, y todos los nimeros
musicales fueron muy aplaudidos por el publico asistente la

incorporarse al haber de Roberto Carpio, quien por
Deus debié hacerse cargo de la direccion
escénica del espectaculo; por su
estuvieron bien preparados por
(en la coreografia), con una natural movilidad, desprovista
de todo convencionalismo; este
en los dios y romanzas de |

zarzuela que se viene rea-

los distintos géneros

tres grandes autores que
de la

Un reparto de calidad fue el encargado de dar relieve a
musica y letra, destacando principalmente la soprano Jose-
fina Meneses, el baritono Pedro Farres, el tenor Fabian Hor-

maeche y el cémico Jesus Castejon, con el
de los tres actos que posee la pie-

logrado de presentacion, resolu-
y movimiento teatral, virtudes que deben

resto de sus

indispo-

parte, el Coro y el Ballet

José Perera y Alberto Lorca

puede que se acusara mas

os principales personajes, olvi-
dando que debe existir una pared invisible entre publico vy
escenario: el maestro Manuel Moreno

orquesta desde el foso y logro dar a
valor y belleza que ella posee; puede que algin desajuste

Buendia condujo la
la partitura todo el

MADRID

DESTACADA REPOSICION DE «EL CASERIO», DE JESUS GURIDI

se observara, por necesidad de mayor atencion de ensayos
pero el conjunto resultaria muy agradable y con una tota

ambientacion, por el sello vasco
los decorados que se exhibieron, muy bien resueltos, perg
sin poder personalizar su creador, ya que
de mano s6lo se hacia constar que eran de los Teatros Na
cionales y Festivales de Espana;
importancia que dichos decorados tienen en

cion que nos ocupa.

No cabe la menor duda que con representaciones como
apoyo econémico desprendido, bue.
(al nivel de la que se escuchd en

la que nos ocupa, con un
nos libros y mejor musica

la reposicién de El caserio, pero
y estéticas) el género lirico esp
que lleva soportando cerca de cincuenta anos, en esa cons
tante «crisis» de la que se viene hablando
comentarista gozaba de su uso de la razon y entendimiento,
7arzuelas hubo siempre: comedias musicales de gran alty
ra, también; musicos, libretistas y cantantes, nunca
y siempre estuvieron prestos a entregarse con generosidad
en un género teatral que en otros paises tiene plena vi

gencia.
El publico se mostro

serva, al término de cada acto,
concluir el
la comparecencia de todos cuantos en su organizacion ha:
bian tomado parte, saludando desde
impone respeto: el palco esceénico.

FERNANDO LERDO DE TEJADA

muy especialmente al

que encierra la partitura y

afiol no sufriria la penuria

muy complacido y aplaudid sin re.

en el programs

lamentable omision, por |3
la representa

con evolucion de técnicas

cuando ya este

faltaron

los nameros musicales, y
espectaculo, obligando 2

esa gran plataforma que

Asturias

Apartado momensaneamen te
—por fuerza mayor— de las sa-
las de concierto, en este comien-
zo de la temporada musical 1976-
1977 no hemos podido asistir al
gran éxito obtenido en la Socie-
dad Filarménica de Oviedo por
Benito Lauret y la Orquesta de
Camara de Asturias. Quede cons-
tancia de este nuevo triunfo en
la interpretacion del “Programa
Falla”, conmemorativo del Cen-
tenario de su nacimiento; en €l
han intervenido Genoveva Gal-
vez. Guillermo Gonzalez, Isabel
Penagos, Julio Catania, el Tea-
tro de Marionetas de Maese Vi-
llarejo v la Orquesta de Camara
de Asturias, bajo la direccion de
su titular, Benito Lauret. En el
programa, Noches, Concerto ¥y
Retablo. Como he dicho, triunfo
erande, memorable ¥ acierto
también de la Sociedad Filarmo-
nica de Oviedo, a la que se agra-
dece el esfuerzo en preparar esta
celebracion centenaria. Dentro
de muy pocos dias, se apuntara
otro éxito con la presentacion
del violinista Leon Ara y el pia-
nista Tordesillas, que interpre-
taran el ciclo completo de las
Sonatas para violin y piano de
Beethoven, en el ciento cincuen-
ta aniversario de su falleci-
miento.

Cuando estas lineas vean
la luz yva estara a la venta una
gragbacién de mausica sinfonica
asturiana (creemos que la pri-

mera). Desde este espacio hemos
escrito en su dia del estreno de
la, obra Escenas asturianas, que
sobre temas populares de esta re-
gion ha orquestado Benito Lau-
ret. La obra ha tenido amplia
difusion en las ciudades asturia-
nas mas importantes, interpre-
tada por nuestra Orquesta de
Camara. Ahora. en la grabacion,
figura junto a Paisaje asturia-
no, de Fresno, y Fuga vaqueird,
también de Lauret. Por dificul-
tades de traslado para el regis-
tro, en el disco (CBS) es inter-
pretada por la Orquesta de Ca-
m?ra de Madrid, dirigiendo Lau-
ret.

Este ha sido un hecho muy
importante para la musica astu-
rigna, por lo que va a tener de
difusion de la misma y también
de documento inapreciable de la
eran labor que esta desarrollan-
do —insistimos— en nuestra re-
gion Benito Lauret.

e También tengo hoy que
resaltar una efemérides muy im-
portante para nuestra musica:
por primera vez en la historia
del IDEA (Instituto de Estudios
Asturianos), un musico ha he-
cho su ingreso como miembro
de nuimero del mismo, interpre-
tando seis canciones compues-
tas para tal fin, en lugar de
leer el tradicional discurso. El
scontecimiento ha tenido lugar
el pasado dia 11 de noviembre
en el salon de actos del IDEA,
en Oviedo. La obra compuesta,
De las verdes Asturias (Portico
al mar y seis estampas liricas),
y su autor, Enrique Truan: el

ferysa

fucacion, Cultura v Deporte 2012

compositor asturiano mas impor-
tante de todos los tiempos, fe-
lizmente en plena actividad crea-
dora e interpretativa, pues €l
mismo ha sido el intérprete de
su obra, acompanando a la so-
prano Celia Alvarez Blanco ¥y
2] tenor Luis Alberto Martin.

Creemos que Enrique Truan
ha puesto lo mejor de su ins-
piraciéon, en estas sels “estam-
pas liricas”, musica culta astu-
riana, llena de evocaciones, con-
trastes, colorido, ritmo, lirismo
puro... Asl, vamos escuchando
v evocando la tipica, monotona
llovizna, en “Orbayu’; las altas
y abruptas cumbres, en “Bra-
fies”: la deliciosa ternura de la
“Afiada’, cancion de cuna; la
alegria de la noche de San Juan,
en “Foguera’; la evocacion de
nuestros bosques en “Cuquiellu”,
v la rudeza de las mascaras del
“Antraxu”’ (carnaval) en el “Al-
legro spiritoso” final.

Seis hermosas perlas liricas,
que se incrustan en la extensa
obra de Truan, como unas de
las mas hermosas de su produc-
cion, v desde luego las mas poe-
ticas. Los poemas pertenecen al
propio Truan y a Miguel Angel
Bonhome.

Y hablando de Truan, el Ate-
neo Jovellanos, de Gijon, tiene
el proyecto, ya antiguo, de cele-
brar un ciclo dedicado a la mu-
sica del gran compositor gijones.
Retrasado por falta de amplio
local, parece ahora inminente la
terminacion de las obras. Se pro-
yectan, por tanto, varios con-
ciertos, en los que iremos esCu-

INFORMACION: APDO. 151036. MADRID

chando algo de su obra dej
no, violin, guitarra, canto sis
ta y coral, para concluir com
obra cumbre, de una hora def
racion, basada en el romanct
“Miraglo de Albelda’”. Comy
cion en ocho partes, para @
tantes solistas, coro y Orque
Ya se han dado los primercs|
sos, la lectura de la obra |
el infatigable Lauret, cuya
questa correra con la inten
tacion de este memorable o
cierto y cuyos intérpretes res
tes estdn aun sin concretar !
tamos, por tanto, a la visia
geontecimientos musicales !
portantisimos para Gijon yu
Asturias en general, e indigg
creo que a nivel nacional.
e La ultima mnoticia &
creacion de una compafial
“Opera Estudio”, que preges
hacer su debut en el teatro
poamor, de Oviedo, el dia Ib
febrero préoximo. A continui
daran representaciones en &
na otra ciudad asturiana de
titulos que ya tienen menw
Luego se lanzaran por {
pafa. La fenomenal idea haJ
tido de nuestro paisano Af
Garcia Tuero, y se ha ido!
jando con elementos astuwi
junto con otros. Los titulos f
parados para esta presenta
son: Las bodas de Figuod
Mozart: EL barbero de Sel
de Rossini, y Los cuent
Hoffman, de Ofenbach. B
mos dar amplia resena, =
pronto, de tan extraordli
acontecimiento. — PEDRO
MENENDEZ.
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ima de Mallorea

itorium —en una hora
El h{lifl su historia— pljesentu
le noche del 5 de diciembre
: a@;questa. Nacional de Hun-
| . pusibilita.ndﬂ a un numero-
publico el goce de la madu-
S nlenitud musical del conjunto
dirige su director titular, Ja-
: Ferencsil-;, que dejo _prnfun—
de su capacidad de
quctor. El programa, en el
"1 colaboré el joven pianista
0 Ranki con el Concierto
imero 9, KV 271, de Mozart
oran pianista del momento y
5 futuro—, estuvo compuesto
" variaciones sobre un tema
2 Haynd, de J. Brahms; el ci-
“1o Concierto para piano y or-
ilesta, de Mozart, v la SEpt_zmg
i fonia de Beethoven. La Seépti-
' es la sinfonia de la Musica,
“dicha expresion tiene su raiz
an que toda ella exhala el mis-
" sentimiento de creacion y
Slleza, fiada al recurso sonoro.
1 ejecucion fue impecable.

Extraordinario fue el con-
it organizado por Juventudes
fisicales en el Salon de Actos
| Estudio General Juliano, a
argo del violoncellista Marcal
arvera (catedratico en los Con-
vatorios de Lausanne y Fri-
wgo) y el pianista Perfecto
ireia (catedratico del Conser-
storio de Valencia). Tuvo lugar
marte T de diciembre, ¥ el se-
eto programa abarco gran va-
edad de estilos dentro de su
énero de camara y fue interpre-
ido con la maestria propia de
imbos profesores, descollando la
gquisita sensibilidad de uno y
itto, plenamente compenetrados.

Otra. de las audiciones so-
ssalientes en el presente perio-
) antenavideno fue la que die-
n el el Circulo Mallorquin los
listas extranjeros Stefan Cam-
p, violinista, y Marta Yoja,
inista. En la primera parte del
grama la conjuncion de am-
¢ artistas nos deparo “Suite”
litna sobre miusica de Pergolesi,
Y 8B Ioor Strawinsky, v la popular
/4 Wonata, op. 24, en Fa mayor
" rimavera’), de Beethoven: y
- Y8l la, segunda, Sonata en Sol
eSlinor (“El trino del diablo), de
L Slrtini, v Danzas rumanas, de
Sia BBriok. Va2, hemos calificado de
S Wlbresaliente dicha audicion, y
Y 80 solo anadiremos que a tra-
§ de la misma se puso de ma-
lesto la gran categoria de los
itagonistas, exenta de todo di-
mo y un verdadero modelo de
Iste y maestria.

N el Centro de la Guitarra
panola, tuvo lugar un simpa-
0 acto: la presentacion del
ista. mallorquin Antonio Pe-
0, natural de Llubi y de tre-
Banos de edad, que con suma
bilidad vy sentido responsable
erpreto con gran perfeccion
as de Tarrega, Bach, Albéniz,
10 y Falla. En lo que a gui-
fra clisica, se refiere, creemos

: thgtuniﬂ Perelld tiene mucho
venir,

® Lo Orquesta Ciudad de
#lla Presento a la pianista. ma-
uling Margarita Palou con

oncierto para piano y orques-
Lumero 1, de Beethoven, com-
®lando el programa la obertu-
b e El barbero de Sevilla, La
" Pascua rusa y la “suite”
® Comediantes, obras que cons-
&/ un medio efectivo de lle-
. & Una comprension mas facil
8-l popular, El éxito a des-
v 2T en la velada, sinfonica fue
cﬂnmgrtn beethoveniano, que
D{_I}#twu a la joven pianista

CHla Palou para, evidenciar
: Senificativa cota: sereni-
* ablomo, cuadratura y téc-
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nica. Su actuacion irradio la ad-
miracion del publico con los
aplausos fervorosos conquistados.
Las paginas de Rossini, Kava-
lewsky y Rimsky depararon asi-
mismo aplausos para la. Orquesta
v la labor de algunos profesores.
El concierto tuvo lugar el 16 de
diciembre, en el “Auditorium”,
organizado por el Ayuntamiento
de Palma.

CAPELLA MALLORQUINA

En un lapso relativamente bre-
ve de tiempo se ha anotado dos
actuaciones memorables: la pri-
mera, en su habitual emplaza-
miento —iglesia de Sant Anto-
niet—, con un concierto-homena-
je a Pau Casals, conmemorando
el centenario de su nacimiento
con obras de Sancho Marraco,
Vives, Millet, Cumellas Ribo
(primera parte del programa),
y el resto, que constituyé la se-
gunda, con obras exclusivas del
gran artista catalan-universal;
la, segunda actuacion, en la pa-
rroquial iglesia de Santa Eula-
lia, celebrando 1la tradicional
Fiesta de la Sibila. Las fechas,
17 v 26 de diciembre, respectiva-
mente. El publico, numeroso, sa-
li6 complacido de las dos emoti-
vas audiciones, acusando la Ca-
pella su cada vez mas elevado
nivel interpretativo.

Una. jubilosa “trobada’” de
corales mallorquinas se concen-
tro en el templo de San Francis-
co, dando una audicion intere-
sante, conmemorando las fiestas
navidehas. Tomaron parte los
siguientes conjuntos: Polifonica
de Buhola, Tele-Club de Sineu,
Mon Cor y Junipero Serra, de
Petra; San Feliu, de Llubi; An-
tics Cantoy, Capella Oratoriana,
Coral de l'Auba, Arcangel San
Rafael y Nins Cantoy de Sant
Francese, de Palma. Las agru-
paciones rivalizaron noblemente
en la interpretacion de sus res-
pectivos programas, ofreciendo
al final todos los coralistas jun-
tos obras de Haendel, Hein ¥y
Schubert, dirigidas por un di-
rector diferente y con la colabo-
racion del organista Antonio
Matheu. El numeroso publico
que acudio a la “Trobada’” se
unio a las voces entonando el
popularisimo Adeste Fidelis, que
cerro la aludida y significativa
audicion de corales de auténtico
simbolo navidefo. — LORENZO
GALMES CAMPS.

Cadiz

Juventudes Musicales ha ofre-
cido un nuevo concierto, esta vez
con actuacion de la joven y ex-
celente pianista linarense Mari-
sa Montiel. Esta pianista jien-
nense, alumna predilecta de Cu-
biles v ganadora de numerosos
premios nacionales, y que ha te-
nido también como profesor en
Viena, a Hans Craf, ha dejado
en Cadiz un recuerdo imborra-
ble. Pianista de exquisita sensi-
bilidad, dotada para el pasaje
virtuoso, ha mostrado un talen-
to poco comun, que el publico
gaditano supo admirar en todo
momento, premiandola vivamen-
te con aplausos prolongados.

En la primera parte del con-
cierto presenté obras de Beetho-
ven y de Federico Chopin.

En la segunda parte, neta-
mente espanola, composiciones
de Joaquin Turina, de Ernesto
Halffter, de Enrique Granados,
de Manuel de Falla y de Isaac
Albéniz.

Hubo Marisa Montiel de co-
rresponder con una obra fuera
de programa, ante la insistencia
de los aplausos del numeroso pu-
blico asistente—DIEGQO NAVA-
RRO MOTA.

Marbella

En el templo arciprestal de la
Encarnacion, de esta ciudad, ha
tenido lugar un concierto en el
organo del Sol mayor del mismo,
el segundo por su construccion
O por su importancia en Europa.
Interpretd el programa el colo-
so catedratico invidente Von
Hans Hermann Werres, dirigien-
do unas palabras al auditorio,
que abarrotaba el sagrado recin-

- to, el P. Echamendi Aristu, quien

lamento el intempestivo tiempo
reinante, impropio de Marbella.
De otra parte, el compositor y
conservador del referido organo,
Mitchael Reckling, muy breve-
mente expuso el historial del
instrumento “Emperador”, del
catedratico invidente menciona-
do y saludando y expresando lo
dicho en aleman, inglés y espa-
nol, con un saludo para el se-
nor Canciller de Alemania, Hel-
mut Schmit, que en union de su
esposa y séquito se hallaba en-
tre los oyentes, habiendo sido
recibido en el portico del tem-
plo a su llegada por el Alcalde
marbellense, Sr. Cantos Gallar-
do; Primer teniente de alcalde,
or. Palma ; Secretario general de
la Corporacion, Sr. Garcia Ma-
mely, ¥ el Gerente de Nueva An-
dalucia y Puerto de Banus, se-
nor Fernandez.

Este concierto ha sido patroci-
nado por los farmaceéuticos loca-
les senhores Verdaguer, Garcia
Garcia, Morales, Temprano, Rol-
dan, Sanchez-Diezme y Pérez
Arraoyo.

El programa estaba integrado
por obras de Johann Sebastian
Bach. Finalizdé su concierto el
extraordinario e invidente orga-
nista Von Hans Werres con el
regalo de unas Malaguenas de
Liecuona.

El selecto auditorio pudo apre-
ciar durante el transcurso del
concierto la técnica personalisi-
ma, del concertista, su dominio
pleno y la gran calidad artistica,
por lo que al final todo el pu-
blico, puesto en pie, le tributo
una prolongada y admirativa
ovacion, que durd varios minu-
tos, extensiva a la esposa de este
formidable concertistas, que re-
cibio un obsequio floral.

Desde esta breve cronica envia-
mos - nuestra felicitacion al con-
certista, organizadores, patroci-
nadores, parroco de la iglesia ar-
ciprestal de la Encarnacion, don
Francisco Echamendi Aristu, ¥y
al compositor y organista. con-
servador del organo del Sol ma-
yor, Michel Reckling. — JOSE
MARIA CANO.

Las Palmas

SOCIEDAD FILARMONICA.
La prestigiosa orquesta The Aca-
demy of Saint Martin in the
Fields inaugura brillantemente
la, actual temporada con dos ex-
celentes conciertos, integramen-
te dedicados al barroco; dirigi-
da por Iona Brown, también
destacada solista para el Con-
cierto para violin y orquesta
KV 216, de Mozart; igualmente
es digno de mencion el flautista
William Bennet en los Concier-
tos KV 314, de Mozart, y en Re
menor, de C.F.HE. Bach. Magis-
tral recital de uno de los mas
grandes pianistas de nuestra
época, Jorge Bolet, en unas in-
terpretaciones modélicas de tec-
nica y sensibilidad interpretati-
va—, V con la primera audicion
en Espaha de Variaciones y fuga
sobre un tema de Telemann, de
Max Reger, compositor casi pros-
crito en nuestro pais. Gratisima
velada, protagonizada por un

conjunto vocal de gran calidad :
The Scholars, con un programa
muy atractivo de madrigales in-
gleses, musica de la corte de En-
rique VIII, canciones populares
inglesas, madrigales italianos,
cantigas y obras de Gershwin,
The Beatles y Shearing, bajo el
titulo “In lighter mood”. Esta
integrado por Elaine Barry (so-
prano), Nigel Dixon (contrate-
nor), Robin Doveton (tenor), Mi-
chael L. Jones (baritono) y Da-
vid van Asch (bajo). Buena ac-
tuacion del violonchelista. Lluis
Claret, muy bien acompahnado al
piano por Rose Marie Cabesta-
Ny, en un programa de gran res-
ponsabilidad, en el que acredita
su formacion escolastica y sus
condiciones interpretativas, muy
estimables. Notable recital del
pianista hungaro Dezso Ranki,
brillante en Bartok y Debussy,

bien en Mozart, aunque algo su-
perficial, y no me satisfizo com-
pletamente en la Sonata en Si
menor, de Liszt. Magnifica, Mar-
tha Argerich, auténtica fuera de
serie pianistica, en un inolvida-
ble recital con obras de Bartok,
oSchumann y Chopin, a las que
imprimio su arrolladora persona-
lidad interpretativa y su extra-
ordinario virtuosismo. Notable
concierto por la Orquesta Solis-
tas de Praga, con brillantes in-
terpretaciones del Concierto nu-
mero 2 para piano, violin y vio-
lonchelo, de Martinu, que tuvo
como solistas de gran calidad el
Trio Foester, de Praga, y del
Concierto para violin y viola so-
bre un tema dramatica de Sha-
kespeare, de Valek, obra muy
espectacular y sugestiva. El vio-
lonchelista Alexander Vectomov
fue un buen intérprete del Con-
cierto en Do mayor, de Haynd,
aunque su sonido no es muy ro-
busto.

AMIGOS CANARIOS DEL
TEATRO, CINE Y MUSICA.—
Como anticipo del Festival de
la. Hispanidad, v bajo el patro-
cinio del Plan Cultural del Ca-
bildo Insular, cuatro funciones
por el Ballet Nacional de Cuba,
en el que admiramos la gloriosa
veterania de su maxima figura,
la eminente Alicia Alonso, que
aun continua exhibiendo su
maestria interpretativa y su ex-
traordinaria técnica, como lo
manifesto palmariamente en el
paso a dos (“Adagio” del segun-
do acto) de El Lago de los Cis-
nes. Muy interesantes los “bal-
lets” La casa de Bernarda Alba
—musica de Sergio Fernandez
Barroso—y Edipo Rey—monta-
je sonoro de Leo Vanhuren-
beck—, y no muy satisfactoria la
version coreografica de Carmen,
con una orquestacion nada afor-
tunada de Rodion Schedrin de
la, partitura bizetiana. Como me-
jor actuacion del conjunto sena-
lo La fille mal gardée. El Ballet
Nacional de Cuba es una ejem-
plar agrupacion de innegable ca-
lidad, en la que sobresalen los
primeros bailarines Jorge HEsqui-
vel —en linea de gran figura—,
Mirta Pla, Marta Garcia y Jose-
fina Meéndez; y entre los solis-
tas, Caridad Martinez, Rosario
Suarez y Hugo Guffanti. El cuer-
po de baile esta muy bien con-
juntado, aunque con cierta rigi-
dez y esfatismos de automata en
sus movimientos, que no menos-
caba su consideracion de gran
conjunto de danza. Muy defi-
cientes de sonido la mayoria de
las grabaciones que sustituian a
la orquesta.

ITI FESTIVAL DE LA HISPA-
NIDAD.—Muy sugestivo el ‘“bal-
let” Peru Negro, aungue con un
programa. algo reiterativo y con
algunas imprecisiones en la sin-
cronizacion de los movimientos.
Notable recital de guitarra fla-
menca por Manolo Sanlucar.
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Presentaciéon de la Orquesta Sin-
fénica de Las Palmas en la de-
nominada su “nueva etapa’”, por
haber sido reforzada por instru-
mentistas foraneos —nacionales
y extranjeros—. A pesar de estos
“refuerzos’”, los resultados con-
tintian siendo similares a los an-
teriores, por cuanto sigue Sin
comprenderse que su principal
problema radica en la carencia
de un director de competencia,
pues esta demostrada hasta la
saciedad la limitadisima capaci-
dad de Marcal Gols para puesto
de tal responsabilidad. Mientras
no se quiera ver esta ineluctable
realidad, de nada valdran estos
esfuerzos para mejorar el mate-
rial humano —que es muy apro-
vechable—, puesto que se man-
tendran los mismos vicios y de-
fectos. Como prueba evidente de
lo expuesto me remito al plum-
beo concierto de presentacion:
una vulgarisima y desangelada
version de los Cantos canarios,
de Teobaldo Power: totalmente
descuidados los contrastes tim-
bricos caracteristicos del poema
sinfonico, de Revueltas, Sense-
mayd: en Noches en los jardi-
nes de Espana mno se consiguio
en ninguin momento la atmosie-
ra creada por Falla; fue una
version anodina, de la que sqQlo
se escapo la aceptable actuacion
pianistica de Guillermo Gonza-
lez; tediosa la lectura de la Sin-
fonia del Nuevo Mundo, sin cui-
dar matices ni equilibrar ni di-
ferenciar planos sonoros. Un
balance desalentador. Programa
muy atractivo y extenso el in-
terpretado con su habitual cali-
dad por el Cuarteto de Madriga-
listas de Madrid en la iglesia de
Santo Domingo.

BALLET CONTEMPORANEO
DE LAS PALMAS.—Bajo el ti-
tulo de “Alma ausente”, home-
naje de este ejemplar conjunto
de danza a Federico Garcia Lor-
ca, del que su director y funda-
dor, el rumano Gelu Barbu, se
confiesa admirador desde su ju-
ventud, en unas notas al pro-
crama. Sobre Ifragmentos de
obras de Hutter Schneider, Pink
Floyd, Yacques Lejeune, Stefan
Nicolescu, Penderecki y Manuel
de Falla, v textos del poeta re-
citados por Marcela Yurfa, Nu-
ria Espert vy Manuel Dicenta,
Gelu Barbu creo una expresiva
coreografia, complementada por
la. escenografia de Lorenzo Go-
doy, v el Ballet reafirmo su ya
reconocida calidad dangzistica.

CASA DE LA CULTURA DE
ARUCAS.—Ciclo de conferencias
sobre “Compositores espanoles
del Barroco a la época actual”
(Soler, Arriaga, Isaac, Albeniz,
Granados, Espla, Turina, Falla,
Rodrigo y los Halffter), por el
Erﬂfesmr Pedro Machado de Cas-
ro.

CASA MUSEO DE COLON.—
También el mismo conferencian-
te —Pedro Machado de Castro—,
y como homenaje del Aula de
Musica de esta institucion al
eminente compositor nacional
Manuel de Falla, en el primer
centenario de su nacimiento, rea-
liza un documentado estudio de
la produccion del musico gadita-
no, que divide en cuatro etapas:
Su musica para piano v clave
—Fantasia bética, Cuatro piezas
espanolas y El concierto—: sus
grandes “ballets” —EIl amor Bru-
jo y El sombrero de tres picos—:
el Falla nacionalista —Siete can-
ciones populares espanolas y No-
ches en los jardines de Espafia—,

el Falla contemporianeo: su
teatro lirico —EI retablo de Mae-
se Pedro y La vida breve—CAR-
MELO DAVILA NIETO.
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Santander

En el Aula de Cultura de la
Caja de Ahorros, nuevamente el
diuo Ivan Klanska, pianista, ¥
Vladimira Klanska, trompa, re-
piten su actuacién, debido, sin
duda, a la que nos dieron el ano
anterior en el Ateneo. En la que
hoy comentamos nos es grato
confirmar nuevamente su demos-
tracion y valia, que gana con el
tiempo, como la obra de arte
perfecta. Bs Vladimira Klanska
una artista sensible y exquisita,
con un dominio asombroso y ab-
soluto del instrumento; y en ese
mismo nivel, las interpretacio-
nes, notablemente sentidas. En
mi ya larga vida he conocido
como excelentes profesores de
trompa fueron borrando los fa-
llos v miedos a este instrumen-
to, v como consecuencia de es-
to, los “meneos’” que recibian del
“respetable”. Afortunadamente,
aquello se acabo, y hoy estos
instrumentistas son tan seguros
como los demas; si, pero Vladi-
mira Klanska es excepcional. Pa-
ra mi, debid ser acompanada
mas ductil, mas de acuerdo, mas
mimado..., ajustandose a sus ca-
lidades de sonido e interpretati-
vas. También Ivan Klanska es
mas que un pianista acompanan-
te: tiene un buen “palmares”
artistico en los paises nordicos
vy en Europa. En Espanha ha
conseguido el Premio “Paloma
O’Shea” 1976, v el “Maria Ca-
nals”’, en Barcelona. En sus par-
tes a solo, interpreto dos Sona-
ias del P. Soler; Impromptitu en
Si bemol, de F. Schubert, y So-
nata en Si bemol menor, op. 395,
de Fr. Chopin, siendo muy aplau-
dido por el numeroso publico que
llenaba la sala.

Maria Joao en la Asociacion
de Amigos del Festival Interna-
cional de Santander; una artis-
ta que responde a la verdad del
“curriculum” que anuncia el pro-
srama, con mas meéritos de los
que nos anuncia el citado. Es
Maria Joao Piris la perfeccion
v el asombro en cuantos planos
artisticos queramos plantear sus
logros artisticos, que ante la au-
dicion confirma.

A los cinco anos da su primer
recital. A los nueve actua con
orquesta. Gana el primer premio
de las Juventudes Portuguesas ¥y
de Berlin: primer premio Con-
curso List, de Lisboa. Se perfec-
ciona en la Academia de Mu-
nich. También en la Academia
Charles Ceros, por su grabacion
del Concierto numero 21 de Mo-
zart, v en la Academia del Dis-
co Francés por la grabacion in-
tegral de las Sonatas de Mo-
zart. De cuanto afirma la “cri-
tica” que consta en el programa,
estoy completamente de acuer-
do. Es una realidad cuanto de
ella se dice, y por lo que he lei-
do de la critica madrilena, estoy
de acuerdo, pero aqui; sin fallo
de memoria. El programa, muy
contrastado, a pesar de ser todo
él de Mozart: La Fantasia en Do
menor, KV 475 cumplio bien su
cometido de contraste. E3 una
obra hermosisima.—E. VELEZ
CAMARERO.

Santiago de
Compostela

SANTIAGO DE COMPOSTELA

Si al numero de conciertos he-
mos de atenernos, la temporada
1976 en Santiago ha sido fecun-
da. El numero de 75 conciertos
no es despreciable, mas aun si
se tienen en cuenta los largos
vacios producidos por las va-

caciones académicas. Pero si de-
jando de lado esa cantidad nos
ponemos a analizar factores co-
mo calidad, variedad, progra-
maciones, auditorios, condiciones
acusticas, ete., creo que dificil-
mente podriamos quedar tan sa-
tisfechos.

El hecho mas preocupante es
el de las programaciones. Ha-
ciendo caso aparte de los Jueves
Musicales de la Universidad, de
los cuales ya he hablado en es-
tas paginas, en el resto de los
casos el solista va a intentar
hacer un programa Qque le ase-
gure el éxito “a priori”. Para
ello parece imprescindible echar
mano de esas obras que de tan
manoseadas pierden interes. Co-
mo, ademas, un 75 por 100 de
los recitales son de pianistas,
nos podemos encontrar con este
tipo de reiteraciones tres dias
sucesivos.

Ello me lleva al problema de
las programaciones: en 1976 so-
lamente en una ocasion tuvimos
oportunidad de oir a un violi-
nigta, idem un violoncelista,
idem un flautista, idem un cla-
rinetista; en todos los demas
casos los solistas eran de piano.
Hago yo caso aparte de instru-
mentos solistas “per se'’. como
el arpa, la voz o el organo, que
tampoco tuvieron demasiadas
oportunidades. La musica de ca-
mara se vio representada por un
trio, dos cuartetos de cuerda,
uno vocal y tres orquestas de
camara. Finalmente, dos actua-
ciones de la Orquesta Ciudad de
Barcelona.

El “jazz”, al parecer, no exis-
te. pues en los ultimos siete anos
solo recuerdo tres recitales. El
“rock” no se ve muy afortuna-
do en Santiago, si bien parece
que la Universidad empieza a
preocuparse por este género mau-
sical, aunque esta preocupacion
parece estar en relacion mas con
politiquerias burocraticas que
con el hecho musical en si. Fi-
nalmente, rememorar los recita-
les de infinidad de ‘“cantauto-
res” inaudibles (inaudibles por
dos razones: por lo malos que
son vy porque el publico, con sus
gritos reivindicativos, impide to-
da audicion); de entre estos can-
tantes creo esencial destacar las
actuaciones de Amancio Prada,
personaje de auténtica valia ar-
tistica y de indiscutible perso-
nalidad. Quisiera dedicar un re-
cuerdo a Xosé Quintas Canella,
que sigue adelante con su traba-
jo de revitalizacion del arsenal
musical “subterraneo”, y de cuya
obra nadie parece querer acor-
darse.

Un apartado de interas fue el
de las conferencias. Este cronis-
ta, en nombre de A.N.U. E,, in-
vitd a varios compositores espa-
fioles a polemizar sobre su obra
en el medio universitario. Por
razones economicas, este ciclo,
que conté con el apoyo incondi-
cional de todos los invitados,
hubo de suspenderse. Hablaron
T. Marco, J. Villa Rojo, A. Gon-
zalez Acilu, J. L. Isasa, F. Otero
y Joan Guinjoan. Esta misma or-
ganizacion invité a J. L. Perez
de Arteaga a exponer y debatir
durante tres dias el tema de la
musica en la U.R.S.S. El inte-
rés de este tema en el ambiente
universitario es evidente, y las
charlas levantaron en algun am-
biente un interés profundo por
Shostakovitch, que ha sido acre-
centado por la edicion en nues-
tro pais de la integral sinfdnica
de este compositor.

Por lo que respecta a la pagina
negra, ésta ha sido, creo, la dada
por ese organismo tan discu-
tido llamado Comisaria de la
Musica. Sus visitas a Santiago
son en forma de Semana de Mu-
sica Espafiola, de la que hablé

en el numero 460 de RITMQ
Cursos de Musica en Comp
la (numero 465), 0 esos cicly Mo .
Jovenes Intérpretes en log g
con un “cachet” que no g
ni los gastos del viaje, se
tende promocionar a jovenes,
lores. Y en cada uno de .
casos aparece la figura dg]
sonaje que mas veces he g
cado negativamente desde
seccion en La Voz de Galy
Antonio Iglesias ha sido, ip
dablemente, la personalidag y,
funesta del ano musical en s.
tiago. Todos los aficionado
mos sido victimas de su inc,
cidad organizativa, su perg;
lismo autoritario y su pedg®& i
ria. | A
Esperemos que 1977 pueds Ji& 1':E
un aio que traiga una reyj |
zacion a la vida musical sap;
guesa. Esperemos tambiép ¢
podamos asistir al estreno de s n
guna obra de un compositor Jasto
llego. Rogelio Groba o Enricl
Macias pueden presumir, p
mente, de no deber favorg
ningun organismo estatal. M
tras, de 1976 nos quedaran reey
dos de interpretaciones magis
les, como el Gaspard de lg Ny
por Doris Ruthmond; el
Arriaga, por el Chilingui
Quartet, o el ciclo Haéndg |
Maria R osa Calvo-Manzam
JUAN M. CARREIRA.

Tarragona L

El Instituto Musical ha @
ya varios conciertos en el p
sente curso, destacando el
estuvo a cargo de la Orque
de Camara Rumana de Brasjd:
dirigida por Ionescu Galafi
causo inmejorable impresi
pues se trata de un conju
muy nutrido para su especi
dad, ya que lo forman unos vieta
ticinco instrumentistas jovendi
y, por tanto, de gran porven

Una Sinfonia de Juan Cristi
Bach, un Concierto para obo
orquesta, de Marcello, en el (
fue impecable solista Flor
Marinescu; un Divertimento|
Mozart y un Concierio pijghale
cuerda, de Constantinescu, col
tituyeron el aplaudido prograngs

El Cuarteto vocal Tom jca)
Luis de Victoria, compuesto [}
Elvira Padin, soprano; Angession
Nistal, contralto; Alfonso !
rrer, tenor, y Jesus Zazo, bal
no, dio también muestras de!
reconocida solvencia, infer
tando piezas de diversos cant
Neros. g

También 1la Delegacll
Provincial de Juventudes M
cales, tras inaugurar el o
con el Cuarteto de Madriga
tas, de Cambrils, realizo un o
cierto de homenaje a Pau Cas
valiéndose del Orfeon Parrog
de Vendrell, patria chica Gsiec
eran violoncelista, y de José Mggera
ria Redondo, joven valor de (e
cho instrumento. ,

La “suite” Nimero 1 de Bigl |
una Sonata de Hindemith J#8
cant dels ocells fueron las I
pretaciones, a cargo de José M
ria Redondo, mientras el Off
dirigido por Albert Sol€, CAIgES
ba, buen numero de Cancio-ges
populares de la tierra. :

e Finalmente, en la Cap
de M. M. Teresianas, Juveni
Musicales presento a Abbe ”
rrimpuey y Jean Fourticd, 0t
nista, y trompetista, respeci
mente, que dieron un cﬂnﬂ}
apropiado y de excelente Qg
cion. b

LI
REUS el )

La Asociacién de Oﬂnﬂ
inauguré brillantemente € CHR
so 1976-T7 con un extraordinégor
concierto a cargo de la OrdU“gE
Filarmoénica George Enesch



rest, compuesta por 114 pro
EEEE y dirigida por el maes
) fircea Cristescu.
) " papsodia  nimero 1, de
I e Enescu, la Sinfonia nu-
ﬂgg? en La mayor, de Bee-
r,En'}r la Numero 1, en Do
0"" de Brahms, constituian
Hm’grmna. que finalizé con
Epdﬂﬂ?-':ﬂ popular de su pals,
' que la Orquesta tuvo que
IegpﬂﬂdEr a las ovaciones del
‘meroso_publico asistente.
] dia 29 de diciembre, fe-
_ exacta en que se c'umpha, el
Htenario  del nacimiento del
imio violoncelista Pau Casals,
diole la Asociacion el debido
B cnaje. encomendando al Or-
: Reusenc, que dirige el maes-
josé Fusté Ferre, un con-
oo de cantos religiosos, po-
jjares ¥ navidenos, con el co-
¢sn de cinco Iragmentos del
atorio El Pessebre, obra cum-
e del homenajeado, que des-
wron el entusiasmo del audito-
b, Fueron solistas Amalia Diaz,
sivador Baget y Francisco Roig,
orano, tenor y baritono, res-
otivamente. Presidia el palco
Bcnico un gran retrato del
minente violoncelista, figuran-
entre los asistentes el Alcalde
s 1o ciudad.—TRICAZ.

lalladolid

ciedad Vallisoletana
Conciertos

La Orquesta de Camara de Va-
bdolid, reaparecida el pasado
0 en la vida musical de la
judad, ha iniciado su actividad
1 el presente curso bajo el mis-
0 signo con que vino desarro-
aindo su labor en el curso an-
rior, & base de actuaciones dis-
otas determinadas por la pro-
ja extension de medios huma-
)5 ¥ economicos, pero mante-
indose siempre en un buen to-
0 de dignidad interpretativa.
Ya es importante el hecho de
e el aficionado musical cuen-
con esos dos conciertos men-
jples de 12 Orquesta. Y aunque
| programacion se resienta de
erta monotonia, hay que des-
car en todo caso una mesura-
i regularidad en las interpreta-
0nes, que a veces se rompe pa-
| bien en logros mas brillantes
lucidos.
En el primer trimestre del
150 la Orquesta, de Camara ha
tluado en cinco ocasiones, con-
indo asimismo con la colabora-
on de solistas tales como el
[0 planistico Frechilla-Zuloaga,
flauta Alvaro Marias y el oboe
ngel Beriain, los dos ultimos en
clertos para flauta y oboe, de
lvaldi y Cimarosa, respectiva-
Ente. La colaboracion del duo
techilla-Zuloaga merece consi-
Flaclon aparte, pues su inter-
ticlon junto a la Orquesta en
8 Conciertos en Fa mayor y
it bemol para dos pianos, de
ozart, fue admirable. Sin pro-
kmas de acoplamiento o exac-
lud, totalmente superados, el
0 valligpletann se entrego a la
nsecucmn de versiones mati-
' V detallistas, derrochando
| d lodo momento un gran sen-
'| artistico y logrando bellisi-
% Momentos en el dialogo en-
los dos pianos. Un gran
o, en suma, en el concier-
augural del curso.
“51 brillante fue el comienzo,
ate fue el final, por cuanto
rrl?lﬂgramacmn trimestral se
lﬂ ton broche de oro a base
' g‘lrﬂgétaj_e nada menos que de
fopig, Gﬂ?ﬂﬂ, de Haydn, por la
o] v llﬁttesta, de Camaras y la
&ﬂcaﬂ_}sﬂlet&nﬂ. Se conto en
S10N con la, presencia de

tenio cde BEducacion, Cultura v Deporte 2012

los solistas Ana Maria Leoz. Al-
fonso Ferrer y Alfonso Echeva-
rria, de los que destacaron la
soprano Ana Maria Leoz por su
expresividad y buen gusto y el
bajo Echevarria por la belleza
de su voz y pronunciacion per-
fecta. La Coral Vallisoletana fue
una vez mas ese conjunto com-
pacto vy disciplinado que se dis-
tingue siempre por su entrega
entusiasta; la Orquesta se supe-
ro a si misma, y Octav Calleya,
su director, condens® en esta
ocasion la eficiencia v el buen
hacer de que hizo gala a lo lar-
go de todo el trimestre, logrando
un gran éxito, fruto de su incan-
sable trabajo y labor de ensayo.

Ademas pasaron por la Socie-
dad de Conciertos el Trio Bar-
tok, con denso programa, que
“pesd” demasiado en el audito-
rio; el clarinetista rumano Au-
relian Octav Popa, en actuacion
de virtuoso excepcional y logran-
do del instrumento efectos sor-
prendentes e inéditos, y, por ul-
timo, el duo José Luis Puig (vio-
lin) y José Pagés Busom (pia-
no), en intervencion realmente
poco afortunada.

Y he querido dejar para el fi-
nal la presentacion de la Orques-
ta Filarmonica “George Enescu”,
de Bucarest, con el violinista
Ion Voicu, que por haber actua-
do igualmente en ofras ciudades
espanolas va ha sido objeto de
comentarios en estas mismas pa-
ginas de RITMO, y cuya actua-
cion resulto un eéxito apoteosico.
No hay que olvidar que en Valla-
dolid estamos huérfanos de con-
ciertos por grandes orquestas
sinfonicas, razon por la que he-
mos de saborear hasta el limite
ocasiones como la presente. Si a
ello anadimos la programacion
de la Primera sinfonia de Mah-
ler, con todo lo que ello supone
para quienes sentimos especiali-
sima admiracion por el musico
de Kalischt, v que su interpre-
tacion —dentro de una linea ro-
mantica— tuvo bellisimos y emo-
cionantes momentos, es facil lle-
gar a la conclusion de que la
presentacion por la Sociedad de
Conciertos de esta desconocida,
pero magnifica orquesta ruma-
na, supuso un acontecimiento ex-
traordinario.

Agrupacion Musical
Universitaria

La Agrupacion, por su parte,
ha acometido su tarea en el pre-
sente curso con la vista puesta
en el concierto numero quinien-
tos, lo que ya es una admirable
marca, fruto de muchos esfuer-
Z0s Vv de no menores entusias-
mos.

En el concierto inaugural del
curso intervino la. Camerata de
Los Angeles, original agrupacion
de camara v coro mixto, que no
resulto demasiado apropiada pa-
ra la musica de Bach y Haen-
del. La soprano Delcina Steven-
son, de voz aterciopelada y ca-
lida, no es la solista ideal para
la. Cantata 51 de Bach, por ejem-
plo. Sin embargo, su estilo, al
igual que el del coro y orques-
ta (tipicamente americanos), se
adapto perfectamente al conjun-
to de espirituales negros que
posteriormente ofrecieron, algu-
no de ellos expuesto con gran
brillantez.

La Orquesta de Camara de
Paul Kuentz visito la Agrupa-
cion ya por séptima vez. Y de
nuevo consiguio un éxito notable
con su interpretacion, sobre to-
do, de la Ojfrenda musical, de
Bach. Ya el hecho de progra-
mar obra tan importante e in-
frecuente supone apuntarse un
tanto a su favor. Pero es que
ademas fue la suya una inter-
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pretacion sobria y elocuente, en
la misma linea de anteriores
ocasiones en que la Orquesta al-
canzo parecido triunfo.

El tercer concierto del curso
nos proporciono la ocasion de
escuchar a una nueva orquesta
de camara rumana, la de Bra-
sov (y van...). En verdad que
causa asombro esta sucesion
constante de orquestas rumanas
v checas en intervenciones que
parecen no tener fin. No cabe
duda de que tal proliferacion de
excelentes orquestas tiene que
ser el fruto de una gran plani-
ficacion musical a nivel estatal,
que precisamente por su total
ausencia en nuestro pais nos tie-
ne que llamar mas la atencion.
En esta ocasion la Orquesta de
Camara de Brasov, aunque tro-
pezo con el obstaculo de un flo-
jo programa, nos hizo envidiar
una vez mas la extraordinaria
vida musical de aquel pais, ha-
ciendo gala de una estupenda
formacion a través de interpre-
taciones totalmente convincen-
tes.

El homenaje a Manuel de Fa-
lla en su primer centenario co-
rrio a cargo del pianista Leopol-
do Querol, ya veterano en las
veladas de la Agrupacion, por
medio de una conferencia-con-
cierto. Pese al titulo de aqueélla,
Manuel de Falla: su estilo y sig-
nificacion en la Misica espanola,
lo del “estilo” y la “significa-
cion” quedo inédito, reduciéendo-
se la charla a un cumulo de
nombres, obras y fechas. Del re-
cital, por otra parte, y dado lo
desafortunado del mismo, peque-
no homenaje pudo tributarse al
gran compositor espanol.

El mejor concierto del trimes-
tre corrio a cargo de los Solis-
tas de Praga ( y van...), quie-
nes ya desde los primeros com-
pases del Concerto Grosso nu-
mero 5, de Haendel, mostraron
una sonoridad, afinacion y ajus-
te realmente soberbios. En el
Concierto para violin en Do ma-
yor, de Haynd, intervino como
solista Angel Jesus Garcla, ca-
cerenno residente en Alemania,
quien no desmerecio en absoluto
de la magnifica orquesta que le
acompanaba. Y en el Concierto
numero 2 para piano, violin, vio-
loncelo y orquesta, de Martinu,
fue solista de excepcion el Trio
Foerster, de Praga, alcanzando
todos un gran triunfo en este
ultimo concierto trimestral de la
Agrupacion Musical Universita-
ria. — ANGEL LUIS GARCIA
FRAILE.

Vigo

EL XVIII FESTIVAL
DE OPERA

Con octubre lleg6 la tempora-
da musical 1976-77, iniciandose
una actividad aque, en esta oca-
sién, debido a un desplazamien-
to de fechas, se vio especialmen-
te robustecida por la inclusion
del espectaculo operistico. En
efecto, tras el paréntesis del pa-
sado anho, cuyas causas noc con-
sidero ahora oportuno comentar,
la Asociacion, de Amigos de la
Opera de Vigo, con la colabora-
cion del Ministerio de Informa-
cion y Turismo —Festivales de
Espana—, y bajo el especial pa-
trocinio del Excelentisimo Ayun-
tamiento de Vigo, presentdo su
XVIII Pestival de Opera.

Para este Festival —verdiano
por las obras seleccionadas— se
conté con un variado reparto de
figuras —la mayor parte de las
cuales nos visitaban por primera
vez—, siendo Rigoletio, La Tra-
viata y Simon Boccanegra las
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operas representadas, Ademas,
entre las fechas correspondien-
tes a las dos primeras funciones
tuvo cabida un recital benefico,
para el que gentilmente brinda-
ron su colaboracion desinteresa-
da buena parte de los artistas
contratados, quienes interpreta-
ron arias de opera y 2zarzuela,
haciéndolo con verdadero arte y
entrega.

Con ambiente de gala y buena
entrada, Rigoletto subid de nue-

vo al escenario el Teatro Gar-
cia Barbon, siendo Sergio de Sa-
las protagonista de excepcion en
esta primera noche. Su voz. am-
plia. bella y homogénea, sirvio
bien los intereses del personaje.
escenicamente no menos atendi-
do, aun sin llegar a dominarlo
en toda la amplia gama de sus
posibilidades. Junto a €l estuvie-
ron Sharone Benett. Montserrat
Aparici, Luciano Saldari v Carlc
del Bosco, completando un re-
parto sin grandes desniveles, en
el que bajo y soprano llevarian
la mejor parte; ésta, joven ¥
espléendida “Gilda, y aquél, im-
pecable “Sparafuccile”. de grave
y redonda voz. Muy correctas
las partes secundarias. aunque
no asi los Coros Cantores de
Madrid. que encontramos tibios
v desajustados. El maestro-direc-
tor, Napoleone Annovazzi. obtu-
vo el mejor partido de la Or-
questa Sinfénica de Madrid, sin
poder evitar ciertos ruidosos ex-
cesos y algunas incomprensiones
entre voces e instrumentos.

Para La Traviata hubo cam-
bios en los puestos principales,
asignados a Elena Baggiori.
Franco Bonanome v Aldo Frot-
tl. Por el riesgo y dificultad que
entrana para la soprano el per-
sonaje de “Violeta" hayv que des-
tacar a la primera, un tanto

apretada de facultades en deter-
minados momentos del primer
acto, pero magnitica como can-
tante v actriz en todas sus res-
tantes intervenciones. Bien. con
pequefios reparos, el tenor Bona-
nome en ‘“Alfredo”. y formida-
ble Aldo Protti en un papel evi-
dentemente cémodo, como es el
de “Germont-Padre”, en el que
mostraria sus todavia envidia-
bles dotes vocales, plenas aun
de potencia, naturalidad v do-
minio, Las restantes figuras del
reparto cumplirian con gran
perfeccion su cometido, siendo
de destacar los nombres de Car-
men Rigay, Dolores Cava e Isi-
doro Gavari. Los Coros, esta vez
los del Real Centro Filarmonico
de Cordoba, fueron, otra vez, lo
mas endeble de la representa-
cion. La Orquesta, en lineas ge-
nerales no muy afortunada, ob-
tuvo, no obstante, merced a la
cuidada direccion del maestro
Annovazzi, muy estimables ver-
siones de Los preludios, El direc-
tor de escena, Flavio Trevisan,
cuyo talento profesional adverti-

mos en Rigoletto, dispuso con.

gran lujo de detalles los medios
necesarios para el completo lu-
cimiento de esta Traviata, sin
duda la mejor vestida de las sie-
te que hemos visto en la historia
de estos Festivales.

El mejor reparto de los pre-
vistos para estas funciones fue
para Simon Boccanegra, 1ltima
de las o&peras ofrecidas, en la
que figuraron Sergio de Salas,
Flaviano Lavo, Maria Luisa Cio-
ni, Rafaele Aric, Isidoro Gavari
y Carlo del Bosco, sin que haya
que hacer aqui particulares ex-
cepciones, puesto que todos ellos
colaboraron en igual medida en
una labor de conjunto altamen-
te meritoria. De igual manera,
los Coros del Real Centro Filar-

(Y N 0O N NN

Apartado 854

Valencia.

monico de Cordoba y la Orq
ta Sinfénica de Madrid gy,
guieron superar anterioreg ,
tuaciones, situandose a un p,
de razonable calidad, par; |
cual la sensible direccigy ;
Ivan Polidori habria de gsey g
terminante. Flavio Treyi.
maestro en el arte de orgayp,
la escena, impuso en ellg yy
llo de elegancia y buen gustg |,
grando efectos de gran g,
plastica y teatral. —J. PEpp
COMESANA.
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Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Se ha presentado en esty offs
ciedad el ddo violin-piano i
ni-Fisher. Si bien en las obrgg;
la primera parte, de Beethgs
y Dvorak, no estuvieron en y,
buena altura musical, en 13 ;
gunda, con Brahms, Bloch y p,
vel tuvieron unas versiones ey
lentes, en las que destaco el jy
llante sonido del violinista igps
li ¥y gran seguridad, bien segy
dado por la pianista ingless,
resumen, gusto el conciertg,

e La joven pianista bilbain
Pilar Bilbao ha conseguidg p
brillante exito en el conciey
celebrado en esta Sociedad. D
comienzo el recital con la Sop
ta en Do mayor, de Haydn, g
ejecutd con claridad v cuidang
el sonido. Después el Carnay
op. 9, de Schumann, en cuya o
lucié una excelente técnica y j
gando con una diversidad e
matices brillantes y poéticos ¢l
los que estan llenos los pent
gramas de esta obra de Sch
mann.

En las obras de Liszt. Fup
rales, Estudio de ejecucion tn
cendental numero 11, Tres o
solaciones y Rapsodia hingu
numero 12, quiza es donde Pil;
Bilbao alcanzd su mayor éxii
artistico, sobresaliendo sus cu
lidades pianisticas y una g
musicalidad, motivos que diers
lugar a largas ovaciones, por l;
que la pianista, agradecida, pn
longod su recital. Vaya nuesi@sila
cordial enhorabuena a esta |
ven pianista bilbaina.

e El Cuarteto Beethoven
piano, de Roma, ha ofrecido d
sesiones de musica de camar
que representa la duodéecima Ve
que visitan esta Sociedad Filu
monica. Estos cuatro grandes &
tistas: Félix Ayo (violin), Alfu
so Ghedin (viola), Enzo Alfol
11i (violoncello) y Carlo Brun
(piano) son todos proiesores 6
sus respectivos instrumentos @
el Conservatorio Santa Cecil
de Roma. Poseen una gran @
lidad artistica, técnica musi
y un gran sentido de lo que dex
ser un conjunto, por cuyo m
tivo sus versiones son verda
ramente magistrales y despe
tan en el publico un verdadi@y
entusiasmo.

ORQUESTA SINFONICA
DE BILBAO

Dicha Orquesta ha celebrtd
su cuarto concierto de la !
porada y en él se han intelp
tado las siguientes obras: Sez
ta sinfonia (“Pastoral”), enf
mayor, op. 68, de L. Beethow
y Cuadros de una exrposiciomh ¥
Moussorgski, actuando como *
rector Pedro Pirfano. Al
obras tuvieron unas verslﬂ,
brillantes con una exXpositie
adecuada en el género de O3
obra, de forma que agradaron’

ublico.
2 JOSE DE URQUII
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3ISTRIBUIDORA GENERAL
#pE PIANOS

2. de La Corufia, km. 17,200
= 5fs.: 637 10 04-08-012

PIAS ROZAS (Madrid)

JENRIQUE KELLER

; partad-::a 15
Tolef.: 85 14 45
#I\RAUZ (Guipuzcoa)

‘B8\RRIDO-BAILEN
a \iayor, 88

MBailen, 19

Beist.: 248 28 29

IAMMOND IBERICA, S.A.

olivia, 239
eléfs.: 308 35 62 - 308 35 66
i JARCELONA-b

AZEN

uan Bravo, 33

gléfs.: 275 34 24 -225 90 33
J@WMADRID-6

AReAL MUSICAL
"Wearlos 111, 1

Slelefs.: 248 09 24 - 247 63 65
SWADRID-13

HRINCON MUSICAL

x#aza de las Salesas, 3
| elef.: 419 59 19
MADRID-4

ODAMILANS

larques del Puerto, 9

Bléfs.: 415 52 55 -415 52 44
LBAO-8

(i
1L
r
I
F
al
|
|

e
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i A E:la. Catedral, 6 y 8
= Ief‘: 310 04 90

Wirectorio comercial

SPA MUSIC, S.A.

Avda. de las Arboledas, 23

POL. INDUSTRIAL LA POSTURA,
Km. 25 carretera Andalucia

Teléf. 895 11 49

VALDEMORO (Madrid)

GUITARRAS,
CUERDAS Y
ACCESORIOS

CAPRICE

Apartado 854
VALENCIA

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

JUAN STRUCH

General Primo de Rivera, 30-32
Teléf.: 222 98 59
BARCELONA-2

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

INSTRUMENTOS DE
VIENTO, PERCUSION

Y VARIOS

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAZEN

Juan Bravo, 33
Teléfs.: 275 34 24 -225 90 33

MADRID-6

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos I, 1

Telefs.: 248 09 24 -247 63 65
MADRID-13

MATERIAL
DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 85 14 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

GARRIDO-BAILEN
Mavyor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

LLUQUET

Avda. del Oeste, 43
Teléf.: 22 73 45
VALENCIA-1

REAL MUSICAL

Carlos I, 1

Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

EDITORES,
LIBROS Y

PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70 Canuda, 45
Teléf.: 276 39 50 Teléf.: 231 08 86

MADRID-9 BARCELONA-2

EDITORIAL ALPUERTO

Canos del Peral, 7
Teléf.: 247 01 90
MADRID-13
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GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

HAL LEONARD DE ESPANA, S.A.

Talleres, 9, pral.-A.
Teléfs.: 302 27 44 - 302 25 92
BARCELONA-1

REAL MUSICAL

Carlos Ill, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13

UNION MUSICAL ESPANOLA

Carrera de San Jeronimo, 26
Teléf.: 221 46 12
MADRID-14

DISCOS, |
CASSETTES Y
CARTUCHOS

BASF

Paseo de Gracia, 99
Teléf.: 215 13 54
BARCELONA-6

DISCOPHON

Valencia, 288
Teléf.: 21513 70
BARCELONA-7

DISCOS C.B.S.

Avda. Generalisimo, 25
Teléfs.: 455 38 45 - 455 40 26
MADRID-16

DISCOS COLUMBIA

Libertad, 24
Teléf.: 221 10 95
MADRID-4
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ENSAYO

Zaragoza, 16, 3.°-b.°
Teléf.: 217 55 80
BARCELONA-6

EMI-ODEON

Tuset, 23-25
Teléf.: 227 31 81
BARCELONA-6

Plaza Ramales, 2
Teléf.: 242 52 07
MADRID-13

FONOGRAM

Avda. América/Hernandez de Tejada
Teléf.: 267 42 00
MADRID-27

HISPAVOX

Torrelaguna, 64
Teléf.: 415 23 04
MADRID-27

HI-FI

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 05 62 -733 37 00
MADRID-16

EUDEL

Ventalld, 76

Teléfs.: 213 70 76 -257 62 03
BARCELONA-13

FARO ESPANOLA

San Antonio M.2 Claret, 318
Teléf.: 265 21 06
BARCELONA-13

FOX

Calle Alta, 60
Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

GERMAN INDUSTRIAL

Consejo de Ciento, 368
BARCELONA-9

IN-AG

General Mola, 280
Teléf.: 457 96 99
MADRID-16

MABEL

Ripollés, 84
Teléf.: 235 40 00
BARCELONA-13

POLIELECTRONICA COMERCIA

Rocafort, 256-258
Teléfs.: 239 71 06 - 321 63 16
BARCELONA-15

PROSON

Rda. General Mitre, 174
Teléf.: 211 85 04
BARCELONA-6

REIEL

Manigua, 50
Teléfs.: 340 08 00 - 340 07 16
BARCELONA-16

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-6

MECANICOS
AFINADORES

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88

Bailén, 19

Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

REAL MUSICAL

Carlos I, 1
Teléfs.: 248 09 24 - 247 63 65
MADRID-13
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SCHIMMEL KAWAI zender

Arranquele

mil notas _
este anuncio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de manana.

Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de

de Beethoven. solista.

Una poética melodia de Schumann. Como sus marcas.

Una polonesa de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS k
Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas. |
Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.

El altimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.

RODAMILANS

IMPORT - EXPORT

La tecla que hay que pulsar para comprarse un piano.

Marqués del Puerto, 9 Telfs. 415 52 44 - 55 /
BILBAO—8
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