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Wayne Gonzales: Peters Beach, 2010. Acrilico sobre lienzo, 243,8 x 406,4.
© the artist and courtesy of the artist and Stephen Friedman Gallery, London and Paula Cooper Gallery, New York.
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Lara Almarcegui: Retirando el cemento de la fachada, Bruselas, /999.

LA TRAMA DEL RELATO

Tan extravagante y sugestivo en su anecdotario biografico, como en la invencion del in-
solito metodo de escritura que dio laborioso origen a sus poemas y novelas, o a las deliran-
tes recreaciones teatrales de estas ultimas, Raymond Roussel ejercié una poderosa fascina-
cion en numerosos creadores de las vanguardias del pasado siglo. Entre otros, asi fue desde
luego en las filas de los dadaistas y surrealistas que, en parte al menos, fueron todavia sus
coetaneos, pero también de nuevo luego, en los cincuenta con el patafisico Jean Ferry o en
la decada de los sesenta, y coincidiendo con la reedicion de sus obras por Jean-Jacques Pau-
vert y el extraordinario numero monografico que le dedicé su revista Bizarre, entre escrito-
res como Cortazar o los integrantes del circulo del Nouveau Roman, pensadores como Fou-
cault o los plasticos del “nuevo realismo”. Acerca del imaginario de Roussel y de la fecun-

da estela que deja en el curso de la modernidad, incluso hasta nuestros dias, nos habla Al-

berto Ruiz de Samaniego en las paginas de la revista.

Jeff Wall, una de las figuras fundamentales del cambio de siglo en el desarrollo estratégi-

co de la fotografia, pone en cuestion con su trabajo no pocos de los topicos vertebrales del

ARTE Y PARTE
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discurso postmoderno. Sus elabora-
das composiciones esceénicas rei-
vindican la mimesis y el interés por
el tema, asi como la vigencia, en
tanto que estricta actualidad, de la
tradicion sobre la que a menudo es-
tablece relecturas especificas en
pocas de sus creaciones. Vicente
Jarque disecciona esas claves en la
singular apuesta de Wall, asi como
las distintas formulaciones o géne-
ros que a partir de ellas explora en

su trabajo el fotografo canadiense.

Aun cuando no resulte en todo
caso tan evidente, algo hay también
de rousseliano en la metodologia y
el sustrato poético sobre los que
edifica Lara Almarcegui sus escla-
recedoras intervenciones en torno a
la experiencia del territorio que ha-
bitamos. La arquitectura y el esce-
nario urbano, contemplados a un
tiempo como texto y como contex-
to, son la materia de partida a la
que Almarcegui aplica su incisiva
tarea de desvelamiento. En el texto
que cierra la oferta de nuestro su-
mario, Ivan de la Torre hace balan-
ce de lo desarrollado, en los ulti-

mos tres lustros, por la trayectoria

de la artista zaragozana.

FERNANDO Huict MARCH

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deponte 2012

Jeff Wall: The Thinker, 1986. Transparencia en caja de luz,
229 cm.

211 x

Max Ernst: Objeto mévil recomendado a las familias, /1936/1970.
Madera, lana, pelo sintético, 98 x 45 x 33 em. Coleccion particular,
Madrid. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2011,
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EL ARTE DE LA FUGA DE RAYMOND
ROUSSEL

ALBERTO RUIZ DE SAMANIEGO
PROFESOR DE LA UNIVERSIDAD DE VIGO

La China

Una tarde de 1926 un hombre entr6 en la galeria Van Leer de Paris, donde entonces ex-
ponia sus collages Max Ernst. Dio la casualidad de que el pintor estaba aquella tarde en la
galeria atendiendo a los visitantes cuando entro el cliente desconocido. No queda claro si
la curiosidad extremada con que aquel hombre examinaba los cuadros intrigé a Ernst has-
ta el punto de que este le dirigié timidamente la palabra o si, mas bien, fue el visitante
quien, tomando al pintor por un empleado y al tiempo disculpandose por su curiosidad, se

intereso particularmente por los procedimientos creativos de caracter técnico que emplea-

ba el artista. En todo caso, Ernst lo cuenta asi:

“Entre otras cuestiones, el visitante me pregunto —disculpandose sin cesar por su curio-
sidad— si el pintor no habia usado algun método técnico concreto para crear sus obras
(...) El [es decir, Ernst; la nota estd escrita en tercera persona] estaba mds que encantado
de explicarle los “procedimientos "de su pintura. Entonces el cliente, volviéndose al secre-
tario de la galeria, compro Le Rossignol chinois, dejo su nombre y direccion y se fue. Era

Raymond Roussel " .

Es muy probable que Roussel apreciase alguna relacion de proximidad entre el método
collagistico de Ernst’, esa singular reapropiacion de materiales heteréclitos y fragmenta-

rios que se conjugan, mediante el recorte y el pegado, sobre una pagina en blanco para dar

como resultado una imagen totalmente inédita, dislocada y chocante, y su particular pro-
cedimiento creativo, definido por €l mismo en su conocido Comment j’ai écrit certains de
mes livres como el acto de “favorecer que surgieran ecuaciones de hechos que habia que
resolver logicamente ™. En los dos casos, la figura resultante del proceso resulta, por decir
asi, el producto de un azar convocado (“Me servia de cualquier material (...) Llegué inclu-
so a ufilizar el nombre y las sefias de mi zapatero”, escribe Roussel en Comment...). Y,
aun mas, una suerte o destino vencido por una cierta 16gica a-subjetiva, que no es otra que

la que promueve la propia articulacion técnica —y autogeneradora— de los materiales em-
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Raymond Roussel: Cosmic Star (Estrella Cosmica), 1923. Panecillo con forma de estrella en estuche de plata y nota
manuscrita. Coleccion literaria Pierrve LeRoy, Paris.

pleados. Pero, ademas, Le Rossignol chinois remite, como muchos otros collages de Ernst,
a un imaginario exotico y en buena medida (pseudo)atavico, fetichista y bizarro; muy del
gusto del Raymond Roussel de, por ejemplo, las Impresiones de Africa. Y esta la China.

La China que simboliza, para Roussel, la alteridad absoluta con respecto a su mundo.

- munncoOox

S1 en la Polinesia el escritor confirmé el negativo exacto y necesario de todas sus coor-
denadas vitales —el contrapunto, que es un contramundo, de Paris, con su cascada y todo
de Fautaua, que salta exactamente en las antipodas de la catarata del bosque de Boulogne,
cerca de su casa de Neuilly, y por eso se hizo fotografiar bajo ella—, sélo el hecho de al-
canzar la China —en su maxima extranjeria, que es su suprema oscuridad— se corresponde-
ria para €l con la culminacion y el cumplimiento extatico, apocaliptico —esto es: ansiado y
temido— de su propio esplendor e iluminacion. De modo que hasta el Extremo Oriente,
nada menos, habria de llegar su personal ilustracion: la luz genial e imperativa —imperial y
colonizadora— de su gloria, ciertamente cegadora. Y con ello habria culminado, por fin,
COmo en una ecuacion necesaria y planetaria, todo su despliegue 16gico-fenoménico; jus-
tamente al descender hasta el mismo Pekin, como hiciera el Phileas Fogg de su venerado
—hasta lo inconmesurable— Jules Verne; como la fama absoluta y orientalizante del idola-
trado Pierre Loti. A esto apunta —irénico, algo displicente— Cocteau: “;No preguntaba
acaso Roussel un dia, en la clinica de Saint-Cloud. ‘;Por qué no soy tan conocido como
Pierre Lot1?”™

La China es, pues, el lugar marcado, destinado como por un designio estelar para el éxi-
to mundial —cosmico— del artista. Y esto ya desde el inicio de su carrera; es decir: desde el
momento en que se siente tal, tocado por una estrella en la frente y llamado a “alcanzar las

cimas mas altas de la gloria” (Comment...). El famoso y crucial sentimiento —casi diria-
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mos rompimiento— de gloria expresado por el joven Roussel a la edad de 19 afios, una vez
rematada La Doublure, es un fendbmeno que tiene por origen la intimidad solitaria de su
habitacion de trabajo en Paris. Pero su irradiacion —en sentido literal-, o su despliegue,
tendria que haber llegado —jpor l6gica!— intacto hasta la China multitudinaria y lejana en-
tre lo mas lejano. O, por lo menos, esto es lo que Roussel ha contado a su psiquiatra, Pie-
rre Janet, tal como él mismo lo narra en un pasaje extraordinario que compendia todas las

obsesiones, las ansias y los miedos cruzados que conducen sin pausa la poética de Ray-

mond Roussel:

“Se nota en algo particular que se hace una obra de arte, que se es un prodigio: hay ni-
fios prodigio que se dan a conocer a los ocho aros, yo lo hice a los diecinueve. Era un
igual de Dante y de Shakespeare, sentia lo que Victor Hugo, envejecido, sintio a los seten-
ta anos, lo que Napoleon sintio en 1811, lo que Tannhauser soriaba en el Venusberg: yo
sentia la gloria...No, la gloria no es una idea, una nocion que se adquiere constatando
que nuestro nombre se pasea por los labios de los hombres. No, no se trata del sentimien-
to de su valor, del sentimiento de que se merece la gloria; no, no experimentaba la necesi-
dad, el deseo de gloria, ya que antes no pensaba en lo mas minimo en él. Esta gloria era
un hecho, una constatacion, una sensacion, tenia la gloria... Lo que escribia estaba rode-
ado de esplendores, cerraba las cortinas porque temia la menor fisura que hubiera dejado
escapar los rayos luminosos que salian de mi pluma, queria retirar de un solo golpe la
pantalla e iluminar el mundo. Permitir que estos papeles circularan hubiera sido como
producir rayos de luz que habrian llegado hasta China, y la masa enfurecida se habria
abalanzado sobre mi casa. Pero ya podia tomar precauciones, rayos de luces escapaban
de mi y atravesaban las paredes. Llevaba el sol en mi y no podia impedir esta formidable
fulguracion de mi mismo. Cada linea estaba repetida en millares de ejemplares y escribia
con millares de puntas de pluma que resplandecian. Sin duda, con la aparicion del volu-
men, esta luz cegadora habria iluminado el universo, pero no hubiera sido creada, ya la
llevaba en mi... Me encontraba en ese momento en un inusitado estado de dicha, un golpe
de pico me habia hecho descubrir un filon maravilloso. Habia logrado el mas sorprenden-

te de los grandes premios. Vivi mds en ese momento que en toda mi existencia ™.

Este hombre unico guarda, pues, un sol; una verdadera central de energia atdmica en su
interior’. Lo posee de forma incuestionable y fidedigna, como quien tiene una piedra en el
rifion; pero una piedra de oro, un tesoro o una veta de valor incalculable que quiere y no
quiere compartir con los demas hombres. Algo material y, diriamos, extremadamente
compacto. Como el liquido espiritoso de sauternes que, en Locus Solus, y al contacto con

al aqua-micans se solidifica y transforma en un bloque macizo y consistente que adquiere

ARTE Y PARTE

Minstano cde BEducacion, Cultura v Deporte 2012




el fulgor precisamente del sol’. Un sol que,
tal como ¢l mismo apunta, es moral, pues
configura y ordena su propia y entera exis-
tencia. Diriase, como sugiere el joven escri-
tor, que es su propia pluma la que destila oro
puro®, y que su caso es parecido a la forma en

que un personaje de Locus Solus, cuyo nom-

bre es Gerard, compone un libro donde los

caracteres del texto habran de estar espolvo-
reados y frescos todavia del metal precioso.
Solo que, como el mismo Gérard sabe bien,
“para coronar una tarea tan ardua, habia que
imponerse una regla fija y severa que, hasta
el ultimo dia, la restringiera a una irremisible

29

labor cotidiana™. Roussel y sus formulas, su

agotadora tarea diaria, su procedimiento. Esta
experimentacion era para €l como una tortu-
Raymond Roussel: Locus Solus [Paris]: -
Jean-Jacques Pauvert, 1965. Libro impreso, 299, [17] T4, tal como escribio en Comment... Llegaba
p.21 em. Fundacion Juan March. =
Bibliotoed Julic Cortdsar Madiid a revolcarse por el suelo, preso de accesos
de furia”, al sentirse “incapaz de conseguir
las sensaciones de arte a las que aspiraba”.

Todo es, por ello, resplandor y fulgores, radiaciones, brillos y espejeos de luz solarizada
en ¢l universo de Roussel. Tesoros escondidos y minas de oro legendarias que habra que
proteger del gran mundo. En medio del descubrimiento extatico de ese su poder solar que
no es otra cosa que ¢l mismo, el escritor anhela y teme el espectaculo de la donacién nece-
saria y cruenta. El sacrificio salvifico en pro de la humanidad, que, en el imaginario extre-
madamente ampuloso e innegablemente masoquista —un tanto batailleano— de Roussel se
convierte en masa enfurecida asaltando su casa —es lo que forzosamente habri de suponer
su presentacion en sociedad; su salida al mundo. Su estricto y fatal rompimiento. La gloria
es la culminacion de su goce, y al tiempo: el principio de su derrame, su desgaste. A me-
nos que el mundo le devuelva, ampliada, intensificada por replicacion reverberante, su
propia emanacion, como en un juego universal de espejos y, aiin mas, de lentes de espejos
que se dirigen, todos a una, hacia Roussel, hijo de Apolo.

Pero no sera asi. Del mismo modo que actia el protagonista de Locus Solus durante toda
su vida, Roussel se empleara infructuosamente en “calculos agotadores” que traten de
cumplir este objetivo de perennidad inmoévil y condensada: “en cuanto a los espejos, sus

desplazamientos, del todo regulares, solo se atendrian a seguir el trayecto del sol; su orien-

ARTE Y PARTE

Ministano ce Educacion, Cultura v Depote 2012



tacion general iba a cambiar un poco cada dia, de

" Ecritures Contemporaines

. , . 4° soirée
el curso aparente del astro radiante habria de in- dirigée par

: . ; A GCuy de COINTET
troducir la inclinacion del plano del ecuador res-

pecto del de la eliptica. Entre la puesta y la salida “ AYM“NI]
del sol el aparato debia permanecer invariable- - |
mente inmovil y no sufrir nunca retoque alguno, R ““ S SEL
porque de antemano se regularian los cronometros JL) L

avec

hasta la ultima jornada™". Por ello, también, el

forma mecanica, debido a la modificacion que en

Roland BERTIN
Chantal DARGET
Shelia FINN
Sami FREY
Yves LEFEBVRE

universo del escritor estard, parejamente, poblado

por todo tipo de cofres y defensas, murallas, con-

chas, cajas y embalsamamientos, banos quimicos lundi 9 Février 1976
y preparados muy diversos que deben garantizar Lundi 23 Février 1976
s s a20h 30
la conservacion de ese filon de luz; pantallas de Prix des places : 10 et 20F
vidrio, cortinajes varios: barreras de contencion, IHEATRE RECAMIER

. Rue de Récamler - Tél. : 548.63.81

cordones sanitarios o, ain mejor: cortafuegos que
traten de evitar la propalacion, el contagio, la co-

Guy de Cointet: Cartel de la IV velada

rrosion, la contaminacion, la pérdida sin retorno  “Raymond Roussel™ dirigida por Guy de
. _ _ Cointet. Theatre Récamier, Paris, /976.
del 11qu1d0 o el brillo (a)dorado. Su propio dan-  Biblioteca Kandinsky. Centre Pompidou,

: ; : Mnam/Ckci. Paris.
dismo —delirante por ejemplo en el uso de prendas

que no debian de estar practicamente usadas— ha de entenderse —un tanto foucaultiana-
mente— como el cuidado de si de un organismo blanco, concentrado y puro, sin fisuras ni
porosidades, sin macula, mantenido en su contencion suprema y su distancia estatuaria —o
fotografica— como un doble incorrupto —como el ka de una momia— por encima de todo
roce mundano. Convencido, por ejemplo, de que comer echaria a perder su “serenidad”
ayunaba durante dias enteros. “En los actos sociales se hizo tan temeroso de ofender o de
sentirse ofendido que se adelantaba a todos los temas espinosos en potencia planteando
una retahila sin fin de preguntas objetivas™"'.

Puede que Roussel se hubiese, tal vez, sacrificado con gusto, aunque no es seguro; pue-
de que hubiese dejado esparcir su semilla fulgurante si alguien, en ese primer momento,
hubiese dado acuse de recibo, aunque no fuera desde la lejana China. No obstante, como
sabemos, esto no sucedio6. La sensacion, pascaliana, de un silencio ominoso como de es-
pacios infinitos, la total ignorancia que la masa mostro6 frente a su incuestionable fulgura-
c1on, sumio a Roussel en una crisis tan honda como esplendorosa habia sido su gloria. Su-
cederan anos “de prospeccion”, como, con logica, de nuevo tajante, resumira el autor. Y, a
partir de ahi, el cuidado y ofrecimiento restringido de la emanacion y su mina. Del tesoro

que, como figura wagneriana o legendaria, custodia y ofrece, desconfiado, temeroso; que
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protege, guarda y senala bajo llave con todo tipo
de subterfugios y velamientos. El procedimiento.
Roussel cuida ese fulgor ceremonial y prodiga-
mente, como un adorador exacerbado y un tauma-
turgo. Un verdadero esclavo del rey sol que lucha
contra el eclipse —combate a vida o muerte contra

el astro negro de la materia presente—. Guerrero

de luz para el cual toda realidad es, en definitiva,

potencialmente adversa, peligrosa, corruptora, re-
ductora: opaca. Janet comprendi6 con agudeza el
edificio estético que todo esto generaba: “Martial
tiene una concepcion muy interesante de la belle-
za literaria. Es necesario que la obra no contenga

nada real, ninguna observacion del mundo o de

R
° los pensamientos, tan s6lo combinaciones total-
u
s mente imaginarias”. También cita, en el volumen
£ Raymond Roussel en Carlsbad, ¢. 1910. [T de su estudio, la propia justificacién que da
L

Roussel de sus métodos literarios: “Si hubiera
algo real en esas descripciones”, dijo Martial, “seria feo™" .

No es extrano que los surrealistas lo confundieran, y lo admirasen justamente en su cali-
dad de demiurgo maximo del sinsentido, y del irresistible poder de lo irracional: el crea-
dor de un mundo completo y (auto)clausurado, totalmente autonomo", donde nada se pa-
rece realmente a nada, alli donde la imaginacion lo es todo, porque no existe en verdad ya
otro dominio que el de esta contra-realidad generadora, para ellos, de verdaderos mitos
contemporaneos; mitos que a su juicio sondeaban las profundidades abisales del incons-
ciente colectivo. Paul Eluard: “Que Raymond Roussel nos muestre todo lo que no existio.
A algunos de nosotros solo nos importa esa realidad”. Sin embargo, lo que ellos creian
virtud no era mas que necesidad. El vértigo y el ansia de inscribirlo todo en el marco de
un proceso logico, estrictamente mental y, como mal menor, en una estrategia escopica
cuya representacion supersaturada bloquease toda posibilidad de escape, cualquier flujo
del mundo material. El procedimiento resulta asi una forma de (auto)control y limpieza
por vacuidad: la elaboracion de una estructura combinatoria de formalismo extremo que
lo parapetase del abismo de la molesta realidad”. El procedimiento es como un catalizador
que despliega, sistematizandolas en un esquema puro, todas las fuerzas o las potencias
disponibles. Es, pues, su silogismo protector y su doma de toda experiencia, de forma se-
mejante a como un arbol genealogico —confirmese su obsesion por este asunto en Com-

ment...— ubica y jerarquiza en sus casillas inalterables cada uno de los retofos de la vida.
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Guy de Cointent: A new life (Una vida nueva), 1980. Instalacion, 50 x 850 x 400 cm. Cortesia Propiedad de Guy de
Cointet y de la galeria Air de Paris. Foto: Joaquin Cortés/Roman Lores. Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 201 1.

El procedimiento actua como un irrefutable diagrama, a través de €l todo lo que (nos) pasa
ha de ser convertido en regla, en prevision y sistema'®. Nada escapa a este control, todo
participa en una totalidad unificada por siempre establecida, prevista, predeterminada, sin
resquicios: siempre igual a si misma. “Todo lo nuevo me perturba™, le dijo a Janet. Es esta
construccion diamantina —de nuevo— la que permitird a Roussel creer en (o crear) una vida
de ultratumba: existencia postuma a la que confia toda su suerte y para la que, en verdad,
prepara todos los dispositivos textuales de forma que sigan actuando, impertérritos, intac-
tos, mas alla de su muerte. Incluso y especialmente mas alla de su muerte".

Logicus solus”. Roussel en su ménada sin ventanas, protectora de la pureza e integridad
de si mismo. Al margen del mundo en su universo diamantino. En una autonomia que lo
mantiene alejado de toda fluencia e influencia. Su propia forma, también, de mirar las co-
sas como al microscopio es su refugio; su manera de ajustar con precision exasperante e
hiperrealista un mundo que no se debe alterar ni descuidar en su minimo detalle, por lo
que pueda pasar, sino agotar en una tentativa de vision absoluta y devoradora que sedujo a
los escritores del Nouveau Roman, con Robbe-Grillet a la cabeza y, luego, singularmente,
a Georges Perec. Imagen que, como un barrido de superficie, aspira a decir la totalidad vi-
sible; representacion totalitaria de una visualidad que solo se cuenta a si misma y donde
ella misma agota, en un afan descriptivo que se ha vuelto manifestacion plenipotenciaria,
toda posible profundidad, para dejarnos completamente solos, desconectados de cualquier
empatia o sentimentalidad. Logicus solus: méaquina soltera en su delirio imaginativo y
retroalimentado que provoca, por ello y justamente, la admiraciéon mas profunda del esqui-
vo Duchamp. Roussel como paraddjico emisor que dirige y controla sus signos con obsti-

nado rigor, como quien maneja un mecanismo de relojeria, por utilizar la definicién que
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Cristina Iglesias: Impressions d'Afrique 11, 2002. Madera, polvo de bronce y resina. 11 pantallas de 250 x 300 cm
aprox. Coleccion de la artista. Fotog: Joaquin Cortés/Roman Lores. Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 2011.

de Impresiones de Africa ofrecio Philippe Soupault. El unico celebrante y orfebre de un
perpetuo ritual hecho de maquinaria fria y reluciente que evita la incomodidad y la impre-
vision de cualquier palabra inspirada. El de una obsesion desmesurada que sélo encuentra
su causa en la pasion absurda, o tal vez en la insensatez de una labor ociosa. Alguien que
evita sin pausa su desperdicio, su derroche, el gasto; los peligros del transito y el contacto,
de los desplazamientos y el viaje”. Como Roussel el inventor, por ejemplo, de la patente
que crea el vacio en su casa™; el que solo puede vivir impermeable al mundo, en una habi-
tacion cerrada y limpia precisamente por la falta de todo contacto social. El recluso que,
en su lujo absoluto —nada podia hacer justicia a los esplendores de su iluminacién—, no to-
lera las influencias exteriores (“vivia —dice Cocteau— en una bombona. Nunca coincidia
con la temperatura exterior”). Roussel en su circuito vicioso y maquinico® (“Mi alma
—dice el primer verso de su primer poema: Mon Ame— es una extrafia fabrica”). He ahi su
solis locus”, un ambito bien marciano repleto de maquinas, inventos y de atracciones,
como un teatro singular con un solo e intratable deus ex machina: Roussel, ratificando en
cada uno de sus actos la teatralidad congénita de su escritura. Espacio espectacular e idén-
tico en buena medida al universo fabril y ferial de Martial Canterel —el maestro de cere-
monias de Locus Solus”—, poblado de elixires, formoles, vitalios y resurrectinas: faustico,

idolatrico y grotesco, algo macabro en su carnavalesca bizarrerie. Canterel embalsamador
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de instantes y de encuentros.
Maestro de ceremonias, diria-
mos, d la Kantor, y como ¢€l,
consciente en cierta manera de
que el ambito de la representa-

cion es un espectaculo espec-

tral, pues el teatro —eximio acto
de duplicacion— es el dominio
del que se posesionan los
muertos; en la maquinaria de
ultratumba que es el teatro
ellos se manifiestan y encarnan
en un eterno gesto siempre

igual y repetido. Los actores

son cadaveres galvanizados so-
metidos a una representacion

perpetua. Asi, el panel de cris-

tal que en un pasaje de Locus
Solus separa a los espectadores
de los muertos, convertidos en
actores sin saberlo representan-
do el espectaculo de sus pro-

pias vidas, recuerda a la venta-

. Revista Bizarre, numero 34/35. Numero especial dedicado a Raymond
na insertada por Roussel en la  Roussel, 1964. Imagen de la portada: Raymond Roussel.

tapa del ataud de su madre para

poder contemplar su rostro hasta el ultimo segundo. Mundo —duchampiano, de nuevo— de
acciones y gestos en conserva. Como esa galleta con forma de estrella medio comida por
Camille Flammarion que el millonario excéntrico protegera con todo mimo en una urna™;
y que mas tarde acabara en un mercadillo de viejo parisino, y en las manos sorprendidas
de Bataille”. Los objetos, las maquinas de Roussel, es cierto, se desplazan continuamente
sobre todo tipo de ruedas, viales o engranajes; pero suelen hacerlo precisamente sobre si
mismos, alrededor de si en un circuito asfixiado y vicioso que no se interrumpe jamas.
Sometidos a una suerte de vida ficticia en un limbo de reproduccion eterna del mismo
movimiento o gesto, como los cadaveres resucitados con los que en Locus Solus Canterel
se dispone “a reproducir con rigurosa exactitud hasta los menores movimientos realizados
durante los minutos culminantes de su existencia; luego, sin descanso, repetia indefinida-

mente la misma e invariable serie de gestos elegida de una vez para siempre. Y la ilusion
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de vida era absoluta; movilidad de la mi-
rada, ritmo sostenido de los pulmones,
palabra, actitudes diversas, paso: no fal-
taba nada”. Roussel, en fin, y su roulot-
te: aquel hombre riquisimo que, para
desplazarse, encarga en 1924 la caravana

mas lujosa del mundo —nueve metros de

largo, “un auténtico yate en tierra”, de-

cla—, y sin embargo viaja siempre con las

: cortinas bajadas®’. Incluso y sobre todo
:‘ ‘ . en China, o en Tahiti, alli donde su ama-
Raymond Roussel en un cementerio en Tahiti, ¢.1920. : L L
: Fotografia atribuida a Raymond Roussel. do Pierre Loti viviera para escribir su Le
o Mariage de Loti. Pues el mundo, l6gica-
g mente, no es para el mas que una extension o un duplicado de su propia representacion, de
©  sus autores y libros favoritos™. De no ser por esta estrategia de bloqueado y enclaustra-
: miento se escaparia. “En Pekin —cuenta Michel Leiris— se encerré a cal y canto después de
: visitar por encima la ciudad™”.

L

Y, al final, cuando el desgaste ha llegado a su culminacién, y la veta parece fatalmente
agotada: la pulsion de muerte. La muerte buscada y requerida, preparada y al tiempo,
como no, evitada, diferida de un dia para otro. Fabricada con todo lujo de detalles, inges-
tas y precisiones, como quien prepara una jugada crucial; con el espiritu terriblemente 16-
gico con que piensa los movimientos de sus piezas un jugador profesional de ajedrez. He
ahi a Roussel y su metddico jaque mate, tal como lo vio, de nuevo, Duchamp, en el Café
de la Régence del Palais Royal, en los meses de 1932. No puede ser casual, tratindose de
Roussel, que precisamente descubra en los dias finales de su estancia parisina, cuando ya
ha abandonado todo proyecto de escritura, y para admiracion del gran maestro Tartako-
wer —que lo estudio en su Breviario de ajedrez—, el final de rey, alfil y caballo contra rey™.
Un metodo que conduce al mate sin remision, con el rey atrapado en una esquina del ta-
blero, como lo estard el escritor en sus dias postreros en el Grand Hotel et des Palmes de
Palermo, donde Wagner habia escrito parte de su Parsifal’’. A finales de junio de 1933
ofrece un cheque en blanco a Charlotte Dufréne a condicién de que le pegue alli un tiro.
También ofrecié dinero a un camarero del hotel si le cortaba las venas. El 2 de julio el
mismo camarero lo hall6 en su bafiera desangrandose; mientras se reia, gritaba: “;Qué fa-
cil es abrirse las venas... no es nada!”. Como el enano Pizzighini de Locus Solus, que “ta-
Jea el cuerpo para que parezca mas abundante su sudor de sangre anual, observado por

2932

tres testigos™, finalmente Roussel se abandona y, en un acto que no deja de tener compo-
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nentes de fingimiento y exageracion, de-
rrama sus efluvios gloriosos como en sa-
crificio ritual. La muerte acaecera, por

sobredosis, algunos dias después.

Le ro(u)ssignol

El procedimiento es, efectivamente, un
método de composicion. Pero ello debe
entenderse de forma literal; esto es: como
un método musical. Roussel era musico.
Conocia perfectamente las leyes de armo-
nia. Su educacion musical, tan completa
que le hubiese permitido dedicarse a la
musica de manera profesional, se pone de
manifiesto continuamente en su narrativa,
donde las descripciones de maquinas, in-
térpretes y utensilios musicales son muy
numerosas. Incluso, en Impresiones de
Africa el virtuosismo musical se equipara

a menudo con la falta de pﬂl‘tiﬂipﬂiﬂif}ﬂ ac-  Raymond Roussel y Charlotte Dufiéne: Positivo fotogrdfico
cortado en dos partes, b/n, 1911, 17,8 x 12,3 em. Coleccion

de John Ashbery. Cortesia The Flow Chart Foundation,
Nueva York.

tiva de la mano del compositor o el ejecu-
tante. Por alli aparecen continuamente
maquinas concebidas por un productor acheiro poietés, en las que no interviene en ningun
momento la mano del creador o el intérprete. De esta manera, las maquinas musicales sus-
tituyen a los intérpretes humanos, del mismo modo que la maquina de pintar de Louise en
el libro suple a su vez a la mano del artista®. Esta maquinaria pone en entredicho, muy al
ousto duchampiano, la primacia del toque o el estilo personal del artista. Y de manera to-
talmente logica, extiende la teoria de Roussel del virtuosismo musical y sistematico capaz
de someter completamente al azar en tanto que metafora esencial del reino del arte.

En este sentido, un episodio supuestamente extraido de la vida de Haendel que se repre-
sentara en una de las veladas dedicadas a la coronacion del emperador Talu en Impresio-
nes de Africa, resulta particularmente significativo. Se nos presenta un Haendel ya ancia-
no y privado de la vista, que acepta el reto lanzado por uno de los invitados. EI compositor
se compromete a escribir un oratorio entero digno de citarse en la lista de sus obras, pero a

partir de un tema construido mecanicamente y siguiendo un procedimiento fortuito (tal

uso del azar en la composicion musical habria de ser aprovechado casi inmediatamente

por Duchamp en 1913, en la composicion de su Erratum Musical, y, como sabemos, se
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Jean Tinguely: Méta-Matic niimero 6, 1959. Tripode de hierro, ruedas de madera, plancha de metal. correas de goma,

varas de metal, motor eléctrico y pintura negra, 90 x 50 x 50 cm. Museum Tinguely, Basilea. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, 201 1.

convertira en el procedimiento compositivo caracteristico de John Cage o de musicos
rousselianos contemporaneos como Pierre Bastien). En el caso de Haendel, el compositor
se vale, para establecer el tema de su oratorio, de siete ramas de acebo, a las que asigna,
para cada una, un valor de una nota musical. Posteriormente solicita ser conducido hasta
una escalera. Cada vez que Haendel baja un peldaio, escoge al azar una de las ramas, de-
terminando asi la secuencia de tonos del tema, cuya extension queda limitada por los vein-
titrés escalones de la balaustrada; como apunta el propio Roussel, 1a melodia se habia ela-
borado sin otro método que el del azar, sistematizado.

En su escrito postumo, Roussel recuerda también su destreza como cantante de saldon e
imitador. Imitador de actores y conocidos excepcionalmente dotado. “Roussel se pasaba
meses preparando cada nimero y, a menudo, visitaba cada espectaculo una docena de ve-
ces y llevaba consigo una lista de aquellos amigos cuya gesticulacion era capaz de repro-
ducir fielmente™. El poder —escénico, nuevamente— de la imitacion, ha de vincularse una
vez mas en Roussel con la compulsion de repeticion como efecto de su histérica voluntad

de control de toda circunstancia externa, de toda erosion. También y por ello, con la consi-
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Lscena de la representacion de Impresiones de Africa en el Théatre Antoine, Paris, 1912. Fotografia b/n, 18,2 x 24
cm. Coleccion de John Ashbery. Cortesia The Flow Chart Foundation, Nueva York.

guiente reduccion de toda diferencia o desplazamiento a un grado cero de alteridad. En la
imitacion todo se reconduce a una perfecta e ilusoria identidad, una mismidad replicante e
inalterable que es organizada de principio a fin y que reordena sin pausa todos los signos,
gestos y posturas. Tiene que ver, asimismo, con el reino glorioso y perdido de la infancia,
cuando el nifio vivia feliz y protegido del acoso del mundo en su castillo intacto y mater-
nal. Asi, en Impresiones de /{frfca, Bob, el mas joven de los hermanos Boucharessas (so6lo
tiene 4 afos) realiza una variedad de imitaciones: un tren tomando velocidad, gritos de
animales domeésticos, cuernos de caza, un solo de violin, las quejumbrosas notas de un
chelo, tan vividas que permiten “la ilusion de la realidad”. Al final de Comment... aparece
una confesion tremendamente significativa, en relacion con esto: “Solo he conocido en mi
vida la auténtica sensacion de éxito cuando cantaba acompanandome al piano y sobre todo
cuando hacia imitaciones de actores o personas conocidas. Al menos en estas ocasiones

32135

mi €xito era enorme y unanime”*, Como sugiere Foucault, la figura de la imitacion (que
es la del desdoblamiento de las cosas, y del retorno a lo idéntico por el gesto y en el mo-
mento mismo que se desdoblan: retorno pues de lo mismo, pero al modo paraddjico del
doble, como sucede con cualquier representacion en el teatro) domina toda la poética de
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Rodney Graham: Les Derniéres Merveilles de la science (Las ultimas maravillas de la ciencia), /1990. Estuche de laton
chapado en niquel, vidrio y espejo para el libro de Daniel Sellet Les Dernieres Merveilles de la Science. (Paris,
Garnier, ¢, 1900), 36 x 60 x 3,3 cm. Foto: Joaguin Cortés/Roman Lores. Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 201 1.

Roussel. Est4 en las diversas proezas de los Incomparables de Impresiones de Africa, apa-
rece en todas las escenas de Locus Solus. Y emerge, indistinta, como efecto de la propia
magquinaria textual cuando se despliega, como si el propio discurso se contagiase e imitase
a las maquinas mismas que €l describe. En este sentido, las maquinas de Roussel son iden-
tificables con el procedimiento: “fabricadas a partir del lenguaje, las maquinas son esta fa-
bricacion en acto; son su propio nacimiento repetido en ellas mismas™,

Como ya notara tambien Foucault, la prosa de Roussel esta llena de efectos de eco y re-
sonancias, variaciones infinitesimales del mismo discurso fonico que —base implicita, sub-
texto o anatonia— vuelve una vez tras otra sobre si mismo, como mordiendose la cola en
una autogenesis mecanica y replicadora. Como si, finalmente, toda su poética estuviese
sustentada sobre una instalacion musical en el mundo, que justifica esa extrema atencion a

la sustancia sonora del lenguaje. Y que explica, asimismo, el respeto y el cuidado extre-
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Ree Morton: Sister Perpetua's lie, 1973. Instalacion, 800 x 300 em. Coleccion Generali Foundation, Viena. Foto:
Joaquin Cortés/Roman Lores. Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 2011.

madamente exigente del principio de economia narrativa en Roussel; asi como el respeto
de todas las reglas morfo-sinticticas y discursivas destinadas a facilitar el cumplimiento
satisfactorio de los elementos de la representacion, que habria de desenvolverse como una
pulida e intransigente ecuacion, como un matema o una eficaz jugada de ajedrez; como
una feliz y cumplida formula musical. Asi lo confirma Michel Leiris, a quien Roussel ha-
bria confesado que “ante todo pretendia expresarse de forma impecable en el plano léxico
y sintactico, con el fin de resultar tan claro y conciso como fuese posible”™. En esto radi-
ca, justamente, el procedimiento, que se configura y desarrolla a partir de una atencion
obsesiva y constante hacia la dimension puramente material —desde el punto de vista sono-
ro— de las palabras: una combinacion de variantes casi homofénicas de un mismo tema o
motivo sonoro va desplazandose y configurando los diversos y divergentes contenidos se-
manticos de la narracion. La resonancia o la reverberacion sonora del grupo de fonemas
cuya valencia es muy semejante, pero su significado radicalmente diverso, facilitara la
proliferacion de dobles sentidos, bifurcaciones narrativas y azares complices en que el tex-
to se complica o enreda y el tema crece y se dispersa hasta la extenuacién y el delirio. La
voluntad de agotamiento del sujeto —en el sentido musical- es evidente, y por ello el es-
fuerzo sobrehumano que se requiere y nos detalla con tortura el escritor. En este sentido,
los textos de juventud o embrionarios, los Textes de grande jeunesse ou Textes-genése™,
funcionarian al modo de los tientos musicales del barroco, como tentativas de adquisicion

de una forma que alcanzara su plenitud y total desarrollo en las grandes narraciones —los
grandes diagramas— posteriores.
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Jacques Carelman: Le Diamant, ¢. 1975. Escultura animada, metal y plastico, 200 x 200 x 200 em. Coleccion del
artista. Foto: Joaguin Cortés/Roman Lores. Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 201 1.

En todo caso, el Roussel maduro 1ra dando a cada variante un valor sumamente preciso
y pleno, justamente por aprovechar al maximo el sentido discursivo del texto como una
suerte de recurrencia continua y musical. Alli donde la espacialidad melodica y el lugar en
que cada alteracion del timbre o de la nota —en el sentido en que cada pronunciacion se
destaca de las otras y remite, al tiempo, a su gemela precedente— resulta decisivo y funda-
mental. Se esforzara en sacar el maximo partido de sus ecos, rimas 0 repeticiones y Sus
tensiones, de sus potencias combinatorias y de sus peculiaridades semanticas y timbricas;

como tratando de cubrir toda la superficie del diagrama o la partitura. Tales minimas va-
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Francis Picabia: Totalisateur [Totalizador], 1922. Acuarela y tinta sobre carton, 55 x 73 ecm. Museo Nacional Centro
de Arte Sofia, Madrid.

riantes armonicas y melodicas seran provocadas tan solo por la exigua diferencia que se
produce en la dimension fonoldgica —una pequena irregularidad, la minima contorsion o
desvio, lo cambian todo, como notara Saussure—. Hasta llegar al agotamiento y el éxtasis
de su clausura final, donde el motivo inicial, siendo ya decididamente otro, es recuperado,
sin embargo, en una diferencialidad en la que no deja de ser, o de resonar como en una le-
janisima latencia, uno y el mismo.

Michel Foucault advirtio, en todo este proceso de transformaciones y combinatorias, un
espiritu de descomposicion en el que el material verbal era desmantelado, o despiezado
—pulverizado, en palabras de Foucault, como quien hablase de polvo de estrellas, tal vez-.
Para proceder a la reordenacion —regeneracion— de un nuevo material sonoro. En el inter-
valo ha surgido toda una serie de figuras y creaciones narrativas inusitadas, inéditas, dis-
paratadas. “Pero el disparate rousseliano —contintia Foucault— no tiene nada que ver con la
extravagancia de la imaginacidn: es el azar del lenguaje instaurado con toda su omnipo-
tencia en el interior de lo que dice; y el azar no es mas que una manera de transformar en
discurso el improbable encuentro de las palabras™. Es este discurso el que, totalmente ab-

suelto en Roussel, produciria los embrollos, los obstaculos complicados, los tesoros que se
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Joseph Cornell: Untitled (to Marguerite Blanchas) [S/T (A Marguerite Blanchas)], 1940. Construccion y assemblage
(libro, madera forrada de papel y objetos), 5,5 x 37,5 x 26,5 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
ocultan y los secretos y dobleces caracteristicos del teatro de mascaras rousseliano. Iméa-
genes imposibles y fantésticas, vanas y subyugantes como radiaciones de polvo estelar.
Reproducciones algo pueriles y espejeantes que son, a la postre, como humo o fluido mer-
curial. Y en las que el lenguaje manifiesta su condicién laberintica y vacia en tanto que
fundamento primero u originario de nuestra existencia: entidad problematica, nomadica y
fascinante, sin soporte Gltimo; sin nomos o estabilidad alguna. Es a este mismo vacio ori-
ginario al que apunta Robbe-Grillet, cuando sostiene la absoluta falta de trascendencia, la
planitud completa e hipnética del texto rousseliano®. Obra, en sentido admirable para el
narrador de Las Gomas, opaca, decepcionante... de todo sentido, justamente por su exce-
siva transparencia. Por su pura mirada de neutra blancura en donde la propia logica del
discurso narrativo destruye su objeto en una formalidad mecénica y reproductiva. El texto
deviene entonces un juego de lenguaje donde este brilla en la incertidumbre radiante de su
pura superficie. Y, de esta manera, donde los surrealistas apreciaban los vagabundeos sin
meta de una imaginacion desbordante e irracional, los filosofos y narradores estructuralis-
tas no encuentran otra cosa que los meros y fascinantes azares de un lenguaje tratado me-
canicamente, combinado con método.

Tal articulacion originaria del lenguaje depende irreductiblemente, sin embargo, de la

propia materialidad sonora de las palabras, algo a lo que el filésofo francés no parece
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Salvador Dali: Enigma sin fin, 1938. Oleo sobre lienzo, 114,5 x 146,5 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid.

atender y que, a nuestro juicio, es absolutamente elemental para comprender el procedi-
miento rousseliano. Como si, atendiendo a las precisiones de Saussure, previamente a
todo discurso hubiésemos de plantear una dimension de lengua que soporta potencialmen-
te todo sentido. Que permite precisamente unir, combinar, contrapuntear y, en definitiva y
mas importante: recuperar todos los flujos y las potencias de los que el discurso deriva (la
imitacion seria la efectuacién mas econdmica y evidente de esta potencia de lengua, que
es potencia antes que nada de unificacion y retorno). Son estas operaciones de lengua an-
teriores a todo discurso, y que, por decir asi, funcionan como el plano de consistencia pre-
vio a toda significacion, con todas sus metamorfosis y afinidades, con sus reemplazos, re-
trocesos, retornos y desvios polimorfos, continuos, las que jovialmente, problematica y
mecanicamente quiere sacar a la luz —también obscena y metodicamente— Raymond Rous-
sel. Es esta musica callada e insistente en que consiste el discurso, sobre la cual ¢l mismo
tersamente se desliza, lo que evidencia la prosa rousseliana. Y para ello, y por ello, el dis-
curso se ve manifiestamente dislocado, impelido a una histéresis y una conmocion de re-

peticion y muda en donde la propia maquinaria fonica pide paso, como la famosa orquesta
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Vista de sala de la exposicion Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel. A4 la izquierda, Lilith y la doble
victoria de Samotracia. Homenaje a Raymond Roussel, de Salvador Dali, 1966. Escayola con agujas de gancho y
pintura; esculturas ecuestres en bronce, 53,5 x 63,4 x 15 em, 20,50 x 22 x 6,50 cm, 22 x 20,50 x 7.60 c¢m ¢/u. Fundacié
Gala-Salvador Dali. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 201 1.
termodinamica que surge esplendorosa en medio de la selva africana del emperador Talu.
Como el cristal de Canterel que parece dotado de una musica apenas perceptible que con-
sistia en una extrafa serie de trinos, de arpegios, de escalas ascendentes y descendentes. A
traves de esta fuerza sonora todo el mecanismo del Lugar Solitario se vuelve ligero, trans-
parente: musical. Se produce, si queremos, una transvaloracion de todos los valores, y el
trabajo desordenado de repente se sosiega. Todos los movimientos giran, desde ese mo-
mento, sin chirridos, en torno a un eje silencioso, interior e invisible. Todo, comenzando
por el desorden flamigero de la mina, se acompasa en la ceremonia serena de las combina-
ciones y las repeticiones. Siguiendo con el eco nietzscheano, diriamos que en Roussel, sin
duda, la vida no se concibe sin la musica. Sin ella, la vida misma seria un peligroso errar,
un gran error.

Entre 1906 y 1909 un sabio de dimensiones sobrehumanas, una figura equiparable a los
cientificos de Roussel, Ferdinand de Saussure, se dedico a investigar la poesia de los gran-
des clasicos griegos y latinos. Creyd descubrir una sutil técnica de composicion hasta en-

tonces desconocida. Un procedimiento, a través del cual todos los autores griegos y lati-
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Vista de sala de la exposicion Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel. Foto: Joaquin Cortés/Roman Lores.
Museo Nacional Centro de Arte Sofia, 201 1.

nos componian sus versos partiendo de una palabra-tema cuyos fonemas se desperdiga-
ban, metodicamente —siguiendo reglas muy estrictas de ritmo, acento y versificacion—, a
lo largo de todo el texto. Un poco a la manera del empleo del leit-motiv por parte de un
compositor muy admirado por Roussel: Wagner. De modo sorprendente, verdaderamente
increible, todo parecia estar sujeto a unas reglas anagramaticas que generaban un sentido o
un orden muy estricto de utilizacion y de distribucion de una materia prima fonica previa.
Saussure percibe ante todo la ley del “apareamiento”, que estatuye, dentro de cada verso,
la duplicacion del empleo de toda vocal y de toda consonante utilizadas por primera vez.
De esta manera, la aliteracion, por ejemplo, deja de ser un eco aleatorio, para pasar a ba-
sarse en una duplicacion consciente y calculada®. Pero todo el fendmeno de la aliteracion,
y también el de las rimas, no es sino una parte insignificante de un fendmeno mas general,
0 mas bien absolutamente total, en palabras de Starobinski, que organizaba simetrias, ri-
tornellos fonicos, juegos de eco y repeticiones. Ni una sola consonante ni tampoco una
sola vocal podian ser desatendidas. El procedimiento tiene, a ojos de Saussure, la comple-
jidad enloquecida de un juego chino. Genera un sistema, en definitiva, donde ni una sola
palabra podria cambiarse ni desplazarse sin perturbar al tiempo varias combinaciones ne-
cesarias en lo que respecta al despliegue anagramatico. El anagrama —al que en ocasiones
el sabio denomin6 maniqui, porque encerraba en sus propios limites la matriz sonora que
habria de colonizar el poema— ya no es aqui un juego accesorio de la versificacion: se ha

transformado en el instigador sistematico del verso mismo. Y el poeta, por tanto, ha de
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Anne de Brunhoff: Julio Cortazar intentando abrir la tumba de Raymond Roussel, /975. Fotografia, 17 x 24 em. Centro
Galego de Artes da Imaxe (CGAI), A Coruna.

prestar una atencion extrema a la sustancia fonética de sus palabras. El anagrama, que es
mas bien —como también alguna vez apunto el lingliista ginebrino— una anafonia, habita
en su potencia de duplicacion. Su despliegue consiste en una repeticion, una aparicion de
lo mismo bajo la figura de lo otro*. Porque, en buena medida, el texto desarrollado ya esta
oculto en esa unidad concentrada de la palabra-tema o el maniqui. En sentido estricto, es-
tariamos ante un tipo de obra donde ya no hay “creacion”, sino emanacion, o despliegue;
incluso maquinacion realizada por una conciencia formadora: desarrollo de la multiplici-

dad sistematizada de una energia ya presente en la monada previa. Produccion maquinica,

con lo que implica de trabajo severo y transformador, a partir de una labor previa de ex-
traccion de la semilla fonica 1nicial que se oculta detras del texto, o mas bien en él. Es su
puesta en acto, su interpretacion, lo que permite sobrevivir esta radiacion condensada al
modo de un eco que se dilata y se prolonga. Al modo de una fuga.

La fuga es una forma de construccion musical que consiste en el uso de la polifonia ver-
tebrada por el contrapunto entre varias voces o lineas instrumentales (de 1gual importan-
cia) basado en la imitacion de melodias en diferentes tonalidades y en el desarrollo estruc-
turado de los temas expuestos. Pero, debido a la gran variedad de formas que puede asu-

mir la combinacion de elementos de una fuga, hay musicos, no obstante, que se niegan a
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describir la fuga como una for-
ma musical. Prefieren hablar
en términos rousselianos: de
un procedimiento fugal (donde
se evidencia el uso musicologi-
co que Roussel tiene en mente
cuando define su meétodo), o
también de una textura, en lu-
gar de una forma. La fuga es,
en si misma, teatral, por su ten-
dencia autogena al desdobla-
miento; por su potencia imitati-
va, escenica en su espesor mis-
mo, y no solamente en su pre-
sentacion. En ella el azar es
manifiestamente vencido por
un saber metddico en grado ex-
tremo y discursivo, capaz de
prever todas las suertes y aven-
turas, capaz de superarlas y
vencerlas. En el caso de la fuga
segun Raymond Roussel, nos
atreveremos a afirmar que su

tecnica consiste en desarrollar

Terry Fox: Resurrectine [Resurrectina], 2007. Botella de cristal, 22,86 x
7,62 cm. Coleccion particular. Cortesia de Ronald Feldman Fine Arts,

mas— ficticios, que son aque- Nueva York

lo que se llama sujetos —o te-

llos que favorecen lo mas lejos
posible la cabeza o el origen del sujeto.

Desgraciadamente, la apasionada investigacion saussuriana no pudo ser demostrada de
manera totalmente fehaciente, y el sabio entonces prefirid guardar silencio. En una carta a
traves de la cual un discipulo trataba de dar animos al maestro y lo animaba a hacer publi-
ca su teoria, este citaba como ejemplo la estética de Bach. “En ella —decia— se ve bien
cOmo preocupaciones en apariencia totalmente pueriles como la del anagrama obsesionan
a J. Sebastian Bach, y no le impiden escribir una musica fuertemente expresiva, sino que
mas bien lo guian hacia el hallazgo de la forma expresiva™. El método de composicion de
Raymond Roussel es digno heredero de esta gloriosa tradicion. Con razén su tltima espe-

ranza radicaba, a falta de otra cosa, en obtener alguna “audiencia postuma” e
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Notas al pie:

' Cit. en Mark Ford: Raymond Roussel y la republica de los suefios, Ed. Siruela, Madrid, 2004, trad. de Daniel
Sarasola, p. 307.

" E incluso, y esto no seria raro tratandose de Roussel, entre el titulo del collage y el nombre del escritor.

' En cursivas en el original de Roussel (Como escribi algunos libros mios, Ed. Tusquets, Cuadernos infimos,
Barcelona, 1973, trad. de Pedro Gimferrer, p. 42). Y, asimismo: “Obtenia —escribe Roussel— una suerte de
imagenes de la dislocacion de un texto cualquiera” (Raymond Roussel, 1bid.. p. 41).

* Cocteau conoce a Roussel en 1928, cuando ambos estan sometiéndose en Saint Cloud a una cura de
desintoxicacion. Comenta esta circunstancia en Opium. Cfr. Jean Cocteau, “Raymond Roussel”, VV. AA.,
Locus Solus. Impresiones de Raymond Roussel. Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2011, p. 183.

" Fragmento de Pierre Janet: “Los caracteres psicoldgicos del éxtasis, incluido en Raymond Roussel”’, Cémo
escribi algunos libros mios, Ed. Tusquets, Cuadernos infimos, Barcelona, 1973, trad. de Pedro Gimferrer, pp.
61-62.

" Roussel: “Hay en mi una inmensa gloria en potencia como en un obiis enorme que no ha explotado ain...”
(Como escribi..., ed. cit., p. 60).

" Raymond Roussel, Locus Solus, Interzona Editora, Buenos Aires, 2003, trad. de Marcelo Cohen, p. 97.

" Salvador Dali entendera perfectamente el valor simbélico de la estilografica en Roussel, como instrumento
capital de toda su creacion, no sélo en sentido literal, en tanto que utensilio de escritura. Cuando en los afios
70 realice su particular homenaje cinematogrdfico a Roussel, Impresiones de la Alta Mongolia, empleard la
ayuda de una camara microscopica que ird persiguiendo, como bajo una lupa rousseliana, los vestigios que la
orina ha dejado, al modo de oxidaciones, en una infima superficie que ocupa la punta de un boligrafo. La
mirada paranoico-critica de Dali le permitira ir realizando una serie de asociaciones visuales,
transformaciones de escala y viajes imaginarios que lo conducen hasta la Alta Mongolia, cerca de China,
precisamente, y que remiten al exotismo kitsch y delirante del Roussel de Impresiones de Africa. (Cfr:, sobre
este tilm daliniano: Elliott H. King, “Peliculas locas que desaparecen”, en AA.VV.: Dali y el cine, Tate
Gallery-Fundacio Gala-Salvador Dali, 2007, pp. 214-230). Por lo demas, durante toda su vida Dali mostré un
interes entusiasta por Raymond Roussel. No solo manifesto en alguna ocasion que, si tuviese que salvar un
unico libro, habria escogido Locus Solus: se sabe también que, en el momento de su muerte, reposaba todavia
en su mesilla de noche un gastado ejemplar de Impressions d’Afrique. Imagen —casi perecquiana— de éxito
postumo que hubiese satisfecho por fin al escritor:

" Locus Solus, ed. cit., p. 140,

" Locus Solus, ed. cit., pp. 53/54.

" Mark Ford: Raymond Roussel y la reptiblica de los suefos, ed. cit., p. 58.

" Cit. por Mark Ford: en Raymond Roussel y la republica de los suefios, ed. cit., p. 57.

" En palabras de Breton, en “Fronton Virage”: “Entiendo por mundo completo un mundo que crea
integramente un hombre resuelto a seguir el camino de su mente”.

“ Paul Eluard: “L’Etoile au front”, en La Revolution Surréaliste, n° 4 (19235).

" "Aspiraba —escribe Leiris— a una desvinculacion casi total de todo lo que supone naturaleza, sentimiento o
humanidad, y elaboraba penosamente unos materiales tan gratuitos en apariencia que ni a él le resultaban
sospechosos” (Michel Leiris: “Conception et réalité chez Raymond Roussel”, en Raymond Roussel & Co, Fd.
Fayard, Paris, 1998, p. 256).

" Esto remite de forma directa al martirio de Bihorel, tal como es mostrado en L Etoile au front. Bihorel es un
cientifico del siglo XIII cuya teoria de los reflejos instintivos del cuerpo condené como herejia la Inquisicion.
Tan seguro estaba Bihorel de que sus investigaciones eran ciertas, que mientras ardia en la hoguera partio
una ramita incandescente y trazo un indiscutible diagrama con el que demostraba sus innovadoras ideas.

" Como notara Foucault, existe en Roussel un vinculo intimo y crucial entre el acto de escritura v la muerte
misma. Todo en el texto depende y se trama a partir de una desaparicion que anima el acto de despliegue
escritural y todo se configura al modo de una representacion imperturbable e inmisericorde desde la
ausencia, un drama péstumo o postmortem en que la vida, ilusoriamente, se desenvuelve ad infinitum como su
propio doble o forro grotesco y mecanico. (Cfr. Michel Foucault: Raymond Roussel, Ed. Siglo XXI, México,
1973, 1992 (2), trad. de Patricio Canto).

" De todas las chanzas y juegos de palabras que generd el fracaso de la representacién teatral de Locus Solus
el propio Roussel senala, con ironia amarga, que “dejo de hacerse uno que a mi juicio debiera haberse hecho:
Logicus Solus”. (Como escribi..., ed. cit., p. 42).

" El nomadismo rousseliano, sus viajes continuos y sus periplos alrededor del mundo, debe entenderse como
un proyecto de viaje inmovil, mas que en su calidad de desplazamiento fisico o de movimiento. De hecho,
dentro de la conocida distincion deleuziana entre nomadas y viajeros, Roussel se comporta indudablemente
como un nomada, esto es: alguien que en definitiva no se mueve, se nomadiza, justamente, para tratar de
mantenerse siempre en el mismo sitio, para escapar de los codigos y las presiones exteriores.

" Este invento también responde, estd sometido a un método: el 18 de septiembre de 1922 Roussel solicité una
patente en la Office Nationale de la Propriété Industrielle, bajo estos términos: “El presente invento consiste
en un medio de incrementar la comodidad de hogares y vehiculos. El método (procede) consiste en instalar, al
construir una casa, placas de metal hueco (en cuyo interior se ha hecho el vacio) en las paredes, tejado,
tablas del suelo, techo, tabiques y puertas... " (Cit. por Mark Ford: op. cit., p. 232).
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I Basandose en las maquinas de pintar, de tejer o de hacer musica gue Roussel describe en Impresiones de
Africa, Rosalind Krauss ha serialado la presencia de la mecanizacion en la creacion artistica como un motivo
general en la narrativa de Roussel (Cfr. Rosalind Krauss: Pasajes en la escultura moderna, Ed. Akal, Madrid,
2002, trad. de Alfredo Brotons Munoz, pp. 81/82).

* “Descubri —escribe en nota Roussel— después de la publicacion de mi libro que habia en el planeta Marte
un lago llamado Solis Locus. (Como escribi..., ed. cit., p. 42).

“ Locus Solus es, como el Museo Gala-Dali de Figueras, una mezcla entre parque de atracciones, espectaculo
de feria y museo.

“ Roussel, meticuloso, con su caracteristico —y sintomatico— mal de archivo, le adjunto una etigueta, que
decia: “Una estrella procedente de un almuerzo al que acudi el domingo 29 de julio de 1923, en el
Observatorio de Juvisy, presidido por Camille Flammarion. Raymond Roussel”. (Cfr. Mark Ford: op. cit. p.
192, nota 28).

* Este objeto le inspiro un texto dedicado a André Masson, "Les Mangeurs d’étoiles” (1940). Con extrema
lucidez, Bataille sugeria que el valor fetichista y pueril que Roussel daba a la galleta simbolizaba su deseo
desenfrenado de anular —por digestion— el universo, simbolizado en el acto de comerse una estrella del cielo.
Bataille se lo regalo luego a Dora Maar, quien lo incluyo en la exposicion Objects Surréalistes de la galeria
Charles Ratton de Paris, en 1936. (Cfr. Georges Bataille: Oeuvres complétes, Gallimard, Paris, 1970, Vol. I,
pag. 366).

“ Locus Solus, ed. cit., p. 128.

" La edicion espaiiola de Impresiones de Africa (Ed. Siruela, Madrid, 1990, trad. de M* Teresa Gallego y M*
Isabel Reverte) incluye, como apéndice, un reportaje periodistico de época donde se describe y aparece
fotografiado el vehiculo. Georges Perec también lo incluira en su libro Especies de espacios. De hecho, la
figura de Roussel es fundamental para Perec y todo OuLiPo —en la medida en que el grupo entendio que el
método es, como las trabas oulipianas, un generador textual, incluso una suerte de autogenerador a través del
cual el texto se escribe, en cierta manera, solo. La figura de Roussel inspirara, ademas, el personaje capital
de de La vie mode d’emploi: Bartlebooth. En el capitulo 87, donde Perec se dispone a describir el salon de
Bartlebooth, el mobiliario y las obras de arte estan sacados en su mayoria del catalogo de venta de las
posesiones de Madame Roussel, confeccionado a su muerte. La filiacion perecquiana de Roussel no acaba ahi.
En su novela autobiografica, W, el barco que se hunde en la primera parte del relato lleva por nombre
Sylvandre, igual que el navio que naufraga en las Impresiones de Africa junto a las costas de Ponukelé.
Roussel, por lo demas, es también uno de los veinte autores cuya obra Perec toma prestada como parte de un
sistema de injertos de cita, desvios y alusiones —inspirado en el movimiento del caballo en ajedrez,
precisamente— que se incluira en los capitulos 7, 18, 26, 36, 47, 55, 63, 65 y 91 de La vie mode d’emploi.

“ Roussel —determina Hermes Salceda— “no da la vuelta al mundo para descubrir nada nuevo sino para ver
de cerca universos exoticos que poblaron su infancia en forma de cuento (en Palestina busca la imagineria
ingenua de los catecismos), de divertimento teatral, de operetas (para sus ojos Bagdad es solo el pais de Ali
Baba), o mitos que él mismo se forjo en la edad adulta”. (Hermes Salceda y Gemma Andujar (ed.): Raymond
Roussel. Teoria y practica de la escritura. Con la traduccion de Textos embrionarios o Embriones textuales,
Universitat Autonoma de Barcelona, Servei de Publicacions, Bellaterra, 2002, p. 27.)

“ Cit, por André Breton, en su Antologia del humor negro, ¢fr. Locus Solus. Impresiones de Raymond
Roussel, ed. cit., p. 181.

" Roussel, es sabido, incluyo la explicacion del método ajedrecistico en su exégesis postuma: Cédmo escribi
alguno de mis libros.

" Leonardo Sciascia ha estudiado todos estos avatares postreros en Actas relativas a la muerte de Raymond
Roussel. Hay edicion espanola: Ed. Gallo Nero, trad. de Julio Reija, 2010.

* Locus Solus, ed. cit., p. 62.

“ No solo Roussel, como reconocié el propio Duchamp, le enseno el camino al autor de Le grand verre.
Rebecca Horn, por ejemplo, ha construido estas maquinas pictoricas en algunas de sus piezas.

“ Mark Ford, op cit , p. 65.

" Como he escrito..., ed. cit, p. 56.

" Michel Foucault, Raymond Roussel, ed. cit., p. 80.

" Cfr. Hermes Salceda, op. cit., p. 51.

" Hay edicion espanola, en traduccion de Hermes Salceda: Hermes Salceda y Gemma Andujar (ed.),
Raymond Roussel. Teoria y practica de la escritura. Con la traduccion de Textos embrionarios o Embriones
textuales, Universitat Autonoma de Barcelona, Servei de Publicacions, Bellaterra, 2002.

" Michel Foucault: “;Por qué se reedita la obra de Raymond Roussel? Un precursor de nuestra literatura
moderna”, en Michel Foucault: Entre filosofia y literatura. Obras esenciales. Vol. I, Introduccion, traduccion y
edicion de Miguel Morey, Ed. Paidos, Barcelona, 1999, pp. 281/282.

" Alain Robbe-Grillet, “Enigmas y transparencia en Raymond Roussel”, en Por una nueva novela, Seix Barral,
Barcelona, 19635, trad. de Caridad Martinez, p. 64.

" Cfr. Jean Starobinski: Las palabras bajo las palabras. La teoria de los anagramas de Ferdinand de Saussure,
Gedisa Editorial, Barcelona, 1996, trad. de Lia Varela v Patricia Wilson, p. 20.

“ Ibid., p. 535.

“1Ibid., p. 136.
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JEFF WALL,
MAS ALLA DE LA NEOVANGUARDIA

VICENTE JARQUE

"I,

En su enérgica respuesta a las correcciones a que Hal Foster habia sometido su 7eoria

: de la vanguardia, y tras una muy oportuna critica de su peregrina metodologia (la de
: Foster) y de una convincente exposicion de los limites evidentes de la “critica institucio-

nal” institucionalmente canonizada (apuntando al blanco —facil- del radicalismo del pri-
T mer Buren, y al mas espinoso del implacable Benjamin Buchloh), Peter Biirger acababa
: remitiendo a Jeff Wall como un exponente de lo que puede significar un arte tan cons-

ciente de las legitimas exigencias de la llamada “neovanguardia”, como de los peligros

de su inconsciente neodogmatismo.

Por su parte, Thomas Crow ha subrayado también la posicién antagénica de Jeff Wall
frente a la “legion” de artistas presuntamente postmodernos, todos ellos alimentados de
una especie de difuso postestructuralismo mal asimilado —un tanto indigesto, en reali-
dad,— autoerigidos (como los sabios de October) en abstractos emblemas de un arte “cri-
tico” —eventualmente “subversivo”— tan enemigo del capitalismo como, sobre todo, de

los restantes artistas considerados como mas o menos venales, cinicos o filisteos.

S1 esta perspectiva puede ser en este momento la mas adecuada para una confrontacion
de la obra de Wall, es porque apunta a sus aspectos mas punzantes y llamativos, y porque
la situacion del arte en el presente aconseja detenerse a reflexionar, o simplemente dete-
nerse. En efecto, Wall comenzoé su trayectoria como artista conceptual con un Landscape
Manual de 1969/70, un libro de cincuenta paginas compuesto de fotografias urbanas aza-
rosamente tomadas durante un trayecto automovilistico, acompanadas de textos dispares,
cada unas de cuyas copias fue vendida por 25 centavos a través de la Vancouver Art
Gallery. Este gesto, que en cierto modo le aproximaba al tipo de cosas que por entonces
hacia Dan Graham (sobre quien Wall escribiria afios después ubicandolo, en contra de

la opiniéon de Buchloh, en los limites del conceptualismo), no tuvo, sin embargo, conti-

El Centro Galego de Arte Contempordnea acoge la exposicion Jeff Wall. El sendero sinuoso, ocupando todos los

espacios expositivos del edificio, organizada conjuntamente con el Centro de Bellas Artes en Bruselas (Bozar),
permanece hasta el 26 de febrero de 2012.
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Jeff Wall: Boy falls from tree, 2010. Fotografia a color, 226 x 305 cm.

nuidad. Al contrario, es significativo que Wall se mantuviera durante ocho afios abste-
niéndose de la practica del arte y, segun sugeria, reflexionando en busca de un camino de
salida que le sacara del agotado autorreferencialismo, del permanente estado de ineficaz

autocritica de un arte acaso patologicamente empenado en castigarse a si mismo.

Esto, que no es Obice para que Wall siguiera reconociendo los méritos de minimalistas
y postminimalistas, concuerda bastante bien con el hecho de que, a lo largo de su estan-
cia en Londres, en el Courtauld Institute, y en sus viajes por Europa, lejos de empaparse
(solo) de esa French Theory (el posestructuralismo de Lacan, Barthes, Foucault, Deleuze,
Derrida...) que tanto éxito obtuvo en los Departamentos de Literatura (y de Arte) de
las Universidades norteamericanas, como fracaso absoluto en sus Departamentos de Filo-
sofia, se dedicd, entre otras cosas, a estudiar pintura francesa del siglo XIX, a visitar

El Prado y a leer a gentes como Kant, Hegel, Schelling, Nietzsche, Heidegger, Benjamin
y Adorno.

Este vinculo estrecho y sincero con nuestra tradicion cultural, y en particular su exce-
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Jeff Wall: Morning Clearing, /999 . Transparencia en caja de luz, 187 x 351 em .

lente gusto filosoéfico, explica mucho del trabajo de Wall. Explica, por ejemplo, su insa-
tisfaccion con respecto a la pérdida de conciencia de la memoria historica en el arte
conceptual. Como también su afirmacion de haber descubierto a Kant a través de

Las Meninas, algo que cobra mayor importancia cuando se conecta con su conviccion

de la actualidad del arte del pasado (“Las Meninas was not a thing of the past”) y de la

necesidad de que el arte del presente siguiese cumpliendo alguna de las funciones
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que —en el fondo, por razones antropologicas, insuperables— desempefiaba el arte crono-

l6gicamente pretérito.

Por lo demas, hay que decir que esas funciones no tienen nada de esotérico. Tienen que
ver con cosas que Jeff Wall hizo presentes ya en su primera transparencia, la celebre Des-
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troyed Room, de 1978, que hoy podemos seguir considerando como una suerte de mani-
fiesto que ofrecia in nuce lo que mas tarde iria desplegando en diversas direcciones.
Como es bien sabido, se trata de una imagen fotografica de gran formato (159 x 229 cm)
en donde se ve un cimulo desordenado de ropas y enseres, un colchon volcado y violen-
tamente rajado, una comoda con los cajones abiertos, unas paredes rasgadas, una ventana
rota, el vano de una puerta desaparecida con vistas a un muro de ladrillo... y sola, como
inverosimil superviviente del desastre, una pequefia bailarina de porcelana extendiendo

E sus faldas en actitud de saludar al pablico.

: En su escrito 7o the Spectator, de 1979, Wall declaraba, un tanto provocativamente, su
: primordial interés por el “subject-matter”, por un arte centrado en el tema, es decir, en

una diversidad de temas, y no solo en el arte mismo. En el uso de la luz eléctrica se remi-
1: tia, frente a la tradicional “metafisica de la luz” natural, a un cierto “materialismo teatral”
: (cuyo precedente encontraba en Dan Flavin) al que no era ajeno el universo de la mercan-

cia determinante de la modernidad, hasta el punto de que no tenia inconveniente en infor-

mar al espectador del coste aproximado de cada una de sus piezas: unos 1500 dolares.

Es tambien sabido lo que habia detras de aquella habitacion destruida: la pintura de
Delacroix, La muerte de Sardanapalo, tal vez la idea de la destruccion del mundo domés-
tico (residencia de lo femenino) como efecto colateral de una derrota bélica (consecuen-
cia de la pulsion masculina por el poder). Una pintura que, en cualquier caso, es aqui
reinterpretada de tal forma que el espectador no requiera del conocimiento de esa fuente.
Como es notorio, la fotografia aparecié expuesta en el escaparate de una galeria de arte,
la Nova Gallery de Vancouver, de tal modo que fuera visible desde la calle por todo tran-

seunte eventualmente lego en arte, el cual, sin duda, no podia sino quedar sorprendido

por esa escena tan luminosa como “realista” e impactante.

Lo cierto es que en esta obra encontramos transgredidos algunos de los tabues estable-
cidos por los teoricos de la neovanguardia. En primer lugar, la espectacularizacion de la
imagen. Esto es algo de lo que Wall haria, aun sin declararlo de manera explicita, una
cuestion de principio. No es necesario que la fotografia irrumpa en la calle (como en las
intervenciones de Jenny Holzer y tantos otros): basta con que se presente en el interior de
una galeria expuesta en una caja de luz. La imagen queda asi investida de una especie de
aura, como la de algo infinitamente presente y lejano a la vez (Benjamin), dispuesto a
proporcionar una experiencia especifica e insustituible (no teoria critica ni conceptos ge-
néricos). El hecho de que a Wall se le ocurriera el procedimiento (la insercion de la foto-

grafia en una caja de luz) a partir de la observacion de un panel publicitario (en algun lu-
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Jeff Wall: The Destroyed Room, 1978. Transparency in lightbox, 159 x 235 cm.

gar al norte de Barcelona, por cierto) ayuda a entender su interés por hacer de sus obras

no un objeto tan hermético como tautoldgico, sino un vehiculo de comunicacion.

En segundo lugar, la remision a la historia de la pintura. En el caso de Wall, este expe-
diente no debe entenderse, por supuesto, en una regresion de signo banal, o incluso frau-
dulentamente regresivo. Tampoco puede entenderse como una opcion de caracter forma-
lista a la manera de Greenberg (sino justamente al contrario: como una via para escapar
de sus callejones sin salida). En realidad, lejos de proponerse remedar los efectos de la
pintura, su voluntad es la de establecer una suerte de confrontacién dialéctica con ella.
De hecho, ni su dialogo con Delacroix en The Destroyed Room, ni con Manet en Picture
Jfor Women (1979), ni mucho menos su desenfadado homenaje a Hokusai en 4 Sudden
Gust of Wind (1993), pueden ser considerados en otros términos que en funcién de la
conciencia de la dialéctica y mutua implicacion de continuidad y discontinuidad histori-
cas. Dicho de otro modo: al igual que encontraba insatisfactoria la pérdida de memoria
histérica en el arte conceptual, reconocia su ausencia en la vision lineal del modernismo

defendida desde el formalismo de Greenberg.

A esto hay que anadir que, segun ¢l mismo ha indicado mas de una vez, lo que se viene
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Jeff Wall: Storyteller, 1986. Transparencia en caja de luz, 229 x 437 cm.

proponiendo, en cuanto a su interés por la pintura, es recuperar desde el presente su po-
tencialidad narrativa. Lo cual puede ser interpretado en funcion de su capacidad para re-
presentar la realidad en los términos de la ficcion. Lo cual, claro esta, resulta plenamente
coherente con la evidente vinculacion que Wall establece entre su fotografia y el cine, y
que le lleva a realizar cada una de sus obras como producto de una extremadamente meti-
culosa puesta en escena (y de una performance cuando aparecen personajes), en esa acti-
tud “directorial” de pleno “control” de todos los detalles, que en ocasiones se le ha repro-

chado por razones un tanto espureas.

Todo esto nos conduce de nuevo a una concepcion de la obra como el lugar de una ex-
periencia en donde el sujeto puede insertarse en un registro mimético (“la mimesis es la
raiz del arte”, ha declarado), de reconocimiento, de identificacion transitoria con la ac-
cion o con las figuras que en ella comparecen, en un movimiento de inmersion en la ima-
gen, de absorcion, y de regreso. Algo caracteristico del cine (no tanto del “experimental”,
claro esta), como antafio de la pintura (incluso de la abstracta). Ahora bien, una vez
orientado en esta direccion no es extraiio que Wall haya tenido que poner en cuestion

otros principios de la ortodoxia neovanguardista.

Esto se hace evidente en la libertad con que Wall ha cultivado las diferentes “tipologi-
as” (es decir, convenciones; es decir, algo parecido a los géneros histéricamente hereda-

dos, y no por casualidad). En este aspecto, y aun cuando no ha desechado la naturaleza
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muerta o el retrato, sus puntos fuertes han sido, probablemente, los del paisaje urbano o
suburbano, y el interior con o sin figuras. En todos los casos hallamos no solo un juego

con los generos tradicionales, sino una mirada entre critica y melancoélica a la realidad

historica del presente.

En las naturalezas muertas, como en An Octopus o Some Beans (ambas de 1990), no
solo juegan un papel los temas retratados, el pulpo o las alubias, de tan solitaria aparien-
cia, sino el contexto en que aparecen: la modestia de la pared despintada y parcheada,
las patas equilibradas en provisorios falcos; en cuanto a Diagonal Composition (1993),
la imagen fragmentaria de la pila sucia de un lavadero, con una pastilla de jabon seco,
es, como su propio nombre indica, una exploracion formal alusiva al viejo constructri-
vismo, pero también, sobre todo, una meditacion sobre el abandono. En los retratos,
como los de la serie Young Workers (1978/83) o Little Children (1988), Wall juega con
la diversidad étnica tanto como con el estereotipo, de tal modo que la individualidad de

los rostros queda oscurecida por el registro de una uniformidad que cabe suponer social-
mente impuesta.

El geénero del paisaje no solo lo ha practicado, sino incluso teorizado. Lo que le intere-
sa en ¢l es el proceso de asentamiento o de colonizacion en virtud del cual se produce el
encuentro, y el choque, entre el universo de la civilizacion y el de la naturaleza. En gran-
des formatos de caracter oportunamente panoramico, Wall presenta dispares combinacio-
nes de aspectos bucolicos y ruinosos (Steves Farm, 1980), de edificios, vistas apacibles y
residuos industriales (The Old Prison, 1987; Coastal Motifs, 1989). En el limite, acaso
pensando en Poussin, Wall ofrece como modelo de paisaje i1deal el de un cementerio (7The
Jewish Cemetery, 1980). Una desolacion serena, contrapartida de las desoladoras image-
nes que nos muestra mas alla de los confines de algunas ciudades, donde la naturaleza no
es tal (4 Villager from Aricakogii Arriving in Mahhmutbey-Istanbul, September, 1997), o
de ciudades en donde la civilizacion parece brillar por su ausencia (An Encounter in the
Calle Valentin Gomez Farias, Tijuana, 1991).

En cualquier caso, y al hilo de las anteriores obras citadas, lo que parece haber cimen-
tado el éxito de Wall son, mas bien, sus imagenes de escenas callejeras y los interiores.
De entre las primeras, las mas célebres puede que sean Mimic (1982), Milk (1984) y
Eviction Struggle (1988). En ellas encontramos expuesta de la manera mas evidente la
intensidad narrativa, cinematogrdfica, que constituye el rasgo mas caracteristico de la
obra de Wall. Son imagenes llenas de tension, dominadas por una violencia gestual (Mi-

mic, en donde importa tanto el dedo en la sien de la figura central como la mirada de sos-
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Jeff Wall: Odradek, 1994. Transparencia en caja de luz, 229 x 289 em.

layo del oriental y los ojos semicerrados de la mujer que acompaiia al primero, pero que
en la sombra, se diria, camina atada por su compafiero...), una violencia latente (Milk) o
explicita (en la resistencia al deshaucio, en la escena suburbana de Eviction, que Wall re-
presenta desde una sintomatica lejania). En otras ocasiones, como en The Storyteller
(1986), la escena discurre en unos términos mas apacibles, aunque en un marco de enor-
me dureza; e incluso, a veces, en un registro de humor surrealista, como en The Stum-
bling Block (1991), en donde una joven tropieza con un personaje absurdamente vestido,
recostado sobre la acera, ante la mirada de algunos transetntes y la indiferencia de dos

figuras sentadas en el suelo...

En cuanto a los interiores, los registros son igualmente diversos. En Qutburst (1989),
por ejemplo, se representa un conflicto en un taller de trabajo; en Insomnia (1994) vemos
la imagen algo sordida de un hombre tumbado en el suelo en una cocina, mientras que,
en otra escena domestica, A View from an Apartment (2004/05), dos jovenes aparecen

ocupadas en actividades hogarefias —lectura, planchado— en un ambiente enfaticamente

ARTE Y PARTE

- L s Bl g P T s T R T L
fe saucacion, Lullura y Lepones



acogedor. No obstante, su mas significativo interior es, sin duda, el de 4 Ventriloquist at
a Birthday Party in October, 1947 (1990): una imagen cuya misma datacion nos indica su
caracter construido, ficticio, y cuyos numerosos personajes —los nifios, entre atentos, dis-
gustados e inexpresivos, la maternal ventrilocua y su grotesco mufieco, todos bajo los

globos en esa atmosfera opresiva— parecen asistir a una ceremonia impropia de la infan-

cia, mas siniestra que festiva.

IV

Comenzabamos este comentario aludiendo al debate entre Peter Buirger y Hal Foster a
proposito del sentido y la vigencia de la llamada “neovanguardia”, y veiamos como Biir-
ger contraponia el radicalismo de un Daniel Buren, modelo ejemplar de artista autocriti-
co y autoconsciente segin los pardmetros de Benjamin Buchloh (o de October en gene-
ral), a la actitud de Jeff Wall en su defensa de un arte postconceptual, pero reintegrado a
su manera en la tradicion del modernismo, y de la tradicion sin mas. Es evidente que la
ya larga trayectoria de Wall, como he tratado de mostrar en el anterior repaso de solo al-
gunas de sus piezas mas relevantes, se ha caracterizado por su heterogeneidad tematica.
Reconozcamos que en esto se abre un auténtico abismo entre un Buren (infinidad de ban-
das de color, pero una sola idea fundada en una perspectiva antiinstitucional, carente de
eficacia en cuanto se reitera y, a su vez, se institucionaliza) y un Wall: pluralidad de
“subject-matters”’, multiplicidad de puntos de vista y hasta libre variabilidad en el aspec-
to técnico (que incluye, por cierto, la fotografia en blanco y negro y, cuando asi lo ha re-
querido el asunto —como en el sardonico The Vampires Picnic, de 1991, o en el tragico-
mico Dead Troops Talk (A vision after an ambush of a Red Army Patrol, near Mogor,
Afghanistan, winter 1986, de 1992— la digital.

Esto no solo es algo perfectamente consistente con su proyecto de seguir retratando,
como preconizaba Baudelaire y consiguido Manet, la vida moderna en toda su rica dispa-
ridad, sino con esa pretension a la que Wall se ha referido mas de una vez: la de realizar
“beautiful pictures” (es decir, imagenes irreductibles a concepto). También ha reconoci-
do que en ellas, como en toda obra de arte (asi lo afirmo igualmente Adorno), se contie-
ne siempre un elemento enigmatico. Pero asimismo ha venido a sostener (hace poco,
con ocasion de una entrevista en Espana, al hilo de E/ sendero sinuoso, la exposicion que
ha traido al CGAC de Santiago) que su esperanza estriba en que sus imagenes puedan
ser disfrutadas incluso por gente sin particular preparacion especializada. Es decir, gente
que tal vez no conoce el discurso de la revista October ni otros parecidos, pero que

entiende sus obras y las aprovecha, no como confirmacion de una teoria, sino como obje-

to de experiencia e
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LARA ALMARCEGUI:

DOCUMENTACION Y DESVELAMIENTO.

ACCIONES ARTISTICAS /
CONCIENCIAS POLITICAS
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2 Las propuestas de actuacion
creativa de Lara Almarcegui

A

L (Zaragoza, 1972) resultan ex-

M : ’

& cepcionales hoy dia, aunque

R no infrecuentes, por cuanto no

¢

£ pueden adscribirse a unos

G e sk

A marcos de ubicacion comunes

|

y habituales en nuestro conso-
lidado sistema de las artes.

Este consciente posiciona-

miento las sitiia en las antipo-

Lara Almarcegui ante una de sus obras en la entrada de su exposicion en
el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla, 201 1.

das de actuaciones que debe-

mos entender en tanto que
productoras de objetos —operativa tradicional y elemental del negocio artistico— y mu-

cho mas alejadas aun de aquellas que consideramos como administradoras de especticu-
lo. Las primeras operan a nivel de un mercado directo, de modo tan simple y ancestral
como antano, sin importar si los productos elaborados son demandados o resultan nece-
sarios; las segundas gestionan la ceremonia del escandalo cultural mientras acogen la
sorpresa de un publico desconcertado pero demandante de nuevos divertimentos estela-
res. El €xito, en uno u otro campo, es requisito ineludible para alcanzar el estrellato. En-
tre esos dos grandes polos, que con frecuencia comparten idénticas premisas y horizon-
tes, encontramos un numero cada vez mayor, nunca suficiente, de creadores impermea-
bles a la economia del espectaculo o de la productividad, creadores cuyo trabajo es en-
tendido como una misién inexcusable: la deteccion de las fracturas y pliegues, el sefiala-

miento de los resquicios y sombras que la sociedad, en su atropellado e inexorable deve-

La obra de Lara Almarcegui permanece expuesta en el CAAC de Sevilla hasta el 4 de marzo de 2012.
ARTE Y PARTE

Ministano cde Educacion, Cultura v Depote 2012



nir, va ocultando, olvidando o, lo que es peor, asumiendo como inevitables. En este sen-
tido, y para este eximio grupo, la operacion artistica se sustancia como proceso que ma-
niobra a niveles de conciencia, tratando de transformar y revertir deficiencias actitudi-
nales de la sociedad que le rodea, o inoculando en su centro mismo las semillas del de-
sasosiego y el desagrado ante realidades, en apariencia, incuestionables e inamovibles.
Esa opcion siempre es mas ingrata, recaba menos apoyos y percibe mayor incompren-
sion (1ncluso por parte de otfros artistas), aunque a la larga resulta mas fructifera e inte-
resante por cuanto posee la capacidad de alcanzar cambios significativos en las concien-
cias colectivas.

La primera oportunidad para ver reunido el fruto de década y media de trabajo cohe-
rente ¢ ininterrumpido de Almarcegui ha venido de la mano del Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo, gracias a una exposicion antologica inserta dentro del programa-sesion
Margen y Ciudad. Como paso previo a esta reunificacion, bajo un mismo techo exposi-
tivo, de la documentacion generada por todos sus proyectos, la artista planificé una visi-
ta para un grupo reducido de acompanantes, para lo cual gestiond los permisos perti-
nentes, a los terrenos del futuro Acuario de Sevilla, macroproyecto cuyas obras —ruina
latente y evidente— llevan paralizadas anos por falta de financiacion y un largo conten-
cioso administrativo. En 2010, dentro de la convocatoria Madrid Abierto y con el titulo
Bajar al subterraneo recién excavado, organizo una serie de visitas a los trabajos de ex-
cavacion del parking de la calle Serrano, donde antes de inyectar el hormigon, podian
verse los distintos estratos historicos de la capital madrilena. Ambas acciones, breves
gestos, desvelan la comprension que Almarcegui tiene de su labor: la responsabilidad
del artista seria la de ofrecer experiencias distintas de la realidad, el artista seria un guia
que invitaria al espectador a descubrir los procesos de reconstruccion de su realidad,

procesos que le son ajenos o que cree delegados en el estamento politico.

LLa trascendencia sustantiva

En multiples ocasiones, al tratar de valorar una actuacion artistica en un mundo pleno
de complejas interacciones e intercurrencias que tienden a oscurecer nuestro sobrio en-
tendimiento, resulta mas sencillo y practico explicar la voluntad creativa de un artista y
su valor absoluto en confrontacion con otras acciones parangonables, relativizando su
ficticio encuentro. No cabe alcanzar una comprension intrinseca de las acciones de Al-
marcegui si no es en comparacion con otras actividades, comunmente aceptadas como
artisticas que, sin embargo, pueden ser consideradas como totalmente superfluas. Entre
octubre y diciembre de 2007, el habil artista suizo Urs Fischer mostro el que entonces
era su trabajo mas reciente en el espacio central de la galeria Gavin Brown de Nueva

York. Fischer titulo su actuacion You, cuyo resultado se sustanciaba en una réplica a es-
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Lara Almarcegui: Copia de Retirar el suelo de parquet de la sala de exposiciones, Gabinete grafico, Secesion, 2010.

cala 1/3 del propio espacio galeristico en cuyo suelo habia excavado un enorme agujero,
mostrando una gran herida abierta, una ruina evidente que el publico podia —con precau-
ciones— transitar. Literalmente, la galeria parecia haber explotado o cuando menos, ha-
ber sido bombardeada con mas precisioén que sana. La espectacularidad del resultado se
intuia como el unico objetivo, eso si, revestida tanta aparatosa audacia bajo el disfraz de
una cierta mirada contextual y una actitud contestataria hacia los sistemas econdémicos y
mercantiles que rigen en el universo artistico contemporaneo; acciéon que incluso apa-
rentaba socavar —metaforicamente— los cimientos de la institucion-arte y de su entidad
vicaria y motriz: la galeria. Algunas temporadas antes, en su individual Kir Royal
(2004), la pretendida audacia de Fischer habia atravesado —literalmente— los paramentos
de la Kunsthaus de Zurich, abriendo grandes huecos entre las salas que permitian al sor-
prendido y maravillado publico conectar visual y fisicamente los distintos espacios del
centro de arte. La propuesta volvia a regodearse en su espectacular “fisicidad” y en la
evidencia mas obvia, aunque bien podria haber sido anunciada como un intento de derri-
bar los formalismos de la institucion-museo, ofrendando sus entrafias a la sociedad que
le rodea. Aunque todo, finalmente, se agotaba en la pura escenografia.

En 2010, Lara Almarcegui ejecutd uno de sus proyectos en el Pabellon de la Secesion,
paradigma del Jugendstil austriaco y obra maestra de Olbrich. El explicito titulo de la
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Lara Almarcegui: Retirando el suelo, Recinto Ferial, Amsterdam, 2004.

accion, Retirar el suelo de parquet de la sala de exposiciones, Gabinete grafico, Sece-
sion, Viena, lo resumia a la perfeccion. El descubrimiento, desvelamiento y documenta-
cion del subsuelo de una institucidon expositiva, se habia repetido con anterioridad, si-
guiendo unas pautas similares, en la performance Levantar el asfalto (2004) que realiz6
en el Recinto Ferial de Amsterdam, con la colaboracion del Stedelijk Museum, y en Le-
vantar el suelo de la habitacion D4 (2005), en el Rijksmuseum. En todos los casos, la
sensacion obtenida por el visitante al enfrentarse con la documentaciéon generada por la
accion y no a la accion misma, no era la de estar asistiendo a un gran espectaculo aun-
que no se le racionaba su porcion de sorpresa; la sorpresa de verse relegado a la con-
templaciéon de un acto diferido, ya sucedido. El publico averiguaba la metodologia del
proceso —el levantamiento del suelo y su posterior reintegracion por medio de una em-
presa especializada— y las intencionalidades que lo animaban —el descubrimiento de una
realidad, la composicion del subsuelo, que ignoraban— de modo subsidiario, por medio
de un expediente grafico (re)elaborado y (re)presentado por la artista. Lo que muchos
no intuirian, al menos no inmediatamente, era su reposicionamiento obligado en su fa-

ceta de espectadores: se les negaba toda posibilidad de asistir en directo a la actuacion
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creativa, pero en contrapartida
se les obligaba sutilmente a
reflexionar sobre su propio
papel dentro del espectaculo
artistico. La accesibilidad /

inaccesibilidad de la propues-

ﬁ ta artistica quedaba enfrentada

7 . '

= o a su propia trascendencia.

s S1 los procedimientos plasti-

A = cos de Fischer y Almarcegui

-4 — ’ . i

4 podrian semejarse ligeramen-
Lara Almarcegui: Guia de descampados del valle del rio Lea, 12 terrenos te, incluso podrian ser confun-

A vacios frente a los Juegos Olimpicos, Londres, 2009. _ )

L didos o englobados bajo el

M :

A mismo marco por el especta-

R dor poco avezado, las inten-

¢

E ciones que los animaron eran

G .

- diametralmente opuestas. En

I

el caso del artista suizo toda
finalidad quedaba supeditada
a un esteril espectaculo. No
hay radicalidad en unas revo-
luciones cuyas banderas se
anclan sobre soportes de mer-

cadotecnia y publicidad; si

hay ciertas dosis de peligrosi-
Lara Almarcegui: Guia de descampados de Sao Paulo, 2006. dﬂd, en cambio, en la estimu-

lacion de la capacidad critica
del publico. Frente a la increible dispersion en los intereses, la multiplicidad y variedad
de recursos y medios empleados y desplegados para alcanzar la banalidad mas absoluta,
Almarcegui persiste en la coherencia y la constancia como valores inherentes de una ac-
tividad sustantiva.

La vida, esa circunstancia que hoy podriamos resumir en la acotada dialéctica entre lo
urbano y lo natural, bajo la incierta perspectiva de lo artificial, marcada por los estig-
mas de la transitoriedad, es el espacio propicio para el activismo cultural de la artista.
Sus proyectos, sus horizontes, presentan tres claros focos de intencion, interactuando al
unisono. Por un lado, establece un foco principal de interés sobre los espacios margina-

les insertos en el espacio urbano, angulos muertos que quedan tras la humana obstina-
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cion por ordenar, por reglamentar su territorio de desarrollo vital, poniendo en evidencia
las pautas de estructuracion logica sobre con las que el hombre rectifica a la naturaleza,
sefialando, de paso, la imposibilidad de pensarlo todo, de abarcarlo todo, de dominarlo
todo. En segundo lugar, Almarcegui pone el acento en la confluencia entre tiempo y es-
pacio: el rastro latente. La eliminacion de un objeto, de un edificio —lo mismo podria-
mos decir de las politicas genocidas que, desgraciadamente, nos ha legado la historia,
con las que unos seres humanos han querido borrar a otros—, la desaparicion de lo que
alguna vez fue no borra su huella, basicamente porque resulta imposible reformatear la
memoria colectiva. Por mas que el urbanismo radical y la especulacion inmobiliaria se
conjuren para eliminar nuestros puntos cardinales de reconocimiento en el entorno, para
hacernos extrafios en nuestro propio habitat. Por ultimo, su adscripcion a la categoria de
artista de accion, de artista que vive en y para el compromiso, se manifiesta en su vo-
luntad por involucrar al espectador en estos procesos de concienciacion, adoptando para
ello herramientas diversas, como en su momento las publicaciones —los catalogos— se
transformaron en los mecanismos de difusion de estas situaciones. De ahi surgieron las

ouias y mapas de descampados, lugares vacios o sin definir de Amsterdam (1999), Lund
(2005), Sao Paulo (2006) o la Ria de Bilbao (2008).

Responsabilidad frente a la fractura de lo urbano

Nada mejor que rescatar sus propias palabras para explicar sus actuaciones sobre el
territorio del abandono, sobre el locus salvaje y fuera de los marcos legales que florece
al margen de las planificaciones y ordenaciones politicas de la ciudad: “En mis proyec-
tos —explica la artista— quiero cuestionar el urbanismo a través del estudio de lugares
que escapan a una definicion fija de ciudad o de arquitectura: solares vacios, descam-
pados, edificios antes, durante y tras su demolicion; lugares que, debido al abandono o
a la falta de interés, se escapan a un diserio definido y estan abiertos a todo tipo de po-
sibilidades™'. Sin embargo, la mirada no es melancdélica sino moderadamente esperan-
zada, ya que estos espacios no solo suponen una demostracion de la falta de criterio hu-
mano con respecto a la naturaleza; también admiten transformarse en posibilidad de ser
conquistados por la ciudadania. A pesar de la innegable carga evocativa de las imagenes
que documentan sus acciones de desvelamiento, la potencia poética no es algo impuesto
ni impostado, no se desliza desde la operatividad creativa hasta la situacion evaluada,
cargandola de significados puramente ornamentales, como tantas veces hemos visto. La
carga poética emerge desde el propio acto de desvelamiento de una realidad tan cercana
como incomoda.

Las acciones sobre este territorio /iminar, sobre el espacio urbano fronterizo donde la

ciudad reglamentada delimita los margenes del ultimo bramido de lo bravio y agreste,
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no son entendidas bajo un espiritu neoclasico, en tanto que excusa para el despliegue de
un mundo bucolico, ya perdido, ni tan siquiera dentro de unos parametros romanticos,
en cuanto que oscuro paradigma y territorio de elucubracion de la sublimidad terrorifica
e inaprensible, sino que comportan una férrea responsabilidad artistica contemporanea,
en la que todo se dispone al servicio de la conciencia politica. La intervencién directa,
tratando de preservar una serie de espacios abandonados para que la naturaleza se desa-
rrolle a su albedrio, llegando a acuerdos con las autoridades publicas o con los propieta-
rios privados, ya ha sucedido en varios proyectos desarrollados desde 2003 hasta hoy:

en Roterdam, en Gante, junto a los Mataderos de la Arganzuela, en Madrid, en Moss

Ln
Lo

: (Noruega), en una isla del rio Dashui, en Taipei... Algunos de estos lugares ya han sido
: preservados por las instituciones correspondientes bajo figuras de proteccion ambiental.
: El rastro latente / La utilidad de la accion

': Ofrecer visibilidad a los rasgos latentes de la actividad humana en la ciudad es otra de
R las variables presentes en su trabajo. En La Montaria de Escombros (2005), en Sint Trui-
: den, la accion, absolutamente efimera, consistio en apilar los materiales de derribo deri-
: vados de la demolicion de una vivienda. Los escombros se transformaron en una pirami-
!

de, en un hito urbano de idéntico volumen al edificio extinguido, que perpetuaba la me-
moria de una existencia expresada con los mismos materiales pero dentro de unas claves
idiomaticas distintas, estableciendo las diferencias entre pautas arquitectonicas e instala-
tivas. Esta accion, como muchas otras en idéntico sentido, son el resultado de la aplica-
cion de una lectura biolégica, de una comprension orgéanica de la urbe —como lo es la
pervivencia de la estructura urbana, de donde alcanza una condicion transhistorica—, de
tal modo la ciudad es entendida como un ser vivo y asumida como tal’.

A pesar de lo dicho en cuanto a la toma de conciencia publica, el trabajo de Almarce-
gui se define también a partir de registros inmateriales, del influjo que la memoria del
lugar abandonado y su presencia ejercen sobre el propio creador. “Cuando se habla de
arte en el espacio publico —nos revela la artista— a menudo se trata de proyectos itiles
que mejoran, mediante su transformacion, las condiciones del lugar. Sin embargo, cuan-
do yo me aproximo a un lugar nuevo lo que intento es aprender lo mdaximo sobre ese lu-
gar, no tanto para transformarlo sino para que el propio lugar me transforme a mi. Ne-
cesito trabajar lugares que admiro mucho. Mi primer proyecto completamente iniitil fue

renovar un mercado que iba a ser demolido; pensé que renovarlo era la mejor forma de

mostrar mi admiracion ™.

Al abordar la cuestion de la utilidad efectiva de sus propuestas, se refiere Almarcegui
al proyecto Restaurando el mercado de Gros unos dias antes de su demolicion (1995) en

San Sebastian, en el que saned y pint6 exteriormente un edificio que dotaba de identi-
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Lara Almarcegui: L.a Montaiia de Escombros, Sint Truiden, 2005.

dad a un barrio y que, sin embargo, iba a ser derribado. La artista, con su accion, de-
mostraba su posicion con respecto a una decision politica. En el angulo opuesto nos en-
contramos Cavar (1998), trabajo desarrollado en un solar de Amsterdam, en el cual Al-
marcegui se dedicé a excavar un agujero en mitad del espacio vacio que se iba ahondan-
do diariamente. La accion justificaba su utilidad en si misma y su unico horizonte era
alcanzar una experiencia personal con respecto al espacio, las vivencias y la memoria

que aparece / desaparece / reaparece constantemente.

Conciencia de lo social

La facultad para la denuncia abierta y la reinvencion estética del entorno, cuando no
es encabezada por los artistas, es asumida directamente por los ciudadanos, con las con-
secuencias drasticas que ello puede tener.

La diferencia est4 en la conciencia del ser artista, en las decisiones sobre su responsa-
bilidad principal y ultima: en optar por asentarse como productor de sensaciones (una
frivolizacidon de las emociones), mas o menos espectaculares y que se agotan en si mis-

mas, sin ninguna repercusion relevante posterior, o en instaurarse como constructores de
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lo que podriamos llamar “situaciones de concienciacion colectiva”, en la creencia fir-
me de que la actividad del artista redunda en el bien de la comunidad. Al fin y al cabo
la “funcion”, mejor dicho, la “misiéon™ (la diferencia entre uno y otro término radica en
la posicion libre y consciente del segundo ante la sociedad frente a la disposicion alie-
nada y servil del primero para con el mercado) que debe emprender el artista en nuestra
sociedad es la de encabezar un proceso de intermediacion. “En un momento en el que la

distancia entre el arte y la sociedad es patente, —en palabras de otra artista de la genera-

cion de Almarcegui, implicada también en la transformacion de los espacios arquitecto-

L
Cr

nicos— el arte debe aportar algo a esa sociedad, ofreciendo nuevas visiones a nuestra

: cotidianidad; ofreciendo pequenas transformaciones de dicha cotidianidad, pequerias
: propuestas, puntos de inflexion, pequenas preguntas y revisiones .

La actitud militante no se resume en un proceso directo de convencimiento, sino mas
: bien en una suerte de alumbramiento mayéutico en el cual la artista expone sin conce-
': siones una realidad olvidada, la actualidad del olvido, enfrentando al espectador con la
R cara oculta de las iniciativas agotadas, para que haga emerger sus conclusiones libre-
: mente. Sin imponer nada en la imagen, es inevitable verse invadido por un sentimiento
ﬁ de melancdlica frustracion de lo que pudo ser y no fue, por la sencilla razén de que nun-
I

ca debi6 ser. El gasto desmesurado, el fasto indtil, los esfuerzos estériles, los espectacu-
los prescindibles que apenas perduraron tras su inauguracion... El espectador se da de
bruces con la politica de la ocurrencia, que tiene en los espacios de la cultura a sus ada-
lides mas conspicuos, cuyo ejemplo paradigmatico bien pudiera ser el Festival Interna-
cional de Jardines de Liverpool, evento celebrado en 1984, apoyado por el gobierno de
Margaret Tatcher como revulsivo para contrarrestar el paro y reactivar turisticamente la
ciudad. La documentacion fotografica subsiguiente (2004), de titulo homoénimo al even-
to, permite a Almarcegui encadenar en una misma serie dos de sus intereses fundamen-

tales: la denuncia publica de la sinrazon politica y la manipulaciéon desmedida de los ca-

nones y la razon naturales de la que se apropia el ser humano.

Arte como sistema de medida

S1 en ocasiones utiliza la herramienta-arte con un sentido evocador tratando de desve-
lar realidades ocultas, en otras ocasiones usa de toda la asepsia quirtirgica que el instru-
mento-arte posee a la hora de evaluar medidas absolutas, como las presentes en la serie
Pesos de ciudades. Entroncando con los lenguajes postconceptuales, Almarcegui de-
muestra la capacidad del sistema-arte en tanto que sistema para mensurar y calibrar la
realidad circundante.

O para valorar la calidad de las estructuras artisticas, estableciendo una mirada, que

en ultima instancia, puede ser entendida como contextual. Asi sucedia en Materiales de
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construccion... (2007) pro-
puesta desarrollada en el Cen-
tro de Arte Contemporaneo de
Malaga. El largo titulo de la
exposicion resumia y detalla-
ba el proceso material de la
accion. Almarcegui evaluo el
ambito del museo donde 1ba a
exponer, estudio la calidad y
diversidad de los materiales
con los que habian sido cons-

truidos paramentos, suelos,

cubiertas..., calculd la canti- ram Almarcegui: International Garden Festival, Liverpool, 2004.

Coleccion CAAC.
dad de cada uno de ellos, bus-

co las empresas que se los su-

ministrasen y los patrocinasen, para despuées disponerlos en sala utilizando criterios de
almacenamiento, esteticos y de resistencia del espacio sobre el que fueron a ser deposi-
tados. El resultado: ciento seis toneladas de grava, cincuenta y siete toneladas de arena,
veinticuatro de cemento, dos de acero, tres de escayola y doscientos kilos de pintura.

Un proceso documental, investigador, técnico, equilibrado y aséptico que tiene su
punto de partida en 2000 con Deposito de Agua: materiales de construccion en Falsbur-
go, pero que toma derroteros distintos con las nuevas lecturas y niveles interpretativos
que posibilitan Materiales de construccion de la sala de exposiciones (2003) en el
FRAC Bourgogne de Dijon y el citado proyecto del CAC Malaga. En estos ultimos se
iba mas alla en los planteamientos pues se entablaba un dialogo directo con la institu-
cion-arte, cuestionando el valor sagrado de sus templos por antonomasia, los museos,
eliminando toda subjetividad auratica y reduciéndolos a simples, frios y discretos facto-
res materiales. Se demuestra que la herramienta-arte es capaz de ofrecer una medida fi-
dedigna del estamento artistico en el que nos movemos; cuestion distinta es que los re-

sultados obtenidos, aquellos que se coligen tras la pantalla de datos materiales, sean
siempre positivos =

Notas al pie:

' Almarcegui, Lara: “Demoliciones, solares y descampados . Lapiz, Numero 237-238, (diciembre 2007), p. 136.
* Herreros, Juan: “Lara Almarcegui at work”, en el catdlogo de la exposicion Lara Almarcegui. Materiales de
construccion de la sala de exposiciones, CAC Malaga, Malaga, 2007, p. 17.

Hontoria, Javier: “Entrevista a Lara Almarcegui”. El Cultural (17/04/2008).

" Lopez, Maider: “Maider Lopez”. Lapiz, Numero 237-238, (diciembre 2007), p. 80.
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FUMDACION CONTEMPORAMNEA

Cartel promocional de Publica 12. Encuentros Profesionales de Gestion

Cultural, 2012,

CONCURSO DE
PINTURA LA MUTUA
DE GRANOLLERS

Se convoca la tercera edi-
c1on del Concurso de Pintura
de La Mutua de Granollers,
con el proposito de potenciar
la creacion contemporanea de
artistas de la Peninsula Ibéri-
ca, las Islas Baleares y Cana-
rias. La presentacion de pro-
yectos se puede realizar hasta
el 16 de enero de 2012. El
premio a la obra ganadora
esta dotado con 12.000 €. Las
obras finalistas formaran par-
te de una exposicion que se
realiza en Granollers en la
Sala de exposiciones del CE-
MAV; la obra ganadora, ade-
mas, se€ expone como una
sola pieza en el Museo de
Granollers durante el proxi-
mo mes de octubre. Las pie-
zas seleccionadas se incluiran
en el catalogo que edita la or-
ganizacion. A partir del 16 de
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marzo se contacta con los ar-
tistas seleccionados para que
envien su obra. La seleccion
de la obra ganadora y la ex-
posicion de los finalistas ten-
dra lugar durante el mes de
julio de 2012. Las bases del
concurso pueden ser consul-

tadas en: www.mutua.org.

PUBLICA 12

La Fundacion Contempora-
nea y el Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid presentan Pu-
blica 12. Encuentros Profe-
sionales de Gestion Cultural,
un evento de referencia para
los profesionales mas desta-
cados e innovadores de la
gestion cultural en Espana.
Publica 12 tiene lugar en Ma-
drid los dias 26 y 27 de enero
de 2012 con el objetivo de
promover el intercambio de
experiencias y la colabora-
cion entre profesionales de la
gestion cultural, tanto del am-

bito publico como del priva-
do. El programa, que ofrece
mas de treinta y cinco activi-
dades, se dirige a los profe-
sionales de las instituciones y
empresas culturales privadas
y publicas, a responsables de
las administraciones publicas
y a alumnos de masteres de
gestion cultural y cuenta con
el apoyo del Ministerio de
Cultura, la Comunidad de
Madrid, la Agencia Espanola
de Cooperacion Internacional
para el Desarrollo, la Funda-
cion “la Caixa”, la Fundacion
Telefonica, también colabo-
ran Embajadas e Institutos de
Cultura de distintos paises.
Con plazas limitadas, la ins-
cripcion se formaliza a través
de la web de Fundacion Con-

temporanea.

DRAP-ART

En esta edicion Drap-Art
reparte sus actividades entre
dos espacios de la ciudad de
Barcelona, el CCCB y el
FAD. Al igual que la séptima
edicion (Drap-Art’10), se de-
sarrolla en ocho modalidades,
que nos acercan al reciclaje
creativo: exposiciones colec-
tivas de obras de arte y obje-
tos de disenio realizados con
materiales reciclados, inter-
venciones en el espacio publi-

co, el espacio de reflexion, el



tradicional mercado de arte y
disefo, talleres participativos,
espectaculos audiovisuales y
cine sobre medio ambiente.
Como incentivo especial,
Drap-Art’11 cuenta por tercer
afilo consecutivo con el Pre-
mio Residu’Art, otorgado por
el Grupo HERA en las cate-
go-rias Artista emergente y
Artista profesional. Drap-
Art’11 acoge a mas de ciento
cincuenta artistas, musicos,
talleristas, disefiadores, con-
ferenciantes, realizadores....
para buscar el equilibrio entre
artistas nacionales e interna-
cionales, entre artistas nove-
les y consolidados, y asi pro-
piciar el intercambio entre pa-

ises y generaciones.

TALLERES DE ARTE
MULTIMEDIA

Quedan abiertos los talleres
a distancia Instalaciones Inte-
ractivas: Introduccion a la
programacion y electrénica
con Arduino, el Taller de Arte
Sonoro, la Videoinstalacion:
Exploraciones Narrativas y
nuevos medios y el taller VI
& Live Cinema, asi como el
Curso de teoria y practica del
video en vivo. Cursos tedrico-
practicos que abordan el uso
de la tecnologia en el arte,
sirviendo como una inicia-
cion a la programacion para
usos creativos y a la electro-
nica digital aplicada al arte vy
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Mision 1977... Y se hizo el silencio, Albufera, 2008, obra de Mitos Colom
participante en la edicion de Drap-Art de 201 1.

talleres centrados en el estu-
dio del sonido como medio de
expresion y comprension del
entorno, asi como el estudio
de la videoinstalacion como
una extension narrativa del
videoarte, y los elementos ba-
sicos de la producciéon de vi-
deo en vivo orientado al arte
contemporaneo. Toda la in-
formacion disponible en:

www.visionsofart.org.

ART BASEL MIAMI

La feria de arte mas presti-
giosa de Estados Unidos cele-
bra su décimo aniversario del
1 al 4 de diciembre, con un
ambicioso programa que in-
cluye doscientas sesenta reco-
nocidas galerias de todo el
mundo y obras de mas de dos
mil artistas modernos y con-
temporaneos. Esta feria, her-
mana de la que se celebra en

Suiza, cuenta este ano con la

colaboracion con el Bass Mu-
seum of Art, que ofrece en el
Collins Park obras exclusivas
de artistas consagrados y
emergentes, mediante diver-
sas secciones; como la sec-
cion Art Video al aire libre en
el gran muro de proyecciones
del New World Center, dise-
nado por el arquitecto esta-
dounidense Frank Gehry; Art
Galleries la seccion principal
de la feria, Art Kabinnet cen-
trado en muestras colectivas
tematicas, o Art Nova, otro
eje central de la feria con un
total de 109 creadores para
“apreciar piezas recién sali-
das de los talleres de artistas
de todo el mundo”. Este
acontecimiento artistico ha
transformado numerosos lu-
gares por todo Miami Beach
al estar en espacios publicos,
una ciudad que se inunda en
estas fechas de incontables
actos paralelos. Art Basel
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Michael Elmgreen & Ingar Dragset: Amigos, 201 1. Foto: cortesia de la
galeria Helga de Alvear, Madrid, participante en Art Basel Miami 201 1.

Miami se ha convertido en
una feria donde el arte, las
ventas y el aspecto ludico y
festivo se dan la mano para
atraer a coleccionistas, direc-
tores de museos, comisarios y

amantes de esta experiencia.

LONDON ART FAIR

En su vigésima tercera edi-
cion la Feria de Arte de Lon-

dres reune a mas de cien gale-
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rias que presentan los grandes
nombres del arte britanico del
siglo XX y obras de arte con-
temporaneas de grandes figu-
ras y talentos emergentes
otorgando a las galerias la
oportunidad de renovar sus
relaciones de negocio y desa-
rrollar nuevos contactos.
Ademas de la venta de arte, la
feria ofrece la seccion Art
Projects en la que se muestra

la obra mas reciente de veinti-

cinco jovenes artistas. Este
panel representa una de las
grandes apuestas de la feria y

una de las secciones mas es-

peradas por exhibir exposi-
ciones individuales y colecti-
vas presentadas en diversas
galerias de todo el mundo. En
esta edicion, el programa
también contempla el stand
Photo30 en el que se expone
una muestra de fotografia
contemporanea comisariada
por especialistas en el tema.
London Art Fair se puede vi-
sitar del 19 al 23 de enero.

CONCURSO
CANSON INFINITY

Se abre la convocatoria para
el IIT Concurso Nacional de
Fotografia Digital Canson In-
finity, en el que pueden parti-
cipar fotografos aficionados
y/o profesionales mayores de
|8 anos residentes en Espana.
El tema del concurso es libre
y s¢ establecen dos apartados,
Color y Monocromo. Pueden
presentarse un maximo de
dos obras por participante con
total libertad de técnica y pro-
cedimiento, las cuales deben
ser originales, inéditas y no
pueden haber sido premiadas
en ningun otro concurso ni
publicadas en ningun otro
medio. Las obras han de tener
un formato libre para la man-
cha de imagen y deben pre-

sentarse impresas unicamente



sobre cualquiera de los pape-
les de la gama Canson Infi-
nity de formato A4, A3 o
A3+, sin enmarcar ni montar.
Para poder concursar, cada
participan- te debe acceder a
la web www.canson-infi-
nity.com y registrarse cumpli-
mentando el formulario de
participacion, ademas de su-
bir los archi- vos fotografi-
cos con los que se desee par-
ticipar en el concurso, hasta
el 31 de enero.

FOTOTALENTOS
2012

La Fundacion Banco San-
tander convoca la cuarta edi-
cion de FotoTalentos con el
objetivo de fomentar, recono-
cer, difundir y premiar la cre-
atividad en el arte de la foto-
grafia entre la comunidad
universitaria. Pueden partici-
par todos los miembros de la
comunidad universitaria (es-
tudiantes, profesores, perso-
nal de administracion y servi-
cios), con independencia de
su nacionalidad, que residan
en alguno de los paises de la
red Universia. Se han defini-
do cuatro categorias tematicas
en las que se pueden presen-
tar las fotos a concurso, sien-
do las siguientes: Cultura,
Denuncia, Gente y Paisajes.
Para participar es necesario
que los concursantes sean
usuarios de Universia y se re-
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Esalen Woman 02, de Félix Carpio Moreno, obra que fue galardonada con
el Primer Premio Color en el II Concurso Canson Infinity 2010.

gistren en el apartado de Fo-
toTalentos que aparece en la
web de la Fundacion Banco
Santander. Cada participante
puede presentar dos fotografi-
as por categoria, es decir, un
maximo de ocho fotografias
en total, permitiéndose sola-
mente un peso maximo de
IMB por fotografia. Las foto-
grafias deben ser inéditas y
originales, no admitiéndose
ninguna fotografia cuyos de-
rechos de propiedad intelec-
tual no pertenezcan integra-

mente y sin excepcion al pro-

pio participante del concurso.
En el caso de ser selecciona-
da una de sus obras, la orga-
nizacion puede requerir al
participante dicha fotografia
en alta calidad para su posible
impresion y reproduccion.
Los concursantes puede en-
viar sus obras hasta el 26 de
enero de 2012 a las 11 de la
mafnana. El ganador obtiene
un premio de 3.000 euros
brutos, y ademas se van a
conceder tres accesit que reci-
ben como premio 1.500 euros
brutos cada uno.
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WAYNE GONZALES

CAC MALAGA
ALEMANIA, S/N. MALAGA
HASTA 5 FEBRERO

El CAC Malaga nos presenta por vez
primera en nuestro pais una muestra
de Wayne Gonzales (Nueva Orleans,
1957). Conocido por sus pinturas que
representan multitudes —que tuvieron
su origen en las manifestaciones con-
tra la guerra tras el 11-S a las que el
artista asistié6 en Nueva York, ciudad
en la que reside desde 1988—, una cui-
dada seleccion de sus obras mas re-
presentativas junto con dos de sus ulti-
mas creaciones, nunca antes expuestas
(Seated Crowd y Slingshot Boy, ambas
de 2011), nos aproximan a su trayec-
toria artistica, marcada por los efectos
formales y opticos de la luz y el color.
Apoyado en el uso de las nuevas tec-
nologias, Gonzales obtiene sus refe-
rencias tanto de Internet como de di-
versos documentos escritos de los ulti-
mos cincuenta afios, apropiandose de

Instantdneas que después van a suftir

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

un largo proceso de transformaciones,
gracias a las posibilidades que ofrecen
programas como Photoshop, las cua-
les el artista explota para ampliar, re-
cortar, distorsionar o eliminar detalles
a su antojo, consiguiendo asi la ima-
gen deseada, e incluso a veces multi-
ples versiones de una misma idea, que
dan buena muestra de que su produc-
cion se adentra tambien en terrenos
conceptuales. Trasladar esa imagen
prestada inicial, completamente rein-
ventada ya, a la pintura final requiere
a su vez del artista técnicas que en
cierta medida implican una cierta de-
formacion afiadida, con plantillas o
proyectores que gira o mueve leve-
mente incluyendo asi una nueva y ulti-
ma manipulacion en la obra artistica.
Como resultado, unas pinturas a me-
dio camino entre la abstraccion y lo
figurativo, descontextualizadas, de pa-
letas monocromaticas que acrecientan
la atmosfera de misterio que envuelve
Sus temas. A.G.

(arriba)

Wayne Gonzales:
Slingshot Boy,
2011. Acrilico
sobre lienzo, 1524
x 101,6 cm.
Cortesia de las
galerias Stephen
Friedman y Paula
Cooper, Nueva
York. © Wayne
Gonzales.

(abajo)

Wayne Gonzales:
S/T, 2009. Acrilico
sobre lienzo, 213,4
x 213,4 cm.
Cortesia de la
galeria Paula
Cooper, Nueva
York. © Wayne
Gonzales.
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(arriba)

Antonio Mesones:

S/T, 2011. Acrilico

sobre lienzo. 130 x
20 cm.

(abajo)

Antonio Mesones:
/T, 2010. Acrilico

sobre carton, 40 x

30 em.
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ANTONIO MESONES

ALFREDO VINAS

JOsE DENIS BELGRADO, 19 1°. MALAGA

HASTA 8 ENERO

La produccion artistica del cantabro
Antonio Mesones (Torrelavega,
1965), cuya obra se ha desarrollado
en Berlin durante los altimos anos,
nos lleva por dos caminos aparente-
mente bien delimitados por el artis-
ta, tanto conceptual como estética-
mente, aprovechando las calidades
que proporciona el uso del acrilico
como tecnica pictorica; la experi-
mentacion con el color mediante la
gradacion de tonalidades, y la inves-
tigacion de representacion de la for-
ma a traves de figuras orgénicas, ge-
neralmente superposiciones de ele-
mentos circulares, acercandose al
arte puro. Para este ultimo aspecto,

emplea fondos neutros cuidadosa-

mente elegidos para provocar la ma-
yor sensacion de tridimensionalidad
posible, haciendo que las formas
que resultan de las sucesivas compo-
siciones de semicirculos concéntri-
cos en diversos colores parezcan
Imagenes organicas microscopicas.
Aunque tambien emplea esta figura
geomeétrica como base, ahora aseme-
jandose a escamas, Antonio Meso-
nes juega con la gran variedad de
matices que se pueden encontrar en
un solo color —del negro hasta el
tono mas puro—, en forma de degra-
dacion, dando lugar a obras donde,
al recorrerlas con la mirada, se pasa
de la oscuridad a la luz, como si se
fragmentaran en luces y sombras por
efecto del agua. Sin embargo, en sus
ultimas composiciones, Antonio
Mesones anade la gradacion del co-
lor a las figuras organicas, dinami-
zandolas y tornandose de este modo
mas armonicas, delicadas y poéticas.
Quien se encuentra ante ellas se
siente captado emocionalmente sin
escapatoria; debido a la ausencia de
narracion, el espectador se adentra

de lleno en el sentimiento. M.C.




LLUIS HORTALA

CDAN
DocTorR ARTERO, S/N. HUESCA

HASTA 29 ENERO

Lluis Hortala tuvo una experiencia
breve pero intensa como alpinista du-
rante su adolescencia, entre 1975 y
1982, participando en una expedicion
al Everest. Su trayectoria en realidad
€s como escultor, pero esta anecdotica
circunstancia le ha marcado significa-
tivamente. Desde la urbe, en concreto
Londres, emerge en una prolifica pro-
duccion este circunstancial hecho con
la creacion de sus London Mountains
Postcards, en ellas se reinventa el pai-
saje alpino acoplandolo como telon de
fondo a iconos urbanos como, por
ejemplo, el Tower Bridge. El retorno
de la montania se manifestd de forma
espectacular en otra obra de ese mis-
mo ano, All the mountains that I have

climbed, una majestuosa escultura de
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barro sin cocer, de siete metros de
longitud, donde se reproducian todas
las cumbres coronadas por ¢€l. De este
modo aludia a su recuerdo tactil mas
que visual, pero Lluis Hortala no solo
rememora por medio de la escultura
su pasion por la montaina, por ejem-
plo, su serie de dibujos alpinos nos
acerca a esta via de expresion del ar-
tista que conceptualmente hace que la
ascension a la cumbre retleje la ascen-
s10n espiritual. N.M.

(arriba)

Lluis Hortala:
The thin Air, 2002.
Coleccion Fran
Daurel, Barcelona.

(abajo)

Lluis Hortala:
Exercitatorio IX,
2011. Cortesia
del artista.
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(arriba)

Los Carpinteros,
Espejos de Agua:
2001. Coleccion
Thyssen-
Bornemisza Art
Contemporary.
Foto: cortesia del
San Francisco Art
Institute.

(abajo)

Los Carpinteros,
Cama, 2007,
Coleccion Thyssen-
Bornemisza Art
Contemporary.
Foto: Matthias
Wimler/Kunsthaus
Graz, 2008,
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ES BALUARD

LOS CARPINTEROS

PzA. PORTA SANTA CATALNA, 10. PAIMA
HASTA 22 ENERO

Marco Antonio Castillo y Dagoberto
Rodriguez son dos artistas cubanos
conocidos bajo el nombre de Los
Carpinteros, cuya muestra en Es
Baluard recoge cuatro de sus instala-
ciones de las veinte obras que cons-
tituye Handwork-Constructing the

World, procedentes de la Coleccion
Thyssen-Bornemisza Art Contempo-
rany en esta primera muestra en Es-
pana. Un paseo por un universo oni-
rico ¢ ironico donde son palpables
las inquietudes y manipulaciones
conceptuales ligadas a su pais.
Siempre con una sutil denuncia de
caracter politico, y al limite de la
provocacion sin olvidar no obstante
el humor, usan la madera enfatizan-
do el detalle artesanal. Castillo y
Rodriguez comenzaron a desarrollar
su labor artistica a principios de los
noventa, en un momento critico para
Cuba y a pesar de todo, nada ha
cohibido su perseverancia, que ha
conseguido abrirles camino mereci-
damente en el panorama internacio-
nal. Un ejercicio de imaginacion, un
universo de objetos hibridos que de-
safian las leyes de la l6gica para su-
mergirse en la fantasiosa logica de

los suenos. M.S.



CHEMA
ALVARGONZALEZ

ARTS SANTA MONICA
LA RAMBLA, /. BARCELONA
HASTA 29 ENERO

Con el titulo goethiano de Mehr
Licht (Mas Luz) se presenta la prime-
ra antologica del artista Chema Al-
vargonzalez (Jerez de la Frontera,
1960-Berlin, 2009), destacado artista
pluridisciplinar que vivio y trabajo a
caballo entre dos ciudades: Barcelo-
na y Berlin. Alvargonzalez es consi-
derado uno de los artistas mas repre-
sentativos de la primera generacion
de la globalidad tecnocultural. Su
obra se expresa a través de un len-
guaje que hibrida, en forma de ima-
gen, la luz y las palabras, y que gira
alrededor de las relaciones del ser
humano en un contexto urbano. En
la muestra, donde se presentan foto-
grafias, esculturas, videos e instala-
ciones y papeles de estudio, se refle-

Ja la manera de trabajar del artista,
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ofreciendo un recorrido por sus te-
maticas: el viaje, la ciudad, el azar,
las palabras o la ausencia. Esta expo-
sicion es la primera que se presenta
despues de la muerte del artista, que
sucedio mientras estaba preparando
la muestra en el Espacio Laborato-
rio con un proyecto de arte y ciencia.
Su proyecto se ha amphado, gracias
a la colaboracion de estudiosos, ga-
leristas y coleccionistas, hasta con-
vertirse en una gran antologica que
del Arts

ocupa el espacio centra

Santa Monica. X.C.

(arriba y abajo))
Vistas de la sala
de la exposicion
Mehr Licht
(Mas Luz)

de Chema
Alvargonzalez.
Foto: Xavi Soro,
Arts Santa
Monica 201 1.
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(izquierda)

Rui Chafes:
Quero tudo de ti,
2006. Hierro,
375 x 140 x

140 em. Cortesia
coleccion del
artista.

(derecha)
Rui Chafes:
Secreta soberania

(Quando te vejo o

mundo a nossa
volta deixa, por
momentos, de
existir), 2000.
Hierro, 80 x 50 x
245 em. Cortesia
de la Coleccion
Peter Meeker:
Deposito en la
Fundacion
Serralves, Museo
de Arte
Contemporanea,
Oporto.
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RUI CHAFES

FUNDACION LUIS SEOANE

SAN FRANCISCO, S/N. A CORUNA
HASTA 15 ENERO

LLa Fundacion Luis Seoane presenta
con Campo de sombras, algunas de
las obras mas significativas de los 1l-
timos diez afios del portugués Rui
Chafes (Lisboa, 1966), al tiempo que
un libro recopilatorio de todos sus tra-
bajos recientes bajo el titulo de Con-
tramundo, que con textos de Ulrich
Loock, exdirector adjunto del Museu
de Serralves, del comisario de la
muestra David Barro, y de Alberto
Ruiz de Samaniego se sefala como la
escultura de Rui Chafes se ha conver-
tido en un icono del arte contempora-
neo portugues. El uso casi exclusivo
de hierro tratado como si un material
blando fuese, confiere a sus obras

una dualidad plastica y significativa

sorprendente, como si el metal ain se
estuviese fundiendo y la estructura
casl siempre geométrica siguiese su
natural desarrollo. Las obras de Cha-
fes van metamorfoseandose en nues-
tra imaginacion desde su origen a su
resultado final, que aun parece mo-
verse y estar vivo y estar buscar un
punto final, resultado de dar vida a un
material inerte, con colores oscuros,
negros o grises que lo convierten en
sombras cambiantes. De ahi el nom-
bre de la muestra, porque a pesar de
no necesitar luz que proyecte una
sombra de los elementos, los elemen-
tos en si son sombras fijas en natura-
leza, moviles en el imaginario perso-
nal que se transmutan en solido, en
escultura, en hierros moldeados como

plastilina, gracias a la capacidad crea-
tiva de Rui Chafes. N.Mm.



SANTIAGO SIERRA

HELGA DE ALVEAR

DocTor FOURQUET, 12. MADRID
HASTA 1 ENERO

La incansable necesidad de provocar
y motivar las conciencias de los es-
pectadores del madrileno Santiago
Sierra nos conduce nuevamente a vi-
sitar la galeria Helga de Alvear. Esta
vez, el artista abre otra puerta a los
atentados del 11-M, sutilmente, sin
pronunciarse a favor de alguna de las
teorias que se desarrollan en torno al
fatidico atentado recrea otra teoria
mas (la menos conocida) sobre el
mismo. CMX (4, aparecia tanto en la
nota de prensa como en las salas de la
galeria, sin explicar su significado,
dejando en la curiosidad del especta-
dor el indagar o no sobre su significa-
do. Sierra instala en la galeria unas
fotocopiadoras y miles de papeles
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amontonados junto a ellas y empapela
las paredes de la sala con estas mis-
mas “siglas”. ;Acaso nos incita a
pensar en las mil y una teorias sobre
ese dia, acaso nos incita a reflexionar
sobre la terrible desunién entre Orien-
te/Occidente, sobre la locura que lle-
ga a provocar todo acto terrorista y
las miles de investigaciones desunidas
que aparecen en torno a €l? Una vez
mas, Sierra, sin dar explicaciones del
por qué, nos deja a nuestro libre albe-
drio la reflexion que todo ser humano

tiene internamente ante cualquier

acto, 0 en su caso como artista, ante
cualquier obra. Sin entrar en debate,
expone y muestra para remover las
conciencias de todo lo que nos rodea
tal y como nos tiene acostumbrados,
convirtiendo en accion desde el envio
de la nota de prensa a los medios has-
ta la instalacion que puede visitarse
en la sala madrilefia. N.M.

Santiago Sierra:
CMX 04, 201 1.
Vista de la
instalacion.
Cortesia de la
galeria Helga de
Alvear. Madrid.
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(arriba y abajo)
Imagenes de la
instalacion
Escrito en los
cuerpos celestes,
realizada por
Soledad Sevilla
para el Palacio de
Cristal, 201 1.
Foto: Joaquin
Cortés/Roman
Lores. Museo
Nacional Centro
de Arte Reina
Sofia.
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SOLEDAD SEVILLA

PaLacio DE CRISTAL

PARQUE DEL RETIRO, S/N. MADRID
HASTA @ ABRIL

Soledad Sevilla (Valencia, 1944)
presenta en el Palacio de Cristal del
Parque del Retiro Escrito en los
cuerpos celestes, una instalacion
construida especificamente para di-
cho espacio compuesta por una es-
tructura de aluminio y paneles trans-
lucidos de policarbonato impreso de
color azul oscuro, que reproduce la
boveda del propio Palacio y recrea

el cielo nocturno en el que flotan di-
versos signos lingiiisticos. La insta-
lacion se inicio en los 90 y represen-
ta la figura de mayor tamano que la
artista ha realizado. En este proceso
artistico Sevilla indaga los vinculos
entre la materia, el espacio y la luz
en un lugar especialmente propicio
en cuanto a los juegos luminicos se
refiere, como es el polivalente Pabe-
l16n de Cristal. Las primeras produc-
ciones de esta heterogénea artista se
centraban en la geometria y la opti-
ca, herencia de su actividad prove-
niente del Seminario del Centro de
Calculo de Madrid (1969/71), y han
1do evolucionando hacia una abs-
traccion atmosférica y espacial si-
tuandose hoy en dia entre la escultu-
ra, el paisajismo y la arquitectura.
En palabras de la propia artista: “Mi
objetivo es anadir al mundo fisico
de la creacion algo intangible. Apor-
tar un presentimiento a unos aconte-
cimientos presentes pero no visibles,

que 0imos pero no vemos”. M.S.
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Seis recreaciones audiovisuales a partir de la obra de
Escher, Capilla del Palacio de Carlos V. 201 1. Patronato
de la Alhambra y Generalife.

M.C. ESCHER

LA ALHAMBRA, CAPILLA PALACIO DE CARLOS V

REAL DE LA ALHAMBRA, S/N. GRANADA

PARQUE DE LAS CIENCIAS
Av. DE LA CIENCIA, S/N. GRANADA
HASTA 8 ENERO

Delicada, detallada, penetrante, meditabunda, in-
quisitiva, y, en definitiva intrigante; que envuelve
en un mundo de fantasia a cualquiera que obser-
ve uno de sus dibujos o grabados. Es, a los ojos
del espectador la impresion de la obra de M.C.
Escher, cuya creatividad ha sido unica en el arte
del siglo XX, al plasmar como nadie las ilusio-
nes visuales, y llevar al terreno del arte las mate-

maticas. Influenciado por Piranesi, los primeros

dibujos y grabados del neerlandés se centran en
la arquitectura y el retrato de personas de su en-
torno, aunque siempre tratando de no entrar en lo
convencional. Una serie de visitas a la Alhambra,
y sus fascinantes motivos decorativos nazaries,
reconvirtio el punto de vista de su obra en un
proceso de investigacion artistico-matematica so-
bre la nocion de la reproduccion infinita de las
formas y la creacion de escenas de perspectivas
imposibles. De esta manera fusiona la nueva ver-
tiente creativa con sus anteriores obras de retra-
l0s y arquitecturas, junto con la adicion de aspec-
tos del arte flamenco, como el estudio del reflejo

de las figuras en espejos de diverso tipo. M.C.
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M* Angeles Diaz Barbado: SIT, 2012. Fotografia digital
sobre papel fotografico, 100 x 70 cm.

M° ANGELES
DIAZ BARBADO

ESPANABRER

b |
[ %

ISABEL HURLEY
PASEO DE REDING, 39 BAJIO. MALAGA
HASTA 14 ENERO

Bajo el titulo Correccion, la nueva exposicion
que M* Angeles Diaz Barbado (Granada,
1969) presenta en la malaguena Isabel Hurley,
compuesta por fotografias, pinturas y dibujos
sobre tela y papel, nos sumerge en el mundo
particular de su creadora, un trabajo palpable-
mente visceral y un lenguaje intimo repleto de
simbologia. Un paisaje interno, reconstruido y
exteriorizado por las pinceladas de esta anda-
luza, que construye metaforas acerca del viaje
interior desde el punto de vista de un naufra-
g10 personal, como ella misma afirma, y recor-
dandonos 1nevitablemente los ecos del Nietzs-
che de El nacimiento de la tragedia como el
contraste entre lo dionisiaco y lo apolineo, “el
naufragio anticipa siempre un pequeno abis-
mo”, proponiéndonos “un instante, helado y
eterno, para mirar insistentemente lo que no
existe”. Tecnicas distintas que construyen des-
de lo oscuro, desde el silencio, para narrar una
y otra vez lo imposible y llevar al espectador a
la reflexion, a mitad de camino de la serenidad

y el dramatismo. M.S.
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Vista parcial de la exposicion La fuente de la vida de
Federico Guzman, en la galeria JM, Malaga, 201 1.

FEDERICO GUZMAN

JM
DUQUESA DE PARCENT, 12. MALAGA
HASTA 14 ENERO

La fuente de la vida, es la muestra de obras re-
cientes que la galeria JM expone de Federico
Guzman (Sevilla, 1964). Vinculado al grupo
de artistas que trabajaban en los afios ochenta
con el galerista Pepe Cobo, es uno de los espa-
noles mas polifacéticos y singulares del pano-
rama actual. Su trabajo gira en torno a la com-
pleja relacion del hombre y la naturaleza trans-
mitiendo finalmente una idea entusiasta y po-
sitiva sobre la existencia, utilizando su arte
como via de autorrealizacion y transformacion
social. Haciendo un guifio a la televisiva serie
de Los Simpsons, da origen a algunas de las
obras que se muestran como las Latas de 7o-
maco (el tomaco es es un fruto hibrido del to-
mate y el tabaco, que termina convirtiendo el
alimento en una droga) o la serie grafica Co-
des Tomacum. Estas le sirven para unir dos
mundos, para representar la dualidad de géne-
ros, la diferenciacion entre comida y droga,
entre enfermedad y remedio, y entre cuerpo y

alma, en una especie de celebracion que une
toda la naturaleza. N.M.

ARTE Y PARTE
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Alberto Giacometti:
Cabeza de mujer
(Flora Mayo),
1926. Yeso tallado
con navaja y
pintado, 31,2 x
23,2 x 8,4 cm.
Coleccion de la
Fundacion Alberto
v Annette
Giacometti, Paris.
© Fundacion
Giacometti, Paris.
Sucesion
Giacometti,
VEGAP/ADAGP
Paris, 201 1.

ALBERTO GIACOMETTI

Museo Picasso MALAGA, MPM
PALACIO DE BUENAVISTA. SAN AGUSTIN, 8. MALAGA
HASTA 5 FEBRERO

El Museo Picasso Malaga comienza el otofio de
2011 con la primera retrospectiva que se realiza
en Espana en el siglo XXI de la obra de Alberto
Giacometti (Borgonovo, Suiza, 1901-Coira, Sui-
za, 1966). Una retrospectiva donde se ahonda en
su trabajo y se muestran con precision las etapas
de la trayectoria del artista, claves para entender
el desarrollo de las vanguardias del siglo pasado
y su posterior evolucion. Para ello se han reunido
oleos, esculturas, dibujos, grabados, mobiliario y
textiles de Giacometti, y veinte fotografias de
otros autores para documentar su trabajo, distri-
buidas en diferentes secciones y organizadas cro-
nologicamente para poder disfrutar de la evolu-
cion estética del artista suizo: comienza con sus
obras de juventud, pero su llegada a Paris (1922)
y su influencia por la relacion artistica con Picas-
so y Cézanne marca un capitulo importante de la
exposicion. Pintor, escultor, dibujante, grabador,
creador de objetos decorativos y escritor, que
nunca ceso de explorar nuevos caminos artisti-
cos, esta exposicion muestra un mundo inquie-
tante y maravilloso, reflejando la coherencia de
su posicionamiento estético. T.G.



Libia Castro & Olafur Olafsson. S/T (Portrait of the
artists wearing the Icelandic women’s costume; Peysufot
and Upphlutur), 2000.

LIBIA CASTRO Y
OLAFUR OLAFSSON

Guillermo
Perez Villalta:

S/T, 2009. Temple

sobre lienzo,
24,5 x 19 em.

GUILLERMO
PEREZ VILLALTA

CAAC MONASTERIO CARTUJA DE STA. M® DE LAS CUEVAS

AV. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
HASTA 5 FEBRERO

Réterdam y Berlin son los escenarios en los que
se desarrolla el trabajo conjunto de Libia Castro
(Madrid) y Olafur Olafsson (Reykjavik) desde
1997. La suya es una reflexion sobre las identi-
dades nacionales, la ciudadania, la extranjeria, el
trabajo, la economia, las formas en las que se
construye y destruye en las ciudades o la manera
de funcionar de los lobbies. Un trabajo multidis-
ciplinar en el que se emplean técnicas muy diver-
sas que incluyen el video, la fotografia, la escul-
tura, la instalacion o el uso de textos. Bajo el ti-
tulo Your Country Doesn 't Exist, un eslogan con
el que llevan trabajando desde la invasion de Irak
en 2003 y que este afio les ha acompanado en el
Pabellon de Islandia en la Bienal de Venecia, los
artistas aportan su vision sobre la construccion
de las naciones y sus paradojas. Esta exposicion,
incluida dentro del ciclo Margen y Ciudad, pro-
yecta asimismo tres videos de la instalacion
Everybody is Doing What They Can, creada
cuando el colapso de la economia en Islandia,
Constitution of the Republic of Iceland y las dia-
positivas Demoliciones y excavaciones. C.A.
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RAFAEL ORTIZ
MARMOILES, 12. SEVILLA
HASTA 4 ENERO

Tras su reciente paso por el CAC Malaga,
Guillermo Pérez Villalta (Tarifa, 1948), ex-
pone sus ultimas obras realizadas en la sevilla-
na Rafael Ortiz. Su inconfundible e internacio-
nalmente reconocido trabajo se caracteriza por
la luz, los colores brillantes y el dinamismo de
sus figuras. Con la curva como protagonista y
siempre tratando de reflejar su concepto de be-
lleza, da rienda suelta a su personal imaginario
interior. Inspirado en tematicas propias del Re-
nacimiento y el Barroco, que posteriormente
fueron retomadas durante el Romanticismo:
como la mitologia, la religion, el paisaje o la
perenne presencia humana como eje, une el
arte actual con los clasicos del pasado en una
simbiosis perfecta, combinando las formas or-
ganicas con una simplificacion de las figuras
con tendencia a la abstraccion. Pérez Villalta
emplea de forma deliberada trazos proximos al
dibujo y el pequeno formato, aspectos también
muy presentes en el arte de la Edad Moderna.,
produciéndose asi un acercamiento del espec-
tador —tanto fisica como intelectualmente— a la

obra, cuya historia latente debe desentrafiar en
ese proceso de observacion. M.cC.

ARTE Y PARTE

=
Ln

P = AaC P OU0UZP




=
-

W mTDPDmMmrED>P®

Archie Gittes:

Nu femeni, /1952
Es Baluard Museu
d 'Art Modern i

Contemporani de
Palma, deposito
Col-leccio Serra.

VIS A VIS

ESs BALUARD

PZA. PORTA SANTA CATAUNA, 10. PAIMA
HASTA 8 ENERO

Vis a vis, nueva entrega de Miradas a la colec-
cion de Es Baluard, comisariada por Anton1 Ga-
rau y Teresa-M. Sala, retine obras de veinticinco
artistas: Joan Brossa, Daniel Canogar, Toni Ca-
tany, Diana Coca, Joan Cortés, José Pedro Croft,
Juan del Junco, Roland Fischer, Alberto Garcia-
Alix, Archie Gittes, Rebecca Horn, Tadashi Ka-
wamata, Kcho, Chema Madoz, Nuria Marques,
Jorge Mayet, Antoni Miralda, Shirin Neshat, Tim
Noble & Sue Webster, Perejaume, Thomas Ruff,
Aligi Sassu, Sean Scully y Marcelo Viquez. La
exposicion es un género comunicativo que impli-
ca una accion valorativa, una intencion y una
produccion escenificada. Vis a vis es una mirada
contrapuntistica a la coleccion del museo, con
una propuesta de recorrido ni cronologico ni te-
matico, sino que pretende situarnos en un con-
texto significativo de contraposiciones expogra-
ficas. La muestra nos presenta una confrontacion
entre imagenes y conceptos, a traves de lenguajes
y procedimientos diversos: desde la instalacion,
la construccion escultorica, la fotografia, el dibu-
jo, la pintura, la poesia visual, el arte conceptual
0 performativo, para suscitarnos una percepcion
multiple, ya que la manera de ver las obras viene
condicionada por como se exponen. T.G.

ARTE Y PARTE
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Sandra Vasquez
de la Horra:

Ondina
Contemplante,
2011.

SANDRA VASQUEZ

DE LA HORRA

KEWENIG

SANT FELU, S/N. PALMA

DICIEMBRE /ENERO

Sandra Vasquez de la Horra expone hasta bien
entrado el 2012 en el Oratorio de Sant Feliu. La
artista, que vive y trabaja en Berlin, narra con
sus dibujos motivos religiosos populares, supers-
ticiones y cuentos de hadas, asi como recuerdos
propios sobre la dictadura de Pinochet vividos
durante su nifiez y juventud en su Chile natal.
Sus dibujos, carentes de perspectiva, sitian a las
figuras en una ingravidez que les otorga un halo
de ensonacion. Generalmente son presencias fe-
meninas con connotaciones sexuales limitando la
aparicion de personajes masculinos a ser repre-
sentados como payasos, soldados, hombres ahor-
cados o muchachos jovenes. Dejando patente un
reclamo por lo femenino llevado a su maximo
exponente, que puede encontrarse en lo mas 1lus-
trativo de sus 1imagenes como genitales femeni-
nos agrandados en figuras como sirenas, castra-
das 1conograficamente de ellos aunque concep-
tualmente concebidas como objeto de atraccion y
deseo sexual. Sus obras se componen técnica-
mente de grafitos pasados por cera para conferir-
les un extrafio aspecto atemporal que sirve de

contenedor poético de sus graficas. N.M.




Antonio Paucar: La sangre se dibuja en el vino, 201 1.
Performance. Cortesia del artista.

ANTONIO PAUCAR

MAIOR
CAN SaLEs, 10. PAIMA
15 DICIEMBRE A FEBRERO

Segunda individual del multidisciplinar peruano
afincado en Berlin, Antonio Paucar (Huancayo,
1973) —la primera fue en 2008, en el marco de
una colectiva comisariada por su profesora Re-
becca Horn—. Performer ante todo, su produccion
artistica se desarrolla en torno a los conceptos de
espacio y tiempo sin olvidar al publico, receptor
final que da sentido a la accion y completa el
proceso. En esas performances que documenta
para su posterior proyeccion, se inspira en el es-
pacio expositivo, dominandolo con su cuerpo
con una gran fuerza, y donde el protagonismo re-
cae en los elementos que emplea, objetos no ar-
tisticos a los que dota de una nueva vida (made-
ras de palosanto, pajitas de refresco, etc.), pues la
idea de transformacion, de movimiento en esen-
cla, siempre aparece en su obra. Junto a videos, y
dibujos —en los que continua investigando los gi-
ros y evoluciones que proyectan sobre el papel
peonzas y otros giroscopios creados por ¢l la
pieza central consiste en una performance € 1ns-
talacion: un circuito de mas de 50 metros hecho
de pajitas y adosado geométricamente a la pared,
a través del cual el artista aspira el aire para que
el vino fluya, exteriorizacion del flujo sanguineo,
que luego se puede visiona en un monitor. A.G.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Guillermo Cervera: S/T, 2010. Fotomontaje, C-Print
montado sobre Diasec, 100 x 140cm.

GUILLERMO CERVERA

JUAN SILG
DEL SOL, 45. SANTANDER
17 DICIEMBRE AL 28 ENERO

Guillermo Cervera ha sido el primer espanol
en publicar una fotografia en la portada de
Newsweek desde 1937. Entre las capturas de
conflictos bélicos Cervera intercala fotografia de
surf que realiza para evitar caer en la obsesion de
la imagen periodistica de guerra. Para contrarres-
tar con las atrocidades que fotografia su fofotera-
pia se centra en la construccion de imagenes be-
llas y capturas desprovistas de peligro. Un proce-
so de limpieza donde el mar le envuelve y limpia
su espiritu después de los conflictos que presen-
cia. La fotografia mas representativa de la mues-
tra fue realizada en 2009 y retrata a uno de los
travestis mas famoso de Kabul, que poco des-
pués fue descuartizado y mandado a su familia,
es el otro lado del espejo de la nina afgana que
retratd Steve McCurry para National Geograp-
hic, es el destino de un travestido en territorio af-
gano donde los que matan a gente como esta
“tienen un lugar reservado en el Paraiso”. Asi es
el destino de los bacha bereesh (nifos vendidos
por sus propios padres) en Afganistan, un pais de
cortocircuitos sexuales donde la necesidad de

matar limpia su propia represion. M.S.
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Amadeo Olmos:
S/T (objeto 6),
2011. Madera,
carbon, lapiz y
cinta de senalizar
cubo 60 cm, total

115x 115 ¢cm
aprox.

AMADEO OLMOS

NUBLE

DAOIZ ¥ VELARDE, 26. SANTANDER
15 DICIEMBRE AL 21 ENERO

Principio de incertidumbre, asi titula Amadeo
Olmos (Segovia, 1962) su segunda exposicion
en la galeria santanderina Nuble, y precisa-
mente asi se puede sentir el espectador cuando
se encuentra frente a una de sus obras, una es-
fera sujeta con cuerdas o un bloque cubico
hincado en el suelo. Lo representado en estas

pinturas, que en algunos casos se mezclan con

la instalacion, realizadas en estas formas geo-
metricas, no es sino el medio en el que vivi-
mos, nuestros paisajes, nuestro planeta, el cual
se encuentra en la actualidad en una situacion
extrema, en gran parte a causa de la capacidad
de modificar el entorno del ser humano. El
cubo caido, incrustado en el suelo y cuyo gol-
pe ha ocasionado una grieta en el mismo, no
es un simple bloque, sino una montafia com-
pleta, rodeada por una cinta de senalizacion;
un toque de atencion, en clave artistica, sobre
el futuro incierto que nos espera. Retazos pic-
toricos de naturaleza en su esplendor y senci-
llez, son descontextualizados y convertidos en
parte de otra realidad, mas idilica, mas pura,
en un hipotético mundo sin la, muchas veces
destructora, mano del hombre. Mm.cC.

ARTE Y PARTE
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Jose Ramon
Amondarain:

S/T, 2006.
Coleccion privada
Emilio Gutiérrez.

JOSE RAMON
AMONDARAIN

DA2

AV. DE LA ALDEHUELA, S/N. SALAMANCA
HASTA 3 JUNIO

Los espejismos, la ensofiacion, la vision y lo
recordado se mezclan sobre el lienzo en armo-
nia. La realidad queda desmaterializada hacia
un intemporal indefinido remitiéndonos a un
espacio fronterizo entre pintura y fotografia.
En sus pinturas, José Ramon Amondarain
(San Sebastian, 1964) nos invita a reflexionar
sobre el concepto de original y de copia en el
mundo del arte, se trata de una huida de la pin-
tura hacia el caracter mas fotografico de la
imagen enfrentandolo a la pintura tradicional
para evadirse de lo especifico y trascenderlo.
Sus cuadros tratan de la representacion, de los
limites de la experimentacion plastica hacia la
propia confusion de géneros artisticos. La pin-
tura en manos de Amondarain se extiende so-
bre los limites del marco dando como resulta-
do la confluencia de varias técnicas en el mis-
mo objeto artistico, conjunciones y oscilacio-
nes conscientemente asumidas por su autor. Su
obra trata siempre de la pintura, de sus posibi-
lidades y recursos: su forma y materia, su re-
presentacion y su ejecucion como método in-
dustrial sobre el lienzo. Mm.s.



Kendell Geers:
S/T, 2011.
Fotografia.
Cortesia de la
galeria ADN.

KENDELL GEERS

ADN
ENRIQUE GRANADOS, 49. BARCELONA
HASTA 14 ENERO

Una de las acciones mas sonadas de Kendell
Geers (Johannesburgo, 1968), fue miccionar en
el conocido urinario de Duchamp que se encon-
traba expuesto en una sala. Con ello rescata la
pieza del insigne artista y la vuelve a dotar de su
sentido originario, negando asi la mitificacion de
la obra de arte. Al mismo tiempo convierte la
obra genial en un practico orinal donde vaciarse,
devolviéndole al objeto la funcién primigenia
para la que fue disenado. La obra de Geers se
inscribe en el marco de la provocacion y la nega-
cion del poder, autodefiniéndose como un “terro-
realista” al exhibir la realidad de manera impudi-
ca sin filtros bien pensantes, moralistas o politi-
cos, mostrando con violencia el sexismo, el pa-
triotismo o el ridiculo 1deal de la pureza racial:
una joven haciendo yoga, en posicion de relaja-
c10n, tal vez para soportar la lluvia de cristales
rotos sobre su cuerpo; escudos de guerreros zu-
lies con la palabra desfigurada LOVE de Robert
Indiana; en el mismo espacio, una instalacion
compuesta con ladrillos en suspension transmite
la misma sensacion de amenaza latente... El titu-
lo de la exposicion, Hellraiser, se podria traducir
como “el que hace emerger el infierno”. X.c.
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Jordi Fulla: Iombre de mes doigts II, 2011. Acrilico
sobre papel y madera, 244 x 367 cm.

JORDI FULLA

Espal VOLART - FUNDACIO ViLa CASAS
AUSIAS MARC, 20 PrAL. BARCELONA
HASTA 18 DICIEMBRE

Sixteen-thousand days on the roof es el titulo de
la exposicion de Jordi Fulla (Igualada, 1967) en
el Espai Volart. La exposicion consta de treinta
obras realizadas recientemente. Esta exposicion
se agrupa en la programacion de otono de la
Fundacio Vila Casas con la obra de Alfons Bo-
rrell, expuesta en el Espai Volart 2 y con la que
Jordi Fulla, mas alla de aspectos formales, com-
parte una parecida sensibilidad. Jordi Fulla que-
do fascinado el mismo dia en el que vio una vie-
ja portada del diario La Vanguardia, le vino

como una revelacion, datada en el mismo ano en

el que nacia el artista. En el diario conservador
aparecia la noticia de la llegada a la luna de la
capsula Apolo IV. La llegada a la luna permutiria,
por fin, poder mirar al globo terrestre desde el
espacio exterior, con la foto nos podriamos espe-
jear a lo largo de la distancia, mirarnos desde
fuera y vernos en un marco universal. Se abria la
posibilidad a mirar las cosas desde la lejania, sin
la autocomplacencia yoista de la modernidad.
Con apresto cienticifista, con una rectitud y rigu-
rosidad de estética convergente. Todo ello inspi-
rado en la factoria Can Tapies. X.C.
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Elena Rocchi:
Moaises, Barcelona
2011. Tinta china
sobre acetato, 100
x 70 cm.

ELENA ROCCHI

FIDEL BALAGUER

CoNSsELL DE CENT, 315, ENT. 2°. BARCELONA
HASTA 14 ENERO

La primera vez que nos enfrentamos ante una
obra de Elena Rocchi se intuye que el proceso
del arte es algo tan fragil como el proceso de su-
peracion humano. Sus obras tienen una caracte-
ristica, estar fabricadas sobre materiales débiles,
que hacen de ellas algo aparentemente efimero,
como los procesos de la existencia humana, el
cambio, el aprendizaje. También en sus obras los
retratos de experiencias cotidianas estan muy
presentes, formas y conceptos que encontramos
directamente, lugares por los que pasamos cada
dia... Cada una de ellas habla del claroscuro del
mundo que nos rodea, de nuestras sensaciones en
actos cotidianos y nuestra forma de percibirlas.
Esta hipotética huida de la realidad es solo apa-
rente, ya que quedan los rastros de los vestigios
que nosotros analizamos y vemos, interactuamos
con ellos de forma diaria. Rocchi parece ser una
poeta de las luces y las sombras —como dice
Francisco Jarauta—, con su forma de percibir y de
retratar aspectos de la vida, pues vemos image-
nes que nos rodean y pretendemos darles formas
familiares, para que se hagan mas cercanas a
nuestras experiencias. D.G.

ARTE Y PARTE
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Josep M“
Vilarrubias:
Rama de granado,
2011. Lapiz
grafito y lapices
de color sobre
papel Schoeller,
50 x 70 cm.

JOSEP M® VILARRUBIAS

JoAN GASPAR

PzA. DR. LETAMENDI, 1. BARCELONA
15 AL 31 DICIEMBRE

Hay artistas que no descuidan los procesos natu-
rales como artefactos que nos forman como indi-
viduos que intentan comprender su contexto. De
esta reflexion surgen muchos movimientos artis-
ticos, como el modernismo, en donde la natura-
leza es la base de la creacion para los artistas.
Josep M* Vilarrubias va un paso mas alla. Di-
secciona los elementos que le rodean para poder
hacer un estudio lo mas estrictamente artistico
posible. Sus obras retratan un sentido de la reali-
dad tan clasica como fotografica, y eso lo hace
admirable, porque usa la antigua y compleja téc-
nica de la pintura para producir desde esa técnica
el sentido mas primigenio de la pintura: el retrato
de la realidad. Actualmente realizar este ejerci-
cio artistico resulta tan contemporaneo como
cualquier obra de su mismo contexto. Esta expo-
sicion demuestra que devolviendo a la pintura su
sentido original, podemos interpretarla como un
proceso que pretende retratar la realidad desde

un sentido clasico, que recupera el placer estéti-
co de la contemplacion y la mirada a una venta-
na de objetos que nos remiten a nuestras vidas
actuales y pasadas, como un homenaje al espec-
tador quimérico. D.G.



Sejla Kameric: 1395 Days without Red, fotograma del
film de Sejla Kameric, a partir de un proyecto de Sejla
Kameric v Anri Sala en colaboracion con Ari Benjamin
Meyers, 201 1. Video, color, 65°. © 2011, Artangel, Sejla
Kameric, Anri Sala, SCCA/pro.ba.

SEJLA KAMERIC Y
ANRI SALA

MACBA

PzA. DELS ANGELS, 1. BARCELONA
HASTA @ ENERO

El MACBA presenta dos instalaciones simulta-
neas a modo de peliculas independientes, /395
Days without Red, un proyecto cinematografico
concebido, desarrollado y filmado conjuntamen-
te por Sejla Kameric y Anri Sala en colabora-
cién con Ari Benjamin Meyers. Dos puntos de
vista de dos artistas que debaten de diferente for-
ma mediante los mismos materiales pero con in-
terpretaciones distintas. /395 Days without Red
dialoga sobre el asedio de Sarajevo (del 5 de
abril de 1992 hasta el 29 de febrero de 1996),
uno de los mas largos de la historia de Europa,
que se desarrollo durante la guerra de Bosnia en-
tre las fuerzas de defensa mal equipadas de Bos-
nia y Herzegovina. Miles de viviendas y edifi-
cios publicos fueron destruidos, unas 10.000 per-
sonas fueron asesinadas y mas de 56.000 resulta-
ron heridas por las balas de los francotiradores y
la explosion de granadas. Ambos filmes profun-
dizan sobre el trauma que supuso para los habi-
tantes de Sarajevo, el sitio que durd 1395 dias y
que derivé en un reducimiento abismal de la po-
blacion y en un rompecabezas territorial. M.S.
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Angeles Agrela:
[La Matanza de los
[nocentes (Guido
Reni), 2011.

Oleo sobre tabla,
60 x 50 em.

ANGELES AGRELA

AURAL
LABRADORES, 1/. ALCANTE
HASTA /7 ENERO

Para esta segunda individual que realiza en la
alicantina Aural, Angeles Agrela (Ubeda,
1966) reinterpreta y descorteza obras emble-
maticas en un acto de descubrir las entranas de
los personajes que redibuja. Mientras en traba-
jos como Leccion de anatomia se dedicaba a
cubrir una imagen que ya existia, como era el
caso de sus intervenciones en ilustraciones
anatomicas, en La Matanza de los Inocentes
realiza el acto contrario, descubrirlas, pero
siempre en el punto comun de cambiar el sig-
nificado de la imagen y de nuestro saber co-
lectivo para resituar el propio concepto del
arte en algo mas visceral y profundizar literal-
mente en la obra, que se presenta ante nosotros
cual cuerpos abiertos. El titulo que da nombre
a esta exposicion viene de una extensa serie de
obras comenzada desde el 2010 bajo el titulo
genérico La Profundidad de la Piel, que hace
referencia a la frase de uso comun Beauty is
just skin deep —Angeles Agrela interpreta y se
interesa unicamente en la segunda parte de la
expresion, evitando asi posicionarse—, una for-
ma de replantearnos la profundidad de nues-
tras emociones ante la sospecha de nuestra
propia futilidad. m.s.
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Robert Morris: SIT (After Goya, Disparate
Matrimonial...), /996.

IVAM
GuiLLem DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 8 ENERO

Robert Morris. El dibujo como pensamiento es la
nueva retrospectiva que el IVAM nos presenta a
traveés de ciento cincuenta y un dibujos compren-
didos entre los anos sesenta y el pasado ano. La
muestra incluye su serie Blind Time, reinterpreta-
ciones de los Desastres de la guerra de Goya.
Con esta exposicion se pretende celebrar el cin-
cuenta aniversario de la trayectoria del artista,
pionero en el arte conceptual o el Minimal. Ro-
bert Morris (Kansas City, 1931), estudio filoso-
fia, historia del arte, psicologia y artes visuales,
formacion que le ha otorgado un gran abanico de
registros plasticos que le han hecho convertirse
en un icono de tendencias como el Post Minimal,
el Land Art, la performance, la instalacion o el
video. Parece inevitable que en los momentos de
crisis social, el valor narrativo del arte se con-
vierte en un modo inigualable de transcripcion
historica y asi al 1gual que los grabados de Goya
sirvieron para ilustrar una €época, estos dibujos
de Morris nos 1lustran otra del mismo modo. os-
curo, sombrio y critico pero mas conceptual y

evolucionado. Con el sello Morris. N.M.

ARTE Y PARTE
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Nuno Nunes-Ferreira: Cajon n® 22, 2011. Pigmento
en papel Fine Art Cotton montado sobre aluminio, 50 x
70 cm. Ed de 1+1PA.

PAZY COMEDIAS

PZA. COLEGIO DEL PATRIARCA, 5 BAJO DCHA. VALENCIA
HASTA 5 ENERO

El Acta Diurna es probablemente el primer pe-
riodico conocido, son las tablas escritas con las
que Julio César informaba a todo el Imperio de
los acontecimientos mas importantes. Tomando
su nombre Nuno Nunes-Ferreira (Lisboa, 1976)
recoge sus ultimos trabajos en los que reflexiona
y critica el impacto que las noticias tienen hoy
dia en cada uno de nosotros y en la otra cara de
la moneda, de como los emisores que transmiten
la informacion, muchas veces mediatizan, enga-
nan o censuran, y de coOmo nosotros asimilamos
toda esta informacion pero rapidamente la olvi-
damos. A modo de collage, el artista, lector habi-
tual de la prensa, ha aprovechado sus momentos
personales de lectura para reunir durante casi un
afio todos aquellos periodicos que forman la base
material de la exposicion. A través de recortes de
titulares o imagenes y el uso del papel como ma-
teria prima en la investigacion y elaboracion de
obras, Nunes-Ferreira introduce antiguos medios
de impresion, y elabora un “diario” personal
compuesto de mediatizadas noticias que han 1do
formando nuestra historia. N.M.



Dan Graham: Rock My Religion, 1982/84. Video, color,
blanco y negro, sonido, 55 27"

DAN GRAHAM

5CQ
PEREZ COSTANTI, 12, SANTIAGO DE COMPOSTELA (A
CORUNA)

HasTA 10 ENERO

Después de redescubrir la obra de Dan Graham
en la retrospectiva organizada por el CGAC en
1997, volvemos a contemplar su produccion en
una exposicion pensada ex profeso para la gale-
ria SCQ. Su trabajo se sittia dentro del concep-
tual protagonizado desde los sesenta y se articula
en multiples formatos y medios, con tematicas
que se mueven entre lo corporal, la performance,
la musica y la television hasta la diluida frontera
entre los procesos escultoricos y arquitectonicos.
En esta exposicion podemos contemplar ejem-
plos de sus conocidas maquetas de pabellones
acompanadas de videos, disefios que presentan la
belleza propia del prototipo, de esculturas-arqui-
tecturas que alcanzan miradas criticas sobre el
territorio social como campo de laboratorio entre
lo publico y lo privado. El video Death by choco-
late, donde ofrece una parodia sobre los centros
comerciales, completa esta muestra que queda
como un excelente pretexto para reencontrarse
con un artista referencial de extensa influencia
en las nuevas generaciones. X.M.L.
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Juan Carlos Roman: Barra de pan comun, con dos
huevos al plato..., 201 1. Oleo sobre lino, 114 x 97 cm.

JUAN CARLOS ROMAN

ADHOC

JoAQUIN LORIGA, 9. VIGO (PONTEVEDRA)

HASTA / ENERO

—

La obra de Juan Carlos Roman (Bilbao, 1961)
redescubre constantemente el valor de inquietar
mediante la ruptura de etiquetas, desde “los limi-
tes sobre la nocion de estilo”. El suyo es un habi-
lidoso modo de actuar desde la ironia y el cues-
tionamiento, trazando discursos que se mueven
desde lo conceptual y concentrando la investiga-
cion, en la ultima década, en formatos pictoricos.
Roman compone una muestra de ficciones, na-
rraciones y discursos interrelacionados desde lo
tematico y lo estilistico que comprendemos en el
ilustrativo titulo propuesto: Pensando como Dall,
pintando como Velazquez. Este epigrafe, que se
expande al resto de los titulos de sus pinturas a
modo de pequenos relatos simbolicos, resume
perfectamente su intencion contestataria y el rico
paisaje estético que discurre en el empleo de me-
talenguajes apropiacionistas, plenos de metaforas
y dobles sentidos. Un conjunto de obras donde
sobrevive y enuncia “una pintura, ahora de resis-
tencia, pero de futuro; libre de prudencias o de

mantos que ahogan sus susurros”. X.M.L.
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Abraham Lacalle:
Doc Sportello,
2011. Monotipo
en papel Somerset
de 400 gr,

118 x 89,5 cm.
Pieza unica.

ABRAHAM LACALLE

BENVENISTE CONTEMPORARY
FERNANFLOR, 6-BAJO C. MADRID
HASTA 28 ENERO

La obra de Abraham Lacalle (Almeria, 1962)
siempre ha mantenido un nexo muy especial con
el mundo literario, sea en sus contenidos, en sus
titulos, o como linea argumental que lo acompa-
na a modo de guion en tantas de sus composicio-
nes. No por casualidad particip6 en aquella ex-
posicion comisariada por Kevin Power —Contem-
poraneo22. Discursos Narrativos— en el MAL-
BA de Buenos Aires en el 2008, muestra que to-
maba como punto de partida las diferentes for-
mas de narrar de varios artistas iberoamericanos
a traves de diferentes lenguajes y que se convier-
te ahora, en el origen de este proyecto que pre-
senta la galeria madrilefia Benveniste. En este
caso, deja de lado sus composiciones méas abs-
tractas en pos de otras mas estructuradas, que
bebe directamente del mundo del comic y que
toma como punto de partida la novela Vicio Pro-
pio del neoyorquino Thomas Pynchon. El pro-
yecto Siguiendo a Pynchon toma lo narrativo
desde su vertiente mas ortodoxa, a través de la li-
nealidad temporal propia del comic, que acos-
tumbra a mezclar de una forma clara los codigos
literal y visual dentro de las compactas delimita-
ciones de la vifieta. M.A.

ARTE Y PARTE
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Pierre Bourdieu:
S/T, Castiglione,
junio 1959.

© Pierre Bourdieu/
Fondation Pierre
Bourdieu, St.
Gallen, Suiza.
Cortesia de
Camera Austria,
Graz, Austria.

CBA, Circulo pE BELLAS ARTES
ALCALA, 42. MADRID

HASTA 15 ENERO

El Magreb es la tematica central elegida para
el inicio de temporada del Circulo de Bellas
Artes en su intencion de acercarnos a la crea-
cion artistica de este territorio. La exposicion
de Pierre Bourdieu (Denguin, 1930-Paris.
2002) —uno de los socidlogos méas relevantes
de la segunda mitad del siglo XX—, pretende
mostrar la realidad social y etnografica de la
Argelia de los anos cincuenta. Las imagenes
de Bourdieu son las de un sociélogo y no las
de un fotografo que busca encuadres; para él,
la fotografia suponia solo una parte de la in-
vestigacion social y era exclusivamente docu-
mentativa sirviendo de base a su discurso.
Guardadas durante cuarenta afios en cajas de
carton, el Circulo de Bellas Artes nos brinda

hoy la oportunidad de visionar un conjunto de
ciento cincuenta fotografias en blanco y negro,
fechadas entre 1958 y 1961, representativas de
la evolucion cultural, social y politica de un
pais que estaba en pleno cambio, a través de la
mirada de un radical opositor al régimen colo-
nialista francés y a la opresion militar ejercida
en Argelia. En palabras del sociologo Antoni
Estradé: “investigar los usos sociales de la fo-

tografia significa priorizar aquellos sectores
sociales que son responsables de la mayor par-
te de las instantaneas que circulan”. Mm.s.



Aleksandr Deineka.
[.a cuenca del Don,
1947. © Galeria
Estatal Tretyakov,
Moscul.

ALEKSANDR DEINEKA

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, 77. MADRID
HASTA 15 ENERO

Bajo el titulo de Aleksandr Deineka (1899-
1969). Una vanguardia para el proletariado,
llega a la Fundacion Juan March una retros-
pectiva de una de las principales figuras del
realismo socialista. Se completa la muestra
con un total de doscientas cincuenta piezas en-
tre ochenta oleos, fotografias, libros, carteles y
documentos, que nos muestran desde los ini-
c108 de Deineka en los movimientos de van-
guardia de las primeras décadas del siglo XX
hasta la practica del realismo y la figuracién
de los anos treinta y cuarenta. La Fundacion
Juan March ya ha realizado con anterioridad
muestras de arte ruso y ahora le toca el turno a
Deineka, de este modo, mediante una cuidada
y amplia seleccion de obras de artistas de la
vanguardia rusa —atendiendo en especial a su
desarrollo revolucionario—, de revistas, carte-
les, libros, documentos y objetos que provie-
nen en su mayoria de la Galeria Estatal Tretya-
kov y el Museo Estatal Ruso de San Petersbur-
go, asi como de algunos museos provinciales
de Rusia y de una serie de colecciones publi-
cas y privadas de Espana, Europa y Estados
Unidos, presentan la figura de Aleksandr Dei-
neka. La fundacion acompana con un ciclo de
conciertos y un cuidado catalogo la muestra,

que puede visitarse hasta principios del proxi-
MO ano. N.M.
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Veruschka luciendo
una sahariana con
cordon. Modelo
fuera de coleccion,
1968. Vogue Faris,
Jjulio-agosto de
1968. © Franco
Rubartelli &

Vogue Paris.

YVES SAINT LAURENT

FuNDACION MAPFRE
PASEC RECOLETOS, 23. MADRID
HASTA 8 ENERO

Gracias a la Fundacion MAPFRE y a la Fon-
dation Pierre Bergeé-Yves Saint Laurent llega a
Espafia la primera retrospectiva del gran dise-
nador francés Yves Saint Laurent. Esta expo-
sicion reune un integro repaso a los mas de
cuarenta afnos de creacion de este artista divi-
didos en once espacios donde se pueden ver
modelos de alta costura y prét-a-porter dibu-
jos, fotografias y videos. La muestra recoge
los inicios del disefiador en Dior y durante el
recorrido se puede disfrutar de los diferentes
modelos adecuados a la vida contemporanea
de la mujer, el sinfin de esmoquines que dise-
noé para ellas, los vestidos inspirados en luga-
res lejanos o las blusas de tul transparentes.
Destaca el espacio dedicado a las exclusivas
piezas confeccionadas para Catherine Deneu-
ve, una de sus mayores musas, y su particular
homenaje a la pintura, al reproducir en sus
vestidos los motivos de artistas como Mon-
drian, Van Gogh o Matisse. Este maestro de la
alta costura que falleci6 en Paris, 2008 y fue el
primer disenador de moda que ha expuesto en
un museo. Su estilo revolucionario ha sabido
acompafar siempre a las mujeres y por ello se
ha impuesto en todo el mundo. M.M.

ARTE Y PARTE
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Francesco Clemente: JK’s Walk 111. 201 1. Acuarela
sobre papel, 183,3 x 264,6 cm.

FRANCESCO CLEMENTE

JAVIER LOPEZ-MARIO SEQUEIRA
GUECHO, 12 B - LA FLORIDA. MADRID
HASTA 3 FEBRERO

En su segunda exposicion individual en la capital
espanola, Francesco Clemente nos acerca una
serie de acuarelas de gran formato que enlazadas
con sus obras anteriores permiten al espectador
hacer un recorrido por los ultimos veinte afios del
artista. Bajo el titulo JK's Walk, Francesco Cle-
mente da a conocer sus inquietudes mediante la
fusion de contrastes como la tradicion y la imagi-
nacion, el pasado y el presente o la antigiiedad y
la modernidad en su perpetua busqueda de lo
eterno. Para ello también hace uso de todos los
materiales a su alcance y sin temor por mostrar el
proceso creativo, termina dotando a la obra de
movimiento y energia utilizando unos colores tan
intensos y brillantes que es imposible no pensar
en el origen mismo de la vida. Es a mediados de
los ochenta cuando Clemente comienza a tener
un gran €xito internacional y se convierte en re-
ferente indiscutible de la pintura figurativa con-
temporanea exponiendo en importantes galerias
y museos de Europa, América y Asia. Sus obras
son una fusion de influencias y culturas que ter-
minan transcendiendo mas alla de su autor para
poder comunicarse con el espectador. M.M.

ARTE Y PARTE
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YASUMASA MORIMURA

JUANA DE AIZPURU

Yasumasa
Morimura:

A requiem:
Remembrance
Parade 1945, USA,
2010. Fotografia
gelatinobromuro
de plata, 178 x
135 em. Ed. de

7 + 3PA.

BARQUILLO, 44 - 1°. MADRID
15 DICIEMBRE A ENERO

LLa obra de Yasumasa Morimura (Osaka, 1951)
esta repleta de guinios Oriente-Occidente, pro-
pios de la relacion amor-odio atn latente en Ja-
pon respecto a lo que consideramos en términos
generales nuestra cultura, aspecto que condicio-
no las carreras de numerosos artistas japoneses
desde la posguerra mundial. La busqueda de un
arte proplo japones que se integre al mismo
tiempo en los circuitos internacionales, ha per-
mitido un juego de permeabilidad entre la histo-
ria del arte, para nosotros convencional, y la
asiatica. Esta ambigua dualidad, unidad a la ten-
dencia del artista al transformismo, permite ob-
servar la *“version nipona” de las obras cumbre
de las culturas europea —como Las Meninas— vy
americana —intensa es su relacion con la obra de
Frida Kahlo—, bajo el rostro del propio Morimu-
ra. Consecuente con este mismo discurso, el ar-
tista japonés, ha traspasado el terreno pictérico
hacia el fotografico, retratandose a si mismo ca-
racterizado de personajes o escenas occidentales
reconocidos mundialmente, por ejemplo en Ma-
rilyn Monroe; una forma, en clave artistica e in-
telectual, de practicar el cosplay a la inversa de
su concepcion occidental. M.c.



Sergio Sanz: AN

Cuales son, e
cuales no, 201 1. Fa
el

Acrilico sobre e i 3

lienzo, 150 x : 222

100 em. Foto: o

Manuel Blanco. =4

SERGIO SANZ

MARLBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
15 DICIEMBRE AL 28 ENERO

El artista santanderino Sergio Sanz expone de
nuevo su obra mas reciente en Marlborough. Con
algo mas de veinte piezas, este nuevo trabajo se
centra en la musica, sobre todo el jazz, y en los
llamados “felices veinte”, siendo un homenaje
personal del artista a la Pintura. Lo que realmen-
te llama la atencion en sus creaciones es la gran
calidad técnica que presentan y la asombrosa
imaginacion con la que las concibe, la cual 1m-
pregna toda su obra y hasta puede llegar a resul-
tar excepcional y extravagante al mismo tiempo.
Ademas, hace uso de las capas gruesas de pintu-
ra para poder dotar al cuadro de relieve, siendo el
resultado final del mismo un alarde de volumen
dentro del marco. Aunque su obra quiera mante-
nerse al margen de toda escuela o influencia es
imposible no apreciar los rasgos de los diferentes
ismos de la vanguardia historica en los que a me-
nudo se fija, hasta se podria decir que el propio
artista denota rasgos de Zuloaga y Solana. Sergio
Sanz se dedico a la pintura desde joven, segura-
mente influenciado por sus padres, los tambien
pintores Eduardo Sanz e Isabel Villar, demos-
trando una facilidad pasmosa fruto de su talento

natural y su predisposicion genética. M.M.
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Marlon de Azambuja: Centre Pompidou, 201 1.
Rotulador permanente sobre fotografia, 150 x 225 cm.

MARLON DE AZAMBUJA

MAX ESTRELLA
SANTO TOME, 6 PATIO. MADRID
HASTA 5 ENERO

Existe en cada obra de Marlon de Azambuja
(Santo Antonio da Patrulha, Brasil, 1978) una
estrecha relacion con la arquitectura, con la
construccion de espacios y su expresion volu-
métrica, lo que se debe ante todo, a ese afan
suyo por desenmascarar lo que los vacios son
capaces de decir. Da forma a sus calidades es-
cultoricas desde el activismo, desde el encuen-
tro diario con la ciudad y con sus recorridos.
Su trabajo se encuentra asi, a medio camino
entre lo publico y lo privado, se apropia de lo
inadvertido a través de variados mecanismos,
desde la cinta adhesiva de colores, hasta la sal
o la tiza blanca se convierten en sus aliados a
la hora de mostrar lo escondido tras la aparien-
cia del cotidiano. Todo ello ademas sin perder
de vista la herencia conceptual brasilefia y esa
pasion por la geometria de los colores. En
esta, su ultima exposicion en Madrid y la pri-
mera en Max Estrella, recoge varios proyectos
que tienen un comun denominador: el museo y
su relaciones con la arquitectura, la edicion, la
cultura, la sociedad y el artista. M.A.

ARTE Y PARTE
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Andreas Fogarasi:
[.a ciudad de color/
Vasarely Go Home
(detalle).
Estructuras de
marmol. Museo
Nacional Centro
de Arte Reina
Sofia, 2011, Foto:
Joaquin Cortés/
Roman Lores.

ANDREAS FOGARAS

MNCARS -
SANTA ISABEL, 52. MADRID
HASTA @ ENERO

La muestra que Andreas Fogarasi (Viena, 1977)
ha preparado para el MNCARS toma como par-
tida el documental Jasarely Go Home, sobre la
inauguracion de la primera gran retrospectiva de
Victor Vasarely en la Kunsthalle Miicsarnok de
Budapest, que aborda la instrumentalizacion del
arte abstracto durante la Guerra Fria. Con el pro-
posito de mantener el didlogo con el documental,
el artista —formado en el campo de las Bellas Ar-
tes y la arquitectura— ha instalado en una sala
contigua y en la terraza del Nouvel una serie de
paneles de marmol blanco que funcionan al mis-
mo tiempo como esculturas y como elementos
donde se exponen los proyectos que Vasarely di-
sefio, y fotografias de escenas urbanas contem-
poraneas que muestran el reflejo de la moderni-
dad en el espacio publico. Asimismo se muestran
tambi¢n otros paneles de formas abstractas inspi-
radas en logotipos de instituciones internaciona-
les de divulgacion cultural. Con todo ello, Foga-
rasi continia con su trabajo de critica institucio-
nal, haciendo un analisis sobre el uso del arte
abstracto como un elemento de modernidad. c.G.

ARTE Y PARTE
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Berthe Morisot: Jardin de Bougival (Le Jardin a
Bougival), 1884. Oleo sobre lienzo, 73 x 92 cm. Musée
Marmottan Monet, Paris. Foto: Musée Marmottan
Monet, Paris, Francia/Giraudon/The Bridgeman

Art Library.

BERTHE MORISOT

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

PASEO DEL PRADO, 8. MADRID

HASTA 12 FEBRERO

Berthe Morisot (Bourges, 1841-Paris, 1895),
casada con Eugéne Manet, el hermano de
Edouard Manet, fue la primera pintora que
decidio unirse al impresionismo, uno de los
movimientos més avanzados del arte de la épo-
ca. Ahora, en el Thyssen-Bornemisza se mues-
tra con nombre propio una figura femenina del
impresionismo, que se convierte en un caso
excepcional del siglo XIX, por ser una mujer
perteneciente a la alta burguesia francesa que
desarroll6 una importante carrera profesional
como artista, con el agravante de estar vincula-
da a un movimiento nuevo, que entonces pro-
vocaba rechazo. Sus temas, comunes a la co-
rriente impresionista, son fundamentalmente
escenas de jardin (recordemos que el auge de
las colonias hizo llegar especies florales exoti-
cas que la burguesia afiadia a sus parcelas),
pero esta vez bajo un prisma femenino que
anade figuras familiares a las delicadas esce-
nas que plasma. N.M.



Martin Creed: Work No. 79, 1993. Un poco de masilla
zul adhesiva amasada, enrollada en una bola y
presionada contra un muro. Blu-Tack, o 2,5 em aprox.

© Hauser & Wirth. Cortesia del artista y de la galeria
Hauser & Wirth.

MARTIN CREED

SALA ALCALA 31
ALCALA, 31. MADRID
14 DICIEMBRE AL 26 FEBERO

Martin Creed ha sido uno de los galardonados
con el Premio Turner, por una obra que roza lo
ausente, y es que en una sociedad donde el arte
de oficina prolifera exponencialmente es dificil
distinguir la obra de arte del engano, del todo
vale o de la duda que conlleva muchas de las cre-
aciones de artistas contemporaneos. Creed hace
hincapié en lo cotidiano, lo repetitivo, o lo mo-
notono, y por ello recurre a materiales banales.
Things/Cosas se presenta como un recorrido por
sus veinte anos de trayectoria artistica, escultu-
ras, instalaciones, videos y dibujos inspirados en
objetos, palabras, y sonidos de la vida diaria. La
obra es lo que el espectador quiera que sea, una
metafora de la capacidad de sacar arte de la nada
o significados efimeros de cualquier acto rutina-
rio. Descartando obras que pueden herir la sensi-
bilidad del espectador —como Work No. 600 que
representa una chica defecando o el también co-
nocido Work No. 509, una chica vomitando—, el
arte de Creed provoca sin duda alguna, reaccio-
nes contradictorias en el espectador. M.S.
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Sergio Prego: Corredor lkurrinia, 2010.

SERGIO PREGO

SOLEDAD LORENZO
ORFiLA, 5. MADRID
1 DICIEMBRE AL 14 ENERO

Soledad Lorenzo expone los videos e instalacio-
nes del donostiarra afincado en Nueva York Ser-
gio Prego, cuyas obras consisten en la transfor-
macion del espacio expositivo y la elaboracion
de estructuras que desafian las leyes de la grave-
dad. Su trabajo presenta claras influencias de ar-
tistas de los 60/70 y de la tradicion minimalista,
olvidando la idea de escultura como objeto para
tratarla como un ente en un espacio y un tiempo.
Los videos son elaborados de forma artesanal
por ¢l mismo, controlando, ideando y transfor-
mando la 1imagen para mostrar movimientos im-
posibles en la realidad y crear una nueva perspec-
tiva. No solo pretende alterar el espacio en el que
esta, sino también la imaginacién del espectador
y para ello separa la performance de su vision al
reproducirla en video, separando la accion del
momento en el que ocurre, creando una nueva
percepcion temporal y espacial donde lo vivido,
lo imaginado y lo sofiado se unen. Su motivacion
es la de crear un espacio donde los espectadores
puedan discurrir en libertad, donde se pueda inte-
ractuar con la realidad, donde el cuerpo humano
pueda liberarse de todas sus restricciones y don-
de lo imposible se vuelva posible. M.M.

ARTE Y PARTE
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Vista de la
exposicion
Insomnio de
Angel Mateo
Charris y Gonzalo
Sicre, 201 1.

ANGEL MATEO CHARRIS Y
GONZALO SICRE

LA CONSERVERA
AVENIDA DE Loraui, s/N. CEUT]
HASTA 8 ENERO

Angel Mateo Charris (Cartagena, 1962) y
Gonzalo Sicre (Cadiz, 1966) visitan el Espa-
cio 2 de La Conservera con la exposicion /n-
somnio, en la que muestran obras basadas en
su relacion como artistas. Ambos con un ger-
men comun en el aire hopperiano y onirico de
sus pinturas, ilustran aqui paisajes entre imagi-
nados y reales en los que poder encontrar per-
sonajes de ficcion introducidos en sus escena-
rios. De este modo, Sicre y Charris producen

unas magicas postales de los lugares que habi-

tan sus narraciones, aunando todos los deno-
minadores comunes que existen entre ambos.
Con motivo de esta muestra se ha editado un
espectacular catalogo con textos de Fernando
Huici, Angel Mateo Charris y Luc Tuymans.
El resultado de esta muestra, con trabajos
realizados a lo largo del verano de 2010, se
compone de pinturas y bocetos que quedan
magistralmente hospedados en la sala, gracias
a la colaboracion del arquitecto afincado en
Cartagena Martin Lejarraga, responsable del
diseno espacial del lugar. N.Mm.

ARTE Y PARTE

Ministano ce Educacion, Cultura v Depote 2012

John Gutmann: Cord en Harlem, Nueva York, /936.
Center for Creative Photography, Universidad de
Arizona: Archivo John Gutmann. © Center for Creative
Photography, Arizona Board of Regents.

JOHN GUTMANN

REKALDE

ALAMEDA DE RECALDE, 30. BIBAO (VIZCAYA)
HASTA 8 ENERO

Esta exposicion, compuesta por mas de un cente-
nar de fotografias, es la primera retrospectiva so-
bre la obra de John Gutmann (Polonia,1905-
San Francisco, 1998). Gutmann ha aportado una
mirada unica y vanguardista a la historia de la fo-
tografia contemporanea, siempre influenciado
por la cultura americana desde que emigro en
1933 debido al auge del nazismo. Gutmann se
sintid especialmente atraido por la disparidad de
personajes estadounidenses, las diferencias tan
marcadas entre el ambito rural y el urbanita y, los
que captan una atencion especial del artista, los
inadaptados o solitarios. El artista paso sin casi
darse cuenta de ser un profesor a un artista, 1co-
no y reflejo de una época. La muestra esta dividi-
da en series como Vision Desarraigada, Paisajes
americanos o Senales de guerra, en las que se
recogen su encuentro con la nueva metréopoli, las
diferencias sociales y las imagenes que realizara
como fotografo de la Oficina de Informacion de
Guerra en Asia, tras su alistamiento en 1942 en
las Fuerzas Armadas de Estados Unidos. N.M.



Giinther Forg: SIT, 2007. Oleo sobre lienzo, 200 x 190 cm.

GUNTHER FORG

AILTXERRI

REINA REGENTE, 2. SAN SEBASTIAN (GUIPUZCOA)
HASTA FEBRERO

Una seleccion de 6leos, acrilicos, pasteles y
acuarelas es la obra pictorica mas reciente del ar-
tista aleman Giinter Forg (Filissen, Alemania,
1952) que nos presenta ahora la galeria donostia-
rra. Forg ha adoptado generalmente el formato
de grandes colour fields (campos cromaticos) y
de composiciones expresivas cercanas a los abs-
tractos americanos de los afios cincuenta y sesen-
ta como las de Barnett Newman, Clifford Still,
De Kooning. Una expresividad cargada de im-
pronta y automatismo que llega tras unas profun-
das investigaciones como artista. Pintor, fotogra-
fo y escultor, trabaja con una actitud muy libre y
por ello arriesgada, dejando la obra “abierta”,
aparentemente inacabada, con superficies vacias
y colores vivos, estas y otras, como series de
cuadriculas son las obras que integran la exposi-
cion, Las telas del aleman forman parte de colec-
ciones publicas como el MOCA, la Tate Modern
de Londres o el SFMOMA. N.M.
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Esther Ferrer: Recorrer un cuadrado de todas las formas
posibles, performance realizada en Dusseldorf,
Alemania, 1997. Foto: Jorge Mederos.

ESTHER FERRER

ARTIUM
FRANCIA, 24. VITORIA-GASTEIZ (ALAvA)
HASTA 8 ENERO

Aunque Esther Ferrer (San Sebastian, 1937) es
una de la artistas clave del panorama artistico es-
pafiol contemporaneo, nunca ha alcanzado las
cotas de reconocimiento de sus colegas varones.
Incluso habiendo recibido el Premio Nacional de
Artes Plasticas en 2008, todavia se echaba en fal-
ta una revision profunda de su trabajo. Esta es,
por tanto, mucho mas que una exposicion antolo-
gica, una retrospectiva u otro tardio homenaje
que pretende cubrir esas lagunas de nuestra his-
toria del arte mas reciente. La muestra se concibe
como un ejercicio de sintesis que abre puertas
hacia futuras investigaciones. De esta manera,
partimos de cuatro conceptos que se relacionan
con estos movimientos referidos en el titulo: el
tiempo, el infinito, la repeticion y la presencia.
Material biografico que se sirve de muy diferen-
tes medios artisticos, destacando la performance,
para confrontar al publico de una manera muy
directa con las inquietudes de Esther Ferrer que,
volviendo a esas cuatro obsesiones a las que ha
dado forma —prestando incluso su cuerpo— du-
rante su carrera, son dificilmente disociables de
cualquier devenir vital. 1.s.

ARTE Y PARTE
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B EE GALERIAS

GALERIA ISABEL HURLEY

Paseo de Reding, 39 bgjo « 29016 Malaga
Tel./Fax +34 952 22 38 95
www.isabelhurley.com ¢ info@isabelhurley.com

< Hasta 14 enero
A N DA L U c l A M°® Angeles Diaz Barbado

Desde 20 enero
Fernando Gutiérrez

GALERIA RAFAEL ORTIZ galeria JM

Marmoles 12 = 41004 Sevilla Duquesa de Parcent, 12 « 20001 Mdalaga
Tel. +34 954 214 874 » Fax +34 954 226 402 Tel./Fax +34 962 21 65 92

www .galeriarafaelortiz.com ¢ info@galeriarafaelortiz.com www.galerigim.com ¢ galeria@galerigjm.com

Hasta 4 enero

L > . Hasta 14 enero
Guillermo Perez Villalta

. | Federico Guzman
La petite sensafion

La fuente de la vida
11 enero a 25 febrero Desde 20 enero

Patricio Cabrera TRANS-HUMAN

Geometria de la distancia

GALERIA WEBER-LUTGEN GALERIA ALFREDO VINAS

Fray Diego de Cadiz, 9 b + 41003 Sevilla José Denis Belgrano 19 - 1° = 29015 Mdlaga
Tel. +34 954 909 471 = Mov. +34 610 760 556 Tel./Fax +34 952 60 12 29

www.galeria-wl.eu ¢ info@galeria-wi.eu www.alfredovinas.com * galeria@alfredovinas.com

T

Hasta 6 enero Hasta 8 enero

Reynaldo Loyola
Ad Infinitum

Antonio Mesones
Obra reciente

Programacion de Eventos Especiales
Consultar en www.galeria-wl.eu




GALERIA FIDEL BALAGUER

Consell de Cent, 315, ent, 2° « 08007 Barcelona

Tel, +34 93 487 41 99

—— e ———— —_— — —

www.galeriafidelbalaguer.com
galeria@galeriafidelbalaguer.com

=

Hasta 14 enero
Elenca Rocchi

Figure in Fuga

19 enero a 3 marzo
A.A. Rucci
Beyond Commotion

GALERIA TONI TAPIES

Consell de Cent, 282 » 08007 Barcelona
Tel. +34 93 487 64 02 » Fax +34 93 488 24 95
www.tonitapies.com ¢ info@fonitapies.com

Hasta 10 enero
Antoni Tapies

Desde 19 enero
Susy Gomez

EUDE

Consell de Cent, 278 » 08007 Barcelona
Tel./Fox +34 93 487 93 86 S
www.galeriageude.com - galerio@galeriaeude.com _

PEEESERE S

Hasta 15 diciembre
Victor Mira

Grafica | originals

Mediados diciembre / enero
Grabados de Miquel Barcelod y

fotografias de Jean Marie del Moral

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1 « 08007 Barcelona

galeria@galerijoangaspar.net

15 a 31 diciembre Josep M® Vilarrubias

Enero Consultar web galeria

General Castanos, ¢ = 28004 Madrid
Tel, +34 913 199 393 « Fax +34 913 199 244

madrid@galerigjoangaspar.net

Hasta febrero
Rouge, c’'est la couleur de mes réves

www.galerigjoangaspar.com

GALERIA JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54 « 08007 Barcelona
Tel. +34 93 216 02 90
www.galerigjoanprats.com
galeria@galerigjoanprats.com

Diciembre
Modelling Standard
Exposicion organizada por
Jorge Saftorre y Erick Beltran

Enero / febrero
Enrique Martinez Celaya |

AMBIT Galeria d’Art

Atenes, 18 » 080056 Barcelona

Tel. +34 93 488 18 00 » Fax +34 93 487 47 72
Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona

Tel, +34 93 488 22 43

g_ambit@teleline.es *« www.ambitgaleriaart.com

Atenes, 18
Diciembre

REFLEXIONS

Consell de Cent, 282

Hasta mediados enero

Jordina Orbananos




B EE GALERIAS —

MADRID

JUANA DE AIZPURU

Barquillo 44, 1° - 28004 Madrid s
lels. +34 91 31055 61 » Fax +34 91 319 52 86

www.juanadeaqizpuru.es
Qizpuru@juanadeaizpuru.es

Hasta diciembre
Rogelio Lopez Cuenca

Desde 15 diciembre
Yasumasa Morimura

PILAR SERRA

Almagro, 44 « 28010 Madrid

Tels. +34 91 308 15 69/70 » Fax +34 91 319 07 30
www.pilarserra.com * galeria@pilarserra.com

| diciembre a 19 enero
UK’s & EEUU’s Contemporary Artists

24 enero a 17 marzo

Pablo Genovés

MARLBOROUGH

Tel. +3491 319 14 14 « Fox +34 91 308 43 45
www.galeriamarlborough.com
info@galeriamariborough.com

Hasta 10 diciembre
Alberto Corazon
Concha Garcia

15 diciembre a 28 enero
Sergio Sanz
Colectiva obra grdfica

DISTRITO 4
Conde de Aranda, 4 « 28001 Madrid
Tel. +34 91 319 85 83 » Fax +34 91 308 34 85

www.distrifod.com e info@distritod.com

27 octubre a @ diciembre
Fernando Renes

15 diciembre a 28 enero
Emilia Azcarate




SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5 » 28010 Madrid

Tel. +34 @1 308 28 87 « Fax +34 21 702 31 05
www.soledadlorenzo.com

I galeric@soledadlorenzo.com

1 diciembre a 14 enero

Sergio Prego

FERNANDO LATORRE

Doctor Fourguet, 5 » 28012 Madrid
Tel. +34 91 506 24 38

www.galeriafernandolatorre.com
I Diciembre
Lidd Rico
| Global Warming
Enero

Paco Garcia Barcos

Bankers Jokers

CITA PREVIA: 91 506 24 38

I AMADOR DE LOS RIOS

C/ Fernando el Santo, 24+ 28010 Madrid

Tel./Fax +34 91 31005 41 = Movil +34 670 06 28 95
www.galeriaamadordelosrios.com
info@galericamadordelosrios.com

| Hasta 16 diciembre
Ruslan Galasov - Shoji lto

16 diciembre a 31 enero
Obra en permanencia |

Juan Antonic Aguirre. Carlos Alcolea, Dis Berlin, Chema Cobo,
Carlos Forns Bada, Carlos France, Maria Gémez, Luis Gordillo,
Sigfrido Martin Begué, Joan Miré (grafica). Luis Parez Minguez
Pablo Pérez Minguez, Gulllermeo Pérez Villalta, Manolo &uejido, I

Gerardo Rueda (grafica), Javier Utray

SE SELECCIOMNAN ARTISTAS PARA EXPONER
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ANSORENA

Alcald, 52 « 28014 Madrid
Tel. +34 91 523 14 51 = Fax +34 91 521 52 78
www.ansorena.com ¢ galeria@ansorend.com

Hasta 6 enero

Ricardo Galan Urréjola

10 enero a 10 febrero
Joaquin Urena

JAVIER LOPEZ -
-
| MARIO SEQUEIRA
Guecho, 12B - Urb. La Florida » 28023 Madrid
Tel, + 34 91 593 21 84 » Fax +34 91 591 26 48
www.lopez-sequeira.com
galeria@lopez-sequeira.com
Hasta 3 febrero
Francesco Clemente
JK's Walk
Solo con cita previa

arte y parte

§




HEEE GALERIAS I

MARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja
Parada de Tibdes * 4700-765 Braga

Tel, +351 253 602 550 » Fax +351 253 602 551
www.mariosequeira.com * contact@mariosequelira.com

Hasta 21 enero ‘

Tenemos
4.500 oficinas
para hablar
cCON personas

FUNDACAO CUPERTINO

DE MIRANDA como tu.

Praca D. Maria Il = 4760-111 Vila Nova de Famalicao

Tel. +351 252 301 650 » Fax +351 252 301 669 " H bI ?
www.fcm.org.pt ‘I a a m 0 s ]

geral@fcm.org.pt * museu@fcm.org.pt

Hasta 25 febrero
Mdario Cesariny

visto a esta luz

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536 » 4050-379 Oporto
Tel. +351 22 606 10 90 » Fax +351 22 606 10 99
www . galeriafernandosantos.com e
geral@galeriafernandosantos.com

Hasta 23 diciembre |

Pedro Cabrita Reis
Paisagens




amigos delcacmalaga

El CAC Malaga, Centro de Arte Contemporaneo de Malaga, desea expresar publicamente su
agradecimiento a todas las empresas y entidades que colaboran en su programacion de exposiciones
y actividades. Su apoyo es un ejemplo de compromiso con el arte contemporaneo y con 13
sociedad.

BENEFACTORES
CARMEN BUQUERAS

VALHAL CORP. NY
CHEIM & READ
CLEEF TRADING INC.
CHRISTOPH & PIMPRAPAI ZIMMERMANN
M. SUELO INDUSTRIAL

SOCIOS PROTECTORES

SUR @ cajamar

SOCIOS COLABORADORES
Malagachoy
SANTA
'Y H Y, CRISTINA

Ouv

'S —
UNION FENOSA ond“?ﬂazul PUNTO @ RADIO

SOCIOS DE MERITO

TUMUSEOQ.COM
ARTE10.COM
YMALAGA.COM
ANUNCIADOS
967 ARTE
PARENTESIS
MANUAL DE USO CULTURAL
AULA MAGNA
SUR IN ENGLISH
SUR DEUTSCH
ARTE Y PARTE
GO-GO CARDS
MALAGAES.COM
VIDA ECONOMICA

VICTORIA

AKTUELLE
cacmalaga
Centro de Arte Contemporaneo
g
C/ Alemania, s/n. 29001. Malaga Avu:tﬂ’:'n!?ntu
T: 952 120 055 - www.cacmalaga.com e Valaga e
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Muntean / Rosenblum: S/T (I hope that one day...), 201 .

MUNTEAN / ROSENBLUM

MARIO SEQUEIRA
QUINTA DA IGREJA - PARADA DE TIBAES. BRAGA
HASTA 21 ENERO

La pareja artistica Muntean / Rosenblum, for-
mada por el austriaco Markus Muntean (Graz,
1962) y la israeli Adi Rosenblum (Haifa, 1962),
presenta en su segunda individual en la galeria
portuguesa una serie de pinturas en gran forma-
to, realizadas durante este ano para la presente
muestra. Con cerca de dos décadas de trabajo en
comun, sus telas siguen reflejando con cierto ca-
racter critico la situacion en la que se ve inmersa
en la actualidad nuestra sociedad contempora-
nea, a través de sus protagonistas mas desfavore-
cidos: ante nuestros 0jos posan unos jovenes que
aparentan representar a la perfeccion los estereo-
tipos vigentes marcados por los medios de co-
municacion de la cultura de masas, herederos de
un postcapitalismo hiperconsumista, jovenes
inexpresivos, cuya actitud vacua, un poco a la
deriva, se enfrentan ahora desorientados a una
crisis vital y de identidad. Los textos que acom-
pafian las imagenes aportan una nueva ambigiie-
dad, mezclando al azar frases de libros y revistas,

para la libre interpretacion del espectador. A.G.

ARTE Y PARTE
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Vik Muniz:
Mulher passando
roupa (Isis), de la
serie Pictures of
Garbage, 2008.
© Vik Muniz.

VIK MUNIZ

MuUseU COLECCAO BERARDO
PRACA DO IMPERIO. LISBOA
HASTA 31 DICIEMBRE

Para disfrutar de la obra de Vik Muniz (Sao
Paulo, 1961) no solo vale con la observacion
convencional, fijandose en el contenido de lo
que tenemos ante nuestros 0jos, sino también
participar en el juego que plantea el artista y
descubrir ese papel protagonista que tiene el
material con el que esta realizada, casi por en-
cima de lo representado: nuevas calidades y
texturas tras el cristal, antes de darnos cuenta
de que son tremendamente familiares, a la par
que comenzamos a reflexionar el porqué de
su presencia. Muniz no crea valiéndose de
los instrumentos caracteristicos de la pintu-
ra, sino que reutiliza los materiales existen-
tes en nuestro entorno para darles una di-
mension artistica: desde diamantes hasta cho-
colate, pasando por desechos, tanto naturales
como artificiales, pueden serle tutil para reali-
zar un retrato o una escena con la misma soltu-
ra que con un pincel. Sin embargo, este artista
brasilefio afincado en Nueva York, no se cen-
tra inicamente en la pintura, sino que tambien
practica este “reciclaje artistico” para sus es-
culturas, fotografias e instalaciones, con la
misma espectacularidad. Mm.cC.



Frida Kahlo: Diego Rivera en su estudio de San Angel,
México D.F, 1940.

FRIDA KAHLO

MuseU DA CIDADE - PAVILHAO PRETO
CamrO GRANDE, 245. LisBoA
HASTA 29 ENERO

Tras el éxito de su primera aparicion en 2010 en
México D.E. en la conocida como Casa Azul o
Museo Frida Kahlo —casa en la que nacio y mu-
ri6 la personalisima artista—, ahora se presenta
internacionalmente en Lisboa de la mano de la
Casa da América Latina, la exposicion Frida
Kahlo — Sus Fotografias. Compuesta por una se-
leccion de los fondos que custodia dicho museo,
se han escogido de esas 6.500 fotografias mas de
doscientas imagenes de su coleccion particular,
nunca vistas en su mayoria, tanto de la artista
como de fotografos de renombre internacional
como por ejemplo Man Ray, que reflejan la espe-
cial relacion que Frida Kahlo (1907-1954) man-
tuvo desde nifa con este medio artistico —su pa-
dre y su abuelo fueron fotografos de profesion—
y que no solo le servia como una herramienta de
Inspiracion para desarrollar su obra pictorica,
sino que en muchas ocasiones intervenia sobre
ellas, recortandolas o escribiendo sobre ellas, vy
que revelan significativamente los temas que po-
blaron su obra de manera invariable a lo largo de
su carrera: la familia, la enfermedad y el dolor,
sus amantes, la lucha politica, etc. A.G.
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Justo Gonzalez Bravo: S/T, 2010. Oleo, 130 x 170 em.

JUSTO GONZALEZ BRAVO

SAO MAMEDE

Rua DA Escola PoutecNica, 167. LiISBOA
HASTA 13 DICIEMBRE

La galeria Sdo Mamede presenta en su sede
lisboeta la produccion mas reciente de Justo
Gonzalez Bravo (Badajoz, 1944). Titulada
Pintura, alrededor de unos treinta oleos en me-
diano y gran formato conforman esta séptima
muestra individual en dicha sala del artista es-
panol que vive y trabaja en Portugal desde los
anos setenta, y de quien hace unos anos tuvi-
mos la oportunidad de ver en Espana una ex-
posicion antoldégica que abarcaba casi por
completo su trayectoria artistica, desde media-
dos de la década de los ochenta hasta nuestros
dias —La piel del lienzo, realizada en el
MEIAC (Badajoz), en 2008—. La obra de Gon-
zalez Bravo nos seduce por su devocion al ge-
nero pictorico, partiendo de un informalismo
cuyo maximo exponente en nuestro pais fuera
Antoni Tapies, hasta ir evolucionando en un
abstraccionismo cada vez mas arraigado, sin
olvidar que aqui el protagonismo absoluto re-
cae en la propia materia —la cual inunda esos
reflexivos paisajes interiores que pueblan las
telas—, la maestria del color, la fuerza del ges-
to, puro lirismo. A.G.

ARTE Y PARTE
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Pedro Cabrita
Reis: The untitled
landscapes #43.

Acrilico sobre tela,
70 x 70 cm.

PEDRO CABRITA REIS

FERNANDO SANTOS
MIGUEL BOMBARDA, 526. OPORTO
HASTA 23 DICIEMBRE

La muestra que Pedro Cabrita Reis (Lisboa,
1956) ha concebido para la galeria Fernando
Santos supone un acercamiento diferente, mas
intimista, a la produccion artistica del portugués,
quien en los ultimos tiempos nos tiene acostum-
brados a instalaciones invasivas de tipo monu-
mentalista, en las cuales se apropia de todo tipo
de objetos reales y cotidianos, extraidos del en-
torno y descontextualizados —ya sean materiales
de la construccion tales como ladrillos, barras de
metal o maderos, o pequenos muebles de uso do-
mestico, sobre todo—, con los cuales interviene
en el cubo blanco expositivo, abarcando y tapi-
zando la mayor parte de las paredes hasta dotarlo
de una nueva dimension e interpretacion, y pre-
sentarlo asi dispuesto ante la mirada del especta-
dor —quien todavia en ocasiones siente una cierta
extraneza que provoca—, e ivitarlo a descubrir
un juego que reflexiona sobre los limites estable-
cidos entre las disciplinas artisticas, en donde
pintura, escultura y arquitectura dialoguen entre
si a través del espacio. Por el contrario, Paisa-
gens nos devuelve con sus pinturas de factura re-
ciente y pequeno formato, al Cabrita Reis de
principios de los anos ochenta, de comienzos de
su trayectoria, lo cual no deberia sorprendernos,
ya que el propio artista reconoce que todavia se

Ve a S1 miSmo como pintor. A.G.

ARTE Y PARTE
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Angelo de Sousa:
S/T, (pos 86).
Aerilico sobre tela,
170x 170 cm.

ANGELO DE SOUSA

QUADRADO AZUL - PORrRTO
MIGUEL BOMBARDA, 578. QOPORTO
HASTA 23 DICIEMBRE

La portuense Quadrado Azul nos presenta esta
exposicion-homenaje en recuerdo a su artista de
la galeria, tristemente desaparecido el pasado
mes de marzo, Angelo de Sousa (Maputo, Mo-
zambique, 1938-Oporto, 2011). Con el titulo de
Pos-86 e Pre-86, los trabajos expuestos se divi-
den entre las dos salas diferenciandose por la fe-
cha aproximada de realizacion, marcando como
hito cronolégico el afio 1986, cuando resultd ga-
nador del Premio de Pintura de la III Exposicion
de Artes Plasticas de la Fundacao Calouste Gul-
benkian. De Sousa desarroll6 su carrera artistica
—pintura, escultura, disefo..— a la par que su la-
bor como profesor catedratico de pintura en la
universidad de Oporto, sin dejar nunca de lado el
caracter vanguardista y experimental de su pro-
duccion, en la que las investigaciones sobre el
color, la luz y las nuevas técnicas, le llevaron a
ser conocido como el introductor del minimalis-
mo en Portugal en los afios sesenta, si bien el ar-
tista se declararia mas influenciado por el expre-
sionismo y su variante, la Colour Field Painting,
por artistas como Klee o Kandinsky, el grabado
oriental 0 movimientos como el Art Brut o el Op
Art. En el marco de la exposicion se proyecta
también el film de Jorge Silva Melo, Angelo de
Sousa — Tudo o Que Sou Capaz (2010). A.G.



Martinho Costa: Urso, 2011. Oleo
sobre MDE 17,5 x 20,5 cm.

MARTINHO COSTA

111 - PORTO
OPORTO
HASTA 31 DICIEMBRE

Como s1 de un flaneur posmo-
derno se tratase, este joven ar-
tista muestra de forma critica.
a partir de 1imagenes tomadas
de Internet, la influencia de las
redes sociales en la vida coti-
diana de la sociedad actual. En
esta nueva serie de pinturas, O
Diario de Robert Stern, toma
como punto de partida las foto-
grafias que sube a la red un
norteamericano cualquiera ele-
gido por é€l, en este caso, un tal
Robert Stern.

THOMAS STRUTH

MUSEU DE SERRALVES
OrORTO
HASTA 29 ENERO

Titulada Fotografias 1978-
2010, una de las mayores exhi-
biciones en Portugal del traba-

jo de las ultimas tres décadas
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del aleman (Geldern, 1954),
donde se pueden contemplar
reunidas sus series mas conoci-
das como los retratos de fami-
l1a 0 sus Museum Photographs.

JOSE LOUREIRO

CULTURGEST PORTO
OPORTO
HaASTA 22 ENERO

As Piores Flores. Desenho
1990-1996 consta de unos tres-
cientos dibujos propiedad del
artista, organizados cronologi-
camente, que documentan un
cuerpo de trabajo fundamental
en su produccion desde media-
dos de los noventa hasta hoy:.

in her

Julido Sarmento: What Makes A
Writer Great (in her), 2000. Técnica
mixta sobre papel, 152,5 x 122 cm.

JULIAO SARMENTO

MUSEU DA ELECTRICIDADE
LISBOA
HaASTA 31 DICIEMBRE

Comisariada por Jodo Pinha-
randa, What Makes A Writer
Great se articula como s1 de un

libro se tratase, en el cual el
conjunto de paginas u obras ha
sido dispuesto por el artista de
manera que la palabra escrita y
la imagen que forman cada
uno de dichos papeles se entre-
crucen sin una conexion apa-
rente, negando asi respectiva-
mente sus tradicionales funcio-
nes de 1lustracion y pie de foto.

Paula Rego: Perlimpimpim, /9835.
Acrilico sobre papel, 69 x 45 cm.

ARCA DE NOE

CENTRO DE ARTE MANUEL DE BRITO
ALGES

HASTA 12 FEBRERO

A raiz de la exposicion sobre
Julio Pomar realizada en 2009
surgiria la idea de esta colecti-
va, con obras de una treintena
de artistas presentes en la co-
leccion del centro, entre los
que cabe destacar nombres
como Paula Rego, Julio Pomar,
Joana Vasconcelos, Jodao Pedro
Vale o Alex Flemming.

ARTE Y PARTE

PP 0 C=- 30T ‘a



102

P = Z2 P3NP =D - n P

René Magritte:
Man with a
newspaper, /928.
Tate Modern.

© Charly
Herscovici,
Bruselas, 201 1.
© VBK Viena,
2011.

RENE MAGRITTE

ALBERTINA

ALBERTINAPLATZ, 1. VIENA
HASTA 26 FEBRERO

Con una gran seleccion obras pertenecientes a
diversas colecciones internacionales, la retros-
pectiva que sobre René Magritte ha preparado
la Albertina de Viena pretende cubrir cada etapa
de su larga carrera artistica. Es cierto que nume-
rosas obras de Magritte han quedado grabadas en
la memoria colectiva contemporanea y que qui-
zas por ello creemos haberlas visto en varias oca-
siones. Pero nada més lejos de la realidad; lo que
demuestra esta exposicion es que no solo es ne-
cesario volver a contemplar algunas de sus pie-
Zas que creiamos memorizar Sino que Su recuer-
do responde en exclusiva a su popularidad y su
constante reproduccion en libros o postales. Por-
que Magritte en directo es siempre un asombroso
descubrimiento. En esta muestra se hace hinca-
pie en aspectos en principio secundarios en su
obra y que ahora se revelan como esenciales: el
uso de patrones y objetos recurrentes, el tema de
cubrir y desvelar, las rupturas y quiebros visuales
o el erotismo. Ademas se presta especial aten-
cion a la influencia de Magritte mas alla de su
epoca: la cultura de masas, la industria comercial
publicitaria y la cultura pop. P.F.

ARTE Y PARTE
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Diane Arbus: The
King and Queen of
a Senior Citizen’s
Dance, N.Y.C.
1970, 1970.
Fotografia sobre
papel, 37,2 x

36,9 em. Cortesia
Tate Modern.

DIANE ARBUS

JEU DE PAUME

1, PLACE DE LA CONCORDE. PARIS
HASTA S FEBRERO

TATE MODERN

BANKSIDE. LONDRES (INGLATERRA)
HASTA 31 MARZO

Coinciden durante estos meses en dos de las
capitales mas importantes de Europa, Paris y
[Londres, dos interesantes muestras sobre la ar-
tista americana Diane Arbus. Se trata de dos
puntos de vista a través de los cuales se nos fa-
cilita el acceso al singular universo de una fo-
tografa irrepetible. Si por un lado la exposi-
cion del Jeu de Paume tiene una vertiente co-
misarial mas acentuada en la que destaca el
acercamiento a la fotografia de Arbus como
extranamiento de lo familiar o exotismo de lo
cotidiano, es decir, como constatacion de que
su obra amplia la comprension de nosotros
mismos, la muestra que tiene lugar en la Tate
Modern es mas bien un despliegue cronologi-
co de algunas de sus fotografias tomadas entre
1958 v 1971. Y a pesar de no reivindicarse
como una apuesta intelectual que genere
nuevas perspectivas en la obra de Arbus, las
fotogratias expuestas hablan por si solas. No
haria falta por tanto un aparato tedrico-critico
como el que arma inteligentemente el Jeu de
Paume para percatarse de que su fotografia
conforma una imagen reveladora de nuestra
vida contemporanea. P.F.



Vista de la exposicion Les Hiéroglyphes de Keith Haring.

KEITH HARING

MuUSEE EN HERBE
21 RUE HEROLD. PARIS
HASTA 31 DICIEMBRE

En estos ultimos meses ha habido una prolifera-
cion de exposiciones europeas dedicadas al
americano Keith Haring. Lo que en ocasiones
parece una muestra que responde en exclusiva a
una tendencia o moda concreta, no tiene mas que
esperar el paso del tiempo para descubrirse como
un fenémeno interesante y relevante. Este es sin
duda el caso de Haring. Si en principio fue una
estrella a nivel underground y pronto fue absor-
bido por la fuerza del mainstream, rapidamente
fue también olvidado por ese mismo discurso
amparado en el éxito volatil y fugaz. Pero ahi no
acaba todo ya que su vision ingenua del arte, su
faceta publica y su reconocible iconografia le
convirtieron en figura reivindicada por museos ¢
instituciones internacionales. Ahora el Musee en
Herbe, con una estrategia afilada y un titulo in-
novador, otorga monumentalidad a un trabajo
que casi siempre estuvo ligado a lo efimero. Bajo
el nombre de Les Hieroglyphes se presentan va-
rias obras importantes de la trayectoria de Ha-
ring: un mural de Houston St., un dibujo en el
metro de Nueva York, una intervencion en un co-
che de Las 24 horas de Le Mans, etc. PE
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Rivane Neuenschwander: 1 Wish your Wish, IMMA, 2011.

RIVANE NEUENSCHWANDER

IMMA, IRISH MUSEUM OF MODERN ART
RoyaL HospiTAL, KILMAINHAM. DUBLIN
HASTA 29 ENERO

Sondeo o inspeccion sobre la ultima década
del trabajo de la artista brasilena Rivane
Neuenschwander, 4 Day Like Any Other pone
de relieve su unica contribucion a la narrativa
de lo que se conoce como conceptualismo bra-
silefio, revelando su amplisimo registro y su
practica interdisciplinar. Tres instalaciones en-
vuelven de manera directa al espectador que se
convierte asi en una pieza fundamental en el
resultado y sentido de las obras. La primera, ti-
tulada / Wish Your Wish (2003), se basa en una
tradicion cultural de una iglesia de Salvadorde
Bahia, donde los fieles atan cintas de seda a
sus muflecas asi como a las puertas de la 1gle-
sia, con deseos se cumplen una vez las cintas
se hayan caido. En el IMMA, Neuenschwander
altera el orden de los factores y mediante cien-
tos de cintas de proyectos anteriores invita al
espectador a arrancar cualquiera de ellas y en
su lugar escribir solamente un nuevo deseo.
First Love de 2005 —una accion en la que la ar-
tista pinta como retratos robot las caras de los
primeros amantes de los espectadores que se
los describan—, y Walking in Circles de 2000,
completan esta dindmica muestra. P.F.

ARTE Y PARTE
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Julian Opie: Ed and Marlanela 9, 2011. Pintura sobre
aluminio, 191,3 x 239,2 x 29 em. © Julian Opie.
Cortesia de la galeria Lisson, Londres.

JULIAN OPIE

LISSON - MILAN
ViA ZENALE, 3. MILAN
HASTA 21 ENERO

Para esta nueva exposicion protagonizada por
piezas recientes e inéditas hasta el momento, el
artista britanico Julian Opie, una referencia in-
discutible entre los artistas de su generacion y
que tuvo en la decada pasada su momento mas
algido por reconocimiento y presencia en mues-
tras y ferias internacionales, vuelve a insistir en
la figura en movimiento como eje fundamental
de su obra. En el ano 2009, Opie colaboré por
primera vez con el famoso coreografo del Royal
Ballet, Wayne McGregor, creando imagenes en
una pantalla led que servian como telon de fondo
0 contrapunto para el trabajo de los bailarines.
La experiencia le parecio suficientemente intere-
sante como para repetirla y convertirla en el hilo
conductor de esta nueva exposicion en la galeria
milanesa de Lisson. Por tanto, el movimiento, la
quietud de la imagen y el virtual dinamismo que
proyecta sobre ese conciso lenguaje pictorico tan
caracteristico, tiene ahora su fuente de inspira-
cion en las acciones de bailarines, que se mues-
tran como figuras atrapadas entre esculturas que
mezclan la naturalidad de su energia y la artifi-
cialidad de lo digital. PF.

ARTE Y PARTE
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Simon Fujiwara: The Personal Effects of Theo
Griinberg, 2010. © Simon Fujiwara. Foto: Coleccion
Julia Stoschek, Diisseldorf.

SIMON FUJIWARA

TATE ST IVES

PORTHMEOR BEACH. ST IVES (INGLATERRA)
18 ENERO AL / MAYO

La Tate St Ives presenta la primera gran expo-
sic1on dedicada a Simon Fujiwara (1982), un
jovencisimo artista britanico-japonés que ha
1do adquiriendo una gran reputacion con pro-
yectos y perfomances a lo largo del mundo con
positivas criticas. Fujiwara se mudo a Carbis
Bay, cerca de St Ives, con cuatro anos de edad
y alli residié junto a su madre hasta los dieci-
se1s. Gran parte de la su obra es puramente au-
tobiografica, mezclando hechos reales y fic-
clones para crear unas intrincadas instalacio-
nes y perfomances que muestran su propia his-
toria familiar. A través de novelas de ficcion y
de teatro, escenarios y lecturas, desmenuza su
biografia como un relato o drama en el cual el
mismo Fujiwara interpreta los roles de artista,
novelista, antropologo o arquitecto, fusionando
lo personal con una faceta sociopolitica e his-
torica de dimension universal. Ahora se pre-
sentan piezas realizadas estos ultimos tres
anos asi como algunas claves que Fujiwara in-
corpora, a traves de habitaciones con referen-

clas a importantes piezas de la coleccion. P.E



Barry Flanagan: Leaping hare,
embellished, 2/3 jan 80, 1980. Tate.
© Propiedad de Barry Flanagan.
Cortesia de Plubronze Ltd.

BARRY FLANAGAN

TATE BRITAIN

LONDRES. INGLATERRA
HASTA 2 ENERO

En el panorama artistico brita-
nico actual, Barry Flanagan es
uno de los nombres propios en
el desarrollo del concepto de
escultura, con sus obras carac-
terizadas por su gran creativi-
dad y originalidad. Destacan
sobre todo sus liebres, realiza-
das durante los anos ochenta en
bronce y de gran formato.

MEMOIRES
DU FUTUR

LA MAISON ROUGE
PARIS. FRANCIA
HASTA 15 ENERO

La Coleccion Olbricht, una de
las mas importantes de Alema-
nia, presenta por primera vez
una seleccion de sus obras en
Francia, realizadas por destaca-
dos artistas desde el siglo XVI
hasta el XXI, basadas en la
muerte, la vanidad, la fe, la

guerra o la belleza.
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JOHAN
GRIMONPREZ

S.M.A K.
GANTE. BElGICA
HASTA 8 ENERO

Las obras del belga deambulan
entre el arte y el cine, el docu-
mental y la ficcion, la teoria y
la préactica, proponiendo cons-
trucciones narrativas que per-
miten continuar las historias
personales que se presentan,
investigando medios y técni-
cas audiovisuales.

Alexander Calder: The Forest 1s the
Best Place, 1945. © Alexander
Calder/BUS 201 1.

CHANGE OF SCENES

MODERNA MUSEET
MAIMO. SUECIA
HASTA 5 FEBRERO

Primera de una serie de exposi-
ciones en las que se daran a co-
nocer los fondos de su colec-
cidn, esta va a girar en torno a
las colaboraciones que se dan
entre artistas y las performan-

ces y la influencia de otras cul-
turas desde 1900.

Albert Welti: Eigerwand. Pastel,
28,8 x 22,8 em. Schaffhausen,
Museum zu Allerheiligen.

ALBERT WELTI

KUNSTHAUS
ZURICH. Suiza
16 DICIEMBRE AL 4 MARZO

La técnica al pastel requiere
gran control y conocimiento
del material por su fragilidad.
Albert Welt1 —delineante tam-
bién—, fue uno de los mejores
paisajistas en esta técnica, cu-
yos efectos cromaticos reflejan
la interacion entre la luz y el
0]0 humano.

IL MONDO VI
APPARTIENE

HAUSER & WIRTH
ZURICH. Suiza
HASTA 31 DICIEMBRE

LLa muestra explora la evolu-
cion del arte, del propio artista
y de su relacion con su contex-
to historico y personal, reu-
niendo obras de diferentes €po-
cas, estilos y formatos.
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Andre Kertész:
Bailarina satirica,
1926. Ministerio de
Cultura y
Comunicacion,
Francia/Mediateca
de Arquitectura y
Patrimonio/Dist
Rmn. © Donacion
Andre Kertes:.

ANDRE KERTESZ

MNBA

PARQUE FORESTAL, S/N. SANTIAGO
HASTA 31 DICIEMBRE

Las imagenes de André Kertész (Budapest,
1894-Nueva York, 1985) estan dotadas de un
silencio abrumador, un eco de soledad y sim-
bolismo donde todo esta perfectamente organi-
zado para contar situaciones poéticas. Y es que
la soledad ha sido uno de los temas estructura-
les de su obra, imagenes que nos deleitan por
su limpieza visual; chimeneas, escaleras, ven-
tanas, nubes, edificios, rincones, calles y puen-
tes, que cuestionan lo efimero y nos hacen pal-
par la fragilidad de las cosas. Kertész fue uno
de los muchos artistas que emigraron del Impe-
rio Austrohtingaro y formo parte del movi-
miento dadaista en Paris. A finales de la déca-
da de los veinte Kertész se familiarizé con la
Leica, camara que lo acompano en la revista
VU hasta 1935. El MNBA reune cerca de dos-
cientas imagenes de mas de sesenta afios de
trabajo ininterrumpido dividida en seis perio-
dos de su obra: Hungria (1894-1925), Francia
(1925-1936); Las Distorsiones (1933); Los Es-
tados Unidos (1936-1962): El Periodo Interna-
cional (1963-1985) y El Color (desde media-
dos de la década de 1950). Un recorrido por la

obra de un fotografo que se aferraba fielmente
a su punto de vista. M.S.
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Vista de la instalacion Ruse de Sean Foley en el MASS
MoCA, 2011.

SEAN FOLEY

MASS MoCA

87 MARSHALL STREET. NORTH ADAMS (MASSACHUSETTS)
HASTA 31 DICIEMBRE

Durante la I Guerra Mundial, vorticistas y cubis-
tas, entre otros grupos artisticos de la Vanguardia
europea, disenaron un sistema de camuflaje tanto
para armamento como para combatientes, con-
sistente en la distorsion de la superficie mediante
juegos de lineas y figuras geométricas de diver-
sos colores. Partiendo de esta base historica,
Sean Foley (Estados Unidos, 1969) ha transfor-
mado la pared de un pasillo del Hunter Center
for the Performing Arts del MASS MoCA en
una singular instalacién, cuya composicion juega
con las 1lusiones Opticas, la deformacion del so-
porte y la superposicion de colores. Foley no
solo emplea el muro, sino que lo complementa
con una serie de figuras, a caballo entre lo figu-
rativo y lo abstracto, de brillantes colores, que
penden sobre el muro, y cuyas sombras partici-
pan igualmente de esta artimana ilusionista que
atrae irremediablemente al espectador. Este, al
no poder observar la obra al completo, debera re-
componer mentalmente las partes, en una provo-
cacion del artista a la imaginacion para que de-
sentrane el misterio que encierran los efectos de-
formadores del uso de la perspectiva. M.c.



Agusti Centelles:
Guardias de asalto
parapetados detras
de los cadaveres de
uno de los caballos,
en el cruce de las
calles de Diputacio
y Roger de Lluria,
Barcelona, 19 de
Julio de 1936.

AGUSTI CENTELLES

KING JUAN CARLOS | OF SpaiN CENTER
53 WASHINGTON SQUARE SOUTH. NUEVA YORK
HASTA |/ DICIEMRBE

La muestra, organizada conjuntamente con el
Centro Documental de la Memoria Historica
de Salamanca, se centra en las imigenes de la
guerra civil espanola (The French Suitcase) de
Agusti Centelles y reine cuarenta imagenes
tomadas en el campo de concentracion francés
de Bram, durante la segunda republica espatio-
la y la guerra civil. El legado fotografico del
trabajo de Centelles para la resistencia france-
sa se almaceno en un maletin en el atico de la
familia que lo habia acogido durante su exilio
en Carcassonne, para mantenerlo a salvo du-
rante la dictadura franquista. Una historia que
nos recuerda reminiscente al reciente descubri-
miento de los negativos de la “maleta mexica-
na” de Robert Capa, Gerda Taro y Chim. La
exhibicion también incluye las dramaticas fo-
tografias que tomé Centelles en Barcelona
poco después de la sublevacion militar del 18
de julio de 1936. Centelles fue el tercer foto-
grafo en utilizar una camara Leica de paso
universal que le permitié realizar un tipo de
fotografia diferente y mostrar la realidad tal y
como era. M.S.
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Louis Léopold
Boilly: The
Grimaces, de la
serie Recueil de
Grimaces
(Collection of
Grimaces).
1823/28.
Litografia,
litografiado por
Delpech,

33,3 x 25,4 cm.

INFINITE JEST

THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART
1000 FiFtH AvENUE. NUEVA YORK
HASTA 4 MARZO

La caricatura constituye uno de los géneros
mas antiguos del dibujo, precursor del humor
grafico actual, cuyo resultado es fruto de la
mas absoluta destreza y capacidad de observa-
cion critica de su autor. La deformacion y exa-
geracion de los rasgos mas definitorios de
cada persona, ha servido como principal herra-
mienta de las ilustraciones humoristicas duran-
te siglos, sabiéndose adaptar al paso del tiem-
po y a las nuevas técnicas de realizacion, lle-
gandose hoy en dia a ver caricaturas realizadas
digitalmente. Tradicionalmente, los caricatu-
ristas, generalmente asociados a la publicacion
de pasquines y revistas, utilizaban este recurso
para plasmar protestas sociales, culturales e in-
cluso politicas, como reivindicacién de los
problemas del momento en clave de humor in-
teligente, a la par que mordaz y directo, ha-
ciendolo de este modo accesible a todas las
clases de la poblacion. Asi, son muchos ofi-
cios, hechos y personajes populares, general-
mente polémicos, que han sido estereotipados
a raiz de las 1lustraciones satiricas que de ellos
se realizaban. En algunos casos, han llegado a
permanecer en la retina de varias generacio-

nes, formando a partir de ese momento parte
de la cultura popular. m.c.
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Roy Lichtenstein: Three Landscapes (detalle), 1970/71.
Instalacion, 3 pantallas, pelicula de 35 mm, color,
silencio, 1’ (bucle). © Propiedad de Roy Lichtenstein.

ROY LICHTENSTEIN

WHITNEY MUSEUM OF MODERN ART
Q45 MADISON AVE. AT 75TH ST. NUEVA YORK
HASTA 12 FEBRERO

Es de sobra conocida la relacion del Pop Art con
la vifieta y la publicidad, sin embargo, la nocion
que se tiene es que esta centrada en el formato
impreso o la escultura. Nada mas lejos de la rea-
lidad. Reflejo de esta versatilidad, Roy Lichtens-
tein, tentado por el mundo del cine y los efectos
especiales durante una residencia en los Estudios
Universal en 1969, trasladé sus pinturas al mun-
do del cine de animaci6n a partir de un grupo de
paisajes cinéticos que realizod en collage unos
afnos antes. Asi, concibio una serie de secuencias
realizadas con paisajes marinos en bucle de un
minuto de duracion con la idea de reproducirlas
simultaneamente en varias pantallas. De las
quince peliculas que tuvo en mente realizar solo
tres fueron finalizadas, de las cuales dos fueron
incluidas en una muestra en el Pabellon de
EE.UU. de la Feria mundial de Osaka (1970), y
las tres fueron exhibidas en el LACMA en el afio
1971. Three Landscapes, su primer y unico film,
se confirma como la personal aportacion de
Lichtenstein a este campo artistico. M.C.
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Ron Mueck: En la cama, 2005. Cortesia de la coleccion
Fondation Cartier pour l’art contemporain, Paris.

RON MUECK

ANTIGUO COLEGIO DE SAN [LDEFONSO
JustO SIERRA 16, CENTRO HISTORICO. MEXICO
HASTA 5 FEBRERO

Este escultor hiperrealista australiano ha sido a
menudo tachado de intrascendente y de comu-
nicar unicamente el vacio que suele asociarse
al hiperrealismo. Su origen profesional fue en
el mundo de los efectos especiales para el
cine. El realismo sorprendente de las cuidadas
creaciones plasticas de Ron Mueck quebranta
al anadir el denominador de la proporcion,
pues es ahi, ante estos gigantes que nos miran
con miradas de aspecto real, que perdemos la
perspectiva de nosotros mismos y observamos
confusos cada detalle sobredimensionado de
nuestro cuerpo como propio referente, buscan-
do encontrar la clave de nuestra vigilia. Es ine-
ludible sentirse empequenecido repentinamen-
te al caminar por las salas que habitan los gi-
gantes de Mueck, o callar curioso y crecer de
repente cuando topas con dos senioras despro-
porcionalmente pequefias que parecen susu-
rrar, como es inevitable ver las emociones en-
grandecidas a la escala que representan. Es in-
negable a pesar de las criticas, que Mueck lo-

gra imprimir vida a sus creaciones. M.S.



CHAGALL AND
THE RUSSIAN
AVANT-GARDE

AGO
TORONTO. CANADA
HASTA 15 ENERO

El Pompidou reine en Canada
obras de Chagall y destacados
modernistas rusos, reflejando
la influencia de su pais en sus
trabajos a pesar de las diferen-
tes formaciones que tuvieron.

Edgar Degas: Nude Study for Little
Dancer of Fourteen Years, /1879/80,
Bronce, 69,5x 29,4 x 30,3 cm.
Coleccion privada. Cortesia del
museo.

EDGAR DEGAS

THE PHILLPS COLLECTION
WasHinGTON DC. EE.UU.
HASTA 8 ENERO

Una de las obsesiones de De-
gas fue los estudios de bailari-
nas. En un momento en el que
la fotografia comenzaba a tener
auge Degas, en pastel y escul-
tura, estudid el movimiento de
forma tnica.
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Tristin Lowe: Under the Influence,
2010. Fieltro, armadura inflable de
vinilo de PVC, dimensiones
variables. © Museum of Art, Rhode
Island School of Design.

TRISTIN LOWE

MUSEUM OF ART PHILADELPHIA
FiLapetria. EE.UU.
HASTA 29 ENERO

Under the Influence se compo-
ne de dos instalaciones interco-
nectadas: Lunacy, una gran
luna de fieltro, y Visither I, una
escultura realizada con luces de
nedn. Ambas obras transfor-
man la sala en un impactante
espacio contemplativo en el
que, deambulando, se integra
el espectador.

CADAVER

MAM-SP
SAO PAULO. BrasiL
HASTA 18 DICIEMBRE

El colectivo de artistas brasile-
fios cadaVer presenta una origi-
nal propuesta en la que, cada
dia, un artista diferente inter-
viene, sin tematicas estableci-
das de ningun tipo, el espacio
expositivo, del suelo al techo
hasta completar su superficie,
durante los casi seis meses de

duracion de la muestra.

CARLOS CRUZ-DIEZ

MALBA
BUENOS AIRES. ARGENTINA
HASTA 5 MARZO

Primera retrospectiva sobre
este artista franco-venezolano
en Argentina, en la que se¢
muestran desde sus primeras
obras hasta sus ultimos traba-
jos, una revision a una vida de-

dicada al mundo del arte.

Carsten Holler: Mirror Carousel,
2003. Vista de la instalacion Logic,
galeria Gagosian, Londres.

Foto: © Attilio Maranzano.

CARSTEN HOLLER

NEw MUSEUM
Nueva York. EE.UU.
HASTA 15 ENERO

Conocido por sus intervencio-
nes en los museos a través de
instalaciones de sistemas alter-
nativos de transporte en estos,
el artista aleman presenta sus
ultimas obras, influenciadas
por su carrera cientifica, basa-
das en estimulos sensoriales.
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Jusé: Luis Pardo
Fstética de lo penr

Bajo el titulo Estética de lo
peor, se relinen una seleccion
de textos del filosofo y profe-
sor de la Universidad Complu-
tense José Luis Pardo, de dife-
rente tematica pero engloba-
bles, todos ellos, dentro del
campo de la estética. Como el
propio Pardo senala, es signifi-
cativa la particular importancia
que la estética ha 1do ganando
dentro de la filosofia actual,
hasta llegar a gozar de una
condicién que casi podriamos
tildar de hegemonica dentro
del pensamiento contempora-
neo. Asi: “la estetica se ha con-
vertido en la ideologia de una

época que presume de no tener
ninguna”. Eso si, a pesar de su
protagonismo, el estudio de las
artes, la belleza y el gusto, no
ha escapado del proceso de de-
sestructuracion relativista que
la posmodernidad, y su ende-
mica avidez revolucionaria, ha
impuesto a casi todos los cam-
pos de la cultura. Asi, lo esteti-
co ha desdibujado al tiempo
que ampliado sus limites, y ca-
tegorias como lo siniestro o lo
espeluznante, surgidas como
opuestas al placer al que iba
vinculado el ideal de belleza
clasico, son hoy no solo admi-
tidas, sino incluso preferidas
tanto por los estudiosos como
por los creadores artisticos.
Este panorama convulso da pie
a esa Estetica de lo peor de la
que habla el ensayo que da
nombre al libro, la estética de
un arte que ya no apunta a la
verdad, como se entendia en el
ideal romantico, sino a la liber-

tad, con todo el potencial y la
problematica que esto conlleva.
Los diferentes ensayos de esta
obra abarcan tanto considera-
ciones puramente filosoéficas
que establecen un marco teori-
co estético, como analisis del
trabajo de diferentes creadores
concretos entre los que se
cuentan el pintor Ramon Gaya,
la escritora Patricia Highsmith,
el cineasta Wim Wenders o el
caricaturista Andrés Rabago
Garcia. conocido como el
Roto. En todos los casos la lu-
cidez del filosofo madrileno
alumbra nuevos caminos, tan
coherentes como originales,
dentro de la densa complejidad
de la estética contemporanea.
GERMAN HUICI

111

José Luis Pardo
ESTETICA DE LO PEOR
BARATARIA & PASOS PERDIDOS.
BARCELONA, 2011.

384 PAGINAS. 20 EUROS

El ensayista y profesor de la
Universidad de Malaga, Luis
Puelles Romero, realiza en esta
obra un amplio recorrido sobre
la figura del espectador, tema
que a pesar de ser aludido de for-
ma indirecta a lo largo de toda la
historia de la teoria estética, ape-
nas ha sido tratado de forma es-
pecifica. Este relativo vacio teo-
rico, tal vez se deba, como apun-
ta el autor, a la propia 1diosincra-
sia de la figura estudiada, que se
define, precisamente, por su ano-
nimato frente a la obra. Anoni-
mato que va unido a una suerte
de inconsciencia, de abandono a
la experiencia que ofrece el arte.
El recorrido del presente ensayo
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se apoya en un erudito repaso
historico del tratamiento de la
cuestion dentro de la tradicion fi-
losofica occidental que, entre
otros puntos, se detiene en la di-
ferenciacion entre el sujeto de
juicio estético kantiano, que se
define por mantener una distan-
cia frente a la obra que le permi-
te la posibilidad de juzgarla, y el
propio espectador, que se sumer-
ge en la experiencia estética de
forma mas desinhibida. El desa-
rrollo del ensayo aborda también
la situacion actual, de la que su
misma obra es participe, en la
que el “descubrimiento” y estu-
dio concreto del espectador pro-
fanan su anonimato, ocasionan-
do, paraddjicamente, que esta fi-
gura pierda su sentido cuando se
comienza a hablar de ella. Tras
ser “descubierto” el espectador
abandona su condicion de tal,
abriéndose una nueva categoria

a la que el autor denomina “re-
ceptor’. Estos “receptores” con-
temporaneos asumen diversas fa-
cetas, desde el que convierte
su propia vida en una obra
de arte reflexiva, hasta el turista,
consumidor fetichista del ar-
te como mercancia. El libro
de Luis Puelles Romero ofrece
una lectura estimulante sobre
uno de los temas cruciales del
arte. La presente edicion tiene
ademas el acierto de combinar el
texto con una excelente y muy
original seleccion de imagenes
en blanco y negro que enrique-
cen de forma significativa el
contenido teorico.

GERMAN Huicl

Luis Puelles Romero
MIRAR AL QUE MIRA
ABADA. MADRID, 2011,
344 PAGINAS. 19 EUROS
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Resulta estimulante compro-
bar como el ineludible juego re-
lacional entre las distintas prac-
ticas de las sociedades humanas
no deja de revelar conexiones y
quiza manifiestas determinacio-
nes en un todo complejo, hecho
de multiples, que parece esca-
parse entre los dedos cada vez
que alguna concepcion absolu-
tista o esencialista pretende dar-
le caza para su clasificacion, ca-
talogacion y posterior etiqueta-
do. En lineas de fuga que huyen
de esos corseés, la filosofia alt-
husseriana halla en estos Escri-
tos sobre el arte un magnifico
vehiculo donde los aspectos fun-
damentales de aquella se desa-

rrollan despejando conceptos te-
oricos de gran interés para el co-
nocimiento de la (re)produccion
y recepcion de las practicas ar-
tisticas, muy especialmente en
referencia al escenario contem-
poraneo. Seis piezas breves de
Louis Althusser, no publicadas o
de dificil acceso, que en su ma-
yoria no habian conocido tra-
duccion al castellano, tres textos
firmados por dos de sus mas es-
trechos colaboradores en los
afios sesenta y setenta, Etienne
Balibar y Pierre Macherey, y el
capitulo principal de Louis Alt-
husser de Warren Montag con-
forman este volumen. En sus li-
neas, partiendo primordialmente
del desarrollo de su concepcion
de ideologia, (como condicién
de posibilidad de la accion prac-
tica), y del concepto tedrico de
distancia interior, (aquella rela-
cion de diferenciacion que dis-
tingue la obra como realidad

irreductible y a la vez la hace re-
alidad entre realidades en el
mundo diverso circundante), se
invita a repensar las relaciones
entre la obra, la historia, sus au-
tores y el espectador, asi como
las disposiciones internas que la
constituyen en su especifidad y
en su continua conversacion con
el exterior, donde la conciencia
de si ideologica pasa por repro-
ducirse sumisa en un juego de
imagenes especulares o bien
producirse nueva, activa y criti-
ca, cuestiones éstas nunca auto-
rreferenciales e inherentes a las
contradictorias politicas ensi-
mismadas de hoy.

JOSE JAVIER CUENCA

Louis Althusser et dl.
ESCRITOS SOBRE EL ARTE

TIERRADENADIE. CIEMPOZUELOS
(MaDriD), 2011.

232 PAGINAS. 23 EUROS
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Decir que la arquitectura no
esta relacionada con el poder es
tan ingenuo como decir que los
recortes en educacion se reali-
zan porque no hay dinero para
invertir en este bien publico.
Leer este libro nos saca un po-
quito mas de la ingenuidad y
nos hace reflexionar y adquirir
argumentos sobre como hemos
podido llegar hasta aqui. Lo
hace sin tintes panfletarios ni
conspiracionistas, sino con una
exposicion de analisis criticos
sobre diversos aspectos de la
sociedad actual, que tienen
como hilo conductor la arqui-
tectura pero cuyos destinatarios
no son solo los arquitectos, sino

ARTE Y PARTE
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el publico en general. Porque
decir arquitectura es decir urba-
nismo, sociedad, ciudad y por lo
tanto es decir politica. Este libro
toma un posicionamiento de re-
chazo claro a las practicas neo-
liberales, y se centra en senalar
las practicas poco éticas del pa-
norama actual. Todo ello sin
complejidades en su lenguaje
que enreden el entendimiento
del mensaje. Dividido en cinco
capitulos, tiene una estructura
agil que primero expone la gra-
ve situacion en la que esta in-
merso el mundo de la arquitec-
tura, para después senalar alter-
nativas que nos hacen ver que si
que se pueden llevar a cabo, y
se han llevado, otro tipo de pro-
yectos arquitectonicos, con inte-
reses sociales, humanos, soste-
nibles, €ticos y participativos.
Cuando se consigue superar el
impacto de la impresion de le-
tras azules sobre fondo dema-

siado blanco, en este libro po-
dremos encontrar todo aquello
que pensamos sobre la arquitec-
tura y pocas veces se dice o se
hace visible, ademas de inspi-
rarnos para poder pensar en otro
tipo de practicas. Y ¢como no,
los autores son de Barcelona,
tierra con una tradicion impor-
tante de textos tedricos criticos
sobre arquitectura. Firman el
texto Josep Maria Montaner, te-
orico con amplia experiencia en
investigacion, docencia y teoria
critica de la arquitectura, y Zai-
da Muxi, especialista en teorias
y practicas feministas aplicadas
a dicho campo.

PATRICIA RAIJENSTEIN

Josep Maria Montaner
y Zaida Muxi
ARQUITECTURA Y POLITICA
GusTavo Giu. BARCELONA, 2011,
254 PAGINAS. 22 EUROS




Zurbarin
s e

Silencio y profundidad religio-
sa pudieran ser los dos adjetivos
que por comunes pudieran defi-
nir el grueso de la produccion
pictorica de Zurbaran. Figuras
rotundas, ataviadas con vesti-
mentas pintadas con una sabidu-
ria exquisita, emergen en mu-
chos casos desde la oscuridad
para invitar al espectador a la
meditacion, al recogimiento es-
piritual. No cabe la menor duda
de que entre los pintores que
mejor representan el caracteristi-
co fervor del misticismo espanol
se encuentra el maestro extreme-
no. Para reafirmarnos en tal ase-
veracion no hay mejor metodo
que repasar la maravillosa selec-

cion de obras —todas ellas exhi-
bidas a finales de 2009 en la Na-
tional Gallery de Londres for-
mando parte de la exposicion ti-
tulada The Sacred Made Real-
que para la presente monografia
realiza el ensayista holandeés
Cees Nooteboom. Como relata
en el breve ensayo introductorio,
donde reflexiona sobre las rela-
ciones del artista con el mundo
religioso, literario y pictorico
que compone el Siglo de Oro es-
panol, es esta fidedigna interpre-
tacion plastica de los postulados
de San Juan de la Cruz o Santa
Teresa de Avila lo que atrapa po-
derosamente su atencion. Esa
extraordinaria capacidad que tie-
ne nuestro pintor para transfor-
mar con su mano esas 1deas en
imagenes, como si de un ejerci-
cio de prestidigitacion se tratase,
sin que durante el proceso se
pierda un apice de hondura o
significado. Capacidad que que-

da sobradamente demostrada en
el catalogo que conforma el blo-
que fundamental —casi razon de
ser— de la publicacion. La exce-
lente calidad de las reproduccio-
nes incluidas, que justificaria
por si sola la inclusion de este li-
bro en cualquier biblioteca, nos
impide reducirlas a un simple
caracter complementario. Sera
en ¢l donde podremos, ademas
de deleitarnos en la contempla-
cion de las obras cuidadosamen-
te escogidas, encontrar razones
mas que suficientes para asig-
nar a Francisco de Zurbaran, tal
como hace el autor, el apelativo
de “pintor del misticismo™.
FERNANDO FRANCO

Cees Nooteboom
ZURBARAN. EL PINTOR
DEL MISTICISMO
SIRUELA. MADRID, 201 1.
1 32 PAGINAS. 48 EUROS

(revrges Balaille

Bajo el recurrente titulo de La
oreja de Van Gogh, en la linea
de las ultimas publicaciones de
la editorial, se reunen en el pre-
sente libro tres articulos firma-
dos por el escritor y pensador
francés Georges Bataille entre
1930 y 1949. Compone el grue-
so de este breve volumen el pri-
mero de ellos, titulado “La mu-
tilacion como sacrificio y la
oreja de Van Gogh”. En é€l, a
partir de la comparacion con ca-
sos documentados similares, se
desgranan una serie de reflexio-
nes encaminadas a tratar de jus-
tificar la razoén de un acto tan
paradojicamente irracional y
ajeno al comportamiento huma-
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no civilizado, basandose en dos
maximas principales: la obsesi-
va relacion del pintor con el as-
tro solar (reflejada de manera
especial en su produccion picto-
rica posterior a la Navidad de
1888) y su conexion con la au-
tomutilacion entendida como
rito sacrificial. Ahondando en
estas dos directrices se incluyen
los siguientes dos articulos, mas
breves y firmados afios después,
que sirven aqui como apostilla
de cada una de ellas, sea la vin-
culacion al Sol en “Van Gogh
Prometeo™ o la representacion
de la imagen del sacrificio en
“La crueldad en el Arte”, si bien
caeria el lector en un craso error
en caso de que, una vez desen-
trafiado su contenido, los vincu-
lase necesariamente a un discur-
so complementario y no les do-
tase de la entidad propia y auto-
noma de la que dispusieron des-
de que salieron de la pluma del

francés. Porque el verdadero
aprendizaje que puede extraerse
de estos textos, las conclusiones
mas profundas, se obtendran
una vez podamos desligarlos
de forma momentanea de la
atrayente orbita de Vincent van
Gogh y extrapolarlos a un ambi-
to mas universal. Rios de tinta
se han vertido sobre el famoso
apendice auricular hasta forjar
una suerte de leyenda popular.
Casi tantos como para ahogar la
propia figura del pintor. Son
pocas las publicaciones que se
han podido enfrentar a la fuerza
de esa corriente. Escojamos
nosotros donde asegurar el
siguiente paso.

FERNANDO FRANCO

Georges Bataille
LA OREJA DE VAN GOGH
CASIMIRO. MADRID, 2011.
64 PAGINAS. 8 EUROS
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Conocemos a Keith Haring
por sus graffitis, dibujos y mura-
les. Para contemplarlos, no es
necesario entrar en un museo,
basta subirse en el metro o pase-
ar por la ciudad de Nueva York.
Y todo debido a su firme con-
viccion de que el arte debia po-
der ser disfrutado por todos, ser
publico. Pero este libro fue
creado y pensado para una sola
persona: Nina, la hija de su ami-
go el pintor Francesco Clemen-
te. Durante toda su vida, Haring
mantuvo una estrecha relacion
con los nifos. Participod en nu-
merosos proyectos beneficos
para ellos y muchos de sus mu-
rales no hubieran sido posibles

sin su colaboracion. Este libro,
elaborado dos anos antes de su
prematura muerte, es el regalo
que realizo para Nina Clemente
con motivo de su septimo cum-
pleafios en 1988 y es mucho
mas que un libro de actividades
infantiles: se trata de un mani-
fiesto de la amistad entre am-
bos, que se desprende del tono
complice y afectuoso con el que
a lo largo de sus paginas, Nina
es nvitada a completar dibujos
inacabados, llenar espacios o
terminar historias bajo diverti-
das instrucciones. E/ libro de las
pequerias cosas de Nina es pre-
cisamente eso: un libro para
contener y plasmar cosas peque-
nas. O pequenias grandes cosas.
Para dibujarlas, pegarlas, recor-
tarlas, imaginarlas... e incluso
llenar con ellas un bolso azul o
el fondo del mar. De este modo
nos encontramos ante algo que
no puede ser considerado sim-

plemente como otra obra mas
del artista sino como un frag-
mento de su relacion con otra
persona, cargado de humor y de
optimismo, y en directa relacion
con sus propios objetivos artisti-
cos: actuar como Intermediario
de aquello que puede ser experi-
mentado y explorado por otros.
Siguiendo esa idea, Nina quiso
compartir su regalo con el fin de
hacerlo llegar a otros nifos para
que pudieran participar de este
juego y completarlo de todas las
maneras posibles. Aunque se
comercializd en 1994, es ahora
cuando esta cuidada edicion de
mano de Gustavo Gili llega a
nuestro pais.

IRENE GALICIA

Keith Haring
EL LIBRO DE LAS
PEQUENAS COSAS DE NINA
Gustavo Gill. BARCELONA, 2011.
68 PAGINAS. 18 EUROS

Como afirma la propia autora,
el saqueo es casi tan antiguo
como las tumbas de los propios
faraones, v es en nuestra era
cuando este hecho cobra una
connotacion negativa cuando, a
partir de la ley de 1970 de la
Unesco, que prohibe el saqueo,
robo y contrabando de la pro-
piedad cultural, se comenzo a
poner en tela de juicio la proce-
dencia de ciertas obras manteni-
das ilegalmente en los grandes
museos. En este ensayo, Sharon
Waxman desentrana a traves de
multiples viajes y entrevistas,
los misterios de tan extendidas
practicas, centrandose en algu-
nos de los mas importantes mu-
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seos: el Louvre, el Metropoli-
tan, el British Museum y el J.
Paul Getty Museum, sin dejar a
un lado a los paises de origen:
Egipto, Turquia, Grecia e Italia,
que reclaman sus antigiiedades
basandose en un argumento de
identidad, pero que a su vez nos
arrastran hacia un interrogante:
(Acaso no pertenece el pasado
a toda la humanidad? Uno de
los principales problemas que
los grandes museos plantean es,
en primer lugar, si estos paises
estan capacitados para preser-
var y exhibir correctamente sus
obras, pues en ocasiones los ob-
jetos podrian quedar relegados a
almacenes. Por otra parte, man-
tienen que su caracter universal
deberia prevalecer sobre el lo-
calista, y con respecto a la legi-
timidad de la procedencia de
determinadas obras (los Mar-
moles de Elgin, la piedra Roset-
ta...), por lo general dudosa, se

extrae una clara falta de trans-
parencia de las declaraciones de
sus miembros. Teniendo en
cuenta esta y otras relevantes
cuestiones como la evidente
brecha existente entre Oriente y
Occidente, lo que reclama Wax-
man es la necesidad de reafir-
mar un sano y efectivo inter-
cambio cultural, la obligacion
de los museos de ser sinceros
revelando la procedencia de
esas piezas y una colaboracion
entre ambas partes en pos de
una optima conservacion y di-
fusion del patrimonio histori-
co artistico con el fin de que
la humanidad tenga acceso a
la verdad acerca de su historia
y origen.

IRENE GALICIA

Sharon Waxman
SAQUEO
TURNER. MADRID, 2011.
A24 PAGINAS. 25 EUROS




Graciela Iturbide (Ciudad de
Meéxico, 1942) es una de la foto-
grafas mexicanas mas importan-
tes y reconocidas internacional-
mente, fundamental para com-
prender la evolucién de la foto-
grafia en América Latina. Su
obra ha destacado por el interes
que manifiesta hacia la cultura
tradicional, rituales y vida coti-
diana. Pero siempre reflejados
desde una perspectiva contem-
poranea, envuelta en un lengua-
je poetico y simbolico. Ha tra-
bajado durante mucho tiempo
ofreciendo la imagen mas indi-
gena y rural de Mexico, como
busqueda de su propia identidad,
aunque también ha traspasado

La editorial Tierradenadie
destaca por su interes en sacar
adelante obras que plantean una
critica al discurso socio-politico
existente, con la intencion de no
hacer del libro una mercancia
mas y, como destacan en cada
edicion, sin beneficio privado.
Una editorial a la que no hay
perder de vista por la calidad de
sus titulos publicados, pero que
deja muy de lado el caracter
material de sus ediciones, que
tienden a ser algo abigarradas,
haciendo su lectura un tanto in-
comoda. En este caso nos ofre-
cen la tesis y el trabajo de Aure-
lio Sainz Pezonaga, que de for-
ma muy bien documentada nos
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fronteras. En este caso se nos
presenta una seleccion de obras
compuesta por veinticinco foto-
orafias de los diferentes viajes
que Iturbide ha realizado a la In-
dia entre 1997 y 2010. Las foto-
grafias, en blanco y negro, han
sido tomadas en ciudades como
Benarés, Bombay o Calcuta.
Ademas cuenta con la participa-
cién de Oscar Pujol, estudioso
de sanscrito y actual director del
Instituto Cervantes en Nueva
Delhi. Que nos presenta un tex-
to inédito titulado Las aparien-
cias engarian. Ambos manejan
una misma idea, que juega con
el titulo del libro. En No hay na-
die, se reflejan lugares, que pa-
recen estar llenos de multitud y
de actividad, pero sin la presen-
cia de rostros. “Es solo el esce-
nario de una comedia gestual
sin personajes. Nadie hay bajo
los gestos. Solo un movimiento
que fluye como un texto sin sig-

expone los mecanismos de pro-
duccion cultural de la sociedad
de consumo. Tratando el tema
en dos partes: primero segun los
primeros textos del Situacionis-
mo y, en una segunda etapa,
aludiendo a La sociedad del es-
pectaculo de Guy Debord. Rup-
turas situacionistas parte desde
el ambito de la politica y de los
movimientos artisticos de las
primeras décadas del siglo XX.
Donde el arte se entiende como
un proceso de rupturas progre-
sivas con una intencionalidad
de superacion, lo que en defini-
tiva lleva a creer en la revolu-
cion cultural, que desde la pers-
pectiva de la Internacional Si-
tuacionista culminaria con el
ser creador, donde productor-
consumidor fuesen insepara-
bles, destruyendo el concepto
de linealidad dentro de la van-
guardia artistica. El segundo
momento viene marcado por la

nificado.” Pujol entremezcla la
historia de los Vedas, antiguos
textos hindues, y una reflexion
casi mistica, acompanando de
una manera extraordinaria el
trabajo de Iturbide, reflejando
perfectamente la desolacion que
leemos en las imagenes, y esa
alternancia entre vacio y pleni-
tud que nos deja una sensacion
ciertamente inquietante. Este li-
bro es el primero de una nueva
coleccion de La Fabrica Edito-
rial, que publicard dos volume-
nes al afo dedicados a autores
contemporaneos, ademas de ser
una edicion limitada a una unica
tirada de dos mil ejemplares.
LuciA FRERE

Graciela lturbide
NO HAY NADIE
LA FABrRICA. MADRID, 2011,
68 PAGINAS. 35 EUROS

tesis de Guy Debord, donde el
arte se presenta como contra-
dictorio, ya que por un lado in-
tenta separarse de lo que son las
practicas sociales y la vida coti-
diana para superarse, pero al
mismo tiempo desea comunicar.
Debord lo resume en “el hecho
de que sea una sociedad plena-
mente histérica empeiniada en
hacer olvidar la historia™. La In-
ternacional Situacionista se
planteaba las posibilidades de
como vivir el dia a dia mediante
la reorganizacion de la produc-
cion y del poder, desde la con-
cepcion del arte y de la socie-
dad unificando practicas artisti-
cas, politica y economia.

LuciA FRERE

Aurelio Sainz Pezonaga
RUPTURAS SITUACIONISTAS
TIERRADENADIE, CIEMPOZUELOS
(MADRID), 2011.

236 PAGINAS. 23 EUROS
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ANDALUCIA

ALMERIA

M. DE ALMERIA
Carretera de Ronda, 91
Tel: 34-950175510
ANDALUCIA, LA IMAGEN
CARTOGRAFICA AL 277 ENE

BENALMADENA
(MALAGA)

C. DE EXPOSICIONES
BENALMADENA

Antonio Machado, 33

Tel: 34-952562820

Suso pE Marcos 2L 18 picC

CADIZ

BENOT

Av. Ramon de Carranza. 10
Tel: 34-956228681

Pepro Escatona AL 5 DIC
GaLAn UrrEJona

Qpic/ 10 ENE

CORDOBA

ARTE 21

Manuel Maria de Arjona, 2
Tel: 34-957484741

iSo1o PapeL? CoLectiva
ARTISTAS DE LA GALERIA

Al 7 ENE

Mar ArTEs |2 eniE/ 25 FeR

M. DE BELLAS ARTES

Pza. del Potro, |

Tel: 34-957355543
RESTAURACION FACHADA ANTIGUO

HospiTAL DE LA CARIDAD
AL 4 MAR

FRIGILIANA (MALAGA)

KRABBE

Rosarico La Joaquin, 12
Tel: 34-952534214
PERRY OLIVER/

Jacinto Lara

| Dic/ 14 ENE
FErnaNDO DE LA Rosa
1S ENE/ 18 FER

GRANADA

M. bt BELLAS ARTES
Palacio de Carlos V
Tel: 34-958575450
M.C. EscuEr AL 8 FNE

iNDICE DE

ABREVIATURAS
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JALACIO CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, |

Tel: 34-958247375
Dominco Zorrita/

Davip Escatona o | | DiC

PARQUE DE LAS CIENCIAS
Av, de la Ciencia S/N,
Tel: 34-958131900
M.C. EscHer ~| B it

JAEN

M. DE JAEN

Paseo de la Estacion, 27
Tel: 34-953313339
Jesus Conpe 2 29 Erie

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrano, 19-1°
Tel: 34-952601229
Antonio MESONES AL B EiE

CAC MALAGA
Alemania, s/n

Tel: 34-952120055
ExprosicioN TALLER DE
Forocraria GLoria
RODRIGUEZ DIC
Wavyne GoNzZALES

Al EE EMNE

Tuomas Rurr

Al 29 ENE

E. TRES

Alemania, 3

Tel: 34-636475786
Ramon Parepes o | 8 DiC
20x20 20 pic/8 ENE
Corecrivo Espacio Tres
10/ 29 ENE

F. PABLO Ruiz Picasso-
S. EXPOSICIONES

Pza. de la Merced, 13
Tel: 34-952060215
Manoro Vawpgs ~ 12 feB

F. Picasso. M. - CASA NATAL
Pza. de la Merced. 15

Tel: 34-952060215

LA coLEcciON SErrA. CERAMICAS
AL 31 DiC

Manoro Vawpés o |17 Fre

ISABEL HURLEY

P“ de Reding, 39 bajo

Tel: 34-952223895

M" AnceLes Diaz Barsapo
Al 14 ENE

FERNANDO GUTIERREZ

20 ENE ;’f 3 MAR

C.: Centro, Centre, Center

JM

Duquesa de Parcent, 12
Tel: 34-952216592
FEDERICO GUZMAN

AL 14 ENE
TRANS-HUMAN

20 ENE/FEB

M. Picasso MALaGA MPM
Palacio de Buenavista

San Agustin, 8

Tel: 34-952127600

PagLo Picasso - TorRcuLo
CROMMELYNCK DIC /FNE
ALBERTO GIACOMETTI

AL 5 FEB

MARBELLA (MALAGA)

M. DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO MGEC
Hospital Bazan, s/n

Tel: 34-952765741

LiaG 2. 14 erie

Josg CapaLLEro /

V Encuentro BELGRADO
A 2T ENE

SEVILLA

CAAC

Monasterio de la Cartuja de
Sta. M* de las Cuevas

Av, Ameérico Vespucio, 2
Tel: 34-955037070
Anpreas Focarasi/
ALeianpro Sosa

AL 15 ENE

Ligia Castro &

Ovarur Ouarsson 21 5 fer
Lara ALmarcecul/

Jurie Rivera/

A LAS CIUDADES SE LAS CONOCE
COMO A LAS PERSONAS, EN EL
ANDAR AL £ (AAR

ALARCON CRIADO
Madrid, 4-bajo 6

Tel: 34-954221613
Ciara GoNzZALEZ ORTEGA

' e 1
Al O3 ENE

RAFAEL ORTIZ
Marmoles, 12

Tel; 34-954214874
GuitLermo PErez ViLLaLta
AL 4 ENE

Parricio CABRERA

| 1 ENE/ 25 FEB

WEBER-LUTGEN

Fray Diego de Cadiz, 9B
Tel: 34-954900471
Reynawoo Lovora 4L & EniE

€.C.: Centro Cultural/Casa de Cultura

E.: Espacio, Espai, Espace

F.: Fundacién; Fundacié, Fundacdo, Foundation

ARAGON

CALATAYUD (ZARAGOZA)

S. DE LA UNED

Av. San Juan el Real, 1
Tel: 34-976881800
PErez-VicenTE 2 14 DIC

HUESCA

CDAN

Dr. Artero, s/n

Tel: 34-974239893
Liuis HortaLA ~1 20 £rie

RUBIELOS DE MORA
(TERUEL)

F. M. SALVADOR VICTORIA
Hospital, 13

Tel: 34-978804034

EDO ~ 8 e

TERUEL

M. DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 34-978600150

EDO 4| 8 e

UTEBO (ZARAGOZA)

C.C. M. MEsoNADA- M. OrUS
Pza. Espana, s/n

Tel: 34-976775100

Munoo PLaymoBiL

20 DiIc/ 27 ENE

L ARAGOZA

C. DE HISTORIA DE ZARAGOZA
Pza. San Agustin, 2

Tel: 34-976205640L

Jaime RODRIGUEZ 41 |5 EnE

PARANINFO UNIVERSIDAD
Pza. de Basilio Paraiso, 4
Tel: 34-976761994
Awmaré /Bompia 2. 11 DIC

ASTURIAS

GlION

CORNION

La Merced, 45

Tel: 34-985342507
Esteean PrenpEes peL Rio
AL 10 pic

M.: Museo, Museu, Museum
M.N.: Museo Nacional
§.: Sala
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LABORAL CENTRO DE ARTE

Y CREACION INDUSTRIAL

Los Prados, 121

Tel: 34-985185577

EcoLlAB 2L @ E1iE

NARRATIVAS ESPACIALES

AL 13 FEB

ESTACION EXPERIMENTAL AL @ ABR

S. VaN Dyck
Menéndez Valdés, 21
Tel: 34-985344943
ALesanpro QuINCOCES
AL 10 piC

OVIEDO

GUILLERMINA CAICOYA
Asturias, 12

Tel: 34-985242503
CoLEcTIvVA DIC

lLin ArGiieLLo it

ANDRATX (MALLORCA)

CCA ANDRATX
Estanyera, 2

Tel: 34-971137770
CoLeccion peL CCA/
AFM Cottecrion/
ARTISTAS EN RESIDENCIA/
Oumpia VEwasco 2L 3 AR

IBI1ZA

M. D" ART CONTEMPORANI
D'EIvISSA

Pintor Narciso Puget, $/n

S. provisional: Pza. Espana, |
Tel: 34-971302723

COLECCION DEL MUSEO Y NUEVAS
ADQUISICIONES DIC /FINE

M. PUGET

Carrer Major, 18

Tel;: 34-971392137
Cas OORTHUYS DIC /ENE

PALMA DE MALLORCA

ADDAYA
Alexandre Rosselld, 10
Tel: 34-971510045

JO VULL APRENDRE MALLORQUI
Al / ENE

CAIXAFORUM PALMA

Pza. Weyler, 3

Tel: 34-971178500

EL EFECTO DEL CINE AL |5 EINE
Haiti, 34 SEGUNDOS DESPUES
16 DIC/25 MAR

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27
Tel: 34-971722092
RaraeL AMENGUAL DIC
Ceciua Secura/
FERNANDO SINAGA DIC /EI
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Es BALUARD

Pza. Porta Santa Catalina, 10
Tel: 34-971908200

Vis A vis. MiraDAS A LA
coLECCION DE Es BaLuarp

Al 8 ENE

Los CARPINTEROS Al 22 FINE

HORRACH MOYA
Catalunya, 4

Tel: 34-971731240
Morserrar Soto 4 24 FnE

KEWENIG

Oratorio de Sant Feliu,
Sant Feliu. s/n

Tel: 34-971716134
SanDrA VASQUEZ DE LA
Horra 4 rr8

MAIOR

Can Sales, 10

Tel. 34-971728098

Nuria Marauis ~ 10 pic
Antonio Paucar |5 DIC/EnE

M. E. Juan MARCH

Sant Miquel, 11

Tel: 34-971712601

Wit Bavmeister 21 10 pic

PELAIRES

Pelaires, 5

Tel: 34-971723696
JoRrbl ALCARAZ DIC /ENE

SES VOLTES

Ses Voltes. s/n

Tel: 34-971722092

Grup Dimecres 1975-1980
DIC/ENE

SKL

Santa Creu, 8

Tel: 34-971716061

Juan MicueL Pozo ~ 20 e

[LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

MANUEL QJEDA

Buenos Aires, 3

Tel: 34-928361119

SanTiaco YpANEZ AL | 2 DIC
LA MEMORIA DE PAPEL

16 DIC/Q ENE

Jorce Pomso | 3 £rE /24 i

ASTILLERO

AMIGO

Avda. de Espana, 28

Tel: 34-94205818R8

Monica SorriBES 21 31 DIC

SANTANDER

CAsYC DE CAJA CANTABRIA
Tantin, 25

Tel: 34-942204300

DanieL Gt

Al |1 Fes

F. MARCELINO BOTIN
Marcelino Sanz de
Sautuola, 3

Tel: 34-942226072
PauL GRAHAM

AL B ENE

JUAN SILIO

Del Sol, 45

Tel: 34-942216257
IxoNE SapaBa

Al 10 piC
GuiLLermo CERVERA
17 DiIC/ 28 ENE

NUBLE

Daoiz y Velarde, 26
Tel: 34-942313745
Roserto MolLa

Al @ DIC

Amapeo OLmos
15DIC/21 ENE

S. PARANINFO DE LA
LUNIVERSIDAD

Sevilla, 6

Tel: 34-942201216
NaroLEGON BONAPARTE EN
EGIpTO 21 / EINE

Ciupap REAL

F. ANTONIO PEREZ

Ronda Julian Romero, s/n
Tel: 34-969230619

Dieco Vasairo

Al 18 DIC

F. ANTONIO SAURA - CASA
LAVALA

Pza. San Nicolas, s/n

Tel: 34-969236054

Javier PacoLa

Al 31 ENE

M. DE ARTE ABSTRACTO
ESpPANOL

Casas Colgadas, s/n

Tel: 34-969212983

PagLo Picasso v ta “Osra
MaEsTRA DESCONOCIDA™ DE
Honoré pE BaLzac

Al 19 FEB

TOLEDO

ECAT

Trimdad, 10

Tel: 34-925252374
MiGueL SoLer NU#NEZ
| DIC/29 ENE

CAB

Saldafa, s/n

Tel: 34-947256550
Dieco peL Pozo/
La Coveccion/
Hans Op pe Beex/
Gonzawo Puck

Al 15 ENE

LA GRANJA DE
SAN ILDEFONSO
(SEGOVIA)

ARTESONADO

Del Rey, 9

Tel: 34-921471277

EL ARTISTA EN SU LABERINTO
AL © ENE

LEON

MUSAC

Av. Reyes Leoneses, 24
Tel: 34-987090000
EL GRrITO/

| was o MaLe YVoNNE
pE CARLO

Al 8 ENE

Azucena Viees /
FéLix Curro/

Mixi Kratsman /
UNA SEXTA PARTE DE
LA TierraA: EcoLocins
DE LA IMAGEN

28 ENE/ 3 JUN

SALAMANCA

ADORA CALVO

San Pablo, 66

Tel: 34-923212784
Yane Lun nic

DA2

Av. de la Aldehuela, s/n
Tel: 34-923184916
Jurio FaLaGin/

Nacho v

CHEMA BALLESTEROS

Al 4 MAR

José RamoN AMONDARAIN
Al 3 JUN

SEGOVIA

M. ESTEBAN VICENTE

Plz. de las Bellas Artes, s/n
Tel: 34-921462010
EsteBan ViceEnTe

Al 15 ENE

VALLADOLID

M. PaTIO HERRERIANO
Jorge Guillén, 6

Tel: 34-983362908
Isager Muioz/
FIGURAS DE LA
EXCLUSION Al 22 FNE



AGRAMUNT (LLEIDA)

F. E. GUINOVART
Pza. del Mercat, s/n
Tel: 34-973390904
MIREIA SALADRIGUES
al 13 FeEB

Joser GUINOVART

Al 4 MAR

ARGENTONA
(BARCELONA)

M. DEL CANTIR
Pza. de la Iglesia, 9
Tel: 34-937972152
CANTIRS BESTIALS

al 31 DIC

BARCELONA

3 PUNTS

Arnbau, 75

Tel: 34-934512348
Sito Munica AL /7 EnE

ADN

Enric Granados, 49

Tel: 34-934510064
KenpewL Geers <1 |4 Enie

AMBIT G. D’ ART
Atenes, 18

Tel: 34-934881800
REFLEXIONS DIC

AMBIT G. D’ ART
Consell de Cent, 282
Tel: 34-934882243
Jorpina OrBANANOS
DIC /ENE

ARXIU FOTOGRAFIC DE
BARCELONA

Pza. Pons i1 Clerch, 2, 2n
Tel: 34-932563420
Jacoues LEonARD

Al 14 ENE

ARTEVISTAS

Ptge. del Credit, 4

Tel: 34-935130465
Javier o CEA | DIC/ENE

ARTS SANTA MONICA
La Rambla, 7

Tel: 34-933162810
Juan Epuarpo CirLor
Al 15 ENE

CHEma ALVARGONZALEZ
Al 29 ENE

CLARET SERRAHIMA

AL 19 FER

Camps INVISIBLES

Al 4 MAR

ARTUR RAMON ART
Palla, 23
Tel: 34-933025970

L'Epar p’OR DE LA PINTURA
CATALANA A 8 FINE

Ministeno cde Educacion, Cultura y Deporte 2012

CAaxAaFoOrRUM BARCELONA
Av, de Francesc Ferrer i
Guardia, 6-8

Tel: 34-934768600

LA clupAD DE SAGNIER AL 8 FriE
Los BALLETS RUSOS DE
DIAGUILEV Al 15 ENiE
IMPRESIONISTAS EN LA
COLECCION CLARK Al | 2 FEB
VENTANAS AL MUNDO

AL 20 FEB

CAN FELIPA

Pallars, 277

Tel: 34-93266444 1

DEs DE L'INTERSTICI AL 23 DIC

C. C. CAN BASTE

P® de Fabra 1 Puig, 274
Tel: 34-934206651
Arronso pe CAsSTRO Y
Junxu NisHimura
150c/2] ENE

CCCB

Montalegre, 5

Tel: 34-933064100

Tobas LAS cARTAS 2| |9 FER
Worto Press Proto 11

AL 18 piC

PantaiLa GrosaL

24 ENE/ 27 NMAY

E. VOLART - F. VILA CASAS
Ausias Marc, 22

Tel: 34-934R17985

Joroi Futta AL 18 pic

ESTHER MONTORIOL
Diputacio, 339

Tel: 34-932448521
DeuicARTessen 10 »1 14 e

EUDE

Consell de Cent, 278
Tel: 34-934R79386
Victor Mira 21 | 5 DIC
MiqueL BArceLd /

JEAN Marie pErL MoraL
DIC / ENE

FIDEL BALAGUER

Consell de Cent, 315, ent. 2°
Tel: 34-934874199

ELEnA RoccHi

Al 14 ENE

A.A. Ruca

1Q ENE/ 3 MAR

F. ANTONI TAPIES

Arag0, 255

Tel: 34-934870315

IMOGEN STIDWORTHY Al 5 FEER

F. FoTro COLECTANIA
Julian Romea, 6

Tel: 34-932171626

ESTILO INDIRECTO 2l 28 ENE

F. FRANCISCO GODIA
Diputacion, 250

Tel: 34-932723180
BARCELONA COLECCIONA
14 pic/ 26 MAR

F. JoaN MIRO

Parc de Montjuic, s/n
Tel: 34-933291908
JoaN Miro ~1 18 g

F. SuNnoL

P° de Gracia, 98

Tel: 34-934961032

27 oBres, 18 aurors. Fons
pE LA CoL-LECCIO Al 3 | DIC
Luis FRANGELLA AL 28 ENE

GRISART

Corsega, 415

Tel: 34-934579733

Lara Mazacaros 2 |9 EnE

H20

Carrer Verdi, 152

Tel: 34-934151801
Jorp1 CerpA 21 20 DIC

HARTMANN

Santa Teresa, 8-Bajo

Tel: 34-934159556

Festivar 2011 BAC ~ 27 DiC

INSTITUT FRANCES DE
BARCELONA

Moia, 8

Tel: 34-935677782
Jacques LEonarD A1 |4 EnE

JoaN GASPAR

Pza. Dr. Letamendi, |
Tel: 34-933230848
Joan Miro ~L 10 DIC
Joser M" ViLarRRUBIAS
15/31 piC

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54
Tel: 34-932160290
MODELLING STANDARD DIC
EnriQUE MARrTiNEZ CELAYA
ENE/ FEB

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes, 54

Tel: 34-934881398
OrioL ViLAPUIG DIC /ENE

JORDI BARNADAS

Consell de Cent, 347

Tel: 34-932156365
CoLECTIVA AL 5 EINE

AseL Florino 10 erie /4 FEB

La VIRREINA C. DE LA IMATGE
La Rambla, 99

Tel: 34-933017775

Arxiv/

J.R. PLaza/

Ifiaxi BowmiLeas/

Cravpe CAHUN 2L 5 FEB

MACBA

Pza. dels Angels, 1

Tel: 34-934814717
NATASCHA SADRAN 21 |2 DIC
Seia Kameric v

ANRI SALAsL 9 ENE
iVoLumen! A1 23 Agg
MunTADAS AL O Ay

MARLBOROUGH
Valéncia, 284, Ir 2a A
Tel: 34-934674454
MicueL AGUIRRE,
RuBéN GUERRERO Y
Mixi Leat 21 18 EnE
3 Unper 40 (Parr 1)
26 ENE/ 21 MAR

MASART

Sant Eusebi, 40

Tel: 34-93414597

SABINE FINKENAUER AL O ENE

MNAC

Parc de Montjuic
Tel: 34-936220376
La Monepa Faisa

Al 8 ENE

La Mateta MEeXicANA
Al 15 ENE

Di0sEs Y mITOS DE LA
AnTiGiEDAD

FER/ MAY

MONTANA
Comerg, 6

Tel: 34-918276929
Arvz AL 21 ENE

M. PicassO
Montcada, 15-23

Tel: 34-933196310
Picasso 1936 ~. 5 re

MX Esparl010

Llibreteria, 7, ppal.

Tel: 34-933106577

X1 EXPOSICION INTERNACIONAL DE
ARTE CONTEMPORANEO DE
PEQUENO FORMATO DIC/ENNE

NOGUERAS BLANCHARD
Xucla, 7

Tel: 34-933425721

Anne Lisete CosTe A 4 FIE

PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

Palau de la Musica, 4-6
Tel: 34-932957200

La Esencia pe Las Formas
Al Q@ EMNE

S. POLIVALENTE GAS NATURAL
FENOSA

Placa del Gas, |

Tel: 34-981010043

Cartos CAnovas 1 15 pic

5. ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 34-932152092
Juncepa AL 10 EnE

SENDA

Consell de Cent, 337

Tel: 34-934R76759

Jorpi BerNARDO 4| /| DIC

TK

Pasaje Domingo 11
Tel: 34-932725130
Pietro Ruro 21 10 Erne

ARTE Y PARTE
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TonN1 TAPIES

Consell de Cent, 282
Tel: 34-934876402
Antont Tiapies AL 10 ENE
Susy GOMEZ

1Q ENE/MAR

TRAMA

Petritxol, 5

Tel: 34-933174877

Lourpes Fisa 1./ e /28 Feg

CAMBRILS (TARRAGONA)

S. AGORA

St. Placid, 18-20

Tel: 34-977368484

25¢ Premi INTERNACIONAL DE
ForoGraria ViLa pe CAMBRILS
Al 29 ENE

S. AMBITS

Pza. de |’ Ajuntament, 4
Tel: 34-977794579

Xl Exposicio NacionaL pe
PATCHWORK 41 |5 FriE

FIGUERES (GIRONA)

M. DE L'EMPORDA

La Rambla, 2

Tel: 34-972502305

Nova avantcuarpA. FOTOGRAFIA
CATALANA DELS ANYS 50 1 60

AL 15 EMNE

GIRONA

BoOLm-LA RaMBLA

Rambla de la Lhibertat. |
Tel: 34-972427627

Dora Garcia, Joe ScanLan Y
Isiporo VaLcArcer Mepina
Al 1] pic

BOLIT SANT NICOLAU
Placa de Santa Llucia, |
Tel: 34-972223305

Tere RecARENS 2L | | DIC

M. D'ART DE GIRONA

Pujada de la Catedral, 12
Tel: 34-972200536

EL Museu Convipar: Vit.La
Museu Pau Casats 21 25 mag

GRANOLLERS
(BARCELONA)

M. DE GRANOLLERS

Anselm Clavé, 40-42

Tel: 34-938706508

OBRES AMB GUARDO. PREMI DE
PINTURA Paco MeriNO 21 8 ENE

HOSPITALET DE
LLOBREGAT
(BARCELONA)

C. D"ART TECLA SALA

Av. Josep Tarradellas 1 Joan 44
Tel: 34-933385771

Epwarp BURTYNSKY 2 26 FEB
Jaume Rieas 1 Dic/ 13 may

ARTE Y PARTE
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TPK ARTS PLASTIQUES.

C. D'ART TECLA SALA

Av. Josep Tarradellas 1 Joan 44
Tel: 34-932612880

CONTRAMUR 2l | 8 DIC

LLEIDA

CAIXAFORUM LLEIDA
Av. Blondel, 3

Tel: 34-973270788
Jacques Henri LarTiQue
14 pic/ 1 ABr

C. D’ART LA PANERA

Pza. de la Panera, 2

Tel: 34-973262185
ReLaros ENcADENADOS /

R + R + R. A PARTIR DE LA
oBRA CALaixera, DE CURRO
CLarer/

Gustavo MARRONE ~| & FNE
InAcio URIARTE

26 ENE/ 15 ABR

S. ENART

Segria, 45

Tel: 34- 973283143

Ciésar ORDOMNEZ 2| | 5 ENE

SABADELL (BARCELONA)

M. D’ ART DE SABADELL, MAS
Dr. Puig, 16

Tel: 34-937257144

MaDE IN SABADELL 21 | 8 MarR

M. D HISTORIA DE SABADELL
Carrer de Sant Antoni, 13
Tel: 34-937278555

MAaDE IN SABADELL Al | 8 mak

SANT CUGAT DEL
VALLES (BARCELONA)

CANALS

De la Creu, 16
Tel: 34-936754902
RamoN HERREROS
13 pIc/26 FER

TARRAGONA

CAxaAFOrRUM TARRAGONA
Crnistofor Colom, 2

Tel: 34-977299224
HasLEmos pE DroGAS

20 DI/ 18 MAR

M. D’ ART MODERN

Santa Anna, 8

Tel: 34-977235032

ENRIC ADSERA | 5 DIC/25 Frg

TERRASSA (BARCELONA)

C. DE DOCUMENTACIO |
M. TEXTIL

Salmeron, 25

Tel: 34-937315202
CoLores pEL MEDITERRANEO
ADIC 2012

ALICANTE

AURAL

Labradores. 17

Tel: 34-965218024
ANGELES AGRELA Al / FIE

CASTELLON

CANEM

Antonio Maura, 6

Tel: 34-964228879

Pepa L. Poauer 2 | 3 DiC
Isiore MamiLs 16 Dic/ 31 EnE

E. D’ ART CONTEMPORANI
EACC

Prim, s/n

Tel: 34-964723540
Arsuko TAnAKA

AL 31 DIC

Darcy LANGE

20 ENE/ 29 ABR

ELCHE (ALICANTE)

E. MUSONIO

San [sidro, 22

Tel: 34-965455893
Santi C. CanaLs
22 pic/ 26 ENE

Muso-WILPEN
Aljub, 7-3a

Tel; 34-965455893
Sanm C. CanaLs
15 DIC/ENE

MUSTANG ART GALLERY.,
MAG

Severo Ochoa, 38

Tel: 34-966632474
Owea DiEGo 41 / ENE

SAN VICENTE DE
RASPEIG (ALICANTE)

M. UNIVERSIDAD DE ALICANTE,

MUA

Campus Universitario, s/n
Tel: 34-965909466
RaraeL Navarro DiC

VALENCIA

ALBA CABRERA

Félix Pizcueta, 20 bajo
Tel: 34-963511400
Eva Armisin

1 pic/ 14 ENE
Ascension GonzALEz
19 ENE/ 3 MAR

AULA DE CULTURA DE
CAJAMURCIA

Avda. Marqués de Sotelo, 4
Tel: 34-963526544

Avupa A Lorca, visita Lorca
21 pic/ 14 eNe

E. TACTEL

Dénia 25-B

Tel: 34-963958808
Davio Gomez MAESTRE
Al / ENE

IVAM

Guillem de Castro, 118
Tel: 34-963863000
SURREAL VS SURREALISMO

EN EL NUEVO MILENIO /
Ciria/

RoBert MoRRIS A1 8 EriE
Ienacio Pinazo/

Evaristo Navarro ~L | 5 Froe
Giantuiel CoLin AL 27 £
Ciaupio ZiroTmi

15 Dic/22 ENE

La NAU

Universidad, 2

Tel: 34-963864377

Jorp! BaLLester 2L | | DiC
Nieves TORRALBA AL 8 CIE

LUIS ADELANTADO
Bonaire, 6

Tel: 34-963510179

Iris van DonGeN A1 20 ErE

PAZY COMEDIAS

Pza. Colegio del Patriarca, 5
bajo dcha

Tel: 34-96391 8906

Nuno Nunes-FERREIRA DiC
ALsert Corei DIC /ENE

PUNTO

Av. Baron de Carcer, 37
Tel: 34-963510724
ChristiaN Kromarn/

Nacwo Muriwo 21 14 Dic
Suso 33 /Navioap en Punto
15 Dic/21 ENE

MariscaL 206 ErE/ /S sk

RAILOWSKY
Grabador Esteve, 34
Tel: 34-963517218
Baywon AL |/ ENE

ROSALIA SENDER

Mar, 19

Tel: 34-963918967
Sawvapor Vicroria AL 10 pic
CoLecTiva 15 DIC/ENE

VALLE ORTI

Avellanas, 22

Tel: 34-963923377
Miximo GoNZALEZ A / FiE

BADAJOZ

ANGELES BAROS

Pza. de los Alféreces, 11
Tel: 34-924235538
ToDo LO VISIBLE ME AFECTA
DIC,/ENE



CACERES

C. DE ARTES VISUALES
F. HELGA DE ALVEAR
Pizarro, 8

Tel: 34-927626414
APROXIMACIONES |

AL 20 may

A CORUNA

. NOVACAIXAGALICIA
Canton Grande, 21-24

Tel: 34-981275350
PRIMERAS CIVILIZACIONES.
Ecipro Y MESOPOTAMIA EN EL
Museu pE MONTSERRAT

AL 8 EMNE

F. LUIS SEOANE

San Francisco, s/n
Tel: 34-981216015
Rui CHAFES 2L 15 ENE

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Canton Grande, 9

Tel: 34-981221525

La CoLeccion AL |8 mar

M. DE ARTE CONTEMPORANEO
(GAS NATURAL FENOSA.
MACUF

Avda, de Arteixo, 171

Tel: 34-981911476

PENTTI SAMMALLAKTI AL | D ENE
naN048 14, FEuix FERNANDEZ Y
Davip FErranpo GiRAUT

AL 12 FEB

Jorpi BERNARDO 4L |5 48R

BETANZOS (A CORUNA)

F. CIEC

Castro, 2

Tel: 34-981772964

V Premio INTERNACIONAL DE
Arte GrAFico Jesus NONEZ
2010 ~L 12 DIC

OURENSE

MARISA MARIMON
Cardenal Quiroga, 4

Tel: 34-9882448R7
Maria Puertas AL 13 ENE

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(A CORURNA)

CGAC

Ramon del Valle Inclan, s/n
Tel; 34-981546632

Jerr WaALL 41 26 FEB

JOSE LORENZO

Traveso do Franco, 6 - |
Tel: 34-981577740
Lucris Vapiwto A1 9 EriE

I Ministeno cde Educacion, Cultura y Deporte 2012

SCQ

Pérez Costanti, 12
Tel: 34-981579946
Dan GraHAM

Al 12 ENE

Lor! HERSBERGER
19 ENE/ | MAR

ZONA *C” - CGAC

Santo Domingo de Bonaval
Tel: 34-981557152

CAL E CANTO DO COLECTIVO
BaTBIRULAU AL 27 ENE

ViGo (PONTEVEDRA)

ADHOC

Joaquin Loriga, 9
Tel: 34-986228656
EME/

Juan CarLos RomAN
AL 7 ENE
Lioser-Pons

13 ENE/ 3 MAR

BACELOS
Progreso. 3

Tel: 34-9862247R85
Mewo ViNuesa

Al 20 DIC

José Lourenco

22 pic/ 12 FeB

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Policarpo Sanz, 31

Tel: 34-986110220

TYPE IN MOTION

1 pic/ 1 ABR

MARCO

Principe, 54

Tel: 34-986113900
You ARE NOT ALONE
Al 22 ENE

PME

Pablo Morillo, 8
Tel: 34-986434333
Unai San MarTin DIC
COLECTIVA ENE/ MAR

AGONCILLO

M. WURTH LA Rioja

Av. Los Cameros, 86, 87 y 88
Tel: 34-941010410

75/65. EL COLECCIONISTA,

LA EMPRESA Y SU COLECCION

Al 29 ENE

Davip Ropricuez CABALLERO
AL Q ABRR

HARO

Estupio 22

Dr. Mugica, 22
Tel: 34-941226350
Aitor BERASALUCE
Al 30 DIC

BOoADILLA DEL MONTE

ARTE INVERSION
[sabel 11. 24 Local
Tel: 34-916325358
Davio MoraGo

Al 28 ENE

FUENLABRADA

C. DE ARTE TOMAS ¥ VALIENTE
Leganes, 51

Tel: 34-914921120

Broc pe NoTAS/

MarTin CHamsi &

Castro PRriETO

AL 15 ENE

MADRID

AMADOR DE LOS RIOS
Fernando el Santo, 24
Tel: 34-913100541
RusLan Gaisov ¥
Swon Ivo 2L 16 DIC
OBRA EN PERMANENCIA
16 DIC/31 ENE

ANGELES PENCHE

Monte Esquinza, 11

Tel: 34-913085657

Lota MONTERO AL / ENNE

OBRA GRAFICA |2 EINE/ 3 Mar

ANSORENA

Alcala, 52

Tel: 34-915231451
Ricarpo GaLAn UrrgloLa
AL © ENE

Joaquin URENA

10 ene/ 10 FeB

ARANAPOVEDA

Lope de Vega, 22

Tel: 34-913896073
Fanny GaLera o0 | 8 EnE

AULA DE CULTURA DE
CAJAMURCIA

Cedacero, 11

Tel: 34-

Luis Perez EspinosA

15 pDic/ 12 ENE

Peoro Luis LADRON DE GUEVARA
16 ENE/ B FEB

BAT ALBERTO CORNEIO
Maria de Guzman, 61
Tel: 34-915544810
Caas 15 Dic/28 EnE

BENVENISTE CONTEMPORARY
Fernanflor, 6, bajo C

Tel: 34-913692988
ABrAHAM LACALLE /L 28 FNE

BIBLIOTECA NACIONAL

P® de Recoletos, 20

Tel: 34-915807800

EnTRe Espaiia Y FiLipinas: JosE
Rizat, ESCRITOR AL | 2 FER

BLANCA BERLIN
Limon, 28

Tel: 34-915429313
Jaime COMAPIRE Y
Veru lcnE AL 28 ENE

CaxaForuM MADRID

Paseo del Prado, 36

Tel: 34-913307300
DELACROIX DIC

LA PERSISTENCIA DE LA MEMORIA
16 DIC/ENE

C. C. BLANQUERNA
Alcala, 44

Tel: 34-915241002
Jaume Vicens 1 Vives/
Josep Pia

AL 8 ENE

CBA. CircULO DE BELLAS
ARTES

Alcala, 42

Tel: 34-913605400

Pierre Bourpieu /
Macres: Dos ORriLLAS

AL 15 ENE

DisTrITO 4

Conde de Aranda, 4
Tel: 34-913198583
FernanpO RENES

AL Q@ DIC

EmiLia AZCARATE

15 DiIC/28 ENE

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11
Tel: 34-913080468
Circuros ~L 28 EnE

ELVIRA GONZALEZ
General Castanos, 3
Tel: 34-913195900
RoserT IRWIN 21 5 FrE

EsQuUINA ARTE
CONTEMPORANEOQ

C/ Almadén, 19

Tel: 34-646502700
Dieco Mova ~ 31 DIC

EVELYN BOTELLA

Mejia Lequerica, 12 1° dcha
Tel: 34-914454359

Jesis Max AL 15 ENE

FERNANDEZ-BRASO
Villanueva, 30

Tel: 34-915750427
Pasio PaLazueLo
15 DIC/MAR

FERNANDO LATORRE

Dr. Fourquet, 5

Tel: 34-915062438

Liné Rico DiC

Paco Garcin Barcos £t

F. CalA MADRID

Pza. de San Martin, |
Tel: 34-913792050
ARQUITECTURAS PINTADAS
Al 22 ENE

ARTE Y PARTE
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F. CANAL

Mateo Inurna, 2

Tel: 34-915451527
OBSERVADOS 4| 8 Fiif

F. CARLOS DE AMBERES
Claudio Coello, 99

Tel: 34-914352201

La OrpEn DEL TOISON DE ORO
AL 20 FEB

F. JuaN MARCH

Castello, 77

Tel: 34-914354240
ALexsanpr DEINEKA 21 15 FriE

F. MAPFRE

Av. General Peron, 40
Tel: 34-915811628
GOTTHARD ScHun 21 19 rrg

F. MAPFRE

Paseo Recoletos, 23

Tel: 34-915811596

Yves Sainy LAURENT Al & EE

GUILLERMO DE OSMA
Claudio Coello, 4-1° 1zq.
Tel: 34-914355936
Construyenpo UToPiAS: pe
De StiuL A 1A New Baunaus
AL 1.7 FEB

HELGA DE ALVEAR

Dr. Fourquet, 12

Tel: 34-914680506
SANTIAGO SIERRA/

Dan PeriovscHl &L 1 £niE

INSTITUTO CERVANTES
Alcala, 49

Tel: 34-914367600
GRAFIKA, 30 ARTISTAS DE LA
Espafin JOVEN 21 |5 ENE

INSTITUTO IBEROAMERICANO
DE FINLANDIA

Caracas, 23 bajo

Tel: 34-914444411

Markku Pirt 20 11 EnE

[VORYPRESS ART + BOOKS
Comandante Zorita. 46-48
Tel: 34-914490961

AnTONIO GIRBES A1 / FINE
Pepro CaABRITA REIS 21 21 FiF

JAVIER LOPEZ-

MARIO SEQUEIRA
Guecho, 12 B - La Florida
Tel: 34-915932184
FRANCESCO CLEMENTE

Al 3 FEB

JOAN GASPAR

General Castanos, 9

Tel: 34-913199244
ROUGE, C"EST LA COULEUR DE
MES REVES ~ FEE

JORGE ALCOLEA

Claudio Coello, 28

Tel: 34-914316592
CrisTINA SAMPERE 2 | 3 DIC

ARTE Y PARTE
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JOSE ROBLES

Belen, 2

Tel: 34-915500548

Sivia REMESES ¥

EBBA ROHMWEDER 21 | 3 FIE

Juan GRris

Villanueva, 22

Tel: 34-915750427
MarceLo Fuentes ~. 10 DiC

JUANA DE A1ZPURU
Barquillo, 44 - 1°

Tel: 34-9131 5561

Roceuio Lorez Cuenca ~ DIC
Yasumasa MoriMuRA

15 DIC/ENE

KREISLER

Hermosilla, 8

Tel: 34-915761662
Francisco Rosas 21 13 DiC

LA CAJA NEGRA

Femmando VI, 17 - 2°- 1

Tel: 34-913104360

José Pepro CrOFT &1 14 Ere
LiLiana PoRTER 20 ENE/ 3 MAR

LA CASA ENCENDIDA

Ronda de Valencia, 2

Tel: 34-916024641

CIUDADES HABITABLES A | ENE
MIGRACIONES: UN PLANETA EN
MOVIMIENTO AL 5 ERE

LA CABALLERIA ROJA Al 15 FNE

MAGDA BELLOTTI
Fucar, 22

Tel: 34-913693717
Jame Giu 21 13 B

MARLBOROUGH

Orfila, 5

Tel: 34-913191414
Areerto Corazon/
Concha Garcia . 10 nic
SErRGIO Sanz/

COLECTIVA OBRA GRAFICA
15 DIC/28 ENE

MARTA CERVERA

General Castanos, 5

Tel: 34-913105036

James WELLING 2L 28 FrE

MARTA CERVERA

Pza. de las Salesas, 2
Tel: 34-913081332
Davip Reep ~1 28 £rF

MAX ESTRELLA
Santo Tome, 6 patio
Tel: 34-913195517
MarLon pE AZAMBUIA
Al 5 ENE

JESSICA STOCKHOLDER
12 ENE/FEB

M. ABC

Amaniel, 29-31

Tel: 34-915788379
CarLos SAENZ pE TeJADA
Al 19 FER

MUICO

Zorrilla, 3

Tel: 34-914201242

jAA VUELTAS CON LA MALDITA
PINTURAY A1 1 © rEp

MNCARS

Santa [sabel, 52

Tel: 34-917741000

Anpreas Foearas! Al @ FINE
Emiio AmBasz »1 16 ErdE
AucHiero £ Boern 4 12 Fep
Locus SoLus. IMPRESIONES DE
Raymonp RousseL Al 2/ FeR
Reng Daniers/

MunTtabas 21 26 mar

M. N. DE ARTES DECORATIVAS
Montalban, 12

Tel: 34-915326499
Graristas, Disefio GRAFICO
EspaioL 1939-1975

Al 29 ABR

M. N. DEL PRADO

P° del Prado. s/n

Tel: 34-913302800
FRANCESCO JODICE 21 8 ENE
EL HermiITAGE EN EL PrRADO
Al 25 MAR

M. N. DEL ROMANTICISMO
San Mateo, 13

Tel: 34-914481045

EL RomANTICISMO RUSO EN
EPOCA DE PUSHKIN 2. 18 DIC

M. SOROLLA

General Martinez Campos, 37
Tel: 34-913101584

GRANADA EN SOROLLA 4l 27 FEB

M. THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8

Tel: 34-914203944
Vancuarpias Rusas EN LA
COLECCION ~. 31 DIC
ARQUITECTURAS PINTADAS

Al 22 ENE

BerTHE Morisor ~1 12 res

PALACIO DE CRISTAL
Parque del Retiro

Tel: 34-915746614
SOLEDAD SEviLLa 4l @ ARk

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 34-915746614
RENE DaMIELS 41 26 AR

PILAR PARRA & ROMEROD
Claudio Coello, 14
Tel: 34-915762813
Luis CammiTZER 2L 31 DIC

PILAR SERRA
Almagro, 44

Tel: 34-913081569
UK’s & EEUU’s
ConTEmMPORARY ARTISTS
| DIC/ 19D ENE

PagLo Genovis

24 ENE/ 17 MAR

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 34-915215412
CoLeccion Garcia Lusin

DIC / ENE

RAFAEL PEREZ HERNANDO
RPH

Orellana, 18

Tel: 34-912976480
REGINE SCHUMANN /
ALerTo FREI

1 DIC/ 3 MAR

RAQUEL PONCE
Alameda, 3

Tel: 34-914203889
Francoise VANNERAUD
AL 31 DIC

RAYUELA

Claudio Coello, 19
Tel: 34-915770648
Amavya Bozal

AL 31 piC

REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SAN FERNANDO
Alcala, 13

Tel: 34-915240864

Una imacen pe Espania.
FOTOGRAFOS ESTEREOSCOPISTAS
FRANCESES (1856-1867)

Al 22 ENE

REAL JARDIN BOTANICO
Pza. Murillo, 2

Tel: 34-914203017
CRECIMIENTO 2L 3| DIC

RiTA CASTELLOTE

San Lucas, 9

Tel: 34-915282526
CaLee CHARLAND 4| / ErE
SHEILA Pazos

12 ENE/ 4 FEB

S. ALCALA 31
Alcala, 31

Tel: 34-917208132
MarTiN CREED

14 pic/26 FEB

S. BBVA

P° de la Castellana, 81
Tel: 34-902224488
Joan MirG ~1 25 mar

S. CANAL DE ISABEL 11
Santa Engracia, 125
Tel: 34-915451506
Juan Gamm A1 1 ABR

S. CompPLEJO EL AGUILA
Ramirez de Prado, 3

Tel: 34-917208848

Mario Vareas Liosa. La
LIBERTAD Y LA VIDA AL 29 ENE

SOLEDAD LORENZO
Orfila, 5

Tel: 34-913082887
SErGIO PREGO

1 pic/ 14 ENE



LUtoria PARKWAY
Reina, 11

Tel: 34-915328844
BernD GROBE

AL /S ENE

MOSTOLES

C. ArTE Dos DE Mayo-CA2M
Av. de la Constitucion 23-25
Tel: 34-912760213

CoLeccion IV

AL 227 ENE

GREGOR SCHNEIDER

Al 20 FEB

CARTAGENA

S. MURALLA BIZANTINA
Dr. Tapia Martinez, 2
Tel: 34-968507966
Ivin ARAUJO AL /7 ENE

S. LA NAVAL

Muralla del Mar, 1

Tel: 34-968127138
Isiporo VaLcARCEL MEDINA
AL 20 piC

CreurTi

LA CONSERVERA
Avenida de Lorqui, s/n
Tel: 34-868923132
MaureeN GALLACE/
AnceL Mareo CHARRIS Y
GoNzALO SICRE/

JorGEe PERIS/

Diana Ar-Hapip

AL 8 ENE

MURCIA

F. CAJAMURCIA-

C.C. Las CLARAS

Santa Clara, 1

| Tel: 34-968234647

UNA EPOCA DE ARTE EN LA
Funpacion Antonio CampitLo
Al 5 FEB

LA AURORA

Pza. de Aurora, 7
Tel: 34-968234865
Eusesio Lopez DiC
Mitsuo Miura £iiE IC

S. BELLUGA, PALACIO
EPISCOPAL

Pza. del Cardenal Belluga,l
Tel: 968234647

MagesTros pEL Barroco.
Tesoros DE MONTSERRAT

AL 20 DiC

S. VERONICAS

Santa Teresa, 21

Tel: 34-96R930202

MARTIN JacoBsON AL |5 ENE

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

PAMPLONA

LA CIUDADELA - PABELLON
MIXTOS

Av. del Ejército, s/n

Tel: 34-948222008

GLoria Ferrer 2. | | DIC
Juan José LAZKANO AL B ENE

La CIUDADELA - S. DE ARMAS
Av. del Ejercito, s/n

Tel: 34-948222008
Asociacion ALFrepo Sapa

AL 11 DIC

CerAmica EspANOLA DEL 5. XXI
AL 15 ENE

MOISES PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21 bajo

Tel: 34-948291686
Dennis Apams DiC /EINE

BiLBAO

CARRERAS MUGICA

Henao, 10

Tel: 34-944234725

JEssicA STOCKHOLDER AL / DIC

M. DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 34-944396060

New ToPoGRAPHICS /

La oBrA inviTaDA: ANSEL KIEFER
Al 8 ENE

Anronio LoPEz Al 27 ENE

M. GUGGENHEIM-BILBAO

Av. Abandoibarra, 2

Tel: 34-944359000
ABSTRACCION PICTORICA,
1949-1969: SELECCIONES DE
LAS COLECCIONES AL B ENE
BrancusI-SERRA A1 | 5 ABR
SeLEccloNES DE LA COLECCION DEL
Museo Il &1 28 ~GO

REKALDE

Alameda de Recalde, 30
Tel: 34-944068755
Joun GUTMANN AL 8 ERE

WINDSOR KULTURGINTZA
Juan de Ajuriaguerra, 14
Tel: 34-94423R8999
Epuarpo Hurtapo 4 16 DIC

XANON

Juan de Ajuriaguerra, 33
Tel: 34-944234544
Corectiva PAISAJE 2L 25 EnE

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

Reina Regente, 2

Tel: 34-943424046
GiintHEr FORG DIC /EIE

ARTEKO

Iparraguirre.4

Tel: 34-943297545

Luisa CHILLIDA BERGARECHE
Al 25 DIC

KoLpo MITXELENA
KULTURUNEA

Urdaneta, 9

Tel: 34-943112753
Ficciones UrBanas /
Juan CarLos EGUILLOR EN
LAS COLECCIONES

AL 28 ENE

S. KuB0-KUTXA ARETOA
Av. de la Zurriola, 1

Tel: 34-943012400

Biz) Poza ~ EnE

VITORIA-GASTEILZ

ARTIUM

Francia, 24

Tel: 34-945209000

Jenny Markerou 21 | 1 DIC
EsTHER FERRER AL 8 FNE
CarmeLo OrTiZ DE ELGEA Y
Josk Luis ZumeTa

Al 4 MAR

Estancias AL 8 ARR

Arava. Escenario ARristico
CONTEMPORANEO

Al 24 MAR

Caristrores ~L | O Jun

S. F. Cala ViTaL KuTxa
Postas, 13-15

Tel: 34-945162157
Santos Yusero 41 | | DiC

TRAYECTO

San Vicente de Panl, 21
Tel: 34-945205152
Aitor LaJariN 2 31 DIC

PORTUGAL

BRAGA

ARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja.
Parada de Tibaes

Tel: 351-253602550
Muntean / ROSENBLUM
Al 21 ENE

CASCAILS

CASA DAS HISTORIAS PAULA
REGO

Avenida da Republica, 300
Tel: 351-214826970

Pauta Reco 21 31 DiC

ELLipSE F. CONTEMPORARY
ART COLLECTION
Alameda das Fisgas, 79
Tel: 351-214691506

Tue Last First Decape

Al 18 pic

ELV}'&.H

M. DE ARTE CONTEMPORANEA
DE ELVAS

Rua da Cadeia

Tel: 351-268637150

ANTENA 5. STAGING THE ARCHIVE
AL 31 DIC

LISBOA

111

Campo Grande, 113
Tel: 351-217977418
Pepro Gomes ~1 31 DIC

CARLOS CARVALHO ARTE
CONTEMPORANEA

Joly Braga Santos, Lte F R/C
Tel: 351-217261831

Pauro Catrica »1 31 DIC

C. ArRTE MODERNA CAMIAP.
F. CALOUSTE GULBENKIAN
Dr Nicolau de Bettencourt
Tel: 351-217823474

L'Hoter GuiBeNKIAN/

Doris SALCEDO

Al 22 ENE

CRrISTINA GUERRA

Santo Antonio a Estrela, 33
Tel: 351-213959559

Luis Pauro Costa 2L | | ENE

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de
Depositos

Arco do Cego

Tel: 351-21953000
Josi LOUREIRO

Al 27 ENE

FILOMENA SOARES

Rua da Manutencao, 80
Tel: 351-218624122
Cremens Krauss, JuLia
Scumipt, KATERINA SEDA...
Al 14 ENE

MONUMENTAL

Campo Martires da Patria, 101
Tel: 351-213533848

Mina AncuELOVA

AL 17 DIC

M. F. CALOUSTE GULBENKIAN
Av. Berna, 45A

Tel: 351-217823000

A PerspecTiva DAs Coisas

Al B ENE

M. COLECCAO BERARDO
Praga do Império

Tel: 351-213612400

Vik Muniz &L 31 DIC

NIKIAS SKAPINAKIS Al 227 ENE

ARTE Y PARTE
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PO ZImOP

M. DA ELECTRICIDADE

Av. Brasilia. Central Tejo
Tel: 351-210028130
JuLiAo Sarmento ~1 31 DIC

M. N. DE ETNOLOGIA
Av, Ilha da Madeira
Tel: 351-213041160
Reuciosipape Em Vibro
Al 10 ENE

PEDRO SERRENHO

Rua Almeida e Sousa, 21 A
Tel: 351-213930714
CarLos Bario +1 31 niC

QUADRADO AZUL - LISBOA
Largo dos Stephens, 4

Tel: 351-226-097313
AncELo DE Sousa, FERNANDO
Lannas, Francisco Tropa...
Al 31 DIC

OPORTO

CULTURGEST PORTO

Caixa General de Depositos
Aliados, 104

Tel: 351-222098116
WiLtem OoReBEEK 41 4 FiR

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 351-226061090

Peoro Casrita Reis 21 23 pic

M. DE SERRALVES

D. Jodao de Castro, 210

Tel: 351-226156500
THomas STRUTH /

Epuarpo BararpA 21 20 EiE

QUADRADO AZUL - OPORTO
Miguel Bombarda, 578
Tel: 351-226097313
ANGELO DE Sousa 1 28 DicC

SANTIAGO DO CACEM

M. MUNICIPAL

Praga Municipio

Tel: 351-269827375

ManueL pa Fonseca 21 26 may

ViLa Nova DE
FAMALICAO

F. CUPERTINO DE MIRANDA
Praca D. Maria 1

Tel: 351-252301650
Mirio Cesariny 21 25 e

ALEMANIA

BERLIN

AKADEMIE DER KUNSTE
Hanseatenweg 10

Tel: 49-3020057 1000
The Stave oF ImacEs. The
Mepia PioNEERS 21 | ErE

ARTE Y PARTE
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ART LABORATORY
Prinzenalle, 34

Tel: 49- 1721765559
AL FapniL & Aissa Deesi
Al 26 JUN

BERLINISCHE G. - LANDESM.
FUR MODERNE KUNST,
FOTOGRAFIE UND
ARCHITEKTUR

Alte Jakobstr, 124-128

Tel: 49-3078902600

Eva BEsNYO ~L 27 fer

EIGEN + ART BERLIN
Auguststrasse, 26

Tel: 49-302806605

Rémy Marxkowitsch ~. 1/ DiC
Ricarpa RoGeaN

21 ENE/ 10 MaR

ESTHER SCHIPPER
Schoneberger Ufer 65
Tel: 49-30374433133
AA Bronson 41 |/ DiC

KUNSTLERHAUS BETHANIEN
Mariannenplatz 2

Tel: 49-3046069107

LET THE RuyTHM HiT "Em

AL 15 ENE

ME COLLECTORS Room
Auguststralle 68

Tel: 49-3086008510
VaLerie FAVRE 21 8 rer

M. FUIR FOTOGRAFIE
Jebensstr, 2

Tel: 49-303 1864825
Gure AussicHTen - New
GERMAN PHOTOGRAPHY
2011/12 a1 29 EnE

SPROUTH MAGERS BERLIN
Oranienburger Strafle 18
Tel: 49-3028884030
ROBERT THERRIEN AL 2 1 EnE

THOMAS SCHULTE
Charlottenstrabe, 24
Tel: 49-3020608990
JoAo PenaAwva 4l 14 ere

WAGNER + PARTNER
Karl-Marx-Allee, 87
Tel: 49-3020453396
Joser Schurz/
Georc KaART PraHLER
Al 14 ENE

UNSTMUSEUM BONN
Friedrich Ebert Alle, 2

Tel: 49-228776260)

Laura Owens AL 8 £rie
THomas RENTMEISTER 4L 5 FER

COLONIA

100 KUBIK

Briisseler Str. 59

Tel: 49-22194646991

SAMUEL SALCEDO 4| 73 DIC
IsaBeL Tawos 13 erie/ 10 mar

CHRISTIAN LETHERT
Antwerpener Stralie 4
Tel: 49- 2213560590
Jitt Barorr 21 14 £rE

PRISKA PASQUER
Goebenstr, 3

Tel: 49-2219526313
Leiko IKEMURA AL 2 FEB

DORTMUND

DORTMUNDER KUNSTVEREIN
Hansastrasse 2-4

Tel: 49-231578736

BIRGIT BRENNER 4. 23 DIC

HMEKYV, HARTWARE
MEDIENKUNSTVEREIN
Hochofenstr./Ecke
Rombergstr

Tel: 49-231823106

THe O Swow 21 19 FEB

DUSSELDORF

K20 KUNSTSAMMLUNG
Grabbeplatz 5

Tel: 49-2118381600

Die ANDERE SEITE DES MoNDES

KUNSTLERINMEN DER AVANTGARDE
Al 15 ENE

K20 KUNSTHALLE
DUSSELDORF
Grabbeplatz 4

Tel: 49-2118996243
CHrIs MARTIN AL 15 EnE

K21 STANDEHAUS.
KUNSTSAMMLUNG NORDRHEIN-
WESTFALEN

Stiandehausstralie 1

Tel: 49-2118381600

Monika Sosnowska ~1 15 ARk

NRW-Forum KULTUR UND
WIRTSCHAFT

Ehrenhof, 2

Tel: 49-2118926690
FRONTLINE 21 8 Ere

FRANKFURT

FRANKFURTER KUNSTVEREIN
Steinernes Haus am
Rémerberg Markt 44

Tel: 49-692193140

ARTE ESSENZIALE /L | £nE

PORTIKUS

Alte Briicke,2. Mainisel
Tel: 49-699624454-()

Ross BIRRELL/

Davio HARDING AND
DoucLas GorboN Al 22 FiE

SCHIRN KUNSTHALLE
Romerberg

Tel: 49-69299882()

ErrO. PorTRAIT AND LANDSCAPE
Al 8 ENE

Kiennorz. THE SIGNS OF THE
TiMEs &1 2Q ENE

FRIEDRICHSHAFEN

LF KUNSTSTIFTUNG IM
ZEPPELIN

Seestr, 22

Tel: 49-75413801
Hécror Zamora AL 5 FER

KARLSRUHE

C. FOR ART AND MEDIA, ZKM
Lorenzstr., 19

Tel: 49-72181001200

THE GLoBAL CONTEMPORARY
DIC / ENE

LEIPZIG

EIGEN + ART
Spinnereistrasse, 7, Halle 5
Tel: 49-34 19607886
CHrusTINE HiLL &1 1/ Dic
CoLectiva 14 enE/ 14 ARg

MUNICH

ALTE PINAKOTHEK

Barer Strafie, 27

Tel: 49-3419607886
TREASURES FROM THE Deror/
PERUGINO, RAPHAEL'S MASTER
Al 15 ENE

ANDREAS GRIMM
Theresientrasse 56/rgb
Tel: 49-8938859240
Perer Riss 1 20 pic

F5.6

Ludwigstr, 7

Tel: 49-8928675167

Orar Ot1ro BecKer 2L 21 i

MUNCHNER STADTMUSEUM
St. Jakobs-Platz |

Tel: 49-8923322370

KarL HueBucH AnD THE New
Vision AL 4 map

PINAKOTHEK DER MODERNE
Kunstareal Barer Stralie, 29
Tel: 49-8923805118
Etisworth KEeLLy AL 8 £nie
Buitoing with TIMBER ~ 5 FER
SaBINE HorwiG 21 26 FER

STUTTGART

WURTTEMBERGISCHER
KUNSTVEREIN
Schlosssplatz, 2

Tel: 49-711223370
Teresa Burea ~L 8 £riE

WOLFSBURGO

KUNSTMUSEUM WOLFSBURG
Hollerplatz, 1

Tel: 49-536126690

Henri CaArTIER-BRESSON

Al 13 may

THe ARt oF DECELERATION.
Morion anp Rest in MoDEerN
ARt 2| ©Q AR



AUSTRIA

BREGENZ

KUB KUNSTHAUS BREGENZ
Karl Tizian Platz

Tel: 43-557448594()

Hare Rapio/Vauie Exporr
Al 272 ENE

DEUTSCHFEISTRITZ

PRENNINGER GESPRACHE /
Landhaus Feuerloscher
Prenning 58

Tel: 43-6644113668
OuvErR RESSLER ~

1 30 pIC

GRAZ

KUNSTHAUS GRAZ
Lendka, |

Tel: 43-316/8017-9200
AnTIE MAJEWSKI

AL 15 ENE

VIENA

ALBERTINA
Albertinaplatz, |

Tel: 43-1534830

ReNE MAGRITTE ~ 20 frB

KUNSTHALLE WIEN
Museumplatz, |

Tel: 43-15218933

PauL McCartHy: Henri Moore
Bounp 1o FaiL 21 12 DIC
KunstHatLe Wien Awarp
16 DIC/ B ENE

Vamry Far 2L 12 Fep

No FasHion Piease!

Al 22 ENE

ELFRIEDE JELINEK A1 31 ENE
FrRANZ HuEmer o0 | sk
Roman PrerrFer oL | | maR

M. MODERNER KUNST
STIFTUNG Lupwic MUMOK
Museumsplatz, |

Tel: 43-1525001400

Craire Hoorer

Al 8 ENE

BELGICA

AMBERES

EXTRA CiTY C. FOR
CONTEMPORARY ART
Tulpstraat, 79

Tel: 32-306771655
Depth of FiEwp AL 24 DIC

PHoTto M.

Waalsekaai 47

Tel: 32-32429300

Peter LINDBERGH /

FRANK PHILIPPI AL 2Q Eni

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

BRUSELAS

D+T PROJECT

Bosquet, 4

Tel: 32-25377630
Ficrion, Narrarive, History
Al 23 DIC

PascaL POLAR

Ch. de Charleroi, 108
Tel: 32-25378136
PrLaton Hapsimichaus /

GREEK ARTISTS FIGURATION
AL 31 pic

GANTE

S.M.AK.

Citadelpark, B-9000

Tel; 32-92211703

JoHAN GRIMONPREZ 4| 8 Erif

LOVAINA

M. LEUVEN

L. Vanderkelenstraat

Tel: 32-16272929

Dirk BRAECKMAN ~| 8 ErE
Mika ROTTENBERG 4| 2O FiB

DINAMARCA

AARHUS

AROS AARHUS KUNSTMUSEUM
Aros Alle 2

Tel: 45-86206050
ImAGINE-TOWARDS AN
ECO-AESTHETICS 4L B EnE

COPENHAGUE

NILS STAERK .

Ny Carlsberg vej 68

Tel: 45-32544562

Runo Lacomarsinoe ~. |/ DIC

FRANCIA

BURDEOS

CAPC

Entrepot Lainé, 7 Ferrére
Tel: 33-556008150

STRANGE AND CLOSE ~1 |2 FER

M. DES ARTS DECORATIFS
39 rue Bouffard

Tel: 33-556101403
Naroréon Il v EvcEne
Q DIC/S5 MAR

LE CATEAU-CAMBRESIS

M. MATISSE

Palais Fénelon

Tel: 33-327846478
Henrt Manisse &1 | Q rep

MARNE-LA-VALLEE

LA FERME DU BUISSON

Sceéne nationale de Marne-la-
Vallée

Allée de la Ferme - Noisiel
Tel: 33-164627700

Marnieu KLevege ABONNENC
AL 29 ENE

METZ

49 NorD 6 EST-

FrRAC LORRAINE

1 bis rue des Trinitaires
Tel: 33-387742002

THE Least oF THE WoRrLD
Al B ENE

C. PomripoU

|, parvis des Droits de
I’Homme

Tel: 33-387153939

ERRE »1 5 mar

Ronan & Erwan BouRoOuLLEC
Al 30 Jul

PAris

BERNARD BOUCHE

123, rue Vieille du Temple
Tel: 33-142726003

RapuaEL Buepts 3 DiC /4 Feg

ESTHER WOERDEHOFF

36, rue Falguiere

Tel: 33-143214483
PriLippe VERMES 21 73 DIC

JAS GALLERY

17 rue des Saints-Péres

Tel: 33-60917810708

Ceépric GuILLEMINOT AL 24 DIC

JEU DE PAUME

|, place de la Concorde
Tel: 33-14703125
Diane ArBus/

Avprey Cotmin ~ 5 Fep
Brow-Up 41 15 mar

LA MAISON ROUGE
10, Bd. de la Bastille
Tel: 33-140010881
THomas OLBRrICHT/
ANTOINE DE GALBERT
COLLECTIONS Al 15 EINE

LE BAL

6, Impasse de la Defense
Tel: 33-144707550
ToroGrAPHY OF WaAR

Al 18 DIC

LES CATACOMBES DE PARIS
| Avenue du Colonel Henri
Rol-Tanguy

Tel: 33-1432247 63
Ouvier MERiEL ~. 26 FEB

M. EN HERBE

21 rue Hérold

Tel: 33-140679766
Keitn Haring 21 31 Dic

M. DE LA VIE ROMANTIQUE
16, rue Chantal

Tel: 33-0155319563

Parrick FaiGensaum ~. | 7 FEB

M. JACOUEMART-ANDRE

158. boulevard Haussmann

Tel: 33-145621159
FrA ANGELICO Al | O ENE

PONTAULT-COMBAULT

C. PHOTOGRAPHIQUE
D' ILE-DE-FRANCE

107, Av. de la République
Tel: 33-170054980 125

A DISTANCES Al 15 ENE
SAINT NAZAIRE

LE GRAN CAFE. C. D ART
CONTEMPORAIN

Place des Quatres Z horloges
Tel: 33-244734400

RaphaéL Zarka 21 31 DiC

P OZmQ@Pp

VITRY-SUR-SEINE

MAC/VAL. M. D’ART
CONTEMPORAIN DU VAL-DE-
MARNE

Place de la Libération

Tel: 33-143916420

JESPER JusT A 5 FER

GRECIA

ATENAS

HERAKLEIDON M.
Herakleidon 16, Thissio
Tel: 30-2103461981
SoL LeWirr

AL 29 ENE

HUNGRIA

BUDAPEST

LupwiG M.

H-1095 Budapest Komor
Marcell u.1

Tel: 36-15553444

Yona FriEDMAN

AL 8 ENE

IRLANDA

DuBLiN

DuBLiN CrTy THE HUGH LANE
Charlemont House. Parnell
Square North, Dublin, 1

Tel: 353-12225550

Civit RiGHTS ETC AL |5 Frie

ARTE Y PARTE
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P OZImGP

IMMA

Royal Hospital, Military Road
Kilmainham

Tel: 353-16129900

Rivane NEUENSCHWANDER

Al 29 ENE

ITALIA

BOLZANO

MUSEION

Via Dante, 6

Tel: 39-0471224311

A B C... LETTERS IN FREEDOM
Al 31 DiC

CaARL ANDRE 2 8 ENE
CoLEcTiva 2| 1 & SEP

FLORENCIA

PALAZZO STROZZI
Pza. Strozzi

Tel: 39-0552776461
Decuining DEmOCRACY
Al 22 ENE

MILAN

FRANCESCA MININI

Via Massimiano, 25

Tel: 39-0226924671
Becky Beastey A1 |4 FrE

LissoN - MILAN

Via Zenale, 3

Tel: 39-

Juuian Opie 2L 2 1 EnE

MODENA

GALLERIA CIVICA DI MODENA
Palazzo Sta. Margherita, corso
Canalgrande 103

Tel: 39-0592032911

JoSEF ALBERS Al 8 ENE

Sanpro CHiA

Q DIC/ 29 ENE

PASSARIANO DI
CODROIPO

ViLLa MANIN. C. D’ ARTE
CONTEMPORANEA
Piazzale Manin 10
Tel:39-0432906509
ESPRESSIONISMO A 4 /AR

RomMma

BRANCOLINI GRIMALDI
Via dei Tre Orologi, 6/A
Tel: 39-0680693100
Massimo Virau AL 14 EnE

MusEO FONDAZIONE ROMA
PAaLAZzzo CIPOLLA

Via del Corso, 320

Tel: 39-066786209
Georcia O'Keerre

Al 22 ENE

ARTE Y PARTE
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ROVERETO

MARTROVERETO

Corso Bettini, 43

Tel: 39-0464454189

Dianco HernANDEZ L | FER

TRENTO

F. G. CIVICA-CENTRO DI
RICERCA SULLA
CONTEMPORANEITA DI TRENTO
Via Cavour, 19

Tel: 39-0461985511

Neoko SoLakov 2| 5 FeR

VENECIA

COLLEZIONE PEGGY
GUGGENHEIM

Palazzo Vernier deil Leonti
701 Dorsoduro

Tel: 39-0412405411
THemes & VARIATIONS

Al 15 ENE

PALAZZO (GRASSI

Campo San Samuele, 3231
Tel: 39-0415231680

THe WorLp 1s Yours ~L 3| DIC

PUNTA DELLA DOGANA
Dorsoduro

Tel: 39-0412601511

In Praise oF Douer AL 21 DiC

LUXEMBURGO

DUDELANGE

C. NATIONAL DE
L'AUDIOVISUEL. CNA

1 b, rue du Centenaire

Tel: 352-522424
Fremp Gane 21 12 ree

MONACO

M. OCEANOGRAPHIQUE DF
MoNACO

Av.Saint-Martin

Tel: 377-93153600

Huane Yone PiING 21 20 rny

NORUEGA

BERGEN

KUNSTHALL BERGEN
Rasmus Meyers allé 5
Tel: 47-55559310

Tauea AUERBACH Al 272 DIC

PAISES
BAJOS

AMSTERDAM

ALEX DANIELS- REFLEX
AMSTERDAN
Wetwringschans, 83
Tel: 31-204235423
RocEr BaLten Al |2 DiC

JEWISH HISTORICAL M.
Nieuwe Amstelstraat |
Tel: 31-205310310
SauL LEITER AL 4 MAR

M. HERMITAGE
Amstel, 51

Tel: 31-205307488
RuBens,

Van Dyck &
JORDAENS Al 16 MAR

SMART PROJECT SPACE
Arie Biemondstr., 105-113
Tel: 31-204275951

Pierre BisMuTH

AL 5 FEB

EINDHOVEN

VAN ABBEMUSEUM
Bilderdijklaan 10

Tel: 31-402381000
Qur oF HEre 21 3 | DIC
THe CoLLEcTORS SHOw /
For EinDHOVER/

Dick VerbuLr AL 8 ENE
EL LisSITZKY AL 25 maR

MAASTRICHT

BONNEFANTENMUSEUM
Av. Céramique. 250

Tel: 31-433290190
AuGENSPIEL. SELECTION OF
Masterpieces From THe
CoLtection 21 31 DIC

THe Van Herck CoLLeEcTION
Al 8 ENE

EXTENDED DRAWING

AL 1.5 ENE

ROTTERDAM

M. BOUMANS VAN BEUNINGEN
Museumpark, 18-20

Tel: 31-104419400

MaruKe van WARMERDAM

Al 22 ENE

GrLAsGow (Escocia)

SCULPTURE STUDIOS

145 Kelvinhaugh

Tel: 44-1412041740
SARAH FORREST ~1 |/ DIC

LIVERPOOL
(INGLATERRA)

TATE LIVERPOOL
Albert Dock

Tel: 44-1517027400
Auice In WoNDERLAND
AL 29 ENE

LONDRES
(INGLATERRA)

EB&FLOW

77 Leonard Street

Tel: 44-2077297797

Micioras McLeop 2 DiC /3 fep

EsTorICK COLLECTION OF
MODERN ITALIAN ART

39a, Canonbury Square
Tel: 44-2077049522
Eowarp McKniGut Kaurrer
Al 18 DIC

HAUSER & WIRTH

15 Old Bond Street

Tel: 44-2073999770

Paur McCartHy AL 14 Frie

INSTITUTE OF CONTEMPORARY
ARTS ICA

The Mall

Tel: 44-2079303647
BroomBerG New
Contemporaries 201 1: In The
PRESENCE 21 |5 ENE

LISSON

29 & 52-54 Bell St.
Tel: 44-2077242739
Auora & Carzapiua/
DanieL Buren

AL 14 ENE

ROYAL ACADEMY OF ARTS
Burlington House, Piccadilly
Tel: 44-2073008000

Davip HockNey 21 & ABk

SIMON LEE

12 Berkeley St.

Tel: 44-2074910100

MerLin CARPENTER 2L 27 DIC

SPRUTH MAGERS LONDON
7A Grafton St

Tel: 44-2074081613
Louise Lawier ~1 23 DiC

TATE BRITAIN

Millbank

Tel: 44-2078878000

Ep ATKINS 21 3 ENE
Joun MarTIN

al 15 ENE

BARRY FLANAGAN

Al 2 FER

Has Tue Fim ALReapy
STARTED? 4l 26 FER
Don McCuttin AL 4 R
TURNER'S EXPERIMENTS
Al 30 ABR

Romanrics AL 3 U
MiGratioNs 3| e/ | 2 ACO



TATE MODERN

Bankside

Tel: 44-2078878888

TARYN SimoON 41 7 FEE
GERHARD RICHTER AL 8 ENE
Tacita Dean 21 | 1 maR
Diane ArBus/

ProtoGRAPHY: NEw
DocumeNTARY Forms 2 | sk

THE NATIONAL GALLERY
Trafalgar Square

Tel: 44-2077472885
Leonarpo DA Vinci: PAINTER AT
THE Court ofF MiLAN A 5 FEB

ZABLUDOWICZ COLLECTION
1 76 Prince of Wales Road
Tel: 44-2074288940
Laurer Nakapare »L | | DicC
Future Map | 2 Erie /5 FERB

MANCHESTER
(INGLATERRA)

CORNERHOUSE

70 Oxford St.

Tel: 44-1612287621
RasHip Rama 21 18 piC

MANCHESTER ART G.
Mosley Street
Tel: 44-1612358888

Forp Mapox Brown
Al 2Q ENE

ST IVES (INGLATERRA)

TATE ST. IVES

Porthmeor Beach

Tel: 44-1736796226

Tue InpisciPLINE OF PAINTING /
New PersPECTIVES ON A LiviNG
LEGACY AL 3 ENE

Simon Fusiwara

18 ENE/ 7 Mmay

WAKEFIELD
(INGLATERRA)

YORKSHIRE SCULPTURE PARK
West Bretton

Tel: 44-1924832631

Jaume PLENSA

Al 22 ENE

SUECIA

EstTocoLMoO

BONNIERS KONSTHALL
Torsgatan 19, S-113, 90
Tel: 46-87364248

THE SPIRAL AND THE SQUARE
Al 8 ENE

MODERNA MUSEET
Skeppsholmen

Tel: 46-851955200
Turner, Moner, TwomsLy:
LaTER PaINTINGS AL |5 EnE

‘ Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

MALMO

MODERNA MUSEET MALMO
Johannesgatan, 7

Tel: 46-40341286

Oskar MORNERUD

Al 22 ENE

CHANGE OF SCENES 4. 5 (B

SUIZA

BASILEA

F. BEYELER

St. Alban-Graben, 16
Tel: 41-612066262
Dati , Macritre, Miro
Al 29 ENE

GINEBRA

C. D’ ART CONTEMPORAIN

10, rue des Vieux-Grenadiers
Tel: 41-223291842

Les Marques AVEUGLES

Al 22 ENE

SANKT GALLEN

KUNST HALLE
Davidstrasse, 40
Tel: 41-712221014
Perer ReGLI A1 @ ENE

WINTERTHUR

FoTtoMUusEUM WINTERTHUR
Griizenstrasse, 44-45

Tel: 41-522341060

On Horizons 2L 20 may

LURICH

HAUSER & WIRTH
Limmatstrasse, 270

Tel: 41-444468050

THe HistoricaL Box 4l 14 Fre

KUNSTHALLE ZURICH
Limmatstrasse 270
Tel: 41-442721515
KersTin Britscn/
ApkeLe RODER 21 15 £rie

KUNSTHAUS ZURICH
Heimmplatz, |

Tel: 41-442538531
EncopiNG ReauTy AL 172 FE8

ARGENTINA

BUENOS AIRES

F. PrROA

Av. Pedro de Mendoza 1929
Tel: 54-1141041000

D10SES, RITOS Y OFICIOS DEL
MEXICO PREHISPANICO 4L 8B ENE

BRASIL

Ri1O DE JANEIRO

M. ARTE HELIO OITICICA
Rua Luis de Camoes, 68
Tel: 55-212232213
FLavia MeTzier

13 pic/ 15 ENE

SA0 PAULO

Luciana BRITO (ANTES BRITO
CIMINO)

Gomez de Carvalho, 842

Tel: 55-1138420634

Cuso Cor Y Mdnica Napor
A MAR

M. ARTE, MASP

Av, Paulista

Tel: 55-1132515644
Simar PoLKE DIC/ENE

PINACOTECA DO ESTADO DE
SAO PAuLO

Praca da Luz, 2

Tel: 55-112299844

A Casa pa Rua GUADELUPE
Al 30 pIC

CANADA

ONTARIO (TORONTO)

ART (5. OF ONTARIO. AGO
317, Dundas Street West
Tel: 1-8772254246

Haure Cutture: GeneraL Ipea
AL | ENE

CHAGALL AND THE Russian
AvanT-GARDE: MASTERPIECES
FROM THE CENTRE Pompipou
Al 15 ENE

WINNIPEG

PLUG IN INSTITUTE OF
CONTEMPORARY ART
286 McDermot Ave.
Tel: 1-2049421043
Lani Maestro 4L 8 EriE

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

MNBA

Parque Forestal, s/n
Tel:562-4991607

Anpré Kertész 21 31 DIC
Pepro PaBLo VaLDEs BUNSTER
"Paworo™ AL 15 enE

MaRria AnGELICA ECHAVARRI

Al 26 FEB

Maral100

Al 4 MAR

COLOMBIA

BoGoTA

NUEVEOCHENTA
Calle 70, N® 9-80
Tel: 57-13476071
Nicoras Roeeio ~ DiC

MEDELLIN

M. DE ARTE MODERNO
Carrera 64 B, 51 - 64
Tel: 57-42302622
Beatriz GonzALEz

Al DIC
ESTADOS
UNIDOS

BROOKLYN

(NUEVA YORK)

CAUSEY CONTEMPORARY
92 Wythe Avenue

Tel: 1-7182188939
GeraLp Mocarsky /
ZaNE YORK AL 27 ENE

MARTY WALKER

2135 Farrington Street
Tel: 1-2147490066
MicHAEL REAFSNYDER/
Wituiam Lamson 2 23 DIC

MEADOWS M.

5900 Bishop Blvd.

Southern Methodist
University

Tel: 1-2147682516

RiBera: MARY MAGDALENE IN A
MEW CONTEXT AL |5 ENE

FILADELFIA
(PENSILVANIA)

M. OF ART PHILADELPHIA
Benjamin Franklin Parkway at
26th St

Tel:1-2157638100

TrisTin Lowe 2L 79 ErE

Zana Hapip 21 25 g

Zok STRAUSS |4 £riE /27 ABR

HousTOoN (TEXAS)

THE MENIL COLLECTION
1515 Sul Ross St.

Tel: 1-7135259400
Watrer pe Maria

Al 8 ENE

LoNG BEACH
(CALIFORNIA)

MoLAA

628 Alamitos Av.
Tel: 1-5624371689
SUBMERGENTES

AL 3 ENE

ARTE Y PARTE
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LLoS ANGELES
(CALIFORNIA)

HaMMER M.

10899 Wilshire Blvd.

Tel: 1-3104437000

SARA VANDErRBEEK ~1 8 £rif

LACMA

5905 Wilshire Blvd

Tel:. 1-323-8576000
MoNET/ LICHTENSTEIN A ENE

MICHAEL BENEVENTO
7578 Sunset Blvd.
Tel: 1-3238746400
Martin Soto CLIMENT
AL 22 DIC

MOCA

250 South Grand Av.
Tel: 1-6266266222
GeorGE HErmS /

Cy Twomsty 2L 10 Fep

NORTH ADAMS
(MASSACHUSETTS)

MASS MoCA

87 Marshall Street
Tel: 1-4136622111
Memery /

Curis Coss/

Sean Foley »L 31 DIC

Miami (FLORIDA)

BERNICE STEINBAUM
3550 North Miami Av.
Tel: 1-3055732700
Auvrora Mouina/
HoLwy Lynton AL /7 EriE

DIET

174 NW 23rd St.

Tel: 1-3055712288
CLiFFORD OWENS 2| 27 DIC

DORSCH

151 NW 24 Street

Tel: 1-3055761278

MerTe TOMMERUP A1 28 EAE

Miami ART M.

101 West Flagler Street

Tel: 1-3053753000

Enrique Marminez CeLava DiC

THE PaTrICIA & PHILLIP FROST
ART M.

FIU University Park Campus
Tel: 1-3053482890
MacpaLeNa FErNANDEZ /
Humeerto Carzapa/

Mobern MEeaLs 4l 85 FrE

NUEVA YORK
(NUEVA YORK)

E-FLUX
311 East Broadway 2nd Floor
Tel: 1-2126193356

Our oF Town: ANDREI
MONASTYRSKI 4| / FINF

ARTE Y PARTE
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GERING & LOPEZ

730 Fifth Av.

Tel: 1-6463367183

MasTers oF Reaury o1 23 DIC

KmG Juan CarLos | OF SPAIN
C., NEW YORK UNIVERSITY
53 Washington Square South
Acusti CENTELLES ~L |/ DIC

LEHMAN COLLEGE

250 Bedforf Park Boulevard
West

Tel: 1-7T189608731

STICKS AND STONES 41 O FNE

LocaATioN ONE

26 Greene Street

Tel: 1-2123343347
LiuiseTH Cuenca RASMUSSEN
Al 23 DIC

METROPOLITAN M. OF ART
1010 Fifth Av. at 84th St.
Tel: 1-212-357710
StiecLitz Anp His ArmisTs
Al 2 ENE

M. oF MODERN ARrRT. MOMA
11 West 53rd Street

Tel: 1-2127089400

WitLem pe KooNinG | & FINE
HaruN FArROCKI A1 2 FRiF
THinG / THOUGHT: FLuXus
Epimions, 1962-1978

AL 1O ENE

Dieco RIVERA 21 |4 pay

NEW MUSEUM

235 Bowery

Tel: 1-2122191222
CARSTEN HOLLER 21 |5 ENE

SoLoMON R. GUGGENHEIM
1071 Fifth Av. at 89th St,

Tel: 1-2124233500

Pop OBJEcTs AND Icons

Al 8 FEB

KAnDINSKY'S PAINTING WITH
White BorDER 2L | 5 ENE
Mavurizio CATTELAN 4 27 ENE
SURFACE, SuppoRrT, PROCES

AL 8 FEB

WHITNEY M. OF AMERICAN ART
945 Madison Av. at 750 St.
Tel: 1-2125703633

Davip SmitH 21 8 EnE

SHERRIE LEVINE ~| 2C ENE
ReaL/SURREAL DIC/ENE

Roy LICHTENSTEIN Al | 2 FER

PITTSBURGH
(PENSILVANIA)

CARNEGIE M. OF ART
4400 Forbes Ave.
Tel:1-4126223131
Carny WiLkes ~L 26 rER

MATTRESS FACTORY

500 Sampsonia Way
Tel:1-4122313169

FAcTORY INSTALLED 4l 2O FER

RIDGEFIELD
(CONNECTICUT)

THE ALDRICH CONTEMPORARY
ART M,

258 Main Street

Tel: 1-2034384519

Hotrow Praces Court IN
Asu-Tree Woop A1 31 DIC

SAN FrRANCISCO
(CALIFORNIA)

THE DE YOUNG M.

Golden Gate Park - 50
Hagiwara Tea Garden Drive
Tel: 1-4158633330

Rawph Eucene MEeaTYARD

Al 26 FEB

SANTA FE
(NUEVvOo MEXICO)

DaviD RICHARD
CONTEMPORARY

130 Lincoln Avenue, Suite D
Tel: 1-5059839555

Bay Area ABSTRACTION
1945/65 ~. 31 DIC

SANTA MONICA
(CALIFORNIA)

CHRISTOPHER GRIMES
916 Colorado Av.

Tel: 1-3105873373
ALLan SEKuLa AL S ENE

WASHINGTON D.C.

CoRrRCORAN G. OF ART

1 7th Street & New York Av.
Tel: 1-2026391700

30 AMERICANS

Al 12 FEB

THE NATIONAL GALLERY
401 Constitution Avenue
Northwest

Tel: 1-2027374215

EL rey Arronso V ¥ Los
Tapices pe PasTRANA

AL 8 ENE

THE PHILLIPS COLLECTION

2 1st. Street

Tel: 1-2129474557

Decas: DANCERS AT THE BARRE
Al 8 ENE

MEXICO

GUADALAJARA
(JAaLISCO)

INSTITUTO CULTURAL
CABANAS

Cabanas n” 8, Col. Las Fresas
Tel: 52-3339421200

Now: oBras pE La CoLECCION
Jumex AL 8 EnE

MExico D.F.

ANTIGUO COLEGIO DE SAN
| LDEFONSO

Justo Sierra, 16.

Centro Historico

Tel: 52-5557023254
GerARDO SUTER/

Manuer Awvarez Bravo,
Acustin JimENEZ Y Luis
MARQUEZ AL |5 ENE

Ron Mukck/

MariLyn Manson AL 5 FER

ENRIQUE GUERRERD
Horacio, 1549. Polanco
Tel: 52-5552802941
Beatriz ZamoRra 4| |4 £riE

M. ARTE CARRILLO GIL
Revolucion, 1608

Altavista, San Angel

Tel: 52-55-55506260
TIEMPOS VIOLENTOS Al /2 ABR

M. UNIVERSITARIO

DEL CHOPO

Dr. Enrique Gonzalez
Martinez, 10

Tel: 52-55554651245
Micnaer Nyman 21 15 enie

S. DE ARTE PUBLICO SIQUEIROS
Tres Picos, 29. Col. Polanco
Tel: 52-5552035888

Roman SIGNER Al 2T EniE

MONTERREY

MARCO - M. DE ARTE
CONTEMPORANEO
Zuazua y Jardon s/n

Tel: 52-82624500
Richarp MEIER 41 |5 F1iE

PUEBLA

M. AMPARO
2 Sur 708, Centro Historico,
Tel: 52-222293850

ResisTinGg THE PresenT. Mexico
2000-2012 &L 15 e

La informacién recogida en esto
agenda, cerrada el 16 de no-
viembre de 2011, estd sujeto @
posibles cambios de Gltima hora
ajenos a nuestra voluntad



D  NDICE DE ANUNCIANTESE EE

AMIGOS DEL CAC MALAGA . . oot e et e e e e e e e e e e e e PAG. 97
AMIGOS DEL MUSED MACIONALBELPRADEY: & s s s s st s wcakes on somsn mm s /osin w0 s i i i PAG. 72
AMIGOS DEL MUSEQ NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA .. ... oo PAG. 62
AREE o Bl srira ol At g v o) Bmas G v Gb SO SUNMERBN 5 HORRARS IR Sas S o R SR PAG. 110
N BAPTE EDICHEIEE Vi 1 s ot 5w o 5t by s R0iom oy W0 0 Wty FRsbEsss van sy Sonliug pae PAG. 4
ARTE'Y PARTE SUSCRIPSISIMIES ss s siiie b @i 5 g S8 S0es S wio £ 4R s9ek S8 RIS08 856 M6 b5 SIRAY 9 00o PAG. 9
ABTCSARKITA RMAGINIEA 5.5 o e bie e s Siaie S0 S0 o Srave o ados o SEain El5 WIUN Gl U= e i SV Bae wus PAG. 71
AYUNTAMIENTO DE PALMA DE MALLORCA. CASAL SOLLERIC ... ..., INT, CONTRAPORTADA
BIBACY BIZIRATA KUTKA o5 o v o bl 5 Slas alfs G it 40w sl sl s Mool 5o 5 vsde S5k 0 B ABsvE B99 eoie | PAG. 123
CACKAEAGN .o vovvn bon 5550 56k o S0y i sans 5 s o s w @sm s Lk o e INTERIOR DE PORTADA
DVDICRE RBUABE . 1 o o o0 e Si 60 56 §a 05 GO W i e siow dS S0 wh Seme s Smw s s PAG. 4
EDICIOMES DE ARTE CAC MBLABA - v i 5o e Sats a3 s 6 e om Sk i wats #80as dris e diam ol PAG. 5
B B N . L o o o Wk s SR S iad S e B Wi SR R e SR S v A e R s PAG. 1
EER A AR TMABRIE DONR.. . . s s w6 S0 5 S S0 G 3% Miare a8 a5 % o Brave i WSS oo st WA i PAG. 3
EUNMDACAC CUPERTINOITE MIRAMDA . < 54 oo 5o o8 695 V% 00 56 S0 516 WSy S et seeivis sk PAG. 96
EUNDACIORERNABERE | 11 | oo i s e feils bin 5855 38 Wi STt Salerd Wy s Gici s it dost Sisiadi | PAG.2Y 7
CALERIA ALEREDTD VINAE. . o vt coms Tob 55§78 ol 20o R Sora S SN sl sl Mot wmic i St PAG. 92
GIERTA ANMADTR DE LOBRIOSE . 1 - ois o vvne it 5 in a5 8500 5% 5 5% S8 5% S0 W6 slae sk WEse 576 wravs a0 PAG. 95
o L S T Y PAG. 93
|
AR A AN DI ENIK ... . ot o e v e e oo sl caih S0 5 S0 E G BTN S A A Wk o B W el PAG. 95
e B |1 1 A D S e B el T Ty PAG. 94

Ministerio cde Educacion, Cultura v Deporte 2012



EAUERAEIDRS. o iy . b o S S e ol o s BN S e B e A e et e PAG. 93
GALERIA FERNANDO LATORRE . . . oottt e et e e e e e e e e e e PAG. 95
GALERIA FERPUMNDD SANTOE 1 e i smcim 8 sows o b v sivkcs. s wvivm 68 7o s avis 5 s S s 540 a1t PAG. 96
GALERIKIFIDEY BALAGUIER: . s i in sicogains s e snsoy i S8 im0 v €65 S 5% S0i0e 5o St i 27 PAG. 93
ERIERIN IS ARRIAIARIY G, b o oo e i it s AR It e s B 98 it 24 1 PAG. 92
GALERIA JAVIER LOPEZ - MARIO SEQUEIRA . . .. ottt e e e et e et et e e e e e e e PAG. 95
COBTERIAIRAT L e e o AT R I | o e o e b v e i T A S PAG. 92
GALERIA SR GASBAR. . -5 v s wos s bion s ae s ofs wiesnl b G2t it Soaia sih Sact i B85 st 08k S R | PAG. 93
CRIERVAICIOIERRATS 7o i o s wem sk wh soaok soa s sl Sl W Sotsot 3o amse s koo 70, B s My | PAG. 93
GALERIAJUARIA DEBIZPIURLY oo ion whios ¥ soies s srons o Soate 4 ames 50 Srade s i i Siath £ Eiath 5 doh PAG. 94
CRLERIA SUBMISINGY, . 1n o vt st shees soilmsss s @uss s Sasimss G s e o5 Be v S Sh e 1ot o) PAG. 71
CANRIRC AN 2, o ol Sl B e ssr wi scasn o sugaieisstto i, s s 4 b 5900565 na Bl s B | PAG. 71
GALERIA MARIO SEQUEIRA' . - cii s o s o iss vt oo srs s 575 o o5 v e 5% T i ot ws's v s sie bt St | PAG. 96
GALERIA MARIBORBIUGH .. i wovn s omn sis suo i s o s bt 2505 i1 S 8% 00k 21 ateid s dese s s PAG. 94
GAIERIG FIARSERRAL. - oo b paion ot s s S s s storssans oy o oo v 0% W Sk oo 5 PAG. 94
GALERIE R L ORI o el AT P o ol o AN e rou S R L PAG. 92
GALERIA SOLEBADNORENED o s o tron s st s s s shme 5 wvbis 04 Si0s st shos sie Wi i s sl o PAG. 95
A R N IR e L B Bom s Bl b b (RS SR PAG. 93
GALERIA WEBFRVUTEERY - 280 S, s o o B e s st it 5o lom st o 5% o ok PAG. 92
RARSEEMPTRGONNG . v s e SRR B wd ok 525 o Datianig ATy Sl 000 o 0 iy arrd s St PAG. 9
FAUSECIRIERETO PAALAGE vl o S 24 v 5 BT 0 vy s 97 Ko i o ik S6% w6 5% i so | PAG. 7
KAUSECS DE BELLAS/ARTES BEBIBAID . icvci ou v saui sh Ghasl 1§ siatis ~ §e i % 505 % ieid it CONTRAPORTADA
LOMTARRIE 5 00 cuse cox wrais ot wmt v e b s 6 Bt B SRl e S e e i e e SR PAG. 96

Minsteno cde Educacion, Tultura v Deporte 2012



AR|T E\
IJAR T|E

sumarios

1 AnDRE DERAING BAUHUS Ana MENDIETA LOUISE BOURGEQIS MiGUEL BARCELD PIERRE ROY. JURGEN PARTENHEIMER ARTE Y PODER - 2 SO XIX Capver
THYSSEN-BORNEMISZA  |AMES  ENSOR  Julo  GONZAIEZ — POSTRIMERIAS  REALISTAS  HIERMAMDEZ — PUUAN  PRIMAvERA
FOTOGRAFICA JOSEPH CORNELL - 3 ARQUITECTLRA: RAFAEL MONEO CONGRESO INTERINACIONAL DE ARGUITECTOS GERARDG RUEDA RAFAEL CANOGAR AlERED)
ALCAIM 5ABEL BAQUEDANG CRISTINA IGIESIAS FOTOGRAFIA: HANNAH COUNSG (ICIUDADES, UBROS, FOTOGRARIAS ERICIONES - & Palagras pagA EL ARTE- LA
BIBLA POE EIZONDO BAIZAC IMONTERROSC YOURCENAR AUSTER BORGES GOMEZ D (4 StrA BOW Proust Caving Flausiri-RipesamvViBE BAUBEAR
D'Ors VALEINCIAN ARROYE) - § ROBERT MOTHERWELL PINTAR PARA SEMISMOS, ULTivas OBRAS FRANCISCO LERO CUBA SIGIO XX Hermanint NITScH EDwARD
KIENHOEZ MANUEL Salz RAaMON HERRERQS. - @6 ALEX KATZ MIRO ¥ 1OS SURREASTAS LA MUERTE DEL ARTE MIGUEL INAVARRD AMERICA PREHIGPANICA PORMPEYA
PilAbkAS PARA EL ARTE: MAUPASSANT DENEV - F Luts CORDILO GIORGIO MORANDI MARCEL DUCHAMP Juan SORANG RACHEL WHITEREAD DURERG GRABADOR
PALABRAS PARA EL ARTE: INERVAL MONTERROSO - 8 DARIO MIUAIBA MakTing Kipperipercir Los arios 30 VICenTE R0 JorDI TEMDOR PALABRAS, PARA L ARTE:
VarGas LLosa - § Cammens Calvo Bierdal WHITNEY Cimta NATURA Joar Brossa GEorae Grosz Juan Hipago Mirostaw Batka Cotecaion CAve® ELE
FAURE PALABRAS PARA FL ARTE: YCORGOS SEFERIS - 10 PALABRAS PARA EL ARTE: CHEIOY WACKEMRODER BECKFORD POE JAMES YOURCENAR BiERCE Paping - 11
PHIP GUSTON GUGGENHEM KASSEL ¥ MONSTER Gova TARIES SAURA PALABRAS PARA EL ARIE STRINDRERG - 12 MARTIY PurvEAR HErGE v Tt LEGER Felipe
I DICORCIA PAIABRAS PARA EL ARIE: FOSCOIO - B3 AROIFO SCHIGSSER GERARDD BURMESIF CaRlo: AICOLER Mokris Louls ¥ Rico LepruUN Tomty OursiEs
KAVIER VEIHAN SOUZA CARDOSO PALABRAS PARA FL ARTE: ‘GIOVANINI Pabig - 14 ARTE ¥ CONFECCION MEIEE GRAEFE COMNTRA VELAZAUEZ HEnRE MICHALUY
R.B. Kira) PataBras PARA £ ARTE: ROBERTC ARL - 18 Stirig NESHAT Ferpaiy GARCIA SEviltA BerriarD PLOSSU ¥ HUMBERTD Rivas - 16 PALABRAS PARA EL ARTE:
STERNE AnDERSEN POE HAWTHORINE PApiNI O'HARA APGUINAIRE TaniZAK Foscola LEorRnt - 1T SENsaTION HANS HEmmERT ARTE v Acciin Temey
VVINTERS ARTE ¥ TECNOLOGIA EIENA DEL RVERD - 18 TRACEY MOFFATT VAUDOSERA ROBERT LONGO BERnIN OCTURRE BN UIN VAGON PALABRAS PARA EL ARTE:
Papi - 19 Giuserre PENOWE MARIO MERZ MARIKE VAN VVARMERDAM Jamies CASEBERE MicHFL FRancons EL TALLER DEL ARTISTA SNAPSHOTS Premics TURIER
GRECIA ¥ FL Uitraismo - 20 Exst H. G[:'J"-.-"'IBF'.'lr H VVAITER Beryamind Patasras para EL aTe Juio Cortazae - 2 Anpy WarHCL Orazic GENTIESCHI
GEORGIO MORAND! ANGEL FERRANT MIGUEL ANGEL CAMPANG - 22 Pirez VIATA DEACROK CEZANINE CHATWING ARROYD GOETHE ToRRES-GARCIA
PARTENHEIMER GAUGUIN Mart Ray Barcelo CHARRIS MoRRis Kitt - 28 CARAAGEIO SIMBOHSMG RUSO. ROY LICHTENSTEIN ANTON ABAD  LOUISE
BOURGEQIS JULAG SARMEINTC) - 28 INATURALEZAS MUERTAS CHARDIM LA INATURALEZA MUERTA CONTEMPORAINEA AROYC~GORDILG OCTAVIO PAZ RAFAEL PiRez
MiNGUEZ PETER HALEY - 28 TAPES DUBLFFET HEINRICH ANTON MULER Hergt DARGER ARtauD Poire LEke ALCAIN PiEsA CIEMENTE - 26 ETTORE SPAILETT
AVIGDOR ARlkHA JoHN BERGER MiRcea EUADE Jost PEbRO Crorm Garr Hume - 27 VICTor HUGO Mart Mullicar ZusH Juan Usit Fiscru & Wiss
Dokoupt De psis - 28 Bamiie Cornei DAl Hopeer Picapia BroptHaeks HUEISENBECK MARINETT - 29 Magr RoTHKG DUCHAMP SOMIA DELAUNAY
MICHAEL CraiG-MarTine MAGUINAS - SO ALFRED Jarkr GasSTON BacHELarD Carios Pazos Dagics Urzay VicTor | Stockma- 81 Javier CAvANG EulAua
Viaubosera DAnt Fravini Meraun GUEVARA ANTROPOFAGIHA ESTEBAN Vicete Luis Cragamun:t Aricet Gonizalrz GARciA - 39 AlBERT RAFOISCASAMADA
Juan MuROZ VIvENTE Hulbosro Frarnz WEST Efrain AIMEIDA - 83 BirnAt DE VENECIA ANDREAS (GURSKY JUAN JOSE LAHUERTA ALBERTO: SANCHEZ
VELAZQUEZ -38 EL PLANETA BARROCE BHUPEN KHAKHAR IMANUEL OCAMPO LA CULTURA AFRCHECRESERE ANGEL MATED CHARRS - 38 Braricusi Ernesto NETo
EscuttuRa pUBECA HOBIER DE KOONING - 36 LUis BARaGAN [EAN Are.Joar: Poric Susy Gomez - 37 Bracur CireriSGEORGE XUl SOLAR GORMIEY
AGLERRETA FEUCEN ROPS - 38 NAARRG BAIDEWES ARROYO Eva looTZ GEORGIA O'KEkrrt lviniG Peraty - 39 ED RUSCHA AARE ArlAs CRISTINA IGIESIAS
YisHAL JusiDianl HELENA AIMEIDA - 80 JUrcls BAmrUsams Eiena Guro Vicente Tooaoll Mona Hatoum - 81 CaRios Alcotea Biack Mountam
COUEGE LUCian Freud Gary. Hill - @2 Espalill MELOTTI ARTISTAS POLACOS REGOVOS - 8 Franicis Picapia Ouarup EUASSON GUILERME KUTCA RiCHARD
Hamiton Crisries SHeeLER - B4 CAIDER MANGIANG-OvaLE BroTo - @8 TiZaNe BRIDGE! Ricv Cagrna Res SANcHEZ CASTIG - 86 Ussano Lo SHiS PER
Bagciay CENTRO DE CAICULO LBRO DE 145 MaraviliAS - 87 Picasso - 88 Juan Usie FrAncis Bacond Vie Muniz Luania Poster - 89 Gerasn RICHTER
VITO ACCONCI Sotana NICOLAS DE STaEL ARTHUR C. Danio - 5O CHARCHOUNE PEF-MONDRIAN BURE Magx Luls Baion RUIZ BE SAMAMEGE - BT Kital
MitaALISMO: IGNACIO ZUOAGA SERGIO PREGO - B2 Gk PEREZ VILLAITA FERNANGO SINAGA XESUs VAzauez Liorenc Bakaer Juan Luis Moraza DIs
BERUN Marinia NUREZ Curro Gonzhiez - B Prerraracustas DADARAUM Pau McCartHy - B4, Jorée Oteiza PAULA REGO JAviEr Pirez - B8 Bill Viols
DuReRs Die BRUCKE James Turrel Tony Cracs - 86 Uni perro AMDAILZ & VIAE A LA LUNA YVES KiEin MOMA ToutouseLauteee - 87 BiCHARD SEepa
FRIDA KAHO Bepnp & Hia BecHer - 58 MNeo RAUCH Framicls Avs GUILERMO: PERrz VILALTA - 89 PaBlo) PALZURC FEBNANDO SINAGE THOMAS
HIRSCHHORN AESUS VAZQUEZ |OSE MARIA PARRENIO DesmvonD MokRs ANTON CLAVE - 60 VANESSA BEECROFT AIFREDO JaaR Jusn Soriann BARNETT
NEWMAN MIMESIS - 6T VANGUARDIAS RUSAS ADOIFO ScHIoSsEr Cumo GOMZAEZ & Manue Ocampo VicToria Civera: Joan HERMANDEZ Pyuan
ABERTO CORAZON - 62 ANiisH KAPOOR Estesam Lisa Nikas Srapmiarss Juan Carios SavaTer THIERRY OE Dive - 63 Cristiva Garcla ROBEG
GUILERMO PEREZ VILLaTA SANTIAGD SIERpA GRBRIEE Finial - 6@ Awikto CARMNERG JorrL MARTIN EuzaBETH Murray MaTia Ciask Pakiewicz - 68
RAYMOND PETTIBON HOWARD HODGKIN GUSTAVE MOREAU - 66 JUUEO SARMENTD ROBERT RALSCHENRBERG JULAN OPE - 67 GENERAL IDEA SEAN SCULlY
LaRA. ALMARCEGU! TINTORETTE) Juand JOsE LAHUERTA - 68 SPEED Carios PAzO5 Bil ViotA BartARD: PLOSSU AMONDARAIN - 69 RACHEL VWHITEREAD. JOAN
MR Cagics Franico - 70 Oreiza LA POSMODERNIDAD: ENTRE 1AS DECADAS DE 1960 v 1980 Filisao pE Pisis - I Minister Yosktomo Nagk JEMINY
Holzer Giacomo Baia - 72 Canpipa Horer PiERRE Kiossowsk Yves Taricuy - 778 Ronil Hore Zoran Music Eauro 57 Eousno Asovo - 78
DE KoonG Peter Blake Nicoias Boueriaue Daniel RicHTe: - 78 Dri-::.a-a;u...w, Mani Ry v Poasia ANDREAS FEININGER Kapa WALKER LA DESAPARICICIN DE
105 ESPECTADORES - 776 'Cy Tomaly: YANG FUDONG THE ROYat ART LODGE REFEICS BE VEUS: PENSAR CON 10 IMAGINARID SAIUDES DESDE Mascl - T
MiGUEL BARCELD ANTONI MUNTADAS MUSEOS COMD COICHAS WaTrRcio Catpas - T8 Treacey Emint Iavier Urav JoHy CacE - 79 TarasH MuRARAMI
EML INOLDE TarsiLa DO Anisgal AnTomy Goriey - 80 Iva v Eviua Kasacov Anisrel Taprovsd Jusid Jost AQUERRETA Juant HiDaleo BeArz Cotomina

- 81 Bauraus Juary UstE Los Esauizas Jack Peesor: - 82 WaLer bE Magia MARUA Maus Yves Kieig Patt GRAHAM - B3 ENCUENTROS DE PAMPLONA
Jost Luis Alexanco Casear DAVID FRIEDRICH SoPHIE TAFuBER-aRp - 848 LAGEIMAS DE £ROS PAIADIO & WHRIGHT LEGH Frreapl FRANK Kupka - 85
RAFOLS CASAMADA ERIC FiscH: BaDESSAR Teoby Cruz - 86 THomas Seni rt Arece Eva HessE Rooniey Gravam Gieest & GEorce - 8F Piiom RisT
VicTorla Civera HEngi ROUSSEAU - B8 UNA HORA EN EL CUBD BIANCO JANES LEF Brags - 89 Grorees Prsre Horacio COrPOA DiXTER DAWO 0D JAMES
LEE BYARS RUDOIF STEINER LOS JUGUETES DE (AS VANGUARDIAS - 90 JLAD :.rw,ﬁ 10 CHEMA AVARGONZAIEZ |A VANGLARDIA INGRAVIDA EN EL METAVERS)
Q1 Crisrin Oscar DOMINGUEZ ANGEA DF (& CRUZ SYVIE FiEURY - O JAsker JOrING Marmny KippenBERGER FRancESco CLEMENTE CAROS GARAICOA
93 LucC Tovmanis MagTine Creed RoBERT Morels - 9@ Eiena Asiis CHRiSTIAN Bowmansk Guiirsme Pérez Vil - 98 THOMAS RUFr lomaci UriarTe
ENTRE MIRADAS - 96 RaymOonD RousSEL JErF VVAL Lapa AIMARCEGL

R

ARTE Y PARTE s una publicacidn de ediciones Arte y parte, S. L.



NUMEROS ATRASADOS

12345689151617 1822232627 2829303132333435363738394041424344454647 A48

4950 51525354555657585960616263646566676869707172 737475767778798081 82
84858687 8889909192939495

m5€ /8 € (EurorA/ AMERICA)
B [OTAL€ 5

POR FAVOR, MARQUE CON UN CIRCULO LOS NUMEROS QUE DESEA RECIBIR

BOLETIN DE SUSCRIPCION

SUSCRIPCIOMNES POR CORREQ: Tres de Noviembre, 31. 39010 Santander/ FAX: @42 37 31 30/ EMAIL: revista@arteyporte.com O LLAMANDO AL TEL.: 942 37 31 31
www.arfeyparte.com
[0 Suscripcion por 1 afo - & Nimeros : 55 € (Espana) 75 € [Europa) 90 € [Américal

=} Suscripcion por 3 afios - 18 Numeros + COLECCION COMPLETA* : 165 € [Espafia) 225 € (Europa) 270 € |América)

[ 2° Suscripcién por 1 afo - 6 Nimeros: 55 € (Espana) 75 € [Europa] @0 € [Americal

MNombre v Apellidos:

Empresa / Institucion: Mit:

Calle / Plaza:

Cédigo Posial / Poblacién:

Telétono: Fax:

EN CASO DE SEGUNDA SUSCRIPCION:

Facturar a: Tel.:

Forma ce Pago:
] Cheque a nombre de ARTE Y PARTE, S. L., adjunto al boletin de suscripcién,

L] Tarieta de Crédito: Visa n® Caduca:

[[] Transferencia a nombre de Editorial Arte v Parte S. L. "la Caixa" n® C/C: 2100.2346.71.0200062227

<

[] Demiciliocién Bancaria: Banco / Cajo

EMTIDAD OFICINA, CTRL RIOM. CLENTA

Desde el Niumero: Fecha: - - Firma:

*No estan incluidos los gastos de envio de la coleccién completa asi como los de los ejemplares atrasades.

o o= o o

=, REGALE UNA SUSCRIPCION DE ARTE Y PARTE

NOSOTROS LE AYUDAMOS Sl ES YA SUSCRIPTOR:
SU SEGUNDA SUSCRIPCION PERSONAL O DE REGALO TENDRA UN 30 % DE DESCUENTO + LA
COLECCION COMPLETA GRATUITA excepto nimeros agotados (GASTOS DE ENVIO NO INCLUIDOS)

Minsterio de Egqucacion, Cultura v Deporte 2012



CASAL SOLLERIC
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- LILIANE TOMASKO. Luminous Matter
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RAFAEL AMENGUAL. Retrospectiva
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EDERREN MUSEOA
MUSEO DE BELLAS
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