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Coleccion
Arte, Estetica y Pensamiento

La difusion del arte contemporaneo desarrollada desde la Subsecretaria de Promocién Cultural
de la Generalitat Valenciana se dirige no sélo hacia ambitos expositivos, sino también
investigadoreg La Coleccion Arte, Estética y Pensamiento busca reflexionar sobre aquellos
aspectos mas relevantes que estan incidiendo en la actual teoria artisticay estética, y que
estan siendo desarrollados por autores y autoras valencianos.
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Juan Vicente Akiaga S José Albelda | José Saboril

Volumen 8

Decir, contar, pensar la guerra.

Vicente J. Benet / Vicente Sanchez Biosca (eds.),

El objetivo del conjunto de contribuciones que se encuentran en este libro sobre la representacion

cultural de la guerra consiste, precisamente, en interrogar las formas v discursos a través de los
cuales los individuos hablan del momento esencial de crisis que supone la guerra. Los ensayos
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Feria Internacional de Arte Contemporaneo
Jueves 14 - Martes 19 de Febrero

Parque Ferial Juan Carlos I, Madrid
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~ ARCO in Madrid, a beautiful, adventurous and multi-cultural city

Galerias

250 galerias de mas de 30 paises

Programas comisariados

Pails invitado: Australia

Una seleccion de 14 galerias comisanadas por Paul Greenaway

Project Rooms

“Fromieras” Rosa Martinez, Octavio Zaya y Salah Hassan sedecoonaran 27 sie-specific works presentados
por ofras tantas gaberias
Cutting Edge Invitationals
Lina sedeccion de 52 galerias segin el siguiente programa
= ASIAN PARTY, GLOBAL GAME Il Comitano: Hou Hanry
= CRIMCAL UNDERCURRENTS: USA, Comisano: Steven Rand
* CROSSROADS (secckin abierta). Combianio. Rafael Doctoe :
o MIGRACIONES AL/DEL MAR CARIBE. Comisarios: M* Inés Rodriguez, Antonio Zaya, Victor Zamudio
3
. Cmrgfcana PARIS-BERLIN-NUEVA YORK-TOKIO. Comisarios: Mrdme Sans, Klaus Biesenbach, Carolyn
Chrstov-Bakargeey, Fumio Nanpo
s SCANDINAVIA, Cormesaria: Paula Toppila
Altadis Arte Plblico / Espacios Abiertos
Espacios extenores e intenores {pabellones 7 y 9) de la Feria donde se expondran obras escultonicas e
intervenciones presentadas en ARCO por Galerias participantes. Las obras serdn seleccionadas por Nicolas
Bourriaud y Jérdme Sans.

Mesas de Debate

m Ayuntamiento de Madnd Comunidad de Madrid

* On Art in Australia Nows.
= Nuevas Aproximaciones al Coleccionismo: En Musaos; Privado y Corporativo; Fotogratia y
Nuesvos Soportes.
* Arte, Arquitectura y Espacio.
» La Prictica Curatorial Hoy.
» Nuevos Espacios para el Arte.
* Mudeos en la Web.
= Arte y Feminismo,
* Nuevod Sélectored en & Arte Contemporaneo Internacional.
= Artists Talks.
+ Arte y Critica de Arte.
* Migracicliones alidel Mar Caribe / Mas alla del lugar.
* Public Art / Open Sapoes.
de

=

Major Collectors 4t ARCD Mad I'i
Ty
@@amara - IBERIA B
Madrid CAIA MADIID [ - TRANSPORTISTA OPICAL

Parque Ferial Juan Carlos | » 28042 Madrid » Espafia » Tel.: (34) 91 722 50 17 » Fax: (34) 91 722 57 98 » arco@ifema.es * www.arco-online.ua.es
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Susy Gomez: Sin titulo 114 (Rojo sobre
piernas con medias negras), 2001. Ténica
mixta sobre imagen impresa, ampliada

fotogrdficamente. Fotografia sobre madera,
240 x 180 cm.
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Susy Gomez: Donde me acuerdo, 2001. 100 toallas cosidas. Dimension variable.

SOLITARIOS COMPLICES

Galardonado hace dos décadas, cuando
apenas comenzaba a ser reconocido, incluso
en su propio pais, fuera de un reducido circu-
lo de devotos, con el Premio Pritzker que lo
consagraba entre los grandes maestros de la
arquitectura contemporanea, el mexicano
Luis Barragédn se ha convertido, dentro y mas
alla incluso de su campo especifico, en uno
de los mitos de referencia del fin de siglo. A
ello contribuiria sin duda, tras la crisis de la
centralidad y uniformidad del modelo van-
guardista, esa condicion que le atribuia Octa-
vio Paz al afirmar que “el arte de Barragan es

ARTE Y PARTE
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moderno pero no es modernista, es universal
pero no es un reflejo de Nueva York o de Mi-
lan”. Sin embargo, siendo incontestable su lu-
gar como uno de los arquitectos a la postre
decisivos en el legado del siglo XX, no siem-
pre resulta tan convincente la lectura que de
¢l ha hecho buena parte de la legion de exé-
getas y seguidores que le ha deparado el tiem-
po de la posmodernidad.

Por ello hemos querido dedicar a la figura
de Barragan el dossier principal del nimero
que hoy presentamos, y que retine a tres au-

tores que, desde aristas dispares, rastrean



tras el estereotipo el alma esencial de ese
creador solitario y enigmatico. Uno de los
mejores conocedores de los escritos del ar-
quitecto, de los documentos y fuentes liga-
das a la génesis de sus convicciones teoricas,
su compatriota Antonio Riggen, desmenuza
en estas paginas las ramificaciones laberinti-
cas del pensamiento de Barragan. Un texto
de artista, de alguien como Guillermo Pérez
Villalta, para quien la arquitectura, o la per-
cepcion trascendente del espacio y del hecho
creativo son también tan intimamente esen-
ciales, nos brinda su vision de un referente
por el que siente particular devocion. Y cie-
rra esa triada una firma que acogimos ya en
el nimero anterior de la revista, pero cuya
reiteracion venia obligada por los estrechos
lazos que en lo biografico y en la formacion
como arquitecto le unirian a su legendario
compatriota. Asi, Fernando Gonzalez Gorta-
zar evoca las contradicciones que fecunda-
ron, en su cristalina y abismal densidad, el
impulso visionario de Barragan.

Completan el presente sumario de Arte y
parte otros tres temas. La mezcla de dandys-
mo algo envarado, bonhomia alsaciana y le-
tal reserva ironica donde el cantabro César
Abin f1j0, en su ciclo de caricaturas del Pa-
ris artistico de los treinta, la efigie de Jean
Harp, nos devuelve, con su alarmante serru-
cho bajo el brazo, a uno de los talentos mas
incisivos e inefables en la memoria genética
de la vanguardia. Rescatamos en esta oca-
s16n un texto histérico que Michel Leiris de-
dico al artista. Junto a él, Vicente Jarque de-
sentrana esa busqueda itinerante que la po-

€tica de Arp traza en pos de un arte capaz de

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

brotar, con inocencia implacable, como lo
hace la naturaleza.

Prematuramente desaparecido, Joan Pong
fue sin duda, entre los protagonistas nucleares
de Dau al set quien mantuvo, hasta el final de
sus dias, una fidelidad mas estricta hacia la
ensonacion surrealizante que marco la génesis
de aquel legendario episodio de nuestro me-
dio siglo. Unido a Pong, por estrechos lazos
de complicidad, desde los anos heroicos de
Dau al set, Arnau Puig traza hoy para los lec-
tores de Arte y parte una vivida semblanza del
pintor catalan. Y, por ultimo, cerrando nuestro
itinerario, Javier San Martin nos acerca a una
de las figuras mas vibrantes surgidas con el
frente generacional que emerge en el horizon-
te creativo espanol del cambio de siglo, la ma-
llorquina Susy Gémez.
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César Abin: Jean Arp, 1932,
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Cefitie ‘del Carme del IVAM presenta en -
L lencia, hasta el 13 de enero, la exposicion
Luis Barragan. La revolucion callada.
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CON SILENCIO

BARRAGAN A TRAVES DE SUS ESCRITOS, NOTAS Y ENTREVISTAS

ANTONIO RIGGEN M.

*No me preguntéis lo que amo y lo que creo, no vayais al fondo de mi alma”™

Saint-Beuve®

No puedo evitar el sonrojo que me provoca el imaginar la perspicaz alegria de algunos cuan-
do se hizo publico que la Fundacién Hyatt habia concedido el premio Pritzker 1980 a su com-
patriota Luis Barragan. Este galardon vino a consumar aquel primer reconocimiento interna-
cional a Barragdan, la exposicion monografica en el MoMA de Nueva York (1976), aunada en
la publicacion de Emilio Ambasz; se traté de la canonizacion de una forma de entender la vida
y de un modo de hacer. A partir de entonces, contamos con una obra que tiene nombre propio,
uno oficial: Barragan. De nuevo, es el poder el que legitima un trabajo artistico original al
asignarle su nombre de referencia y el que otorga valor a los alcances de dicha produccion.
Con esta ceremonia, no s6lo se inventaba o se re-construia un mito, sino que se clasificaba, de
paso, a esos gozosos emuladores'.

No es facil entrar y conducirse entre las trampas de esta extraordinaria aventura: Barragan fue
un hombre que hizo su propio mito, un artesano con su persona. La obra, como el personaje,
han sido tan habilmente presentados —con tanto atrevimiento y encanto—, que han podido encen-
der en pocos anos la imaginacion y el interés apasionado de muchos. Sin embargo, sus fuentes,
sus propositos y la relacion con su vida diaria, atin no han sido aclarados. El fondo de la
creacion nunca es incierto; se basa siempre en un dato, muy particular, demasiado imprevisible
e individualizado, para poder ser inventado por entero. Cuando no se logra singularizar con su-
ficiente exactitud las raices culturales o el contexto general en que ha nacido y se ha desarrolla-
do un fenomeno artistico, su origen inexplicado tiende a localizarse exclusivamente en la in-
terioridad del autor. Y cuanto mas ajenos de un marco de influjos reconocibles aparecen como
un invento o una elaboracion, tanto mayor es la admiracion e incluso el estupor. La aureola del
misterio suele conceder las virtudes del genio, sobre todo a los ojos de quienes no pueden mas
que valorar el arte en t€rminos inefables y arcanos.

Estos motivos han pesado de manera significativa en la estimacion de los pocos criticos de
Barragan; es decir, de un hombre que ha hecho de su soledad el niicleo de su propia obra y que
ha rodeado de misterio, ademas, su misma génesis o inspiracion.

Este escrito trata de analizar los aspectos vertebrantes de la formacion global de Barragan, la

cual se desvela en sus escritos, entrevistas, en las anotaciones manuscritas recogidas en diversos

ARTE Y PARTE
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archivos, y en los libros que ley6 y se conservan en su biblioteca. Todas las citas que he utiliza-

do para este escrito provienen exclusivamente de estas fuentes, de los volumenes incluidos en la

biblioteca, de su correspondencia, o de apuntes tomados por €l: anotaciones, marcas, subraya-
dos, encartes, tachaduras, anadidos, etc. Todo ello, nos ofrece espacio amplio y estable para una
construccion de su mundo’.

Aproximarse a las caracteristicas de la obra de Barragan desde esta perpectiva vislumbra ya el
conflicto evidente que supone el valorar sus cambiantes consideraciones a lo largo de los anos.

Con motivo del premio arriba citado, Barragan condensé en términos como belleza, inspiracion,

magia, silencio, serenidad, etc., todo el bagaje cultural que le acompaiid en su vida, sus faros. Se-

ria interesante el esclarecer los motivos para presentarse de esta manera, pero en cualquier caso,

w=-cr [5

es claro que estas palabras contienen significados particulares e importantes. Siguiendo esta direc-
cion, debemos analizar un aspecto que merece ser cuestionado y que no puede eludirse. Tal como
han indicado Andrés Casillas o E. Ambasz al narrar episodios de la vida de Barragan, hablan de
como su trabajo estd dominado por momentos de espera, por espacios de pausa. Intenso lector de
Marcel Proust, y al igual que €l, Barragdn considera que la obra de arte procede de un “yo profun-

do” y que una idea acude no cuando el “yo’ quiere, sino cuando “ella” lo desea. La espera de este

= >0 > PO

momento preciado —no cuantificable en términos de tiempo lineal—, como de la atirmacion propia
de la inspiracion, abre la necesidad de una libertad que guie las variables existenciales del arqui-
tecto mexicano. Sin embargo, estas variables —a partir de los inicios de los anos cuarenta— parecen
estar determinadas a su vez por una especie de predisposicion a la “ociosidad”, entendida, claro
estd, en términos muy singulares. Barragdn acui6 por Ociosidad a la creacion mas grande del
hombre para la cultura’; un arte que consiste en pasar por el tiempo y el espacio bella y transcen-
dentalmente. He aqui que la arquitectura esta entendida en su relacion con el arte mayor de todos:
el de la vida, ya que éste implica envejecer en esas condiciones. Arquitectura sera el crear espacio
y tiempo para “‘encantar y encantarse’”’, y, mientras mds convide al ocio, sera mas refinada. El va-
lor de lo util —-dogma tan en boga por estas décadas— solamente tendra connotaciones positivas en
cuanto tienda a proteger la ociosidad (crear espacio y tiempo enfocados a lo utilitario sera, en Ba-
rragan, la tendiencia opuesta, asociada con lo vulgar: pero eso lo veremos mas adelante). Relacio-
nada con esta propension, surge otra pauta que marcé su vida tal y como otros estudiosos de su
obra han sefialado: la eleccion de la soledad. Una soledad que Barragan parece haber vivido y
concebido en términos positivos e indispensables: se trata de una comparera, y solo en su intima
comunion puede hallarse a si mismo. Una premisa en la que, como Baudelaire —otro de sus auto-
res mas constantes—, todo hombre debe confrontar y aceptar las condiciones de la vida: *...mi ar-
quitectura no es para quien la tema o la rehuya™. De hecho, su arquitectura implica cierta ruptura
—propia o de quien la vive— con nosotros mismos o con lo que nos rodea; cualquier ruptura engen-
dra un sentimiento de soledad. El solitario —Barragan— la vive como promesa de comunion y, en-

cerrado en si mismo, la aquilata como creativa y redentora.

ARTE Y PARTE
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Espera, pausas y soledad. Es evidente el
riesgo simplista que implicaria el analizar es-
tos aspectos rectores de la vision de Barragén
si tomdsemos partida haciendo consideracio-
nes meramente psicologicas. Vistos con dete-
nimiento, el aislarse, los tiempos y la espera
son en €l atributos de una condicion existen-
cial que confirma y abre el significado que
hemos introducido sobre su idea de “inspira-
cion”. La inspiracion no es el producto de
una opcioén que se asume con miras a la
creacion, ni se trata del logro de una absoluta
“naturalidad” por parte de la mente creadora.
Es mas bien el advenimiento de un encuentro
desconocido e inesperado, pero también, la

solucion liquida en que se revelan las instan-

) . Luis Barragan: Casa Efrain Gonzdlez Luna,
taneas de la realidad. Guadalajara, Jalisco, 1928.

Barragan es consciente de que el origen de
toda obra radica en la auto-revelacion de €sta en la mente y “en el corazén”. Es por ello que al
principio siempre se trata de una aparicion, una verdad que, como idea, se hace presente. Para
que esta manifestacion se lleve a cabo es obligado el reconocer y aceptar la necesidad de la es-
pera y la paciencia, asi como de la ociosidad y de ese don que predispone a la mente y al cora-
z6n a recibir la idea cuando ella decide mostrarse. Sin embargo, al igual que las escalas en los
tiempos de pausa, las decisiones que implica este conjunto de relaciones tampoco pueden ser
valoradas de acuerdo a algin parametro especifico; de hecho, la decision misma de esperar es
tan importante como aquello por lo que se espera.

Se ubica en una posicion lejana con respecto a la moderna alabanza de la libertad total en la
creacion. Barragan prefiere detenerse, aguardar y escuchar: no debe sorprendernos que una de
las caracteristicas principales de su disefio se apoye en la voluntad de separacion y aislamiento,
mientras que en sus colegas predomina el intercambio frenético.

La soledad se nutre y se explica con largas pausas. En Barragdn, no existe el aprecio por el rit-
mo acelerado o por la constante busqueda de novedades (recordemos que fue Ferdinand Bac el
primero que alerté sobre el cambio de frecuencia en la vida del hombre moderno: la maquina le
concedid mayor velocidad, un ritmo ajeno al propio). Toma un proyecto a la vez y deja que la len-
titud —alimentada de esperas prolongadas— dé cuerpo a las ideas. Esta es la forma del tiempo re-
querida por la arquitectura, la que ofrece el gozo de paladear los rastros esenciales de la vida. Dia

a dia, Barragin trabaja arduamente pero sin prisas, concediéndose pausas y tiempos de ociosidad.
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Estas esperas abren el campo para la concentracion en
la escucha, destinada a recrearse con la aparicion de la
belleza en el hecho. Sin embargo, la belleza s6lo puede
percibirse después de haber establecido la distancia
justa de las apariencias superficiales que cubren y en-
mascaran la verdad. Este alejamiento refuerza la con-
gruencia sobre la necesidad de la soledad en la vida

diaria del creador, pero a la vez de todo hombre. Barra-

=

gan se situa en un margen limite que le permite distin-

guir con certeza entre lo profundo y lo epidérmico de

lo observado; su aislamiento se expresa claramente me-
diante la austeridad de los lenguajes y los recursos tec-
tonicos que emplea en su trabajo.

Podemos asi entender la espera y la escucha atenta

como disposiciones vertebrantes en el hacer ocioso. Pero,

Luis Barragdn: Casa licenciado Gustavo para escuchar, la premisa es el silencio, y mientras mayor
Cristo, Guadalajara, Jalisco, 1929,
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sea la voluntad de oir, mayor tendra que ser el silencio.
Barragan defiende la primacia del silencio sobre la pala-
breria, en favor de la palabra: ;cudles son los sentidos y el alcance del silencio que pretende? El
término silencio sugiere una actitud serena, recogida y sobrecogida, abierta a lo profundo y a la
verdad; postura contraria a lo que la palabreria vulgar y mundana —ahora mas que nunca— no so-
lamente no puede abarcar, sino que desea enmascarar. Con esta actitud abierta, Barragan quiere
ascender de nivel cuando llega a situaciones limite en las cuales se fragmenta la vertiente objeti-
va y racional del mundo —la vertiente de las cosas que ain puede catalogar, dominar, manipular—,
y en cuanto tales, pretenden ser el apoyo en la vida cotidiana. Para ascender de nivel, al de las
verdades no asibles o mensurables, necesita el silencio: en €l capta de algtin modo estas verdades
ultimas. Por otro lado, el término silencio alude a la capacidad que posee lo metafisico de expre-
sarse a traves de medios objetivos sin objetivizarse, sin reducirse a condicion de realidad objeti-
va. Lo suprasensible profundo se puede revelar en los medios expresivos, pero se revela clara-
mente como lo que es, como profundo.

Silencio es un estado de tension personal que parece iluminar y recapitular su vida. Se trata
de un espacio nato de recogimiento, apertura y decisién donde la belleza, la verdad y otros va-
lores se hacen presentes. En Barragan, el silencio guarda un cardcter expresivo ya que es sus-
ceptible de ser oido. Esta aparente paradoja se resuelve en un nivel de alta virulencia creativa.
Silencio para callar la palabreria y dar paso para que la palabra —aquellas verdades metafisi-
cas— se hagan presentes: mas que mera carencia de palabras, significa el campo de germina-
cion y resonancia de toda auténtica palabra. La palabra acaba revelandose a Barragan como el
ARTE Y PARTE

Minsteno de BEducacion, Cultura v Deporte 2012



Luis Barragan: Apartamentos en Plaza Melchor Ocampo, México D.FE., 1936-40. (En colaboracién con José
Creixell ).

verdadero origen de su vocacion por el silencio. Barragdn crea en su obra espacios y volime-
nes silenciosos; su ailamiento fisico o la proteccion del exterior no tienen por objeto el cumplir
con un programa de deseos naturales de los habitantes, sino que aspira al florecimiento del es-
piritu y a motivar la capacidad de éstos para pensar y meditar. La bisqueda del silencio es el
hilo conductor de las construcciones de Barragédn, ya cobren cuerpo y forma en edificios o se
expresen en alguna elegante destilacion de algiin comentario teérico. No importan los medios,
pero lo que Barragan anhela es el silencio para asi estar consigo. El no quiere abrirse, lo que
desea son mundos cerrados. Es evidente que su obra también manifiesta la presencia de lo ce-
rrado frente a lo abierto, misma que, desde siempre, ha sido una constante en el arte mexicano.
Existe una tendencia hacia la forma como envoltorio, como muralla protectora que contenga
intimidad, que aisle y preserve. Es obvio que la influencia indigena como la espafola se mez-
clan aqui. México es un pueblo ritual, que se ordena y se gobierna, atin, a base de férmulas y
ceremonias. Profesa un amor, una preferencia por la forma: el mexicano busca el silencio de
los mundos cerrados; solamente en la soledad el mexicano se aventura a ser. Ninguna exagera-
cion en el llamado de Barragdn a este mundo silencioso que tiene, al parecer, dos motivacio-
nes: las exigencias y las crudezas del mundo contemporaneo, asi como las alusiones del caréc-

ter heredado como mexicano. Su trabajo, por tanto, encarna el resultado de la escucha seria a
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la espera de posibles revelaciones y es asi como se justifica su ociosidad. La tension que esta
actitud provoca, misma que la obra intenta resolver, presenta su tendencia para aceptar la be-
lleza, solo como manifestacion ideal de lo verdadero.

Esta aceptacion es, para €l, el equivalente al mismo acto de proyectar (aunque en si el proyec-
to no se agota en esta dualidad del aceptar-escuchar). Mientras para otros en la practica arqui-
tectonica moderna o en los diversos campos artisticos, el proyecto y la obra se materializan en
lo nuevo y se constituyen como un programa de dominio sobre el futuro, como un programa de
la forma que se impone al tiempo, para Barragan la aproximacion formal es el esfuerzo externo
que surge en un ejercicio espiritual, cuyo fin Gltimo es pensarse a si mismo. Este ejercicio puede

llevar a la aparicion de la belleza, aunque Barragan entiende lo bello en términos experienciales,

w=-cr |5

un tipo de conocimiento ajeno a los prejuicios modernos que le han negado su significado de
verdad: se trata de una forma esencial del saber, de la que intenta entender su magia y su secre-
to, y cuya presencia posee el cardcter del enigma; no dice ni esconde, tan sélo sefiala. La belleza
es una forma del genio; mas alta, en verdad, que el mismo genio, pues para €l no necesita expli-
cacion alguna. Es una de las grandes realidades del mundo y Barragan le otorgd derecho divino

de soberania. “La belleza es la maravilla de las maravillas”, subraya en Oscar Wilde, y sélo los
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superficiales juzgan la realidad por las apariencias. Barragan ve en la belleza a un fenbmeno
originario, un modelo o imagen que hace de sintesis de lo concreto y de lo universal, entre 1o
sensible y lo ideal, que permite aprehender el misterio interno en la manifestacion de fenéme-
nos. Sin embargo, existe otro atributo escogido de Wilde al que Barragan parece haber vuelto
una y otra vez respecto a la belleza: “La belleza, como la sabiduria, ama al adorador solitario.
Son escogidos aquéllos para quienes las cosas bellas s6lo significan belleza’™. Barragan es mas
afecto hacia la altima parte de la cita, la belleza que significa belleza (punto justo para recordar
la influencia esencial de Chucho Reyes): se inclina hacia una percepcion mucho mas sensible,
intuitiva e incluso psicolégica, antes que didéactica o historica. Cree que para entender lo bello
uno debe, primero, entender los sentimientos humanos y tratar con la profundidad interior de la
realidad. Como valor, la belleza no puede existir aparte de la percepcion; es un placer emocio-
nal entendido como cualidad de lo percibido.

Barragan asume cierto caracter atemporal de la belleza; €sta vence el tiempo de la historia, de
las sucesiones lineales, no se la puede danar. Al igual que para €l la obra de arte procede del “yo
profundo”, distinto del “yo” de la vida cotidiana —aunque el yo profundo saque la mayor parte de
su materia nutriente del yo superficial-, parece que Barragan tiene una concepcion del tiempo
muy similar: por un lado, una atemporalidad profunda, siempre 1déntica a si misma y nunca cam-
biante; por el otro, una temporalidad superficial, historica, modificable, de apariencia. Ambas
son simultaneas, y, aunque la segunda tiende a cubrir con sus cotidianos sedimentos a la profun-
da, a €l le interesa indagar los estratos inferiores. La belleza condiciona esta geografia temporal

profunda (incluso, es muy sencillo comprobar que, como en Baudelaire, Barragan asocia que lo
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bello estd hecho de un elemento eter-
no, invariable, y de un elemento rela-
ativo, circunstancial, que se presenta
—si quiere— por parte o todo a la vez).
Sélo inmovil es bello, supremo; pero
todo en la actualidad pasa de prisa.
Entonces, ;qué hacer para conquistar
el valor pleno de vivir? Pues bien,
poner a lo inmoévil en condiciones
cotidianas, o viceversa, hacer que lo
cotidiano aspire a lo inmoévil. Poner
al ser en nuestros instrumentos, asi el
ser y el hacer coinciden hacia una
misma felicidad.

Las filosofias se derrumban como
arena, pero lo que es bello es un
goce para todas las estaciones, una
posesion para la eternidad. Revela

todo porque no expresa nada. Barra-

gan considera que todas las cosas be-  Luis Barragdn: Casa-Estudio Luis Barragdn. Tacubaya, México

: D.F. 1947.
llas creadas pertenecen a la misma

€poca, y su sentido reside tanto en el

alma del que la contempla como en el alma del que la produjo. Es el espectador quien presta a la
cosa bella sus mil sentidos, haciéndola maravillosa y colocdndola en una nueva relacién con la
€poca, de tal modo que en €l se convierte en una porcion esencial de vida, en un simbolo de
aquello que desea o, acaso, de aquello que, deseandolo, atin teme le sea concedido. La belleza
para Barragan tiene tantos sentidos como modalidades tiene el hombre. Es aqui en que entra su
apuesta por una arquitectura “emocional’™: la fe absoluta depositada en la importancia de que la
arquitectura brinde emociones por su belleza y para toda la humanidad. Si existen muchas solu-
ciones a una casa o a cualquier edificacion igualmente buenas, “la que aporta un mensaje de be-
lleza y de emocién” para quien vive o admira los espacios, ésa seria arquitectura. En este punto
diferencia la ingenieria de la arquitectura, pero lo mas interesante es que eleva a la belleza ain
por encima de la bondad. Al parecer, Barragan contaba con motivos suficientes para sospechar
que los inventos del cientifico conducen sin duda al empobrecimiento del mundo humano, dado
que implican la pérdida de significaciones en el orden de lo sensible. En otro apunte tomado de
Wilde, subraya que “...aquéllos que no amen la belleza mas que a la verdad nunca podran cono-

cer el mas intimo sagrario del arte’’. La arquitectura debe ser un arte pero no es esencialmente un
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arte: Barragan desea el ideal de lo
que debe ser toda edificacion huma-
na: una que cumpla con su funcion
material, pero, sobre todo, que con-
lleve una emocion espiritual. Belleza
arquitectonica seria el punto mas ele-

vado de una idealidad simbolico-fi-

nal, una obra en la que se ha alcanza-

#e)

do la maxima concentracion de ex-
periencia vivida.

La vida privada de belleza, para é€l,
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no merece llamarse humana. Barra-
gan asegura que un mundo sin belle-
za seria un mundo de simios habiles,
no uno humano. Sin embargo, lo hu-

mano, dice, empieza Unicamente en
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lo divino. ;Cuales son los rasgos ca-

racteristicos de esta afirmacion? Es

frecuente hallar entre sus notas este

Bu;i ?‘;;;ﬂgdn: Casa-Estudio Luis Barragan. Tacubaya, México tipo de reflexiones, matizadas me-

diante una constante pugna interna

por poder aclarar conceptos sobre lo religioso —asomando sus tintes cat6licos—, lo divino y su liga
en el campo de la creacion. Para hallar respuestas adecuadas, Barragan hubo de recorrer caminos
diversos a pesar de tratar con premisas semejantes. Vayamos con detenimiento. El manantial del
arte, apunta, es la religiosidad de un pueblo; Barragdn no piensa en alguna fe ardiente en particu-
lar, pero si en la creencia de un pueblo en el mas alld y en su aspiracion a la eternidad. Es eviden-
te que la creencia en el mas alla y la produccion de las més grandes obras han seguido, muy fre-
cuentemente, lineas paralelas. Ha sucedido asi hasta en tiempos modernos, ya que las sociedades
siempre han tenido dioses a su servicio. La mayoria para quienes Dios es el gran manantial de
admiracion, el gran abismo y la gran confrontacion, para ellos, éste ha sido el camino hacia la
obra que sacie la sed en su busqueda de la inalcanzable perfeccion. Basicamente, ha existido una
relacion genérica entre religiosidad y arte: Barragan precisa la necesidad contemporanea de un
“espiritu religioso o brujo”, cuya principal atribucion seria eliminar el peligro de la vulgarizacion
o de la vulgaridad, ya que éste tiende a desaparecer entre nosotros para dejar campo abierto al
“espiritu laico”, que tiende a rebajar el valor de la ociosidad®.

Si lo humano empieza Ginicamente en lo divino, Barragan distigue entre la experiencia de

lo divino de la experiencia de Dios. Lo divino no prueba la existencia de Dios, prueba la

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012



Ministeno de BEducacion, Cultura v Depofte 2012

existencia del hombre: es aqui
donde entran las diversas creencias
y las atribuciones a los multiples
dioses. En Barragan, su fe catolica
le permite comparar, probar una
religion con la que llego a tocar
fondos criticos: es claro que empu-
10 constantemente las “verdades
heredadas™, que ejercio en su fe es-
cobazos saludables que limpiaron
el piso del pensamiento y que le
permitieron reinstalar los valores
en un alojamiento renovado y dig-
no: “Dios mismo se beneficia de
estos escobazos”. Sin embargo, a
pesar de probarle con un espiritu
critico, siempre volvioé a confiarlo
en la metafisica, ultimo refugio
pero verdadero dominio del viejo

Sefior. en donde es inatacable. Ba- Luis Barragdn: Casa Eduardo Lépez Prieto, Jardines del Pedregal,
' San Angel D.F., 1950.
rragan vio en sus conflictos de fe

una posibilidad para purificar progresivamente el mundo fisico, pero, a la vez, de purificar a
Dios, que volvia a salir crecido de este aseo, aunque también, mas lejano y mas inaccesible:
menos humano, es verdad, y con ello aceptando las distancias y el largo camino por recorrer.
Ahi encuentra la contribucion mds irremplazable de su religién: la actitud contemplativa, sin
la que no existe ni el alma ni el arte, ni el sentido de los abismos, ni el de los misterios de la
existencia. Aunque no considera como dote tinica de las religiones la vocacién contemplati-
va, si ve en la experiencia mistica —especificamente religiosa— un atributo para todo espiritu
sensible e interrogador.

Entre las aportaciones de Barragdn es comtn encontrar la palabra “publicidad” trabajada
con diversos acentos, pero siempre en oposicion radical al concepto de “ociosidad” que, por
el contrario, es una expresion que implica religiosidad y orden y, lo que es mds importante,
de armonia entre lo divino y lo humano. Barragdn contrapone al mundo laico rigidas exigen-
cias de religiosidad, de orden, proponiendo composiciones volumétricas rigurosas que abar-
can espacios ascéticos. La idea de orden es esencial para entender la obra y el pensamiento

de Barragin y, como resulta obvio, guarda una estricta relacién con su voluntad de silencio:

combinacion de teoria y practica basada en la experiencia.
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Barragan considera que el mundo contemporaneo, con todo y sus grandes avances industria-
les y tecnolégicos, tiene una urgente necesidad de orden. Las caracteristicas formales de su exi-
gencia resultan, no obstante, dificiles de descifrar y por ello estdn propensas a cualquier clase de
interpretacion. Sin embargo, basta, por un lado, releer sus escritos y entrevistas mayores, y, por
otro, el revalorar su proceso lento y cuidadoso en el proyecto, para concluir —de nuevo— en esa
necesidad de orden. Por ejemplo, tal aspiracion nunca se expresa —ni siquiera a un nivel mera-

mente arquitectonico— mediante lenguajes abstractos, a pesar de lo que la critica normalmente le

ha adjudicado. Hasta sus representaciones mds concisas, limpias y agudas se alejan de la abs-

£l

traccién; inclusive, en un estudio estrictamente formal de su obra, no es aceptable la confusion

entre los conceptos de “abstraccion” y de “espiritualidad”. La necesidad de orden —ese “...dique

nw =g -

contra el oleaje de deshumanizacion y vulgaridad™, encarnada en las construcciones y los pro-
yectos de Barragan, siempre expresa un rechazo programético a la abstraccion. Este rechazo es
perfectamente coherente con los motivos de Barragdn en favor del orden y del ocio como valo-
res esenciales. La abstraccion, a su vez, es la caracteristica mas obvia y mas profundamente en-
raizada en la publicidad y de la mercancia: es el origen del caos vulgar y laico, de ese “oleaje”,

al que Barragan se refiere. En el mundo actual el vertiginoso proceso de desarrollo parece in-
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contenible: como mucho, puede proponerse un orden que preserve la vida —entendida en térmi-
nos espirituales—; Barragdn estd plenamente convencido de que la vida s6lo puede hallar refugio
en la soledad. En un mundo que tiende a lo abstracto, donde el hombre vive publicamente y es
mercancia, él antepone el ocio y el espiritu que son vida. Su tarea es organizar, ordenar y revelar
este mundo, optando por una arquitectura que no da concesién a la abstraccion. Su obra habla
en el lenguaje del intelecto y del corazén que imponen pausa y orden confiando en la “verdad
estética’ de tal ideologia, augurando dignificar la vida humana.

Para Barragén, los valores heredados por su cultura agonizan en el proceso de abstraccion
publicitaria de la civilizacién contemporanea. Tardé en asimilar y aceptar esta situacion de-
bido a su tranquila y despreocupada infancia y primera juventud jaliscienses; fue a traves de
sus primeros viajes y entrevistas, pero sobre todo mediante sus lecturas francesas, que vino a
despertar y a tomar partido en estas cuestiones. Pueden detectarse por sus apuntes desde los
escritos de Ferdinad Bac, consideraciones como: “Et il se dit qu’au milieu de ce paysage in-
connu tout n’est pas encore tombé sous la machine impitoyable, broyant le passé qu’il a
aimé. Dans un art nouveau qui sent encore le lait de la nourrice, la transposition parfois te-
méraire des formes connues n’a pu encore inspirer confiance a tous... On aimait bien les fa-
brigues. Ce mot si plein de promesses et de graces intimes, servait désormais a désigner des
batisses ol des miracles mécaniques s’accomplissaient au milieu d’une lépre de fumées et
de scories”'. Bac le introduce a una primera alusion del progreso como un caos en movi-
miento. Por otro lado, Barragan fue muy afecto a las aportaciones de Baudelaire en torno a

su literatura reaccionaria para ridiculizar no solamente la idea moderna de progreso, sino el
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Luis Barragdn: Convento de las Capuchinas Sacramentarias, Tlalpan D.F.,, 1952-55.

pensamiento y la vida modernos en su totalidad: “Hay otro error muy de moda que estoy
dispuesto a evitar como al mismo demonio. Me refiero a la misma idea de ‘progreso’. Este
oscuro faro, invento del actual filosofar, aceptado sin garantias de la Naturaleza o de Dios,
esta linterna moderna arroja un haz de caos sobre todos los objetos del conocimiento; la li-
bertad se diluye. Todo el que desee ver la historia con claridad, deberd primero apagar pri-
mero esta luz traicionera. Esta idea grotesca, que ha florecido en el suelo de la fatuidad mo-
derna, ha relevado al hombre de sus deberes, ha exonerado el alma de responsabilidades, ha
liberado la voluntad de todos los lazos que le imponia el amor a la belleza... Tal enamora-
miento es sintomdtico de una decadencia ya demasiado visible™". Barragén, al recurrir y su-
brayar estos textos tempranos, demuestra su preocupacién por la obvia “confusién intencio-
nada” entre el orden material y el espiritual, motivada por tal idea moderna de progreso. Es
perfectamente clara y razonable su batalla en contra de esta confusién, misma que se vino
acentuando durante este siglo; las presencias de la mdquina y de la mercancia en el escena-
rio moderno han provocado la yuxtaposién de elementos sin relaciones orgdnicas en el do-
minio de lo sensible.

Las anteriores citas —asi como las deducciones de Barragdn— aun sin ser sorprendentes,
guardan una importancia capital. Proponer forma arquitecténica para el mundo contempora-
neo significa asimilar y mostrar una postura seria ante el progresivo empobrecimiento de la
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vida, la paulatina decadencia de los valores
espirituales y el anonimato de las cosas
fragmentadas por su propia utilidad inter-
cambiable. Proyectar y dar forma es levan-
tar ese dique que resista a la salvaje marea
con toda su experiencia residual y vulgar

irreversible (Barragdn se apoya en la intui-

cion para delimitar las formas, para orien-

ko
ra

tarlas y darlas el espiritu necesario. El or-
den inicial —orden que estd en el espiritu—

contiene el germen de su critica de valor
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contra el principio mismo de lo abstracto).
Sin embargo, enfrentado a este panorama,
Barragan no adopta el papel del observador
indiferente: su trabajo carece de la traquili-

dad del complice que observa el caos a lo
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lejos. Su distanciamiento de las cosas y de

los acontecimientos —de lo “nuevo’—, es

una decisién consciente con motivo de pre-

cisar el margen exacto que necesita la mira-

Luis Barragdn: Casa Antonio Gdlvez, San Angel D.F, ‘
1955, da para apreciar la belleza, la verdad y la

esencia de los hechos. Barragan distingue
que, en un mundo de fenémenos, cuando las fuerzas no son del orden de lo sensible, tampo-
co lo son del orden del espiritu. Se trata de una vision en conjunto nostalgica, combativa, de-
silusionada y optimista: el caso de Barragdn —su trabajo— demuestra la fe en una arquitectura
que posibilita el orden, en la que la vida espiritual sea su justificacion esencial.

La claridad formal resultante es, en muchos casos —particularmente en los trabajos a partir
de 1940-, asombrosa y no deja lugar a dudas cuando, en virtud de su exigencia de orden y en
su propia radicalidad, vemos que Barragan se confia en las bondades de la repeticion. También
aqui se diferencia de otras tendencias modernas que parecen obsesionadas por la variedad no-
vedosa. Barragan repite, insiste en partituras, ataca y vuelve sobre los mismos problemas a tra-
vés de diversos proyectos: podemos hablar de una repeticion tematica (gran parte de su obra
completa estd constituida por el problema de la casa) como opcion ideal en cuanto que facilita
su proceso de aproximacion a aspectos de orden mayor. Pero Barragan opone la repeticion
—esa manera de hacer, probar, concluir para volver a hacer— en contra de la reproductibilidad.
La repeticion es una decision radical y solitaria; la reproductibilidad se fundamenta en la acep-

tacién externa de la necesidad y estd motivada por el predominio de lo dtil (la repeticion, por
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Luis Barragdn: Casa Eduardo Lépez Prieto, Jardines del Pedregal, San Angel D.F., 1950.

otra parte, disuelve las apariencias que enmascaran falsas “verdades”). La temdtica repetitiva y
las propias soluciones de proyecto deben entenderse dentro del marco global lento de Barra-
gan. En este proceso, existe cierto lugar para la nostalgia, estando muy claro que en €l no pue-
de haber innovacion posible cuando se abortan los lazos que nos unen a la tradicién: repetir,
COMO veremos, es un arte congruente con su idea de tradicion.

Debemos aclarar las relaciones que Barragdn mantuvo con la tradicién, y en particular con
el caso mexicano donde “lo tradicional” ha sido campo vital de conquista y de construccion
a lo largo de este siglo. En su caso particular, ha sido victima de numerosas transgiversacio-
nes debidas, en general, a la reciente tendencia por considerarlo —tanto a €l como a su obra—,
como lo mas representativo de “lo mexicano”, o de “lo tapatio”, segiin las disputas y urgen-
cias de reivindicacion nacionalista: por ejemplo, la osadia de algunos al asegurar que tal co-

lor en su trabajo es profundamente “mexicano”. O que tal aspecto resulta ser absolutamente

7212

“jalisciense”". De hecho, continuar esta linea simplista corre el riesgo de confirmar la idea

que asocia a la tradicion con el mantenimiento folklérico de précticas y actitudes de compo-
sicion. Si queremos evitar tal simplificacion, debemos estudiar las relaciones de Barragén de

acuerdo a como su pensamiento nos tiene acostumbrados. El respeto que siempre mostré por

la obra anterior y de otros tiende a confirmar esto.
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En diversos medios y en distintas oportunidades,
Barragan quiso enfatizar su papel de arquitecto tra-
dicional. Serlo, para €l, es hacer la arquitectura de
la época, es decir, seguir la tradicion que senala
que debemos hacer la arquitectura de nuestro tiem-
po. Barragan se auto-considera un clasico, o un tra-
dicional, desde un punto de vista filosoéfico: el que

hace arquitectura de su €época es tradicional, ya que

lo mas anti-tradicional seria hacer la arquitectura

vieja. La verdadera tradicion consiste en ir hacien-

w = ™

do arquitectura contempordnea segun la vida de la
época, conforme a la cultura de la época. Esta pos-
tura le permite evitar cualquier compromiso formal
0 compositivo, abriéndole acceso a todo lo hereda-
do con libertad y sin prejuicios historicistas: “No

podemos repetir esas formas, pero si concentrarnos

= >0 3P0

en analizar en qué consistia la esencia de esos es-

pacios. El arquitecto tiene que vivir su época y va-

Luis Barragdn: Casa Antonio Gdlvez, San finge*f
D.E, 1955.

lorar hasta qué punto las experiencias de siglos pa-
sados han hecho la vida agradable™. Barragan sim-
plemente invierte y aclara los términos; un arquitecto que se precie de ser moderno, sera forzo-
samente tradicional, pues continuda con la busqueda de la solucion espacial que mas responda a
las exigencias globales de su momento. En este campo, es evidente que frases como “Nada tan
peligroso como ser demasiado moderno. Corre uno el peligro de quedarse siubitamente anticua-
do", le advertian sobre colegas que bajo la bandera de lo neo-colonial, californiano, etc. queda-
ban relegados —a pesar de su presunto apego por lo tradicional- como los mas anti-tradicionalis-
tas de todos. Barragan, a partir de su muy temprano coqueteo mediterraneo, no cae en estos ca-
sos que intentan fabricar una relacion historica de formas puesto que tal construccion ya no tras-
pasa la superficie de su retina®.

S1, por un lado, desea una arquitectura tradicional tanto como una arquitectura con trasfondo
religioso para una €poca en que no existen valores colectivos asumidos, también, por el otro, se
niega a aceptar una tradicion que tan solo sirve de pretexto para planear un calendario, o una re-
ducida a esos folklorismos epidérmicos. Aun tratandose de una realidad poco alentadora donde
la tradicion esta velada por aspectos vulgares, Barragan confia en la posiblilidad del hacer tradi-
cional: una tradicion como modelo €tico, matriz para la identidad de las cosas, las relaciones y
el auto-conocimiento. Una arquitectura tradicional para una cultura unificada y deseosa de inte-
gracion por medio de una comunién global y colectiva a niveles altos y complejos.
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Luis Barragdn: Casa Antonio Gdlvez, San Angel D.F,, 1955.

No es un problema de formas, sino de esencias; trata de vivir su época en constante cues-
tionamiento respecto a los aspectos profundos que hayan condicionado a otras y que se ha-
yan manifestado en el tiempo. Sin embargo, ;qué hace con los resultados de estas indagacio-
nes? Barragan habia de “...trasponer al mundo contemporaneo la magia (lo religioso)...” de
esas experiencias. Se sabe que €l mismo consider6 su obra como autobiogréfica; en su traba-
Jo subyacen los recuerdos de su nifiez y de su adolescencia, mismos que le marcaron para
siempre: su obra quiere mostrar “...1a huella de esas experiencias”. Pero, él no ha mostrado
en su obra la vida tal y como ha sido sino una vida tal y como recuerda que la ha vivido. En
su arquitectura, el papel capital no lo desempeia lo que €l haya vivido sino que mas bien se
trata de un tejido, una red trabada a base de recuerdos: la legalidad del recuerdo repercute
asi en la profundidad de su obra. La infancia, o mejor dicho, la inocencia voluntariamente
recobrada, es otro de los atributos modernos que Barragén cita de Baudelaire en sus textos.
La mirada infantil es considerada como mds aguda, mads intensa, mirada que contempla todo
como por primera vez: frescura y espontaneidad en la percepcion. Mirada limpia, inocente,
aquella que aun no estd contaminada y alienada por los avatares de la vida. Es claro que Ba-
rragan sabe diferenciar: mientras que un hecho vivido es finito —est4 incluido en la esfera de
la vivencia—, el acontecimiento recordado carece de barreras, ya que en él, se han ido sedi-

mentando todo tipo de variables exponencidndolo al infinito. Es una red que se ha venido te-
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jiendo y que sirve para atraer a mas y mds peces en la profundidad: la unidad global de su
obra s6lo puede percibirse en términos de recuerdo, de ese continuo ejercicio.

Barragén utiliza su realidad como punto de partida: éste es un tema central en su trabajo. La
relacion entre la arquitectura pre-existente y la forma constructiva es inevitable e importante: la
arquitectura nunca ha surgido de la nada. Su obra se presenta como modelo de pensamiento cri-
tico acerca de la percepcion de toda su cultura. Sin embargo, la idea de “trasponer” nos habla de

una manera de entender el tiempo como una eternidad abierta, donde actian tiempos entrecru-

zados. Seguir el contrapunto de su época y de sus recuerdos, significa penetrar en el corazén del
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mundo de Luis Barragén, ese espacio flotante de la malla entrecruzada. Un mundo donde domi-

nan las correpondencias, mismo del que fue capaz de rescatar luces y manifestarlas en su vida

vivida, como en su arquitectura®.

Y desde la distancia que facilita su percepcion critica de la realidad como de toda su herencia
cultural, la tradicion es en la obra de Barragdn invariable en su diversidad y en su distancia-
miento, pero muy inquietante por su capacidad de abrir sin piedad el presente. La tradicién, para
€l, no es ese aspecto agradable del pasado —aquél prostituible hasta el bochorno—, sino la amar-

ga pero esencial proximidad con aquello que se vislumbra a lo lejos. Se trata del intento ininte-
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rrumpido de dar a toda una vida el peso de la plena presencia del espiritu; el hacer de Barragén,
el “trasponer”, no es otra cosa que una presentizacion.

Barragan no tiene deudas que cumplir con estilos. A pesar de ello, su postura parte de la
conviccion de que la tradicion es al mismo tiempo presencia y alejamiento: por un lado, pre-
sencia, como una fuente vital que nutre y justifica al ineludible presente, donde la nostalgia es
consciencia del pasado elevada a potencia poética. Barragdn entiende por nostalgia, el “cami-
no” para que el pasado rinda frutos —esas “revelaciones”—, pues s6lo con ellas se es capaz de
llenar el vacio que provocan las arquitecturas fincadas meramente en lo til. Por el otro, aleja-
miento, como necesidad personal respecto a una cultura responsable del caos actual, que se
continda construyendo y se manifiesta dia a dia a través de las contorsiones vulgares de la civi-
lizacion. Se trata de una paradoja donde la tradicién es la que guia el hacer de Barragén en su
busqueda y aproximacion entre lo superficial y lo profundo. El tejido debe leerse, segiin sus
propias indicaciones, a la luz de las cosas precisas que mir6 y de las filosofias con las que tra-
bajo, variables a las que el arquitecto debe la configuracion de su pensamiento y de las que
emana el misterio de su arquitectura. El faro que guid su obra para que fuese altamente huma-
na, fue la prioridad de que habia de representar no solamente la accién bella del espacio sino
tambien, y muy particularmente, la del tiempo. Por eso, para €l, “...el arte més refinado y el
mas dificil, y el mas peligroso, es el de la patina”"®.

Sin embargo, su proceso lento de destilacién compositiva estd regido por los diferentes tami-
ces que filtran y separan los elementos superfluos y vulgares que aiin sobreviven al primer en-

cuentro con las premisas de orden mayor; Barragan prefiere trabajar con el material cernido.
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Luis Barragdn: Cuadra San Cristobal. Casa Egerstrom, 1967-68. (Colaboracion de Andrés Casillas).

Respecto a la abstracciéon como mecanismo es claro que la deshecha de raiz, mientras que, por
ejemplo, su postura ante la ornamentacién o la definicién de fachadas, parece haberlas concilia-
do —segtin el caso— dentro de este proceso higiénico. En este sentido, es evidente que para emitir
un juicio estrictamente formal sobre su trabajo, debemos centrarnos en las presencias, pero tam-
bién en los motivos que justifican las ausencias. Barragan se mueve dentro del limite que une y
separa a la palabra del silencio, espacio que protege a la forma del dominio gratuito de lo utilita-
rio. Tal proceso lento requiere, obviamente, dedicacion, ociosidad y silencio: todas, opciones
irrevocables. Pero el silencio, ciertamente es la clave de la arquitectura y del pensamiento de
Barragan; es un valor incuestionable, cuyo significado radica en torno a lo anterior tratado. Asi,
hacer arquitecura es crear espacio y tiempo para la serenidad, es construir ese refugio en contra
de la posibilidad del acontecer virulento: es el rechazo de lo nuevo en favor de la tradicién. En
corto, Barragan entiende a la arquitectura como el arte del tiempo.

Entre las contadas ocasiones que concedi6 entrevista o escribié sus reflexiones encontramos
una declaracion singular en la que dice “...estar influenciado por todo lo que veo”. En una per-
sona que insistia que para poder ser, habia que saber ver, la frase anterior adquiere varias im-
plicaciones. Ya hemos tratado la relacion creativa que en €l guardan las cosas que mir6 en su

vida, aunadas al tema rector de sus construcciones de recuerdos. Sin embargo, en su inicio pro-
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fesional, se manifiestan hechos
que, mas adelante, vendrian a
regir su postura respecto a su
formacion autodidacta, como a
su desconfianza sobre la manera
en que las instituciones acadé-
micas pretenden “ensenar’” ar-

quitectura. Desde un punto de

vista estrictamente académico €l

€S 1ngeniero; como arquitecto su

preparacion fue personal. Pero,
dentro de su silencio, en su sole-
dad, ;de qué regla se valid para
organizar su aprendizaje? Barra-
gan plantea no haber tenido mé-

todo alguno sino haberse dejado

2P0 PR3 RRP®E

llevar de forma intuitiva en su
trabajo personal, como en su afi-

cion y a las criticas y elogios

que hizo de la arquitectura. A €l
Luis Barragdn: Casa Eigenes, calle Ramirez, 14, Ciudad de México, le interesa precisamente ese
1 966. oo s

concepto intuitivo'.

Barragan manifiesta tener segu-
ridad al mirar una obra de arquitectura o cualquier expresion plastica, de tener la capacidad, no
para comprender, sino para sentir. Capacidad para sentir en muchas cosas de la vida, por ejem-
plo, la belleza, sin necesidad de responder o dar alguna idea o concepto analitico sobre ella.

“Yo trabajo por observacion e intuicion...”"”. Barragdn, como buen mexicano, sabe del arte
de disimular; detrds de sus precavidas palabras tenemos a un hombre meticulso, astuto, calcu-
lador, y, sobre todo, conocedor. En pocas ocasiones hablé y no se trata, por supuesto, de una
modestia mal entendida. Estas palabras no pretenden disculpa alguna —respecto a su modesta
preparacion académica— ni mucho menos inhibicion, sino que le sirven de pretexto para mos-
trar indirectamente sus verdaderos pensamientos: la belleza no se presenta por método estable-
cido alguno, aparece a quien la sepa ver; la arquitectura no se puede aprender como pretenden
las escuelas, sino tan solo se puede “en-senar”, o sea, dar senas, pistas de como buscarla. Ba-
rragan es un convencido de la intuicion, pero a la vez sabe que s6lo mediante horas y horas de

intenso trabajo y paciente espera, puede aparecer la belleza en la arquitectura. Por tanto, a €l le

gusta hablar de experiencias, y, de lo que esta convencido, es que la belleza esta ahi donde la
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Luis Barragdn: Cuadra San Cristobal. Casa Egerstrom, 1967-68. (Colaboracion de Andrés Casillas).

siente. Cualquier declaracion de Barragan —sea escrita, dibujada, hablada o construida— es, a su
manera, la afirmacion o la demostracion de una idea trabajada por intuicion.

Quedo planteada la ausencia de método en la auto-formacién de Barragén, vy, a su vez, del ca-
racter intuitivo por el que siempre se incliné en su labor global. Esto exige una confianza perso-
nal en lo que se hace muy especial; pero, para llegar a sentir la belleza, ;cudl era su proceso
creativo? En otra palabras, ;qué variantes particulares destacaban en su tarea diaria? Barragan
relata como transcurria un dia cualquiera en su vida: “Comienzo a trabajar temprano, alrededor
de las siete y media, tomo la comida aqui con el equipo de trabajo; terminamos de trabajar a eso
de las cuatro de la tarde. Paso las tardes viendo libros de arte y arquitectura, leyendo™". Dos
vertientes en su dia: el trabajo y su formacién. Es interesante adentrarse en ambos mundos para
aclararnos. El mismo explica que al empezar un proyecto, cominmente, lo inicia sin tocar un
lapiz, sin un dibujo: “Es un proceso de locura”, dice Barragan®. Después de imaginar, deja que
se asienten en su mente esas ideas por unos dias. Regresa a ellas y empieza a dibujar pequefios
croquis sentado en una silla. Después, al dibujante, realizando conjuntamente maquetas, hacien-
do continuos cambios. Estudios de fachadas, voliimenes, colocdndolos en distintas formas y es-

tableciendo relaciones: alternativas. L.a obra constructiva, una vez iniciada. tiene alteraciones:

“...]Ja obra en si es un proceso creativo’?'.
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Destacan algunos aspectos de lo expresado por Barragan sobre su proceso creativo. De he-
cho, considerdndolo como “‘un proceso de locura” nos habla de afinidades diversas como, por
ejemplo, la imaginativa metafisico-surrealista. Barragan relacionaba la posibilidad de descu-
brir lo misterioso de las cosas comunes con la locura: es evidente la simpatia que tuvo hacia
De Chirico y, en segundo término, hacia el grupo surrelista, por lo que no extrana el lenguaje
utilizado para manifestar su proceso creativo. Su especial inclinacion sobre el manejo del co-
lor, particularmente interesado en De Chirico, asegura a la vez un meticuloso estudio del sus-

tento 1deoldgico de esta metafisica; por tanto, no debe sorprendernos este tipo de asociacion de
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1deas y resonancias mutuas.

Destaca, de nuevo, la nutriente intuitiva que aparece en cada momento del proceso: desde los

primeros pasos en los estudios y avances generales, hasta la misma edificacion, las decisiones
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finales se toman bajo esta pauta. Barragan “‘selecciona” lo que juzga mas atractivo, por tanto, la
confianza en su sentir y en su mirada es total. El comenté respecto al saber ver: “...quiero decir,
ver de manera que no se sobreponga el andlisis puramente racional”. El ver lo relaciona mas al

sentir fisico-espiritual que a una comprension razonada. La belleza, fin dltimo de su trabajo,

debe compeler al espectador, no por la razon pura, sino por los sentidos.
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Tomemos ahora un ejemplo de como funciona esto: el manejo del color, una de las variables
por la que es mas conocida la obra de Barragan. El color es un componente de su arquitectura, le
sirve para ensanchar o achicar un espacio, le es util para afiadir “ese toque de magia” que necesi-
ta un sitio. Los colores expresan el estado de dnimo de los habitantes, su humor. Cominmente
define el color hasta que el espacio esta construido: visita el lugar constantemente y a diferentes
horas del dia y *“...comienza a imaginar el color, a imaginar desde los mas locos e increibles... 10s
estudios requieren mucho tiempo y solo se efectian combinando y buscando, pacientemente, el
color mas apropiado™*. Dado que en Barragan el color estimula de una forma u otra los sentidos
desde la imaginacion hasta la seleccion, el proceso no tiene otro fin que el motivar un estado de
animo, dar “‘ese toque de magia”. Vemos que en €l las cosas funcionan asi, sin reglas y mediante

la intuicién personal. Tanto la cantidad como la calidad de tiempo de espera-reposo que dé a lo

imaginado, en su mente, juegan un aspecto vital en la toma de decisiones: Imagina - Reposa - Se-
lecciona. Como hemos visto, el reposo no trata de inaccién; por el contrario, es tiempo laborioso
de meditacion, razonamiento y destilacion. Los estudios para Barragan “solo pueden ser asi.
Aqui valoramos la congruencia entre lo que propone y lo que hace: en €pocas en donde el hom-
bre no tiene posibilidades para detenerse y dedicar tiempo a si mismo, donde el reposo y la sere-
nidad no son accesibles, Barragan vuelve a ellos y los propone como unica fuente de creatividad
y forma de vida digna. Su proceso creativo se constituye como fundamento para una arquitectura
que motive y estimule ambientes donde pueda proceder una vida humana.

En una carta dirigida a Andrés Gineste en 1974, Barragan le comenta lo siguiente: “...tal vez

td y yo somos ‘anticuados’ para este mundo actual en que s6lo se busca acomodo para la huma-
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nidad... en forma siempre masiva
y hay poco tiempo para sonar y
desarrollar obras creativas y be-
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llas™. Mas que el contenido de
la cita —mismo que detalla cues-
tiones que hemos venido si-
guiendo— me interesa abordar el
tono de fondo que se percibe;
claramente sombrio, casi amar-
go, nos descubre la dificil etapa
por la que atravesaba en aquellos
tardios anos, anteriores a la deci-
s10n del MoMA para sacarle a la
luz*. Por un lado, se encuentra
en una situacion de salud perso-
nal delicada —pasé por varias en-
fermedades hasta una cirugia en

1975—, y, por otro, se debate en-

Luis Barragan: Las Arboledas, México, 1959,

tre la falta de trabajo asi como

una inquietante precariedad econémica (es duro el verificar entre sus papeles cémo tuvo que
vender desde libros y mobiliario, hasta pinturas de su propiedad para solventar la situacién).
Creo que la importancia de recurrir y apoyarse en su correspondencia radica en la propia fun-
cion del acto de escribir, esto es, nos da una idea cercana de la situacién de su consciencia. Ba-
rragan, por ejemplo, nunca fue un hombre normalmente abierto ni directo; no tratamos con al-
guien ingenuamente directo a mostrarse a si mismo. Si analizamos sus estrategias para “ense-
nar” su obra s6lo encontramos una voluntad de control hdbilmente intencionada y cautelosa.
Tratandose de su persona —en su vida privada— encontraremos extremas censuras. Pero hacien-
do a un lado las cuestiones de motivacién personal, debemos reconocerle y aceptar la austeridad
y el meticuloso empefio que ejercié para transmitir su trabajo teérico-arquitecténico, y, también,
sus preocupaciones personales. En esta franca confidencia a su amigo Gineste, Barragdn atin no
parece prever el conflicto interno que le implicaria el aceptar o no el proyecto del MoMA para
su persona. Cos sus setenta y cuatro afios tuvo que valorar las ventajas y desventajas de tal reco-
nocimiento®. En esos afios, y al contrario de lo que podria suponerse, su ideologia general era
absolutamente desconocida en México y su obra era tan s6lo admirada por unos cuantos amigos
cercanos. Hasta 1975 nadie ajeno a este reducido grupo sabia de Luis Barragdn (fuera de Méxi-
co el panorama era similar). La obra fisica se dafiaba o se perdia con los afios, y al parecer, poco

trabajo le seria confiado a futuro dada su edad y la situacién econémica reinante en México. Su
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animo seguramente era opaco para cuando Ambasz se acerco: tanta fe depositada en tal ideolo-
gia, tanto trabajo ejecutado, y en México a nadie parecia importarle. Estaban los dibujos y la ge-
nerosa documentacion de cada proyecto, pero, ;a quién le inspirarian si estaban guardados en
los archivos?, ;jaceptar o no? Aqui, de nuevo, la duda fue trabajada en su interior: la respuesta
seria un si aunque condicionada a un pero...

Barragan nunca toler6é que compromisos exteriores le ataran moralmente, aunque no por ello

dedicé menos pasion a sus aventuras personales. De hecho, el aceptar exhibirse para el MoMA

y su montaje de Nueva York no fue la excepcion: cedié a Ambasz la presentacion conceptual y
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estructural ya digerida, la informacion justa a sus intereses —ni menos ni mas— Ademas, con sus
conversaciones y entre lineas sembro en el escaparate internacional la semilla que contenia todo

el semen que fecundaria su propio mito. No hay duda que cred uno, un mito fincado en el mis-

terio: el vacio aparecio cuando negé la posibilidad de establecer un didlogo fécil, barato y su-
perficial con €l. Barragdn mostré su trabajo con fotografias inquietantes y dibujos sugerentes,
pero no catalogables. Utilizé un vocabulario florido y barroco, mas vago e inaprehensible. Todo
estaba ahi —ante los 0jos— pero nadie podia aproximarse: ni el académico con su seguridad pe-

dante, n1 aquél para quien lo importante era el burbujeo de la champana inaugural. Vayamos in-
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cluso poco mas adelante y repasemos el discurso de Pritzker: todo se concentra en esas pala-
bras, pero, ;cOmo precisar sus auténticos significados?, ;como relacionar esas hermosas vague-
dades con las imagenes sensuales de una arquitectura atin no pacificada por la critica historio-
grafica”? Barragan habia iniciado su mito seguro del poder del misterio. Tendria la recompensa
de que nadie podra tocarle por medios tan vulgares. ;Podriamos, acaso, esperar algo distinto de
Barragan? Creo que no. Fiel a si, confié en mostrar que el didlogo con la belleza —incluidas sus

honestas busquedas— s6lo podria iniciarse después de guardar un amoroso silencio =

*Apunte manuscrito de Barragdn, seleccionado entre otros aforismos. Documento de archivo, Biblioteca Barragén,
Guadalajara.

'La instauracion de este nuevo artista en el escenario, ciertamente obedecio a las tipicas apropiaciones geogrificas del
mercado de Nueva York: sin embargo, como es comiin, la estrategia se baso en la no definicién de los contenidos de
este trabajo, saturando el ambiente de interrogantes ante lo des-cubierto, chispa que al saltar inauguraba luminosamen-
te el mito.

“Puesto que el estudio sélo pretende una lectura hipotética de su obra y servir de base a posteriores discusiones, no in-
cluyo notas propias. He decidido destilar al mdximo, confiando en el conocimiento del lector sobre las cuestiones ge-
nerales que aqui se trata.

"Consultar: Barragan, Luis: Texto autégrafo basado en las meditaciones del Sr. Eduardo Rendén con motivo de la pu-
blicacion de sus jardines en la revista Arquitectura, México D.E,, julio de 1945. Documento de archivo, Biblioteca Ba-
rragan, Guadalajara.

“The Hyatt Foundation: The Pritzker Architecture Prize 1980. Presented to Luis Barragdn, S-P 1980, 15 pp. Escrito
presentado por Barragdn por motivo de la recepcion del premio, 3 de junio de 1980.

"Barragén, Luis: “El arte de no hacer nada”. Seleccion autdgrafa de citas recogidas de la literatura de Oscar Wilde.
Texto de 1957, 5 pp. Documento de archivo, Biblioteca Barragédn, Guadalajara.

“Este término tiene antecedentes claros ya desde los escritos de Ferdinand Bac (consultar la bibliografia propuesta en
el articulo titulado “Tras Minguilla™ aqui publicado), aunque fue mas decididamente utilizado por Mathias Goeritz. En
1953, ya radicado en la ciudad de México y con motivo de presentar su museo experimental El Eco, Goeritz publicé

su “‘Manifiesto de la arquitectura emocional” (aparecid por vez primera en Cuadernos de Arquitectura, Guadalajara,
marzo de 1954). Busca una salida para el hombre de nuestro tiempo que: “...aspira a una elevacién espiritual...”. Ba-
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rragan tuvo en estos anos gran amistad y colaboracion con Mathias, hasta los problemas surgidos con respecto a la au-
toria de las Torres de Satélite.

'‘Barragdn, Luis: “El arte de...”, cit. Nota: pero, como veremos, la belleza se torna en Barragdn como prueba o sintoma
de su propia madurez estética: ahi puede valorar hasta qué punto ha conseguido asimilar y proponer el encuentro del

interior y lo exterior, como sintesis de su memoria y su presente, como unién de la tradicién y de la actualidad.
"Barragan, Luis: Texto autdgrafo basado..., ver cita 3.

“The Hyatt Foundation..., ver cita 4.

"Bac, Ferdinand: “L’art des jardins”, Revue des deux mondes, Pari,. 15 de septiembre de 1925. Cita tomada del docu-
mento que se encuentra en su biblioteca.

"Baudelaire, Charles: “Sobre la idea moderna de progreso aplicado a las Bellas Artes™, Art in Paris, pp. 121-129. So-
bre estos temas es obligada la consulta de: Benjamin, Walter: “El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire”, llumina-
ciones II-Poesia y capitalismo. Edit. Taurus, Madrid, 1972.

“Aunque estas pugnas no son exclusivas de Barragdn, nos encontramos en el mismo terreno cuando se habla de Juan
Rulfo, de José Clemente Orozco o de Chucho Reyes.

“Barragan, Luis: “El arte de...”, cit.

“Debemos apuntar que Barragin siempre elogié el espiritu de modernidad. de contemporaneidad de las autoridades
civiles mexicanas que aceptaron y pidieron a los arquitectos hacer de acuerdo a su momento. Se tratd, dice, de un *“fe-
nomeno tinico en el mundo™, de “un espiritu de modernidad tinico™.

“En una cita particularmente trabajada por Barragdn —subrayada varias veces con tintas en distintos colores— podemos
reafirmar como relacionaba aspectos de orden mayor, por ejemplo, a la belleza, con su tejido de recuerdos: “Navega-
mos en medio de un silencio inconcebible, un mar de magia... Esto es belleza. Pocas veces ve usted la belleza de fren-
te. Mirela bien, seiior Hunter, ya que eso que ahora tiene ante si no volverd a verlo jamds, pues el momento es transito-
rio; pero el recuerdo perdurard en su corazén. Acaba de establecer contacto con la eternidad”. Cita tomada de: Somer-
set, Maugham: The trembling of a leaf. Volumen de la Biblioteca Barragdn, Guadalajara.

“Barragan, Luis: Texto autdgrafo basado..., ver cita 3.

"Para Barragdn, la belleza que estd en relacién con el hombre es la que viene a deleitar por los sentidos y por la intui-
cion. La capacidad abstractiva del hombre y la intuicién, permiten comprender y crear la obra de arte ya que pertene-
cen a una esfera inmaterial. En la intuicién, la inteligencia goza sin trabajo y sin discurso, y su deleite estd en la pro-
porcion de las cosas a la inteligencia. Barragdn la entiende como un esfuerzo de la vida que fija su atencién sobre su
propio movimiento; el otro esfuerzo de la vida es la inteligencia que somete y domina la materia. La intuicién es la
vuelta a la vida misma, a la coincidencia de la consciencia humana con el principio vivo del que ella emana, a una
toma del contacto con el esfuerzo creador. Es una percepcidén por el inconsciente.

“Salvat, Jorge: “Luis Barragdn. Interview”, Archetipe 1, E.U., otofio de 1980, p. 22.

"Schjetnan, Mario: “El arte de hacer o c6mo hacer arte”. Entrevista a Luis Barragén, Entorno, México D.F.. enero de
1982, p. 106.

“Ibid., id.

*1d.

“1d.

“Carta autégrafa de Luis Barragdn para Andrés Gineste. 27 de febrero de 1974, México D.F. Documento de archivo.
Biblioteca Barragin, Guadalajara.

“Arthur Drexler confié en Emilio Ambasz el proyecto desde 1975: sin embargo, fueron los Albers —Anni y Joseph—
los primeros en sugerirle a Drexler la idea de una exhibicion desde marzo de 1967.

Cito:

Anni — “He (Barragdn) is a kind of mexican Mies, <I said quite incorrectly>"

Drexler — (laughed and thought, and added): “Barragén is extraordinary”.

Anni — “How about a Barragédn exhibition?”.

Drexler — “A good idea™.

Anni - “This country needs to see his work, it is so beautiful and sane and imaginative”.

Tomado de: Carta autégrafa de Anni Albers a Luis Barragén, 29 de marzo de 1967, New Haven, E.U. Documento de
archivo, Biblioteca Barragian, Guadalajara.

Nota. A pesar de que el primer reconocimiento extranjero le acababa de ser anunciado —incluso anterior a la carta a
Gineste—, me refiero a su nominacién como Honorary Fellow de la American Institute of Architects segin la carta de
24 de octubre de 1973, éste no parece haberle levantado el dnimo como lo hizo la exhibicién del MoMA.

“Es significativa —y graciosa— la forma en que Barragédn enfrentaba este tipo de disyuntivas provenientes del mundo
“real” (mecanismo que jamds utilizaria si se tratase de un cuestionamiento de orden mayor): por ejemplo, en un docu-
mento extraordinario, utiliza una solucion tan mundana como es el dar un valor numérico a cada aspecto positivo o ne-

gativo que resultarfa de aceptar 0 no un reconocimiento —en este caso del MoMA—. Documento de archivo, Biblioteca
Barragdn, Guadalajara.
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SOBRE LA ARQUITECTURA DE LUIS
BARRAGAN

GUILLERMO PEREZ VILLALTA

La arquitectura de Luis Barragdn ha empezado a ser
conocida muy recientemente. Incluso en su pais nunca
fue un “famoso” como Diego Rivera. Pues cuando le

otorgaron el premio Pritzker no desperté mds que un li-

7 I “;;"\

gero eco en la prensa y una gran indiferencia general en
los medios artisticos oficiales.

Siempre ha sido un artista silencioso y secreto. Yo
mismo no conocia a finales de los sesenta otra obra que
las Torres de la autopista a Querétaro que nos puso en

unas diapositivas el desaparecido De la Sota en una cla-
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se de la escuela de arquitectura.

La primera descripcion de su obra la recibi no por

un arquitecto, sino por alguien mas préximo al mundo

del interiorismo que me conté que era el arquitecto

Luis Barragan: Torres Satélite, Ciudad de

México, 1957. Javier Pérez: Sin titulo, que mas le gustaba. Esto ocurria en Tanger a princi-
2001. Tinta sobre papel, 29,7 x 21 c¢m.

pios de los anos setenta en un ambiente muy propicio
para la obra barraganiana.

Desde entonces mi curiosidad no hizo sino adentrarme en uno de los arquitectos con el que
siento un mayor nimero de afinidades. La mayoria de las obras arquitectonicas deben su fama
a la fotografia. Estas son obviamente intransportables y el posible fruidor no siempre tiene la
oportunidad de acercarse a ellas. Asi pues es esa estética, plana y carente de tacto manera de
representar la que nos da la informacion. A la obra de Barragdn no le es muy favorable. Es tan
discreta que la mayoria de las veces parece mds una composicién hecha por el fotétografo que
una manera de contarnos el espacio y lugar que conforman una arquitectura.

Recuerdo una anécdota a este respecto. En Malaga existia una fuente monumento llamada
popularmente Los espdrragos que imitaba en forma de cascada a las Torres de la autopista de
Barragan. Las fotos siempre las han presentado en una vision frontal en la que parecen ser obe-
liscos, cuando en realidad tienen planta de tridngulo is6sceles muy alargado. Su vision lateral
es la de grandes muros que por efecto perspectivo parecen estrechas torres al contemplarse de
frente. Esta era sin duda la imagen que conocia su imitador malaguefio mal informado. Gran

parte de la arquitectura actual parece creada fundamentalmente para ser fotografiada, son im4-
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genes impactantes destinadas a im-
presionar nuestra retina. La arqui-
tectura de Barragédn se creé no para
ser contemplada sino para ser vivi-
da y esto es infotografiable. Por
muy estética que sea su apariencia,
solo alcanza su verdadero grado de
placer al ser usada. El salon invita a
charlar, el estudio o la biblioteca a
sentir el paso sosegado del tiempo,
ver y percibir los cambios de luz,
escuchar el sonido del agua. Sin
duda son bellos los estanques de las
Cuadras de la hacienda de San
Cristobal, pero mds bello nos pare-
ce cuando sabemos su funcién de
limpiar, chapoteando la delgada 14-
mina de agua, las patas de los caba-
llos camino de los establos y asi no
ensuciar el resto del patio.

Es esa condicion de contenedor

de nuestra vida y pensamiento, de

custodia o caliz, lo que hace tan de-
seable la ar quitectura de Barragfin; Luts Barragdn: Convento de las Capuchinas Sacramentarias,
; ; - Tlalpan D.F., 1952-55.

tiene un sentido religioso de la ar-
quitectura y nos hace participes de
la ceremonia de la vida.

“{Como comprender el arte y la gloria de su historia sin la espiritualidad religiosa y sin el
transfondo mitico que nos lleva hasta las raices mismas del fenémeno artistico?” se preguntaba
Barragén en su discurso de la entrega del premio Pritzker; luego mds tarde: “Catélico que soy,
he visitado con reverencia y con frecuencia los monumentales conventos que heredamos de la
cultura y religiosidad de nuestros abuelos, los hombres de la colonia. y nunca ha dejado de
conmoverme el sentimiento de bienestar y paz que se apodera de mi espiritu al recorrer aque-
llos hoy deshabitados claustros, celdas y solitarios patios”.

Esa “raiz misma” de lo artistico, que los que la amamos y sentimos hace que nos parezcan

tan banales y tan superfluas tantas cosas a las que llaman arte, estd presente en toda la obra

de Barragdn y no sélo en el Convento de las Capuchinas Sacramentales, sino en cada uno de
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sus espacios. Acerquémonos a
los Jardines de las Arboledas, a
la Fuente del Bebedero y el
muro rojo. Una larga lamina de
agua que rebosa y refleja los ar-
boles, y en uno de sus extremos
un alto muro rectangular que

recibe las sombras de lo arbo-

36 |

| les. Inmediatamente nos viene
L
U el recuerdo de la Caja metafisi-
: ca de Oteiza, también impreg-
5

nada de este espiritu y no sélo

B : . :
a de divagaciones formales. Es
- ese espiritu, que no minimalis-
E
A mo, el que me emociona y per-
E b o - 22
A tenece a la “raiz misma” del
N

arte.

No hace mucho 1nicié una se-

rie de cuadros como reconoci-

miento de artistas contempora-

Luis Barragdn: Casa Eigenes, calle Ramirez, 14, Ciudad de México,
1 966.

neos que me habian aportado
tal sentimiento. La serie se re-

duce por ahora a ftres: un espacio rectangular con un lucernario dedicado a James Turrell.
otro inspirado en la Capilla de la Cruz de Tadao Ando y un tercero donde aparece la escalera
de madera de la casa-estudio de Barragdn, con una pared donde se proyectan las luces de su
gran ventanal, que por cierto estd en otro sitio. En todos ellos la luz estaba tratada con un
sentimiento espiritual que es casi una constante en la obra de Barragdn. Es esta luz, junto al
paso del tiempo y los aspectos sensuales de la naturaleza, la que nos acompaiia. La arquitec-
tura construida no hace otra cosa que contenerla, protegerla y albergarla.

Los huecos de luz adoptan las formas que requieren esos sentimientos. Puede ser un am-
plio ventanal, como el del cuarto de estar de su casa-estudio que nos comunica directamente
con el jardin, y donde si queremos mds recogimiento podemos correr una cortina a media al-
tura, dejandonos percibir el verde de los drboles y la tamizada luz que nos permite contem-
plar el “Albers” o los libros sobre el facistol como de canto coral. Otra versién de esta idea
aparece en la Casa Salvez de San Angel. All{ el ventanal se enfrenta a un muro blanco, y en-
tre ambos hay un pequefio estanque rectangular. No hay visién que contemplar, aqui es todo
experiencia de luz, ya sea que el sol rebote en los muros o dé sobre la 1dmina de agua refle-
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Luis Barrragdn: Los Clubes, 1961-1972.

jandose sobre la encalada pared o entrando en el espacio como pequeiios soles. Otras veces
son estrechos orificios de luz, en lo alto de una escalera o en una esquina. Como la que exis-
te en su estudio derramando la luz sobre ese cuadrado de pan de oro, que luce magico, sa-
grado como el altar de las Capuchinas, verdadero retablo dorado y luminoso sobre los mu-
ros. lTambien la luz es matizada en celosias o pequefias franjas en las que la luz choca y se
expande. Uno de los mas sorprendentes artilugios luminosos es una contraventana de forma
cuadrada, dividida en su mitad por un gozne, y una de esas mitades en otras dos. Asi pode-
mos abrir un cuarto de cuadrado, medio, o todo €l entero segiin nuestra necesidad o deseo de
luz. Quizés el espacio mds sugerente, donde se dan mds juegos de luces y colores, sea el de
ese misterioso espacio al lado del comedor de la Casa Gilardi en Tacubaya. Especie de al-
berca-cisterna interior, donde la penumbra es interrumpida por una claraboya que la ilumina
en parte. Justo por debajo de la superficie de agua, el espacio cambia a un tono verde claro.

no sabemos bien si por efecto del agua o del color. También el sonido es primordial en este

espacio tan bello como sugerente.
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La arquitectura de Barragdn no sélo
esta destinada a ser vivida sino que de
algin modo ha sido vivida anterior-
mente. Es decir, no sélo sugiere una
experiencia para vivir sino que la pro-
pia vida, la memoria, ha sido fuente de
la arquitectura. El mismo lo dice: “Mi

obra es autobiografica. En mi trabajo

&

subyacen los recuerdos del rancho de

L
U mi padre donde pasé los afios de mi ni-
: nez y adolescencia, y en mi obra, siem-
B Luis Barragan: Casa licenciado Gustavo Cristo, Guadalajara, : '

Jalisco, 1929. pre abierta al intento de transponer al
B .
A mundo contempordneo la magia de esa
- anoranza tan colmada de nostalgia”. Arquitectura de la memoria donde, como un relicario, se
R
A pretenden guardar esas experiencias dnicas que marcan para siempre la existencia. Cuenta €l
G : ; ; .
A mismo como fue la primera vez que tras sortear el quebrado pasillo que nace de Cuarto dorado
N

le llevo a contemplar el Patio de los Arrayanes de la Alhambra. Los que hemos tenido esa expe-
riencia sabemos de qué habla, del “espiritu” de la arquitectura, de ese espiritu que nos invita a
estar en €l. La arquitectura del movimiento moderno ha prescindido de la memoria hasta hacer-
nos contemplar la arquitectura de un modo desapegado, nos insta a la curiosidad de ver pero no
a la de reconocer. No dudo que los cristalinos pabellones de Mies sean hermosos, pero la duda
me embarga si pienso en ellos para desarrollar una vida. Ser algo més que pabell6n, ser una
casa. Pero no hay un sélo edificio de Barragdn que no me resulte apetecible y cémodo para al-
bergar una vida. Quizds a un nérdico la resulte “exdtico”, a mi me resulta familiar. Barragan ha
perdido el miedo moderno a no ser original. En la arquitectura que debe albergar vida, la origi-
nalidad es peligrosa y no siempre se justifica con un vivir distinto y agiornado. Hay cosas que
nos resultan comodas y gratas, y otras que no. No hay que tener miedo a repetir, si en cada repe-
ticion mejoramos algo de lo que repetimos. O quizds esté aqui el asunto, esa pequena cosa que
anadimos a lo que sabemos, convirtiéndolo en algo distinto.

Para un espaiol, y mds atin para un andaluz, en México todo le es familiar, menos en un punto
de extrafieza. Quizds la mas notable esté en que si escarbamos aqui, quizas nos encontremos unos
dioses antropomorficos, tal vez algo caprichosos pero tremendamente humanos. Alli los dioses
son otros extranos y terrorificos. Por lo demds pocas son las diferencias. Otra es el color. El color
en la arquitectura se ha cefido a una gama de tierras donde el rojo més intenso es el almagre, ocres
albero y poco mas hasta la aparicién de los colores sintéticos en el siglo XIX. Imaginese que el
azul ultramar, el aiil, era un color de lujo que se obtenia del lapisldzuli y que se reservaba para

cuestiones muy especiales como el manto de la Virgen. Pero en México se ha desarrollado otro
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Luis Barragdn: Cuadra San Cristobal. Casa Egerstrom, 1967-68. (Colaboracion de Andrés Casillas).

gusto por el color muy particular. Hay un color, el rosa mexicano, que nos echaria para atras. La
utilizacion de los violetas y morados tambié€n nos resulta sosprendente. Barragan, como con el res-
to de elementos que utiliza, juega con estos antecedentes pero los esencializa. El color no se con-
vierte en un futti frutti, sino que el susodicho rosa lo utiliza como enmarque o acompafamiento
del verde de lo vegetal. Los naranjas y rojos aparecen junto a las laminas de agua, o hace del ama-
rillo una fuente de luz. En Barragén los elementos indigenistas y nacionalistas son aromas que uti-
liza inteligentemente, con memoria. No se convierte en propaganda o credo. No estamos lejos del
exquisito gusto del arquitecto de la casa-estudio de Diego Rivera que, aunque me haga gracia, no
deja de ser un decorado de pelicula. Hay un peligro que se cierne sobre la arquitectura de Barragéin
y es el buen gusto. En €l todo tenia espiritu, pero en sus imitadores es norma, y los imitadores son
mas que los que de verdad entran en su obra. Esta estard ahi para ensenar a quien tenga espiritu,
pero el peligro de la banalidad, que es el cancer de la estética de nuestro tiempo, puede acecharla.
No hace mucho me enteré de una amistad de Barragdn que desconocia. Durante el final de la
vida de ambos, Luis Barragdn y Louis Kahn fueron muy amigos. De hecho fue Barragén el que
convencio al severo Kahn de introducir los canalillos de agua, tan de la Alhambra, en el Instituto

Tecnol6gico de La Jolla. No es extraio que dos arquitectos de la memoria se conociesen, como

no es extraio que ambos se cuenten entre mis preferidos =
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LAS CONTRADICCIONES DE LUIS
BARRAGAN

FERNANDO GONZALEZ GORTAZAR

Estoy convencido de que Luis Barragdn fue uno de los mds grandes arquitectos del siglo
veinte. Su obra me parece singular e irrepetible por varias razones; una de ellas (la mas obvia),
por ser inherente a su propia vida: Barragdn pint6 con ella su autorretrato, su biografia explica

os resultados en algtn grado. Por ello, como toda creacién personal, es intransferible, y desca-

itica la avalancha “barraganista” que ya ha desbordado las fronteras de México.

Otra, porque con esta obra escasa, concentrada y magistral —magistral en la doble acepcion
del término: porque estd hecha con maestria, y porque con ella Barragan ejercié un real magis-
terio— podemos tener una vision precisa de lo que, en mi opinién, son la arquitectura, el arte y
la cultura. Barragén es, de algiin modo, un compendio de lo que me interesa en esos campos y
que seria imposible exponer ahora. Aqui debo hacer una aclaracién: desde hace tiempo y cada
vez mas, en el arte y en la vida s6lo me interesa aquello que me inquieta. Lo unilateral, las co-
sas que solamente me agradan o me agreden, lo que apela —por separado— a mi cerebro 0 a mi
corazon, lo que se percibe desde el primer vistazo o con una exploracién de superficie, me da
lo mismo. Y Barragan es uno de los personajes mas inquietantes que yo haya conocido y, al ser
la misma cosa, su obra lo es también.

Esta condicion nace de la enorme ambigiiedad que la envuelve, ambigiiedad que no es pro-
ducto de la indefinicién, sino de la multisignificancia, de la diversidad de lecturas simultineas
que ella permite. La presencia de mil contradicciones que conviven sin reconciliarse y sin neu-
tralizarse mutuamente, es una de sus claves.

Barragan fue un gran crisol en el que se fundieron materiales y asuntos muy diversos, en
el que todo se asimild y se rehizo, y en el que se forjé la deslumbrante y vigorosa tension in-
terior de su trabajo.

Esta riqueza normalmente no ha sido vista, sino por el contrario, negada. La imagen que
nos ofrecen casi todos sus panegiristas, es la de un prisionero de su “provincianismo POEti-
co”, la de un hombre silencioso y taciturno. Han reducido su obra a un catalogo de féormulas
y de lugares comunes que no son del todo falsos, pero si terriblemente parciales, y que ofre-
cen visiones mutiladas de una obra excepcionalmente viva y dindmica, valiente, y de una
complejidad extraordinaria.

El Luis Barragan real, y su trabajo, son infinitamente mas fascinantes que lo anunciado por
ese esquema. Ya que tengo muy poco tiempo, intentaré hacer una breve revisién de algunos to-

picos o clichés en los que frecuentemente se le encasilla, y comentarlos brevemente.
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Luis Barragan: Casa y Jardin en calle General Francisco Ramirez, 12. Tacubaya, México D.F., 1941-42. (En cola-
boracion con José Creixell).

Primer cliché: Luis Barragdn era un hombre solitario y un asceta monacal y melancélico:

S1y no, mucho mas esto dltimo que lo primero. El propio Barragén amaba cultivar esa ima-
gen: “el arte esta hecho por solitarios para solitarios”, expresé un dia. Pero tal personaje, que
fue parcialmente real, era al mismo tiempo un préspero hombre de negocios, un hébil promo-
tor inmobiliario (es curioso ver como los planos de sus urbanizaciones estdn llenos de anota-
ciones de orden econémico, hechas de su pufo y letra), un sesior de la alta sociedad, un feliz y
g0z0so hombre de mundo. Sus casas (y la suya propia més que ninguna) eran un lugar para la
paz del espiritu, y también el escenario ideal para una sofisticada vida social. En tanto no com-
prendamos la condicion polimorfa de la personalidad de este enorme artista. ajena a cualquier
estereotipo, no comprenderemos tampoco su trabajo.

Segundo cliché: la arquitectura de Barragdn naci6 de la influencia de Ferdinand Bac. de
los pueblos de las montaifias jaliscienses que conocié en su infancia, de la Alhambra y las
casbah marroquies:

51, si, desde luego, pero no solamente, y ni siquiera principalmente: esos fueron tan sélo 1os
puntos de partida en una larga travesia. Algunas de sus ensefianzas perduraron, pero cuando,
hacia el final de los afios cuarenta, aparece el gran Luis Barragan, el de la madurez y el lengua-
je inaugural, hacia tiempo que la mayoria de esas lecciones habia quedado atras.
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En realidad, las influencias de Barragan
son tan contradictorias como todo en €l. Por
una parte, estin presentes multiples arqui-
tecturas vernaculas de América, Africa, Eu-
ropa (la arquitectura popular mediterranea es
fundamental) y Asia. Por otra, la pintura

contempordnea: el constructivismo, De stijl,

el surrealismo, Giorgio de Chirico, Josef Al-

o
BJ

bers, José Clemente Orozco, Jesus Reyes

Ferreira. Y entre los arquitectos que le deja-

Luis Barragdn: El Pedregal. Jardines. San Angel D.F., _
1945-50. ron huella hay que citar, después de Bac, a

hw =g r-

Le Corbusier, a Adolf Loos, a los empiristas
nordicos, a Frederick Kiesler, a Richard Neutra, y en primer lugar, aunque pueda sonar extra-
o, a Mies van der Rohe; me hubiera gustado tener espacio para profundizar en este analisis.
Solo quiero decir que Barragdn recogio la herencia de muchos siglos y muchos sitios, y que

estaba observando a fondo lo que ocurria en el mundo; y recordar una frase que, con certidum-
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bre y modestia ejemplares, dijo en cierta ocasion: “yo estoy influenciado por todo lo que veo”.

Tercer cliché: Barragan ponia el acento en el volumen, hacia una arquitectura de masas:

Verdad a medias. En efecto, los dibujos y las fotografias en blanco y negro muestran obras
frecuentemente masivas (producto, en pequena medida, de sus sistemas de construccion tradi-
cionales, casi artesanales). Sin embargo, para el resultado tltimo, el color tiene un papel im-
portantisimo que, con frecuencia, impugna el enunciado original. A pesar de que desde sus pri-
meras obras es evidente un interés cromadtico, los rosas y los azules, los naranjas y amarillos
que identificamos como barraganianos (y que, por cierto, no tienen antecedentes en la arqui-
tectura contemporanea), aparecen hasta poco antes de 1950 bajo la inspiracion del pintor Re-
yes Ferreira. Sin embargo, Barragdan no les da un tratamiento pictorico en absoluto, ni, menos
todavia, pintoresco: con ellos recorta las formas, hace vibrar los espacios, altera la luz hasta
puntos msospechados, y en resumen, transfigura y consolida la arquitectura.

Pero también, con ellos formula una de sus contradicciones mas geniales. Al momento de
aplicarlos sobre los fuertes volimenes, mudandolos al tocar las aristas, €stos se despliegan, se
“desenvuelven”, pierden su peso, y se convierten en un juego de planos como si fuesen de pa-
pel y no contuvieran nada adentro. Hay ocasiones en las que una pared se quiebra y, al hacerlo,
conserva su color —es decir, se prolonga— por encima de una cornisa y lo cambia por debajo de
ella, en una extrafa articulacion en la que un mismo plano parece traslaparse. Otras, en las que
un poderoso muro cambia de color al cruzar una vidriera, negando la aparentemente buscada
continuidad entre el exterior y el interior. Es esta imaginativa libertad para jugar con sus me-

dios, para hacerlos chocar, ponerlos en entredicho, e introducir la ambigiiedad inquietante que
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Luis Barragdn: Casa-Estudio Luis Barragdn. Tacubaya, México D.F. 1947.

mencioné al principio, lo que establece la unicidad del fenémeno Barragan. También es eso,
entre muchas otras cosas, lo que esta fuera del alcance de sus imitadores.
Cuarto cliché: la arquitectura de Luis Barragén es contenida, serena, simple, austera:

Definitivamente no, en absoluto; ésa es s6lo su visiéon mas epidérmica. Barragin hizo de la
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“serenidad” su bandera, pero la contradijo a cada
instante. En realidad, pocas obras puedo recordar
mas vehementes, mas apasionadas que la suya,
con una intensidad que, en ocasiones, se detiene
justo en los limites del frenesi. Algunos de sus
ambitos son sobrecogedores. Ella nos lleva de

sorpresa en sorpresa y de maravilla en maravilla:

son escasas las realizaciones que han entendido

tan bien que la arquitectura es un trayecto, un re-

Luis Barragdan: Casa Eduardo Lopez Prieto,
Jardines del Pedregal, San Angel D.F, 1950.

corrido, un movimiento. Es verdad que Barragan

W o= - ‘tl

ha sido uno de los mayores poetas del espacio y
uno de los mayores poetas del vacio, pero este espacio vacio tuvo, en sus mejores ejemplos,
una descomunal carga emotiva y una hondisima sensualidad casi hedonista.

Y no solamente eso, sino que Barragan, lejos de ser el apacible contemplador que se ha di-
cho, fue con su obra un rebelde radical, un subversivo. No se trata solamente de que sus crea-

ciones hayan marchado en sentido opuesto al de la arquitectura internacional de su momento,
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sino de algo mas amplio y mas vital: fue un grito de profunda insatisfacciéon ante los caminos
que nuestra cultura habia elegido, de completa desconfianza ante lo que nos era vendido como
“modernidad™ y “progreso”. Con su trabajo, como alguien ha dicho, Barragin trastoco el orden
lineal del tiempo, implicito en las posiciones “modernas”. Barragan puso bombas a la ingenua
idea del edén ofrecido por la tecnologia, el gran capital y el “primer mundo”. Con sus edificios
nos hizo recordar nuestra interioridad, nuestras raices, nuestra filiacion con la naturaleza: plan-
ted interrogantes que cada quién debe responder a su manera. Frente a su actitud y sus resulta-
dos, ni €l ni nosotros nos quedamos serenos.

Debo terminar. Luis Barragdn nunca opto por una de las partes de sus dicotomias: enfrento a
ambas y las puso en una tensa y maravillosa coexistencia. Ignorando que las tenia, las cultivo
como un tesoro. Lamento no haber tenido tiempo para comentar los resultados espléndidos de
sus inseguridades, de los cambios frecuentes que, siempre que pudo, introdujo en sus obras
aparentemente acabadas, de su sistema de trabajo basado en el principio de “prueba y error”.
También lamento no poder analizar la manera tan personal en la que resolvié dualidades como
simple-complejo, regional-universal, moderno-atemporal (e incluso arcaico: Barragdn convir-
16 los arcaismos en una novedad absoluta), tradicion-innovacion, cultivado-popular, rastico-
refinado, intimo-monumental (su manejo de la escala fue sapiente), modesto-suntuoso, per-
mante-perecedero, recintos confinados-fluidez espacial. Las aparentes incompatibilidades con-
viven como si fueran, al mismo tiempo, un prodigio asombroso y la cosa mas natural del mun-
do. En la obra admirable de Luis Barragian encontramos que, como en la vida misma, las con-
tradicciones pueden dar origen a los mejores hallazgos =
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JEAN ARP

MICHEL LEIRIS

TRADUCCION: SIRK TRADUCCIONES

Los gnomos de largas barbas que van descendiendo en filas de
arcilla; los duendes de madera esculpida; los silfos de manos de
aire; las ondinas cuyas piernas se enredan en los pliegues del
agua; las salamandras de labios de fuego; todo lo que est4 entre
la materia bruta y la persona, ajeno a los cuatro reinos y al tiem-
po vinculado con todos ellos; ni piedra ni rio, ni sombra ni me-
tal, ni idea ni esqueleto, ni gaseoso ni s6lido, ni carne ni pesca-
do; todo aquello cuyo destino es permanecer para siempre atra-
pado entre la corteza y el arbol, los nifios mal criados, las oru-
gas en trance de convertirse en mariposas, 1os monos antropoi-

des, las esfinges, las sirenas, los animales amaestrados, las qui-

Jean Arp: Torse tenant par la bride
une téte de cheval (Torso que sujeta

por la brida una cabeza de caballo),  un cubo de agua y una bolsa de avena; los asnos de Buridan, las
1925, Relieve de madera y carton

pintado, 77 x 58 cm. manzanas de Newton y las estatuas de Condillac, los autématas

meras, los hermafroditas, los grifos; todo aquello que duda entre

de Vaucanson; el sorprendente fendmeno de 6smosis a través de
la pared llamada semi-permeable, las sales minerales en estado de sobrefusién, la amalgama de
nieve y de barro con la que los esquimales cubren los patines de sus trineos, los becerros de cinco
patas, los hombres-leones de circo, los homtnculos, las negrillas, los anfibios, las mandrdgoras,
los arboles secos con ramas como fantasmas, el agua del mar con suero sanguineo, porquerias y
corpusculos vivos, las nubes bovidas, las lluvias de gusanos, el granizo de sangre coagulada, las
urracas ladronas, los aerolitos que simulan antiguas monedas, las escobas de grama; todo esto
estd en los poemas y otras obras de Jean Arp, que se precipita a su mas extrema intensidad por la
fuerza que desprende la erupcion de un tal volcan de humor.

Jean Arp, magnifico conocedor del arte de la carpinteria y de todo aquello que puede ser
extraido de la materia, se apodera del universo y lo transforma en una chapa ondulada. Consi-
gue que las formas se alabeen y, sistemdticamente, haciendo que casi todo se parezca a todo,
pone patas arriba las clasificaciones ilusorias y la propia escala de las cosas creadas. Juega
con el mundo como un duende escapado del bosque, y se comporta en sociedad con la magni-
fica actitud de un perro en una bolera (incluso dirfa como un scotch-terrier). Sus relieves en

La Fundacion Joan Miré presenta en Barcelona hasta el proximo 24 de febrero la exposicién Jean Arp. Invencion de
formas. El texto de Michel Leiris fue publicado originalmente en 1929 en la revista Documents.
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Jean Arp: Animal de réve (Animal de suenio), 1947. Bronce, 39 x 25 x 20 em. Fondazione Marguerite Arp, Lorcano.

madera pintada o sus recientes relieves en cuerda podrian ser los “restos” de algiin festin ex-
travagante —teofagico, o de antropofagia ritual- durante el cual una familia de gigantes ain
mal diferenciados de las masas montafiosas que los acaban de engendrar y una ristra de duen-
des con el encanto de un pulgén hubieran fraternizado, bebiendo sin tasa lo que algunos lla-
man divinidad, y sajando en carne viva lonchas de naturaleza naturante y naturaleza naturada,

sazonadas con un perejil capaz de depurar de forma instantdnea el cielo y la tierra de todos

los decrépitos e indigentes loros de eternidad =
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JEAN ARP, O EL VANGUARDISTA
TRANQUILO

VICENTE JARQUE

1

“S1 me encontrase absolutamente

z>me (5

obligado a elegir entre la obra plas-

tica y la poesia escrita, si hubiera

-]

tenido que dedicarme a mi escultu-

L

ra 0 a mis poemas, habria elegido
escribir poemas”. Asi se sincerd
Arp ante su amigo Marcel Jean

cuando, en todo caso, ya era tarde

para tomar ninguna decision de ese
Arp en Paris delante de sus collages para el templo teosdfico, 1914. calibre a este respecto. Hay quien

ha deducido de ello que lo mas im-
portante para Arp fue siempre la poesia, y que, en el fondo, incluso sus obras plasticas obede-
cian a ese proposito. Tal vez fuera asi, y algo de ello hay, aunque no estd claro cémo, ni que
fuera del todo asi, ni menos atin que fuera del todo legitimo.

Lo cierto es que, por un lado, Arp no oculté jamds su admiracién por los poetas y escritores
romanticos alemanes, como Novalis, Arnim, Tieck o Brentano. Lo cual significa mucho. Por-
que esos autores no fueron acaso tan grandes como hubieran querido o sofiado, sino que, si
fueron realmente grandes, lo fueron por lo grande que era aquello que buscaban (el infinito o
el absoluto, o algo comparable) y que obviamente no se encontraba a su alcance. Arp tuvo que
darse cuenta de ello, como también tuvo que percatarse de que las derivas expresionistas (por
no hablar de las del cubismo, claramente orientadas en una direccion opuesta) apenas lograban
soslayar ese problema. De hecho, la mayor proximidad de Arp al expresionismo se produjo
durante su breve tiempo de colaboracion —via Kandinsky— con el circulo del Blaue Reiter o
con Hermann Walden en Der Sturm, todo ello en épocas muy tempranas, y concretado en
obras que, en su mayor parte, fueron destruidas por el propio autor.

Por otro lado, la vinculacion entre el texto y la imagen pudo ser entendida como un caso par-
ticular de la interpenetracion de todas las artes, o como una de las mas obvias consecuencias

logicas de las propuestas vanguardistas mds radicales, como lo fueron las del dadaismo. ;Qué
ARTE Y PARTE
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Jean Arp: Deux tétes (Dos cabezas), 1927. Cordel sobre tela pintada al oleo, 648 x 80,6 cm.

es lo que hacia, por ejemplo, Tristan Tzara? No sélo lo que le correspondia como poeta (al me-
nos hasta cierto punto), sino algo mas que le imbricaba en los destinos de las artes plasticas.
Nos ha legado, sobre todo, manifiestos (como aquel famoso de 1918, en donde la existencia de
Dios se ofrecia indubitablemente “demostrada por el acordeon™, ef pour cause!), proclamas in-
decidibles (“la 16gica es una complicacion™) o propuestas estimulantes (“agitad suavemente..../
el poema se os parecerd”). Y todo ello bien puesto por escrito (incluyendo, por lo demads, sus
caligramas mds o menos ininteligibles y hasta sus cartas mas o menos afectuosas: “recevez,
cher monsieur, une bonne poignée de main/ d’un alli€ roumain™), aunque siempre con la vista
puesta en sus implicaciones, por asi decir, performativas.

Pero el propio Arp, como lo demuestra el hecho de que se plantease la posibilidad de ele-
gir entre escritura y artes pldsticas, nunca crey0 en una simple comunicacion entre las artes.
En realidad, esta doble vertiente no pudo encontrar una auténtica sintesis de efectos durade-
ros. Lo cual nos pone ante nuestro problema, que es el siguiente: cuando se considera la en-

tera trayectoria de Arp, no se hace inmediatamente evidente su rigurosa coherencia, incluso

cuando se reconoce su continuidad.
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2
La participacion de Arp en los momen-
tos fundacionales del movimiento dadais-
ta tiene que ver, no sé€ si s6lo casualmen-
te, con sus origenes alsacianos, es decir,
franco-alemanes (bien presentes en sus

escritos). Durante la guerra optd por la

causa de Francia, pero no por ello dejaba

de ser ciudadano aleman: Jean era toda-

: via Hans. Estas ambigiiedades le llevaron

: a Suiza, como a muchos otros intelec-
tuales refugiados.

: En 1915, afio decisivo en el que tam-

P

bién conocié a Sophie Taeuber, se insta-
16 en Zurich. Y en 1916 ya animaba el
Cabaret Voltaire que dirigia Hugo Ball.

Como es sabido, en la primera sesién

hubo, entre otras cosas, y ademds de una

Jean Arp: Sans titre (Trois figures) [Sin titulo (Tres lectura de fragmentos del propio Voltai-
figuras)], 1926. Dibujo sobre papel, 27,5 x 20,5 cm. — . ) 5 & s
Fondazione Marguerite Arp, Lorcano. re (jquién le iba a decir a €l en qué sin-

gular contexto iban a ser recibidos sus
textos!), de Wedekind y de Ball, asi como miisica de balalaikas, de Rachmaninov y de
Saint-Saéns (vaya usted a saber por qué). El caso es que también Arp estuvo alli colaboran-
do (“nos entendimos sin intercambiar demasiadas frases”, escribi6 Ball), como en tantas
otras iniciativas dadaistas posteriores.

Lo mas interesante de este enlace de Arp con el dadaismo es la manera en que se las arregld
para serle fiel sin traicionarse a si mismo. Collages abstractos, relieves, dibujos automaticos, el
c€lebre Retrato de Tristan Tzara (1916-17), en donde se iban a la tumba “pdajaros y maripo-
sas”. En todos los casos se hace presente una poética inequivocamente dadafsta (materiales in-
nobles, invocacion del azar, libertarismo paradéjico, formas imprevisibles, trasfondo humoris-
tico), pero siempre acompafiada de unos rasgos irreductibles que no eran so6lo o no procedian
enteramente del universo dadaista.

A pesar de que el propio Hugo Ball prefiriese que “la naturaleza sea restituida en un sentido
fantastico™, antes que “pueda ser restituida la moral”, la verdad es que la confrontacién de la na-
turaleza no era el punto fuerte del dadaismo. Lo suyo era, m4s bien, la moral. En Arp, sin embar-

g0, la naturaleza se vincula con el “sentido ilimitado™ de lo que, dadas las circunstancias. simple-

mente carece de sentido, pero que tiene que ver con la vida: “Dada es el fundamento de todo arte.
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Dada esta por lo ‘carente de sentido’ del arte, que no
significa lo mismo que sinsentido. Dada carece de
sentido, como la naturaleza y frente al arte. Dada es
directamente como la naturaleza y persigue dar a
cada cosa su lugar esencial. Dada es moralmente
como la naturaleza. Dada esta por el sentido ilimitado

y por los medios limitados. La vida es para los dada-

istas el sentido del arte”.

Estas declaraciones son, desde luego, un admira-
ble ejemplo de honestidad vanguardista. Pero las
relaciones entre el arte y la naturaleza no quedan
nada claras en ellas. Por no hablar de ese “sentido™
que la “vida” habia de procurar al arte. En realidad,
Arp pensaba en el arte como una reproduccion de
los métodos productivos de la naturaleza, ajenos a
la civilizacion técnica (ante la que Arp se sintid en
algiin momento horrorizado, a diferencia de otros
contemporaneos suyos companeros de viaje) y do-
tados de la espontaneidad e inmediatez que se atri-  Jean Arp mostrando a Max Ernst una de sus
primeras esculturas en escayola.
buye a lo natural: “todas las cosas, como el hombre
mismo, deberian ser como naturaleza, sin medida”.

Pero la necesidad de contar con “medios limitados™ (y de hacer de la necesidad virtud) le
condujo a confrontar el problema de la forma, que es donde se encuentran los limites, en una
direccion autonoma que iria mas alla del dadaismo. Se explican asi sus colaboraciones con
gentes como Van Doesburg, con quien trabajé en la decoracion del palacio de La Villette, en
Estrasburgo, entre 1926 y 1928. O con El Lissitzki, junto al cual publicé los Kunstismen en
1925. O sus afinidades electivas con Max Ernst, aparte de su contribucién a las series de Fa-
tagaga (textos, collages y montajes a modo de “pinturas gasométricas garantizadas™), de
1919. O su aparentemente entusiasta adhesion al surrealismo de Littérature, que para €l
constituia una especie de prolongacion natural de las propuestas dadaistas. O bien, en fin, su
asociacion al grupo de Cercle et Carré organizado por Michel Seuphor, hacia 1930, de signo
predominantemente constructivista, asi como al movimiento Abstraction-Création fundado
por Auguste Herbin en 1931.

Si a esto afadimos su perdurable vinculacién a la malograda Sophie Taeuber, también de
orientacion geométrica, sus composiciones a la Schwitters o sus trabajos en papier dechiré
(rasgado) y mas tarde broissé (arrugado), junto a los bronces, nos percataremos de la pecu-

liar flexibilidad con que discurrié su, por lo demds, constante e infatigable transitar por los
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mas diferentes caminos de la van-
guardia, sin por ello inmutarse mas
de lo necesario.
3

Las claves de esa actitud podria-
mos tratar de reconocerlas en su
predileccion por las formas radi-
calmente simplificadas, puras: “un
arte elemental que debia salvar a
los hombres de la furiosa locura de
estos tiempos”, del “caos infinito”
en el que se revolvia el mundo. En
ellas cristalizaba su interés por los
procedimientos constructivos de la
naturaleza, alli donde ciertamente

no hay sentido, pero tampoco sin-

r sentido, sino s6lo, y ya es bastante,

{ una inopinada libertad frente a la

necesidad de poseer un sentido en
Jean Arp: Papier dechiré (Papel rasgado), 1934. Collage, general.
15,8 x 12 em. Coleccion Erica Kesser, Suiza. : - 5 .

En su dimension mas agresiva,

aunque a veces juguetona, en ellas
domina el principio del montaje. En sus derivaciones mas amables y caracteristicas, el princi-
pio es mas bien el de la metamorfosis. Las suyas suelen ser configuraciones biomorficas, ima-
genes de apariencia organica, suavemente dominadas por las curvas o por lineas oblongas, de-
terminadas por su manifiesta vocacién de espontdnea fluidez. En algtiin momento han sido
comparadas con representaciones o evocaciones de amebas. Ahora bien, si queda claro que su
propoésito no era representar nada en concreto, ni mucho menos una especie de ameba (siempre
sera mas facil representar una ameba que, por asi decir, a Carlos V, a un caballero neerlandés o
a un proxeneta centroeuropeo), entonces se hace igualmente evidente el fundamento de sus
imagenes: los procesos ocultos que Arp suponia de origen natural y que, incluso en su época
tardia, creia poder delimitar a través de su concepto del suefio.

“El mundo divino del sueno... el mundo del suefio divino”. “El formar del artista deberia
ser llamado sonar, no trabajar” (Unser tiglichen Traum, 1955). Estas frases no se encuadran
sin mas en la perspectiva dadaista en cuyo marco, sin embargo, pudo Arp madurar sus con-
cepciones basicas. Y tanto menos cuando recordamos que también el azar (algo “nada azaro-
50, sino producto de las musas™) lo entendia como exponente de la vida contemplada y vivi-
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Jean Arp: Fruit de la lune (Fruto de la luna), 1936. Duraluminium, 100 x 150 x 100 cm. Fondazione Marguerite Arp,
Lorcano,

da como un sueno que se despliega entre los limites improbables de “la nada divina”.

Estas palabras nos hablan de la seriedad con que Arp confrontaba reflexivamente el lugar
del arte, del suyo y del de los demas. Para €l (como para el viejo Schiller, pero no para la
mayor parte de sus colegas contemporaneos) la obra de arte debia ofrecerse como un objeto
autonomo y originario, y no como un fenémeno subjetivo, producto de un yo ineludiblemen-
te lastrado de vanidad, o de una técnica racional y autoconsciente. “Dass ich als ich/ ein und
zwel 1st/ dass ich als ich/ drei und vier ist”, escribié en Sekundenzeiger hacia 1924. Puesto
que el yo sera plural o no sera. De lo que se trataba era de reconstruir la tradicion del arte
depurandola de los efluvios desesperados del yo (al modo expresionista) y superando el tras-
fondo racionalista inherente al cubismo.

Pero nos hablan también de la profunda ironia de que Arp proveia a todo aquello que pro-

dujo. Y no solo de ironia, sino abiertamente de humor, de un humor subyacente, pero no in-
visible. De hecho, el humor era el arma letal, la mas eficaz para enfrentarse al expresionis-
mo, al cubismo y a todo lo demas. “El arte no es serio, se lo aseguro”, dejé escrito Tzara en
su Manifiesto del sefior Antipirina, en 1916. Los dadaistas, afirmaba Richter, “se tomaban la

risa muy en serio”, como debe ser.

ARTE Y PARTE

57 |

= P = P M -



En cuanto al propio Arp, y aunque es obvio que siempre
huy6 de la carcajada, no dejé de introducir en su obra una
suerte de enigmatica sonrisa. De nuevo Tzara: “Yo te salu-
do, Arp, ti desairas la sonrisa de las lluvias marinas”. A
principios de los afios veinte, fue Philippe Soupault el que
declaro: “Arp era un hombre discreto que queria sorprender,

pero nunca escandalizar”. De hecho, se diria que Arp fue

uno de los dadaistas mas tranquilos. “El contenido de una

escultura... —escribi6— debe aparecer ligera como la huella

J
: de un animal en la nieve”. Con esto deberia bastar.
A
N
4
A . : .
R Pero esa ligereza de la huella animal en la nieve depende
=

claramente de su cardcter involuntario. Las huellas se dejan
sin querer, y no trata uno de convertirlas en profundos aguje-
ros, ni en nada demasiado enfético, si puede evitarse (“borra

las huellas”, propuso Benjamin haciéndose eco de Brecht).

Pero tampoco es preciso buscar demasiado lejos: “En la flor

Jean Arp: Le fils du nombril (El hijo
del ombligo), 1957. Pavatex pintado,

200 x 94 x 3,5 cm. Fondazione Arp, “es un tocador de flauta”, pero es también “una arafia
Marguerite Arp, Lorcano.

arde ya la estrella” (Elemente). En cuanto al hombre, escribe

ebria de belleza™ (Der Mensch ist ein Flotenbliiser). Estas fra-
ses no se deben a ninguna clase de automatismo programati-
o, sino que proceden de una conciencia que duda “entre la determinacién y la indeterminacién”,
como Hamlet ante el ser y el no ser. Hay en todo ello algo de barroco. Y hasta una inteligente
distancia que siempre se agradece.

De hecho, Arp nunca pretendi6 otra cosa que “restablecer el equilibrio entre el cielo y el in-
fierno”. En ello cifraba la experiencia de un orden césmico. No se trataba de alcanzar el cielo,
ni de perecer tristemente y por siempre en el infierno, ni de meramente olvidarlos, sino mas
bien de “restablecer el equilibrio”, de reordenar las cosas.

Ahora bien, tampoco esto, que puede considerarse como un proyecto tan irénicamente modes-
to como igualmente utopico, parece cuadrar del todo con la ortodoxia dadaista. Arp fue ante todo
un hombre libre. Por eso lleg6 a renunciar a participar en exposiciones en donde no iba a estar su
mujer, Sophie. Uno y otra demostraron algo realmente importante: no que el arte fuese como la
vida o la vida como el arte, sino que la osadia y el valor, la honestidad de la experiencia inteli-
gente, no estan necesariamente refiidos con la serenidad, y que la vanguardia no fue sélo una se-
rie de explosiones presuntamente incontroladas, sino un gran campo de trabajo en donde todavia

era posible comunicar con la tradiciéon. Como, por ejemplo, con el romanticismo =
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JOAN PONC, :UN ARTISTA DE LA
INTIMIDAD O DEL ENTORNO?

ARNAU PUIG

Cuando hemos llegado al arte contemporaneo se ha
planteado con toda claridad una doble posibilidad de
su funcion. Que sirva para ensenar, ilustrar a los de-

mas, sobre o acerca de lo que es el mundo, o bien el

Z>» 0 - ‘El

arte es la catarsis de uno mismo. No quisiera iniciar
elucubraciones eruditas pero cuando Aristoteles en su

Poética, refiriéndose a la tragedia, llama la atencion

n 207

sobre oleos y fobos, es decir los elementos pasionales
que intervienen tanto en el acto creativo como en el

perceptivo, dice que todo ello es para alcanzar la ca-

tarsis, la limpieza del espiritu, porque las afecciones,
cuando se racionalizan, producen la curacion. En otro

inciso podriamos decir que en este texto de Aristoteles

Joan Pon¢ vy Arnau Puig delante del Museo ! } , e
del Prado, Madrid, 1948. tenemos ya, sin la libido, al Freud que pretende curar

los enfermos que produce la vida en sociedad.

Pues bien, nada de eso es extraiio cuando, al cabo de los anos, y después de 17 de su
muerte (1984), nos enfrentamos con la obra de Joan Pong, indudable artista cuya oportuni-
dad de verla ahora, en una buena seleccion. nos replantea alguno de los problemas funda-
mentales que se ha permitido asumir el arte contemporaneo, al dejar de ser el hecho creativo
una habilidad capaz de reproducir ante los 0jos, en su “doble” o imagen, aquello que de la
realidad necesitamos, o también para que a través de una “imagen” se nos haga presente a
los sentidos lo que de ellos estd ausente.

Indudablemente Joan Pong es un artista, pero tambi€n es una persona sometida a las pasio-
nes de la incomprension o no aceptacion de lo que la vida le depara. Claro que muchos anos
después, nacié en Barcelona en 1927, dice acerca de su nacimiento que “cay6 en la trampa de
la vida”, que no encontrd en su entorno, excepcion hecha de su abuela, el atecto que necesitaba
y que, ademds, en el colegio siempre fue afrentado. Las cosas no fueron totalmente ni tan radi-

calmente asi, aunque la suerte le depar6 el tener un progenitor, que no una familia, que en nin-

Del 23 de enero al 28 de abril de 2002 la Fundacion “la Caixa” presentard en su sede de Barcelona una retrospectiva
de Joan Pong.
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glin momento quisiera asumir las obligaciones
que socialmente se desprenden de ello.

Esa situaciéon mas o menos real, pero sobre
todo de inquietud de espiritu, le llevo a ser un
mal estudiante pero, como contrapartida, un
buen imaginador. Debi10 ser en esta primera
etapa de su vida que llego a la conclusion que
es mas positivo lo fisico que las buenas inten-
ciones —€l llega a decir que la religion (hago
hincapié en ello para, ya desde un 1nicio, ale-
jar su obra de toda trascendencia en este sen-
tido)— y, ademads, también se dio cuenta de
que habia un lenguaje mas acomodo con su
manera de ser y sentir, la pintura (lo que tam-

bién quiere decir el dibujo o cualquier otro

Joan Pong¢: Cases, 1945. Oleo sobre tela, 46 x 38 cm.

procedimiento de expresion grafica), que le
permitia expresar o exteriorizar sus sentimientos directamente, impulsivamente.

Es por ello que, a partir del momento en el que se sinti6 responsable de sus acciones, se
orientd rdpidamente hacia la pintura, que le permitia ejercer su libre voluntad con conciencia
de que ello era posible. De una relacién inicial con amigos, ademads de con el, digamos, profe-
sor de dibujo del instituto, el pintor Ramén Rogent, en donde llevaba a cabo su escolaridad,
emergié toda su energia. El profesor tenia s6lo unos pocos afos mads, lo que acortaba la dis-
tancia relacional, pero permitia imponer el criterio de lo bien fundado de lo que decia y, sobre
todo, de cémo pintaba. Por aquel tiempo, su arte era el de alguien que se habia dado cuenta
de la independencia del color con respecto a su soporte y que se podia estructurar y disponer
el plano pldstico con la libertad que el gusto del artista determinara, reuniendo, unificando y
entretejiéndolo todo con una linea gestual que circulaba libre, rebotando de uno a otro limite
del espacio cromatico.

Pon¢ debi6 darse cuenta muy pronto de ello puesto que al cabo de unas pocas sesiones en el
estudio del “maestro”, y por aquello de lo que se decia y barruntaba, se presenté un buen dia
a clase diciendo que él acababa de descubrir el cubismo. Efectivamente, en sus primeras
obras hay una estructura compositiva entre el color y el sujeto y, por aquello de que un artista
auténtico tiene que ser innovador, aplicé incluso el collage, pero pronto su obra derivo hacia
un cierto expresionismo, que se fue dramatizando, sometiendo la pintura al tema, no en el
sentido de sumision a la anécdota sino en tanto que aflorara una necesidad de contar lo que
sentia bullir en sus entrafas. El parque Giiell de Gaudi como paisaje y la imagen del payaso

anidaban, dramaticos, en su pintura.
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Eso le provoco la desestructuracion interna de su
hacer plastico, que empezo a sentir mas como una
narracion visceral que como un ejercicio de habili-
dad. El color se le desprendio de la forma, reducién-
dosele a mancha amorfa, aunque alusiva a sus sen-
saciones internas que, aparte de las que de por si se

le estaban despertando, habia otras que se las provo-

caban sus lecturas de los tragicos griegos y de Una-

muno. Asimismo contaba como una fuerza directa

; el mundo de la imaginacion marginal a la realidad,
: que oia y palpaba en la poética surrealizante de J.V.

Foix, que le inculcd, por razones de correccion filo-
: l6gica, el corregir su apellido, cambiando la s por
: una ¢. La poética de Joan Brossa, sibilina, marginal

y hermética, se hizo presente, y no le faltaban las re-
Joan Pong en el niimero extraordinario de Dau flexiones filosoficas a las que le empujaba el que
al Set, diciembre, 1949, . o

esto escribe, iniciado todo ello ya en la etapa de
“Algol” (1946), preludio de la de “Dau al Set” (1948). Una filosofia de la existencia, en sinte-
sis, que se estaba gestando en la intimidad de su danimo. Pero habia una sorpresa respecto a lo
que hasta cierto punto es habitual entre las personas sensibles con propensiones a la expresion
de sus vivencias a través del arte. Esa necesidad de representar le hizo surgir su mundo mons-
truoso, de esperpento, aquel tipo de figuracion completamente alejado de lo habitual y casi
concomitante con lo que se ha dado en llamar mundo mégico, un mundo que habria que enten-
der como pre-logico, en el sentido de que funciona al margen de los sistemas representativos
determinados por coordenadas culturales. Lo que, para nuestro contexto, seria como si Pong se
acogiera al tipo representativo de las comunidades primitivas, que generan un alfabeto simbo-
lico derivado de las sensaciones reales pero que, en el caso de Pong, no puede ser absoluta-
mente primario sino que se ha de desprender de la simbdlica realmente existente en su contex-
to, aunque la triture, la machaque y la satirice en una especie de actitud paranoica, en sentido
daliniano, que ve en lo que se le aparece lo que €l tiene la necesidad de sentir y de expresar.
Todo ello nacido al albur de una rabia congénita interior, pero generada por el trato exterior
que €l cree recibir, lo que hace que dibuje a sus congéneres como —son sus palabras— pobres
seres torturados por furiosos clérigos. Ademas sintiéndose €l mismo biologicamente contrario
—dice— a lo que pretenden enseniarme, porque su alma busca un dios diferente del que le pro-
ponen. Creo que estas palabras orientan hacia una aproximacion a la captacion y posible com-

prension, si no aceptacion, de su arte. O sea que, mas que tratarse de magia, lo que Pong nece-

sita es del acto “mégico”, propiciado por la pintura y el dibujo, para conseguir liberar sus esen-
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cias, que estan, cierto, lejos de los con-
vencionalismos que entienden las formas
de la representacion como una canonica
que se ajusta al numero o que debe des-
prenderse del espejo. Para Pon¢ no habra
mas realidad que la que vaya emergien-
do de su hacer. En este sentido, progresi-
vamente va captandose €l mismo como
un demiurgo, un creador de universos de
pasion y de dolor, pero €sta es su opcion.
Ademads Pon¢ ha dicho tajantemente
que, para €l, la imaginacion es un medio
y no un fin. No suelta, pues, sus persona-

jes para llamar la atencion sobre algo,

sino que el objetivo y la intencion de su

procedimiento creativo es lo plasmado.

i
1 -_": .
|=.'-
4
18/

Su mundo es el que hay en sus obras; no
existe otro mundo mas que ese. Si nos
desagrada, si nos sentimos incomodos

ante €l, pensemos que el mundo nuestro
Joan Pong: Sense titol (Esto es una asco), ca. 1947. Técnica

no ha sido creado para mostrar fantas- v sobre papel, 65 x 45 cm.

mas, sino que los “aparentes” fantasmas
son algo que le concierne, los simbolos plasticos de su realidad. Tal como Pong establecio “la”
realidad desde 1947, que va a ser una constante, con variantes caligraficas y de diccion que se
van a suceder, y van a estigmatizar significativamente toda su vida y obra.

Una actitud similar —lo aportamos sélo como paralelismo— debi6 de ser la que experimentara

Mir6 respecto de las vivencias de su entorno y que daria lugar a su especial y personal lenguaje

grafico. Pero es que los otros compaiieros de Pong en el periplo de “Dau al Set”, Tapies y Cui-
xart, responderian, practicamente a lo mismo, cada cual segin su situacion y emplazamiento en
su circunstancia, no s6lo familiar sino también la politica del momento, y la filosofia que ello
implicaba inducir y plasmar, elaborando una signica adecuada que, como es obvio, a pesar del
esquema comun, cada uno creaba a su manera, segtin su diccion personal. Era una representa-
ci6n colindante con lo que se ha dado en llamar “magia”, en el sentido de algo paralelo a la rea-
lidad, que no se corresponde, en la personalidad de Pong, con ninguna adscripcion a corrientes
esotéricas ni herméticas. Su filosofia era el vitalismo mas intenso, domenado por la realidad de
sentir heridos sus sentimientos —con justificacién o sin ello— y de sentirse, ademads, cercado por

una serie creciente de dolencias y malestares, que reducirian su vida a s6lo 57 anos, bien fructi-
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feros para una persona llena de impetu, clarividente, pero en la que la naturaleza —y ahi si que
puede iniciarse una vision hermenéutica de lo que hizo— quiso ensanarse para que mostrara la
otra faz de lo que puede ser contenedor un individuo. Siempre fue consciente y estuvo atento a
ello. Nunca se dijo de si mismo brujo ni adivino, aunque a veces hiciera gala de sus dones trans-
cendentes que, en algunas circunstancias, la propia realidad de lo cotidiano, parecia avalar. Va-
pigall, 1950, al inicio, sintetizé barbaramente esa situacion y estado de espiritu.

La etapa de Dau al Set fue la que se puede decir que definié su estilo, estipuld su iconografia,

aunque luego revistiera diferentes caligrafias y dicciones. Se trata siempre de un mundo, hecho

con guache, a la tinta china o pintado, en el que los personajes muestran sus deformidades o es-

; peciales configuraciones y desarrollan sus acciones en dambitos imaginarios, muy alejados de
: toda alusion a lo convencional, aunque iconicamente sea analdgica. Algo a elucidar.

“La realidad de la vida y la dureza de la existencia le impulsan a marchar hacia el Brasil
: (1953), tierra de densa inmigracién en los anos 50, en donde se encuentra, no podia ser de otra
: manera, con la iconografia plastica que llevaba consigo, un mundo de practicas magicas y de

corrientes mistéricas a las que se siente enganchado. La dura realidad, también, le despierta de
toda posible trascendencia y le impulsa a recuperarse a si mismo, a definirse para poder conti-
nuar con su tarea, sin caer en la alienacion, sin ser sujeto de clinica psiquidtrica.

Encuentra la “‘salvacion”™ en la lectura de los textos de Leonardo da Vinci, que le advierte que
sOlo la geometria le permitird dominar los fantasmas que nacen al albur de las pasiones orgdni-
cas o sentimentales. Hay un punto de vacilacion, sin embargo: no sabe si regresar a la “pintura”,
en el sentido de regresar a una realidad creada por el dominio de la coloracién objetiva, o bien
lanzarse a una experimentacion estrictamente geométrica para domeifiar todos los atisbos pasio-
nales que salgan de la intimidad de un creador. Considero que esa obra pivote es la de la madre
con el hijo (Figuras quiméricas, 1954) —Pong se ha casado con una mujer especial y les ha sur-
gido un retono—, en la que se halla como simbdlicamente resumida la situacion de su vida ante-
rior y el compromiso con la futura, y en la que hay como una acusacion a la mujer o a la socie-
dad (el simbolo de una iglesia abierta) que desampara a los que necesitan afecto y carifio. Hara
unas cuantas obras mas dentro de esta linea. Pero no es su idiosincrasia la de un vengador ni un
justiciero sino que es un redomado egoista que quiere andar por este mundo sintiendo cumplida
su pasion de dominio de todo lo que en él supura. Si tuviera el temperamento cientifico de Leo-
nardo se hubiera dedicado a la invencion de ingenios mecanicos, pero como su naturaleza es
otra, va a dedicarse a especular sobre los achaques, incapacidades y obsesiones erdticas, gastro-
nomicas, de dolor o de escarnio de los humanos, y ello plasmarlo de la manera mas grifica po-
sible, que no necesite de la ayuda de ninguna alfabetizacion, que se comprenda sélo y directa-
mente a simple trazo. Su obra vendria a ser como una especie de cuadro clinico de los achaques
y dolencias espirituales, fisicas y sentimentales de la humanidad, con el sadismo de la flagela-
cion y el masoquismo de mantenerse en las propias obsesiones.
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Esa via es la que seguird el artista a su
regreso a Europa. De todas maneras, como
jugando un poco a la simbodlica que pueda
contener la idea de la vida, va a buscar,
para trabajar, ciertos lugares con fuerza te-

drica, no se sabe si por su orografia o por

a culturizacién que de ellos se haya hecho.
Se instalard cerca de la montana de Mont-
serrat, a la que no alude en su obra pero
que tiene constantemente al alcance de su
vision cuando levanta la vista fatigada y
quemada de su dura tarea de creador plas-
tico. Luego 1ra a parar a la vera del mar
Mediterraneo, pero no en cualquier lugar
sino en Cadaqués, justo en uno de los luga-
res sacrosantos de lo que ha sido la génesis
del cubismo y que Dali ha convertido en el
manantial de su surrealismo. Alli mismo,

por lo que sea, se instala Marcel Duchamp

Joan Ponc¢: Vapigall, 1950. Gouache y oleo sobre tela,
46 x 33 cm.

durante bastantes veranos. Pero no satisfe-
cho aun con ello clamard con emplazarse
en los Pirineos, buscando un paisaje del que puedan desprenderse efluvios y emerger de en-
tre las grietas de las rocas aquellos adefesios que le roen. Creo que, por sus predicaciones,
hechas a los amigos, dichas a quien se lo preguntaba, proclamadas a quien las queria ofr,
Ponc¢ hubiera podido ser un artista con contenidos moralizantes como El Bosco, con quien le
une un paralelismo en la intencion de satirizar y corregir a la humanidad, aunque la diccién
plastica sea muy diferente.

Hacia el final de su vida Pong va a decir que en realidad su obra es un vomitorio, lo que
permite entrever que se convierte, como se insinuaba al principio, en una manera de catarsis.
Pero, claro, esta obra no es un purgativo sino que contiene una intencion moralizante, no por
la conciencia que €l tenga de que va a morir —y la muerte va a ser una de las casi constantes
que circulan por su obra— sino como para asumir las responsabilidades de su existencia, que
¢l no quisiera que fueran baldias, de simple transito, sino que dieran significado al maravi-
lloso y unico efecto de existir. Contenido que en su caso habria sido dramatico, con empeifo
de toda su vida, de lo que da constancia unas cuantas piezas que nada tienen de ilustracién y
que mas se asemejan a las estaciones de un via crucis de dolor que a los fastos de una cele-

bracién de éxitos y victorias.
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Joan Pon¢: Homenatge a Leonardo da Vinci, 1980. Oleo sobre tela, 230 x 700 cm.

Me refiero a dos cuadros de 1970, de grandes dimensiones (180 x 295 cm), Liuita (Lucha), y
su continuacion mas dimensionada (200 x 499), Lluita interior (Lucha interior), que veran la
asuncion del contenido de su mensaje en la Crucifixio cosmica (Crucifixion cosmica), 1980, de
175 x 275, cuadro de auténtico combate humano entre el deseo de vivir y la imperatividad de
la muerte, centrado todo ello en el simbolico drama de la cruz, que tanto hubiera complacido a
Unamuno, pero que culmina en un cuadro que viene a significar el triunfo final y definitivo del
espiritu, que es inventivo porque emerge del desarrollo de su propia esencia —y ahi habria tal
vez la metafisica de Pon¢g— que consiste en un ser y poder previo a todo, el anico sentido a todo
lo transitorio y perecedero que es el cotidiano vivir (que Pong ha representado en sus obras en
una continua sucesion de ataudes en todas las situaciones posibles, desde las mas ridiculas a
las mas tétricas), pero que en esta ocasion muestra en el colosal Homenaje a Leonardo da Vin-
ci (230 x 700), también del 1980. En esas cuatro obras, realizadas practicamente en los altimos
|5 anos de su vida, se palpa que aquel joven rebelde que se 1nici0 contrariandolo todo, al cabo
del tiempo ha sentido la necesidad de pontificar, de decir que si bien a cada cual le toca en
suerte justa o injusta una vida, €sa hay que asumirla y, demostrando que es posible dominar los
contenidos arbitrarios que los otros nos quieran imponer, uno acaba orientindola hacia la tarea
que va a poner de manifiesto el esplendor —aunque sea efimero para el ser humano— de esa ex-
trafia y maravillosa cosa que es el mundo y la gratificacion que es la vida para poder presen-
ciarlo en el corto tiempo que nos sea concedido. No s€ s1 Pong llego a leer El gran teatro del
mundo de Calderon de la Barca, pero su obra tiene el mismo sentido y dimension metafisicos:
vivir es un don que nos permite estar presentes en el maravilloso espectaculo del mundo y vale
la pena asumir y ejecutar bien el personaje que se nos haya concedido.

LLa obra de Pon¢ no quedo llena s6lo con las obras que acabamos de mencionar. Constante-
mente estuvo preocupado por los problemas de la luz en la pintura, que mas entendia como
una preocupacion para poder ver el espectaculo a que acabamos de aludir —su empeoramiento,
a consecuencia de la diabetes, de la posibilidad de ver, seguramente le inducia a ese tipo de
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Joan Pong: Lluita interior, 1970. Oleo sobre tela, 200 x 499 cm.

obras—, que por una cuestion pictorica a la manera de Cézanne. Lo que no le impidio dedicarle,
mientras “hacia camino”, un espléndido Homenaje a Cézanne, 1981, con tres bodegones. Hizo
otras muchas pruebas sobre la misma cuestion y sobre la iluminacién del espacio entendido ya
como escena del drama, como en Sense titol; lampara roja amb llum blava (Sin titulo; ldmpa-
ra roja con luz azul), 1971.

Pero en este entretejido que es la vida, y mucho maés la vida de un artista como Pong, lo
primero de que tuvo que tomar consciencia fue de si habia acertado en la via de su camino
para desarrollarse, puesto que lo que iba a pintar era original, de origen, que no reproducia
el entorno ni a €l se referia. Lo verificé de pleno en el ano 1978, que se le pidio la esceno-
grafia y el vestuario para una obra de teatro, titulada La balada del Gran Macabro, de un cu-
rioso escritor belga, Michel de Ghelderode, que ocasionalmente ofrece afinidades mentales
con Joan Pong, segin se desprende de la lectura de los dialogos del drama. La obra se estre-
no el 1 de febrero de 1979 en el curioso espacio del Salo del Tinell (sala de recepciones y
audiencias del antiguo Palacio Real medieval de los Condes de Barcelona). Espacio inmen-
s0, con unos imponentes arcos diafragmaticos bajo los que se dispuso la escenografia —mo-
vil para el caso— y en donde los personajes se desplazaban de una a otra parte, por lo que el
publico tenia que ir recorriendo el lugar siguiendo la accion, junto a unos actores embutidos
en el vestuario alegorico que les habia deparado Pong.

Mientras la obra iba avanzando hacia el final de su interpretacion, de pronto Pong¢ se me
acerco y me dijo: jArnau, sabes que no necesitan de mi, que se mueven al margen de mi vo-
luntad! Pon¢ quedé muy impactado por aquella situacién porque siempre habia creido que
sus personajes eran €l mismo, su propia esencia y voluntad; que no habia distancias entre €l
y sus personajes. Ahora se daba cuenta que aquellos personajes, una vez salidos de €l, ini-

ciaban un recorrido propio, aquél que le diera quien los utilizara. Fue tal vez a partir de
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Joan Pong¢: La daga (Balada del Gran
Macabro), 1977. Técnica mixta sobre
papel, 34 x 12 cm.

aquella noche que comprendié que su obra podia ser y
contener un mensaje, y también a partir de entonces le
nacio del interior una libertad que habia creido imposible
para €l. Una libertad del hacer y deshacer, liberada del
atosigante encarcelamiento a que sentia sometida su vo-
luntad segin lo que decidieran sus monstruos. Como le
sucediera cuando iba preparando lo que acabaria siendo
la serie Fondo del Ser, 1970-1977, que se expondria en el
Musée d’ Art Moderne de Paris, y que provocaria un fuer-
te choque con aquella pintura de indudable calidad, de
profunda dimension existencial pero, a la vez, marginal a
las formas y corrientes que se estaban dando en la pro-
duccién artistica del momento, que eran de mds aparente
problematica pictérica, en el mercado general del arte.

Es desde aquella fecha que empezo6 a llevar consigo, en las
sucesivas visitas que tenia que hacer a los médicos para
atender a sus graves problemas de salud, un “estuche” con
tinta china, plumillas, pinceles y colores y unos pedazos de
tela de tamanos muy reducidos. Desde 1979 y hasta los al-
bores de su muerte llegd a dibujar o pintar cuatrocientas
veinticuatro obras, distribuidas en nueve suites, en donde
asistimos a una especie de ponciana comedia humana, en
donde todos los dramas del hombre, eréticos, sentimentales,

del poder, de la ridiculez, de la injusticia, de las quejas y los

lamentos, de lo estipido, alli estan representados.
Joan Ponc¢ ha dejado una ingente cantidad de obra, mu-

cha sobre papel e inmensa sobre otros soportes. Se entu-

siasmoO con el grabado porque le permitia jugar con las sucesivas situaciones de las pruebas,

pero, ademas, porque hasta cierto punto aquel tipo de trabajo por series, que desde el princi-

pio de su obra habia emprendido, implicaban una situacién y un limite en extension y nime-

ro de iconos posibles. Realizd, en colaboracion con el poeta J.V. Foix, una serie titulada La

pell de la pell (La piel de la piel), 1970. Hizo también las ilustraciones para las Metamorfo-

sis, 1978, de Kafka. Pero se entusiasmo mucho en la serie dedicada al Quijote, 1979, que le

permitia hurgarse en si mismo...

Todo ello se extinguié un mal dia del mes de abril de 1984, con la voluntad expresa de que

sus restos reposaran en el alma de los Pirineos. Asi se cumplio. A los que nos hemos quedado

nos corresponde decidir en qué lado nos emplazamos de su gran comedia... =
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TODO SOBRE EL CUERPO Y ALGUNAS
COSAS SOBRE EL AMOR

FRANCISCO JAVIER SAN MARTIN

Visto en perspectiva, posiblemente uno de los

aspectos mas interesantes del trabajo de Susy

: Gomez, sea su componente de redefinicion de
: un lenguaje de lo femenino, una bidsqueda que,

en lugar de instalarse en ideas recibidas, le con-
: dujera hacia un nuevo perfil expresivo. En el
’: interior del panorama espafol a comienzos de
y 4

los noventa y al calor del interés que aqui co-

menzo a suscitar el arte de las mujeres, se fue-

ron construyendo una serie de discursos y de

Susy Gomez: No decia palabras, 2001. DVD, dura-
cion 20 min. practicas, de sintomas y de objetos, que respon-

dian a modelos prestigiosos: la violenta des-

nudez del cuerpo de Kiky Smith o Marlene Dumas, la evocacién abstracta de Eva Hesse, el
cuerpo ritual de Ana Mendieta, la intensa presencia de los espacios de Louise Bourgeois, el
intimismo manual de Anette Lemieux, la imagen mediatizada de Cindy Sherman, las ficcio-
nes vitales de Sophie Calle o el glamour pop de Sylvie Fleury. Todo ello, a pesar de la nove-
dad que suponia, los debates que provocé y las espléndidas obras que produjo, acabé deri-
vando en un callejon sin salida, alimentando tépicos y cristalizando en una suerte de acade-
micismo sectorial. La aparicién de Susy Gémez, la artista mallorquina que irrumpié podero-
samente en el panorama del arte espaiiol a comienzos de los afios noventa y que alcanzé ra-
pidamente una resonancia internacional, aport6 un soplo de aire fresco, ya que su obra, en
lugar de afianzarse en el centro de este lenguaje, comenz6 a explorar sus periferias, situdn-
dose en un campo de fuerzas de atraccion/repulsion frente a las imigenes de lo femenino. A
pesar de lo evidente de su impronta, del despliegue de una subjetividad muy del momento,
parecia hablar también de otras cosas. Y decirlo de otra manera. Algunas de sus obras se si-
tian claramente en esta orbita, por su sensualidad, la seduccién de los materiales y la calidez
intima del lenguaje, mientras que en casi todas se encuentra una fuerza que le conduce a re-

chazar los “tépicos acumulados™ del arte de mujeres.

Susy Gomez expone una seleccion de sus trabajos mds recientes en la galeria Soledad Lorenzo, en Madrid. hasta el 22
de diciembre.
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Susy Gomez: Es un lugar hecho para ti, 2001. Sombrilla de hierro y algodon rojo, 280 x 400 cm didmetro.

Susy GOomez ha conseguido en buena medida construir un espacio propio, un lenguaje y una
estrategia de utilizacion y disposicion de objetos e imagenes que hacen de su obra una perma-
nente sorpresa. Quizds es esto lo que ataca recientemente Angela Molina cuando escribe que
Susy Gomez “esta tercamente decidida a impedir que la confundan con cualquier artista de vir-
tudes estéticas ordinarias”. Aunque como veremos, la busqueda de singularidad —la figura de
lo extraordinario— no es una de las premisas de partida del trabajo de Susy Gomez, quien no
parece en su trabajo obsesionada por la originalidad sino, al contrario, vivir esa busqueda sin
ansiedad, sosegadamente.

Tampoco el ejercicio de una identidad disciplinar. El trabajo de Susy Gomez se reparte y
se diversifica entre dibujo, fotografia, pintura, graffiti, video, instalacion... siguiendo ese
modelo desterritorializado respecto a los géneros del arte que pone en cuestion la jerarquia
de las disciplinas. Pero, como es sabido, tampoco este merodeo disciplinar es actualmente
un elemento que aporte originalidad a una propuesta artistica. Ademas, este abanico de tra-
bajos dispares no busca, como en el modelo de Beuys, la edificacion de una sélida coheren-
cia en la diversidad, la destilacién de un discurso modélico, una idea que todo lo vertebra en
funcién de objetivos concretos, sino un proyecto mucho mas difuso, una estrategia metafori-
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ca dirigida a definir un campo de ac-
tuacion, la construccion de un mundo
de fronteras no definidas y de mate-
rialidad evanescente. En alguna oca-
s10n la artista ha declarado: “Quisiera
mostrar que en cada gesto tenemos el

poder de crear todo un mundo”. La

el obra de Susy Gomez tiene un niicleo
| que la hace suya, que habla con voz
: propia por encima de estos “topicos
: acumulados™ del arte de mujeres o el
deambular interdisciplinar.
:, Como ha sido senalado frecuente-
': mente, si algo predomina en sus obje-
4

tos es la idea de seduccion, que no
estda basada solamente en el equilibrio
conceptual, ni en el empleo de ciertos
materiales, tamanos o cambios de es-

cala, n1 en la intensa evocacion meta-

forica, sino sobre todo en una forma

de disposicion extremadamente cuida-

Susy Gomez: Sin titulo 116 (Negro sobre collar de pelo), 2001.

lécnica mixta sobre imagen impresa, ampliada fotogrdficamen- dosa de sus ex posiciones que busca
te. Fotografia sobre madera, 240 x 180 cm.

un punto intermedio entre la instala-

cion propiamente dicha y la simple
acumulacion de piezas en la sala. Es un sistema difuso que tiende a crear relaciones sutiles,
imagenes entrevistas, una fraternidad entre ideas y objetos que no estd ligada tanto por la
unidad tematica o la practica serial, como por un difuso y sugerente aire de familia.

Susy Gomez tiene cuidado de no aturdir al espectador con presentaciones brillantes. Su
puesta en escena, quizas el elemento que mejor define la seduccion de los ambientes que la ar-
tista construye, se basa en una escenografia fragmentada, una suma de relaciones sutiles, de
metaforas enlazadas, que ha perdido ese sentido abrumador y ese punto de vista privilegiado
de la escena teatral y que por lo tanto se aleja de lo estrictamente escenogrifico. Su obra ha ad-
quirido un equilibrio entre la contencion expresiva y el despliegue de medios certeros que con-
densan sus puestas en escena con admirable precision. Huyendo de la tentacion por la extrava-
gancia y la pedanteria, sus piezas citan continuamente la obra de otros artistas, pero en absolu-
to se sitian en la esfera del citacionismo. Susy Gomez parece pedir ayuda a la historia del arte

en lugar de enzarzarse en comentarios pedantes, quiere hacer suya la densidad de las imédgenes
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del pasado mas que exhibir una
inteligencia que en realidad sus

obras demuestran con sutileza.

Mujeres pintarrajeadas

Series de fotografias de revis-
tas de moda con elegantes mode-
los, sugerentes actitudes y fasci-
nantes peinados que han sido
manipuladas con pintura, en al-
gunos casos en el sentido de una
transformacion, de una variacion
que modifica la figura; en otros
en el de una cancelacion que
oculta parcialmente la 1magen y
muestra un plano de pintura.
Todo ello amphado enormemen-
te por medio de la fotografia que
evidencia en escala mural la con-
vivencia o el conflicto entre la

voluptuosidad comercial de la

, Susy Gomez: Sin titulo 67, 1999, Técnica mixta sobre imagen impresa,
modelo y la voluptuosidad ges-  ampliada fotograficamente. 240 x 180 cm.

tual de la capa de pintura, hacien-

do convivir también, como indica George Stolz, “honestidad brutal y estilo refinado”.

Ante esta manipulacion de la publicidad comercial y de los estereotipos femeninos de be-
lleza y elegancia, una pregunta se hace evidente: ;predomina en estos trabajos de Susy Go-
mez una actitud critica o complaciente hacia estas imagenes? ;Sus tachaduras se dirigen a la
destruccion de la imagen o constituyen un punto de partida, una forma de inspiracion en la
que la pintura, al invadir la imagen, se hace excesiva? O dicho de otra forma, ;su cancela-
cion pictérica es rabiosa, saboteadora o, por el contrario, a la seduccion de la imagen de la
modelo anade la seduccion de la pintura, a la fascinacion de lo real en fotogratia, con su de-
tallismo de puesta en escena, afiade la seduccion manual, el temblor emotivo del color? Las
modelos que nos miran —o nos miraban— desde el platd, ejercen un poder y obligan suave-
mente a las mujeres, con poca violencia, casi sin violencia, a seguir sus pautas, a copiar sus
modelos. Mds que un sentido de sabotaje, de contrapublicidad y de critica mediatica, que ha
sido mayoritaria en el arte feminista postmoderno, la actividad de Susy Gomez se sitia en

un terreno mas leve, menos militante y mas humoristico, insinuando, tambi€n suavemente,
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casi sin violencia, que “quien rie el ul-
timo rie mejor”’, de forma que sus ima-
genes refotogratiadas funcionan como
una ultima palabra.

Pero también, desde un punto de vista
exclusivamente pictoérico, ;jla accién
del artista se dirige a favor del soporte,

a potenciarlo, a resaltar sus propiedades

0, por el contrario, contra el soporte,

: para evidenciar su debilidad, su incon-
: sistencia mediatica? Hay ejemplos de

ambas actitudes, lo que indica que para
: la artista no es €ste un punto de partida:
': en algunas fotografias cuyo tema es el
4

cabello aparece claramente la primera
opcion y la pintura camina a favor de la

imagen, literalmente haciendo crecer el

cabello, aunque sea éste quien acaba

Susy Gémez: Es un lugar hecho para ti, 2001. Sombrilla de hie- ocultando el cuerpo; en otras, general-

rro y algodon rojo, 280 x 400 cm didmetro. mente posteriores, la imagen se encuen-

tra dividida en dos partes y la pintura

oculta uniformemente una de ellas. En casi todas, el vestuario es uno de los elementos clave vy,
si el vestido se inserta en una estructura de significacion, Barthes hablaba de los “tres vesti-
dos™: “el vestido escrito, el vestido imagen y el vestido real”. Y la operacién de Susy Gomez
se centra en ese vestido fotografiado que difunden los media. En algunos casos es el vestido lo
borrado con pintura, dejando a la vista un cuerpo incompleto, absurdo o cruel, en el que la piel
muestra una doble desnudez; en otros casos es el cuerpo el que al desaparecer muestra un ves-
tido fantasmal, habitado por un cuerpo gaseoso. Puro aire.

Por otra parte ;cudl es la funcionalidad concreta de esta refotografia? En un primer momento
establecer una distancia respecto al espectador. Desde el lector/a, acostumbrado a observar las
imagenes de una revista entre sus manos, en un entorno doméstico y despreocupado, sobre un so-
porte tlexible y desechable; hasta el espectador/a de pie en un espacio publico de arte, la posicion
mural de la imagen, la distancia y la rigidez del soporte, el acopio de aura del arte y la autoria.
Las fotografias, que se muestran apoyadas sobre el suelo como los quadri specchianti de Pisto-
letto, compartiendo espacio con el espectador, hacen mas reales los fantasmas que muestran. Este
cambio radical ha sido obtenido a través de la pintura y el agrandamiento refotografico.

Y en lo que respecta a la pintura, la fotografia también senala un distanciamiento, en este
ARTE Y PARTE
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sentido mas sensitivo, mas tac-

til, ya que la operacion de Susy

Goémez quiere también poner

una distancia de orden técnico,

haciendo que las huellas del

pincel no puedan observarse en

su calidez material, sino a tra-

vés del proceso de pérdida de

aura de la fotografia. Con ello

evita el sentido de pintura ““pe-

queio formato” que tendrian

los originales, la intimidad del

gabinete y el peligro de una re-

lacion solamente sensual con lo

pictorico, ya que la operacion

de la fotografia “no so6lo resta

imagen —ha escrito Miguel Fer-

nandez-Cid- sino también inti-

midad®, Situandose en. el torre- Susy Gomez: Herida, 1998, Acuarela sobre papel, ampliada fotogrdfica-
no de la obra reproducida me-  mente, 240 x 180 cm.
cdnicamente no solo evita que

el espectador caiga prisionero de la sensualidad de la pintura, sino que acceda de forma

mas nitida hacia el planteamiento conceptual de la imagen.

L.as heridas de Fontana

Si fotografiar es hacer piiblico, fotografiar pequenas acuarelas hasta el gran formato tiene
que ver con el intento de abolir una intimidad, hacer publica una operacion de pintura. Enfriar
un gesto expresionista a través de la mediacién mecénica de la cdmara. En 1998 la artista reali-
z6 una serie de acuarelas titulada Herida: un unico gesto de acuarela roja, aislado en medio del
papel, identifica la pincelada con el dolor, la pintura con la sangre. Heridas metaforicas en este
caso que remedan a esas heridas reales —cortes con una cuchilla— que Fontana realiz6 desde fi-
nales de los cincuenta. En este caso, Susy Gémez parece retroceder hacia la pintura lo que en
Fontana habia sido un gesto antipictdrico o, en todo caso, de ampliacion de la pintura, de inte-
rrogacion; pero ante todo lo que hace Susy Gémez es resemantizar este gesto violento desde el
punto de vista del sexo femenino.

También la ambigua actitud de la agresién —a la pintura en los Fontana rasgados, a la ima-
gen de la mujer en las revistas de moda en las fotografias de Susy Goémez— o quizas de un
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tratamiento que en lugar de agredir intenta lla-
mar la atencién para provocar un nuevo signifi-
cado: s1 Fontana conducia la pintura a un esta-
do de “apertura”, quizas Susy Gémez no tapa o
emborrona sus fotografias para ocultar, sino al
contrario, para posibilitar un didlogo con la

imagen, descubrir algo tras aquello que ha de-

saparecido bajo la pintura. No s6lo una imagen

estereotipada de la mujer en la moda, sino bajo

: la capa de pintura que la cancela, la posibilidad
: de todas las imdgenes latentes, de todos los de-
seos. La posibilidad de una actividad del espec-
: tador, su capacidad de completar la obra como
": ejercicio de complicidad.
z
Rendez-vous
Susy Gomez: Sin titalo, 1995. Globo de helio y teji- Cuando hablamos de la complicidad del espec-

do de seda, ¢ 200 cm. tador, estamos refiriéndonos al paradigma du-

champiano. La primera exposicion de Susy Go6-
mez en la galeria Toni Tapies se titulo Rendez-vous, una cita, un encuentro, plausiblemente en-
tre obra y espectador, pero seguramente también un encuentro personal en la esfera intima de
la artista. A comienzos de siglo Marcel Duchamp inauguré con sus ready mades una nueva
forma de relacion con los objetos, a la que €l aludia como una “cita” entre el artista y el objeto
manufacturado. El artista no produce el objeto, se limita a encontrarse con €l. El espectador
queda expulsado de esta operacion nominalista, impotente ante el misterio de lo banal, exclui-
do de una operacion artistica en el limite de la pura designacion. A pesar de insistir en que “‘es
el espectador quien concluye la obra”, Duchamp convierte al espectador en profano, le aleja de
la obra para preservar su aura conceptual. Y lo hace desde los extremos: con una obra nimia, el
ready made, o excesivamente compleja, el Gran Vidrio.

Pero la cita propuesta por Susy Gomez invierte practicamente esta operacion: la obra si-
gue siendo conceptual e incluso, en muchos casos, hermética, pero predomina en ella la car-
nalidad, la presencia del cuerpo, del tacto, la direccion de las miradas, la complicidad, la
cercania. La cita, en este caso, es indudablemente con el espectador, que ha sido invitado a
participar en los rituales de la intimidad. Rendez-vous habla, en todo caso, de la presencia de
la artista en su arte, de la componente autobiografica que quiere hacer publica, de lo perso-
nal que quiere compartir. No tanto poner en relaciéon, como ponerse ella misma en relacion,

ex-ponerse al contacto a través de sus objetos. En alguna ocasion la artista ha declarado:
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Susy Gomez: Proceso de realizacion de Volar Apoyada En Lo Que No Vuela, /1996.

“Quiero que mi trabajo sea como las preposiciones —de, para, sobre, con, sin...”. Y las pre-
posiciones son particulas gramaticales encargadas de poner en relacion. Da la sensacion de
que toda su obra gira en torno a las posibilidades del amor, a los placeres y la dificultad de
amar, aunque dejando de lado ese aspecto tragico de la pasién y la pérdida, para referirlo a
un optimismo sereno y sincero, una forma de felicidad nada exhibicionista. Mas que el “es-
cepticismo generacional postmoderno” que en ella ve Enrique Juncosa, aunque Susy Gomez
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parece libre de “creencias” modernas, quizd predomina este optimismo discreto y atento al

rumor de la existencia.

Acciones, objetos

Volar Apoyada En Lo Que No Vuela, 1996, es un monotipo de grandes dimensiones y también
una accion. El monotipo esta formado por las huellas de los pies entintados de la artista sobre
planchas de cobre; la accion —volar, levitar, tomar contacto con la tierra— consistié en la propia ar-
tista sujeta por un arnés, suspendida en el aire, que deja el rastro de sus pies al tocar tierra. Deci-
MOS un monotipo y una accion y en este caso, el orden de los factores si altera el producto, ya que

en la accion de Susy Gomez, al contrario que el happening de los afios sesenta y setenta, no se tra-

<wew [£]

ta de una actividad que, como elemento subsidiario, deja un residuo en forma de objeto sino, des-
de un protocolo postmoderno, una obra grafica realizada a través de una accion especifica.
A tenor de esto, conviene senalar también que hay una mala conciencia vanguardista con

Pollock, artista al que indudablemente remite esta pieza, cuando se magnifica su componente

Nm3 OO0

action, situandolo en un punto de bisagra del desarrollo de la pintura moderna, como actualiza-
cion del automatismo surrealista y como anticipacion del arte accionista del happening, cuan-
do en realidad la institucion arte valora a Pollock por su produccion objetual, sus espléndidos,
tragicos y monumentales 6leos.

El tema de Volar Apoyada En Lo Que No Vuela es la utopia del vuelo y la inmaterialidad, la
conciencia del cuerpo, la levedad de un trayecto —la hoja de papel, la actividad artistica— en el
que el cuerpo se hace duefio de su peso. Si las manchas de tinta, lo negro, son huellas del fra-
caso en este intento de inmaterialidad, el blanco del papel es el vuelo, el éxito, y la actividad
del artista se funde con el vacio o el infinito.

Y este éxito esta ilustrado brillantemente en Sin fitulo, 1995, una gran esfera blanca llena de
helio cubierta con una leve pieza de seda también blanca que flota en el aire y responde a la pro-
ximidad del espectador que deambula junto a ella desplazando aire. En la primera instalacion de
la pieza, estaba colocada junto a Volar Apoyada En Lo Que No Vuela, con la que mantiene una
relacion evidente. La esfera de Sin titulo es el triunfo de la inmaterialidad sin peso expresada a
través de una abstraccion formal —la esfera, el aire— y una denotacién indumentaria —el tejido de
seda, la vestimenta. S1 Volar Apoyada En Lo Que No Vuela remitia a Pollock, esta pieza alude al
Piero Manzom de Corpi d’aria, en los que el artista milanés intentd materializar la infinitud de
sus Achromes en el espacio tridimensional, o el de Soffio d’artista, en el que la referencia al cuer-
po —en Manzoni un tema de hdlito, de creacion— se convierte en Susy Gomez en un aspecto de
indumentaria mise au féminin, la imagen invertida de esas carnales modelos que embadurna de
pintura. Y es en piezas como €sta donde el aspecto de dulce humor de las fotografias de modelos

adquiere una sustancia de melancolia, ya que quizas la propia frivolidad de las actitudes de la
moda enmascara una cierta nostalgia de autenticidad.
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Susy Gomez: Voy a tratar de explicarlo, 1994. Papel, dimensiones variables.

Ya que citamos esta “puesta en femenino” de ejemplos del arte modernista, y para acabar
con Volar Apoyada En Lo Que No Vuela, habria que sefalar que las coincidencias con Pollock
~huella sobre el soporte, trabajo en el suelo, empleo de la ley de la gravedad— esconden en rea-
lidad una profunda diferencia, mas exactamente, una literal contradiccion: si Pollock hace go-
tear su pintura desde lo alto, como semen que cae, escenificando un gesto diseminador, acapa-
rador y machista, Susy Gémez plantea un contacto, un roce, una calidez de piel que atenua la
frialdad de la plancha metalica.

Si citamos el accionismo de los afios sesenta a tenor de alguna pieza de Susy Gomez y el
modo en que su perspectiva post-moderna invierte los términos de la operacion, en otros ca-
sos las referencias se sitian en el ambito del post-minimalismo, especialmente Eva Hesse,
Robert Morris o Richard Serra. Voy A Tratar De Explicarlo, 1994, es una extraordinaria y
concisa escultura realizada con grandes hojas de papel arrugadas y descuidadamente tiradas
en el suelo, a modo de intentos fallidos. Sigue en este caso literalmente la metodologia de
verbos en infinitivo —apilar, arrugar, doblar, enrollar— que Serra aplicaba a sus materiales

para realizar sus esculturas. Escribe Robert Morris en su célebre texto “Antiform™ de 1968
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que “...estas investigaciones se desplazan de la elaboracion de las cosas a la elaboracion de
los propios materiales. A veces se realiza una manipulacion directa de un determinado mate-
rial sin utilizar instrumento alguno”, en lo que podria ser una puntual descripcion del proce-
dimiento empleado en la elaboracion de esta pieza de Susy Gémez. Acciones sobre los obje-
tos, residuos convertidos en esculturas; sin embargo, la tautologia formal del trabajo de Mo-
rris 0 Serra se convierte aqui en intensidad evocadora y densidad narrativa. El pliegue de lo
instantaneo, pequeios fracasos que ensenan, erratas tipograficas que dicen mas que el texto
m correcto. Como las grandes cortinas que abrian su exposicion de 1999 en la galeria Soledad
~ Lorenzo, congeladas en un instante metdlico, mostrando por elipsis ese invisible golpe de
viento que las ha deformado. Voy A Tratar de Explicarlo: intentos fracasados de narrar una
experiencia, textos desechados que desbordan la papelera, dificultad para hacer compartir
las ideas: es decir, esa magia que, entre los cambios de escala (lo grande pequefio y lo pe-
queno grande) y la estilizacion hace que todas esas formas de apariencia abstracta acaben re-
mitiendo a un objeto proximo y reconocible.

Otro tanto se puede decir de las piezas de pelo sintético amontonadas junto al zécalo de la
sala 0 en forma de trenza-escalera de suelo a techo: la radical abstraccion de la forma, a la ma-
nera post-minimalista, se encuentra inundada de una carnalidad estremecedora, de una proxi-
midad que nos hace sentir el latido y la temperatura del cuerpo. Si bien muchos de los objetos
que realiza Susy Gomez tienen esa componente hermética, de experiencia autobiografica que

es dificil, por no decir vano, intentar compartir con otros, obras como €stas indican que la ar-

tista lo intenta por todos los medios.

Arte floral

En su ultima exposicion en la galeria Toni Tapies destaca entre otras piezas una gran rosa me-
tdlica en una linea semejante a Viento con dedos, 1999-2000, un grupo de ramas y flores platea-
das que vertebraban buena parte de la instalacion Algunas Cosas Que Llamaba Mias en el Centre
del Carme de Valencia. Con esta rosa, titulada Veo de cristal, Susy Gomez ironiza suavemente
sobre la belleza, la feminidad y la escultura. La artista confiesa en una declaracion el procedi-
miento netamente escultérico empleado, casi topico: “Veo de cristal (Rosa) es el resultado de la
accion de incidir sobre una plancha de hierro, cortandola, liméandola, golpeandola y soldandola
hasta que contenga la imagen que persigue: una rosa”. Mas que un juego sobre la poética y los
manifiestos sobre la belleza, la artista parece dirigir sus comentarios sobre el concepto de estatua:
un tema de arte floral, pictérico, convertido —gracias al duro material y la enorme escala— en un
monumento a la fragilidad. Cuando Jean Cocteau evoca algunas piezas de bronce de su amigo
Giacometti en el diario que escribié en un sanatorio, escribi6 sobre la fragilidad que puede adqui-
rir el metal: “Conozco esculturas de Giacometti, tan sélidas y tan ligeras, que se diria nieve que
conservase las huellas de un pajaro™ =
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EXPOSICIONES ESPANA

GUILLERMO PEREZ
VILLALTA /JOSE M°® BAEZ

CARMEN DE LA CALLE
MEDINA, 1. JEREZ DE LA FRONTERA (CADIZ)

HASTA 12 DICIEMBRE/ 15 DICIEMBRE AL 31 ENERO

Afronta el invierno esta inquieta galeria andaluza
con un par de muestras de artistas habituales en
su programa, el tarifeno Guillermo Pérez Villal-
ta y el jerezano José Maria Baez: ambos artistas

posmodernos con vocacion de clasicos o, al me-

nos, con un 0jo puesto en sistemas de representa-
cion cldsicos. En el caso de Pérez Villalta, la no-
vedad de esta serie de pequeno formato sobre
carton estucado radica en que se trata de la pri-
mera vez que el artista realiza su obra directa-
mente, sin boceto previo, sobre la superficie del
cuadro. La intencion declarada por Villalta era la
de dar salida sin elaboracion, a las escenas que
poblaban sus suenios. La suerte de imagenes que
presenta —alegorias de seres mitologicos, trito-
nes, lamias o arpias de sexo cambiado— guarda
correlatos con los frescos funerarios de los etrus-
cos, de ahi el titulo De Tarquinia a Tartessos. El
resultado es de, valga la redundancia, enorme
frescura y vitalidad, ademas de gran sinceridad
al eliminarse el acabado meticuloso habitual de
sus dibujos y pinturas. Con respecto a la muestra
de Béez, aiin no cerrada al redactar estas lineas,
volvemos a encontrarnos con su sistema de re-
presentacion habitual: cuadros con franjas de co-
lor sobre los que pinta en caracteres latinos a ma-
nera de estela funeraria, una sentencia con aire
de secreto, de paradoja, y donde se suele refle-
xionar sobre la naturaleza del arte y la aleatorie-
dad del sentido. Piezas donde el mayor guiiio
conceptual —y humoristico— radica en la manera
en la que texto y pintura se confunden en un
mundo donde lo artistico/textual ya habia cono-

cido la experiencia de tipos como Kosuth. H.M.
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MP & MP Rosado-Garcés: Uno abismo, dos remoto,
2001. Cerdmica, resina, telas, motor eléctico, 4 piezas
variables.

MP & MP ROSADO-GARCES

Pere COBO
CARDENAL CISNEROS, 5. SEVILLA
DICIEMBRE

Los hermanos Rosado-Garcés, Miguel P. y Ma-
nuel P. (San Fernando, Cadiz, 1971), presentan
en el nuevo espacio de Pepe Cobo su trabajo re-
ciente. En su trayectoria, estos gemelos han
construido en torno a la identidad de lo doble
una obra que parece tener su raiz en lo narrativo,
entendido como la presencia de un punto de vista
ajeno en una intimidad siempre construida, dia-
lI6gica, indisociable de otra mirada, o de otro re-
lato que convierte lo autobiogrifico en su exhibi-
cién. Esta adoptaba la forma del autorretrato y lo
narrativo tenia que ver, fundamentalmente, con
una condicion de artista que se mostraba involu-
crada en alguna acciéon. Temas que aludian asi-
mismo a lo natural-artificial, con sus injertos
—;memoria? ;cordéon umbilical?-. En Espejitos
negros quedaba la ilusion de Narciso en los re-
flejos de platos que no devolvian la mirada. Aho-
ra son objetos que invitan a imaginar lo oculto,
lo que parece abrirse paso por una hendidura o lo
que se contiene en unas vasijas; elementos em-
parejados pero indiscernibles sin un tercero. F.R.



MUESTRA DE ARTE JOVEN
2001

Musec::r DE TERUEL
PLAZA FRAY ANSEIMO POLANCO, 9, TERUEL
19 DICIEMBRE AL 20 ENERO

Promovida por el Departamento de Cultura y
Turismo del Gobierno de Aragon, la Muestra
de Arte Joven 2001 convocé a jovenes crea-
dores nacidos o residentes en la provincia de
Aragoén. Los participantes concursaban con un
dossier fotografico mostrando la obra reciente
que permitiera evaluar no s6lo una pieza aisla-
da, sino el contexto creativo en la que ésta se
ha desarrollado. Para calificar esos proyectos
se reuni6é un jurado compuesto por Antonio
Abad, Pedro Pablo Azpeitia, Cristina Gime-
nez, Antonia Puyé y, como secretario, Antonio
Royo. Finalmente, su decision otorgo el pri-
mer premio al poliptico Una y cinco vivencias

de Victor Luengo del Ama, obra secuencial

John Richardson
El aprendiz de brujo

Alianza Editorial
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des

Instituto Geografico

Maria Pilar Rivera
Guiral: Sin titulo,
2001. Fotografia ,

256 x 180 em
o T (Accésit).

que investiga las ambiguas relaciones entre la
imagen pictérica y otras susceptibles de repro-
duccion serial (digitales, infograficas, de video
o filmicas). El segundo ha correspondido a
Begona Morera Roy por la escultura Comeme
los pechos, donde el universo doméstico feme-
nino queda sutil e ironicamente comentado.
Por tdltimo. el tercero ha recaido sobre el video
realizado por Ardnzazu Peyrotau Vazquez y
Antonio José Sediles Soriano, Nacht Triine.
Los accésit de esta edicion fueron para Alfre-
do Carrascon Casbas, Luis Javier Loras Salas,
Pena Marin Colomina, Maria Pilar Rivera
Guiral y Sergio Sevilla Tabernero. 0.A.M.

Arte

Anna Maria Guasch
El arte ultimo
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Premio ACCA 2001
de la Asociacion Catalana
de Criticos de Arte

Juan I_gna:-:in Luca de Tena, 15 » 28027 Madrid
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José Manuel
Broto: La reja,
1987. Acrilico
sobre lienzo,

200 x 200 cm.
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LOS ANOS PINTADOS

CENTRO CULTURAL CAJASTUR.
PALACIO REVILLAGIGEDO
PLAZA DEL MARQUES, 2. GUON
3 DICIEMBRE AL 3 FEBRERO

La presente exposicion es una recu-
peracion de otra anterior, la selec-
cion de obras, centrada en torno a
los anos ochenta, realizada por Juan
Manuel Bonet, que fue presentada
en el ano 1994, en su primera edi-
cion, en el Palacio de Sastago de Za-
ragoza, y en 1995 en las Atarazanas
Reales de Barcelona. Revisada para
esta ocasion por Alberto Serrano y
Miguel Marcos, se compone de cin-
cuenta obras de diecisiete artistas re-
presentativos de la década: Juan An-
tonio Aguirre, Alfonso Albacete,
Carlos Alcolea, Miquel Barcelo,
José Manuel Broto, Miguel Angel
Campano, Carlos Franco, Ferrdn
Garcia Sevilla, Xavier Grau, Men-

chu Lamas, Anton Lamazares, Vic-

tor Mira, Juan Navarro Baldeweg,
Anton Patifio, Manolo Quejido, San-
tiago Serrano y José Maria Sicilia.
Una época que se mueve oscilando
desde la consolidada figuracién ma-
drilefia, formada en torno a la figura
de Luis Gordillo, las referencias a la
tradicion, la mitologia y el color sa-
turado, a la vinculacion a la pintura-
pintura, la influencia de la abstrac-
cion norteamericana de los cincuen-
ta y la precedente pintura francesa, y
los pintores procedentes del nucleo
de Atlantica. Son todo obras perte-
necientes a la coleccion de Miguel
Marcos, que esta basada en la exper-
ta eleccion de obra significativa,
realizada por un galerista que ha sa-
bido apoyar a una generacion de au-
tores que ha regresado con intensi-
dad a lo estricto pictorico, al color y
a la materia, en ocasiones desde pre-
supuestos radicalmente conceptua-
les, como ocurre en el caso de artis-
tas como Juan Navarro Baldeweg,
Miquel Barcel6é o Ferran Garcia Se-
villa. La década de los ochenta re-
presenta para la historia del arte en
Espafia el renacer de una generacion
efusiva, la ocupacién de un espacio
olvidado por la transicion, la recupe-
racion entusiasta de un tiempo per-
dido, un momento de retorno apa-
sionado a lo pictorico abriendo una
brecha que ha tenido una fértil con-
tinuidad en siguientes generaciones.
La presente edicion que acoge el Pa-
lacio de Revillagigedo en Gijon has-
ta el 3 de febrero, se enriquece y
amplia su mirada con obras de los
artistas citados cuya datacion se pro-
longa hasta el ano 1992. G.R.
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Joan Morey:
Triptico Bipolar
Disorder

Fase #1 (Profunho-
pelessness), 2001.
Fotografias
fusionadas en
metacrilato,

80 x 60 cm c/u.

PUNTO DE ENCUENTRO

HORRACH MOYA :
CATALUNYA, 4. PALMA DE MALLORCA
HASTA 10 DICIEMBRE

Seleccion de obras vinculadas a dos ediciones
precedentes, iniciativa de RMS La Asociacion
(Rocio Garcia, Marta Rincon, Sergio Rubira y
Marta de la Torriente), Punto de Encuentro
aglutina creadores que han desarrollado propues-
tas relevantes en los dltimos anos. Los artistas
que conforman esta seleccion iniciaron su activi-
dad profesional en los 90 y muestran tendencias
formales y conceptuales propias de las corrientes
estéticas y del ambiente socio-cultural que han
dominado el fin de siglo en nuestro pais, que
aunque tradicionalmente a la zaga de la innova-
cion de paises de nuestro entorno, ha evidencia-
do con esta ultima generacion una nueva actitud
y propuestas originales relacionadas con la liber-
tad sexual, el fendmeno ya tan recurrido del
clubbing, y otras tendencias relacionadas con la
cultura de consumo juvenil, la moda, la publici-
dad, la influencia de la tecnologia en el arte, y la
implantacion de nuevos recursos y soportes artis-
ticos en convivencia con practicas tradicionales.
Participan Maider Lopez, Julia Montilla, Joan
Morey, Pedro Ortufio, Tomy Osuna, El Perro,
Tere Recarens, Gabriel Kraviez, Mateo Maté,
Ester Partegds, Juan Pérez y Oscar Seco. 1.C.R.
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José Maria Alcover: Sin titulo, 2001. Plomo y antimo-
nio, 50 x 40 x 12 cm

JOSE MARIA ALCOVER

GIANNI GlACOoBBI

RIBERA, 4. PALMA DE MALLORCA
HASTA FEBRERO

De nuevo esta galeria nos acerca un espiritu ex-
perimentador como el de José Maria Alcover
(Palma, 1950). En esta ocasién Alcover nos pre-
senta una instalacion de dimensiones variables,
compuesta por treinta elementos de plomo-anti-
monio forjados en frio, tratamiento habitual en
sus esculturas desde los tltimos anos, y el video
S/T 2000, una proyeccién en blanco y negro de
sei1s minutos de duracién, en la que Alcover fil-
ma una accion de significado poético, definida
esencialmente, por €l mismo, como una accién
telirica sobre soporte de papel con las manos
utilizando grafito y parafina. Esta accion es a la
vez un ritual en el que expresa el tema esencial
de su trabajo de manera simbdlica en la fusién
por contacto de dos superficies, que en el caso
de la escultura se encuentra en la relacién del
objeto con el suelo. Con esta nueva obra Alco-
ver sigue desarrollando su personal aportacion
estética y conceptual a la escultura contempora-
nea en la investigacion de aquellos aspectos me-
nos obvios en un contexto de relaciones sensiti-

vas y espaciales. J.C.R.



XAVIER GRAU

CeNTRE CULTURAL CA N'APOL.LONIA

CARRER DE LA MAR. SON CARRIO (MALLORCA)
HASTA 23 DICIEMBRE

Xavier Grau (Barcelona, 1951) presenta obra
pictorica reciente en acrilico sobre lienzo y en
papel. Sus tdltimos lienzos siguen un proceso en
la continuidad marcada por un sello personal en
el desarrollo de una abstraccion llena de riqueza
y exquisita expresividad. Las pinturas son de for-
mato mediano. En cuanto a los papeles, trabajos
que siguen un proceso paralelo a la accién picto-
rica, los hay que se desarrollan mas en el ambito
del dibujo y la linea, y otros que lo hacen con un
sentido pictorico en cuanto al color y la creacion
de un lenguaje marcado por la mancha y las
transparencias, muy similar a la obra en bastidor.
La pintura de Xavier Grau, uno de los maximos
exponentes de la abstraccion figurativa de los 80,

va perdiendo sus referencias mas visibles o reco-
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nocibles para adentrarse cada vez mds en su pro-
pia organicidad y en un mundo marcado por
multiples matices y recursos, como expresion de
su gesto y un gusto extraordinario por el color, la
mancha y los espacios, sugerido a través de dina-
micas composiciones. Como apunta M* José Co-
rominas, en estas obras recientes se pueden apre-
ciar tres planos pictoricos: el més interior con
grandes espacios de colores sobrios, manchas de
fuertes contrastes y formas y colores insinuados
que se traslucen en contraposicion. En una zona
intermedia coexisten manchas de mayor concre-
cion en figuras ovaladas y circulares, asi como
en evocaciones organicas. En la zona superficial
del lienzo, se encuentra el gesto en un desarrollo
de la linea que se estructura en un concierto de
elementos que guardan un sutil equilibrio en un
espacio aparentemente caotico. Esta obra es una
invitacion a saborear la pintura como un acto
complejo en una expresiva manifestacion exube-

rante y personal. J.C.R.

BIG BANG
PALLARES

P o4

Decem bé} 2001-January 2002
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Jaume Plensa: Las tres gracias, 1990. Hierro y bronce,
197 x 108 x 92 cm. Coleccion del artista.

RUMBOS DE LA ESCULTURA
ESPANOLA EN EL SIGLO XX

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO

LOs BALCONES, @ ¥ 11. LAs PALMAS DE GRAN CANARIA
11 DICIEMBRE AL 10 FEBRERO

Rumbos de la escultura espaiola en el siglo
XX ensaya la historia de una de las disciplinas
que mejores ejemplos ha proporcionado al arte
espafnol contempordneo a través de dos grandes
lineas evolutivas. La primera apunta a la via rup-
turista inaugurada por Gonzdlez y Picasso y que
se irda metamorfoseando a lo largo del siglo, ya
sea en la poética de los materiales encontrados,
fragiles, como en Mir6, Clavé, Dominguez o
Cristofol, ya en la tendencia constructiva de Otei-
za, Chillida, Chirino o Palazuelo; y, a partir de los
70, en los conceptuales Criado, Miura, Hidalgo o
Pazos o en la nueva concepcién espacial de Igle-
sias, Solano, Plensa, Navarro o Aguilar. Por la via
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de la continuidad con la tradicién encontramos la
renovacion del clasicismo de Hugué, Rebull o
Hernandez, el primitivismo de Alberto, Ferrant o
Mallo; y, desde los 60, el regreso al realismo de
los hermanos Herndndez o Antonio Lépez y los

expresionismos de Nagel, Leiro o Bordes. R.G.

JURGEN KLAUKE

MUSEO INTERNACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEO
CASTILLO SAN JOSE |

PUERTO NAOS, S/N. LANZAROTE
HASTA 10 DICIEMBRE

El trabajo de Jurgen Klauke (Kidling, Alema-
nia, 1943) tiene algo de ese virtuosismo deslum-
brante que procede del dominio del medio —cual-
quiera que sea el que utilice— sin las restricciones
de una subordinacion a la técnica, sino, muy al
contrario, forzando sus potencialidades y dilatan-
do sus confines hacia espacios hibridos capaces
de albergar contenidos que podriamos denominar
existenciales. Asi, fue pionero en simultanear di-
ferentes disciplinas artisticas, como la pintura, el
cine y el teatro, o en la utilizacién de los medios
electronicos, en esa linea de desmaterializacion
del objeto artistico que exploré el arte de los afios
60 y que en Klauke no constituye nunca un fin en
si mismo, sino, como venimos diciendo. un vehi-
culo a través del cual expresar sus preocupacio-
nes. En la obra que aqui nos presenta, su serie fo-
tografica mas importante, Desasterioses Ich (El
vo desastroso, 1996-98), es evidente el recuerdo
de los habitos performanticos practicados en los
anos /0, asi como las referencias al body art, que
apuntan a temas como la identidad. el sexo o la
violencia; sin embargo, el ambiente gélido, asép-
tico, como de realidad virtual en el que nos su-
mergen estas imagenes, asi como una narracion
inconexa, o mejor, fracturada, reorienta nuestra
interpretacion hacia los conflictos del individuo
en su relacion con los objetos y con la percepcion

y vivencia de la realidad que le circunda. R.G.



MAX ESTRELLA

Santo Tome, 6 patio « 28004 Madrid
Tel. 91 31955 17 ¢ Fax 91 310 31 27

e-mail: info@maxestrella.com e www.maxestrella.com

Hasta 10 enero

Bellver Mentiras

Inauguracion 17 enero

Javier de Juan
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HELGA DE ALVEAR

Doctor Fourquet, 12 o« 28012 Madrid
Tel. 91 468 05 06 eFax 91 467 51 34
e-mail: galeria@helgadealvear.net « www.helgadealvear.net
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Hasta 13 enero
Javier Vallhonrat

Estudio Helga de Alvear

ETH
Realidad Construida

17 Enero a 23 febrero
Jaume Plensa

Estudio Helga de Alvear
Michael EImgreen & Ingar Dragset

Comisario: Agustin Perez Rubio
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LEANDRO NAVARRO

Amor de Dios, 1 ¢ 28014 Madrid
Tel. 91 429 89 55 ¢ Fax 91 429 91 55

e-mall: galena@leandro-navarro.com e Www.leandro-navarro.com

12 Diciembre a 31 enero
Nocturnos

Melquiades Alvarez, Juan José Aquerreta, Miguel Angel Argtello,
Amalia Avia, Jose Manuel Ballester, Teresa Duclos, Clara
Gangutia, Roberto Gonzalez Fernandez, José Hernandez, Jesus
Ibanez, Carmen Laffon, Antonio Lopez Garcia, Julio Lopez
Hernandez, Francisco Lopez, César Luengo, Antonio Maya, Luis
Mayo, Jose M? Mezquita, Pedro Moreno Meyerhoff, Eduardo
Naranjo, Esperanza Nuere, Gerardo Pita, Isabel Quintapilla,
Sebastia Ramis, Fernando Rodrigo, Sebastian Nicolau, Alvaro
Toledo, Cristobal Toral, Alwin van der Linde y Eduardo Verdasco.
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ANSORENA Galeria de Arte

Alcala, 54 ¢ 28014 Madrid
Tel. 91 523 14 51 ¢91 521 52 78

e-mail: galeria@ansorena.com
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11 Diciembre - 4 enero

Alwin van der Linde “Mundo Eclectico”

8 Enero - 1 febrero
Covadonga Sarragua
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F ALMAGRO, 44. 28010 MADRID

J TLES. 91 308 1569 - 91 308 15 70
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4 éleos, collage y esculturas
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|  GUNTHER
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h acuarelas y obra grafica
29 ene - 4 mar
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Elemento de freno
de caballo en
forma de équido
estilizado,

siglo VII a.C.
Bronce etrusco,
procedencia
desconocida.
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LAS ARTES DEL
METAL

PALACIO CAJA CANTABRIA

SANTO DOMINGO, 8. SANTILLANA DEL MAR
HASTA 27 ENERO

La gran riqueza de los fondos del Mu-
sée Saint-Raymond, Musée des Anti-
ques de Toulouse, tras la remodela-
cion museografica de la coleccion es-
table, ha posibilitado la formulacién
de un programa de exposiciones tem-
porales. En este contexto es en el que
se inscribe la actual muestra Las artes
del metal, comisariada por Evelyne
Ugaglia. La preparacién de la exposi-
c16n ha incluido trabajos de arqueolo-
gia, museologia y restauracion, dado
que una gran parte de las piezas pro-
ceden de colecciones como la del his-
tortador Edward Barry, con escasos
inventarios detallados que hayan se-
guido a los objetos, y estd llena de di-
ficultades la atribucién precisa de
cada pieza, dado que el contexto ar-
queologico de su descubrimiento no
fue anotado cuidadosamente. La ex-

posicion, desde un planteamiento

cientifico y didactico, tiene como fi-
nalidad la comprensién de unas piezas
en las que se mezcla lo funcional y lo
formal, creadas en el transcurso de un
largo periodo histérico, que se extien-
de desde los inicios de la utilizacién

del metal, en el tercer milenio, hasta el
Imperio Romano; desde el descubri-
miento del oro y el cobre, la tecnolo-
gia metalirgica que permite la alea-
c16n por fusion del estafio y el cobre,
hacia el 2300 a.C. en Europa, para
producir el bronce, hasta las delicadas
figuras realizadas por medio de la téc-
nica de la cera perdida, o la produc-
cion en serie difundida por todo el Im-
perio. La coleccion presenta obras de
las culturas de la Edad del Bronce,
utillaje, joyeria, el hacha como herra-
mienta basica y marcador cronoldgi-
co, la aparicién de nuevas herramien-
tas, como martillos, azuelas y cuchi-
llos, y armas ofensivas, pufales y es-
padas y puntas de flecha. También to-
billeras y brazaletes que evolucionan
hacia una variada decoracién geomé-
trica, collares, anillos, aretes, colgan-
tes y botones ornamentales. G.R.
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ENTRE EL DESEOQ Y EL RAPTO.

enero > febrero (Instituto Cervantes-ROMA)
febrero > marzo (Instituto Cervantes-MILAN)
mayo > junio (Instituto Cervantes-PARIS)

F XX T
Tony Catany, Luis Palma, David Hilliard,
Begona Zubero, Joan Fontcuberta,
Luis lzquierdo-Mosso, Humberto Rivas
enero > febrero
(Fundacion Telefénica - MADRID)

Marisa GONZALEZ. La Fabrica.
enero = marzo

(Edificio ligner - CEDEMI, Barakaldo)

TRANSFER:
Nordrhein-Westfalen / Galicia / Asturias / Euskadi.
febrero > marzo

Mikel DIEZ ALABA.
Del exterior al interior,
abril > mayo

Mies VAN DER ROHE.
Arquitectura y disefio.
agosto > octubre

GENERACION 2001.
octubre > noviembre

José Manuel CIRIA.
diciembre > enero 2002

Garry WINOGRAND.
enero > marzo 2002

REKALDE

Alameda de Recalde, 30, 48009-Bilbao

Tnos.: 944208755 - 944208532 Fax: 944208754
e-mail; salarekalde@bizkaia.net
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CARLOS PAZOS/JOSE
LUIS ALEXANCO

FUNDACION ANTONIO PEREZ

RONDA JULAN ROMERO, S/N. CUENCA

DICIEMBRE /ENERO

“Armado con la maldad de la inocen-
cia, anclado en el abecedario del
aprendizaje [...] recopilacion de tier-
nas gamberradas sobre libretas, cua-
dernos, laminas, plantillas y otros
utensilios escolares abandonados vy
hallados™, asi describia el propio Car-
los Pazos (Barcelona, 1949) una de
sus series recientes de trabajos, permi-
tiendonos asomarnos de manera entre-
cortada y breve, pero no por ello me-
nos luminosamente, a su tan personal
po€tica de collages y objetos encon-
trados, poemas visuales y endiabladas
alegorias sintéticas hechas de jirones

vitales, retazos autobiograficos, ins-

tantdaneas del pasado mas privado y, a
la vez, compartido colectivamente.
Porque en su obra (mds en sus ensam-
blajes que en sus acciones y otras pie-
zas de lejano ascendente conceptual)
asistimos a como el recuerdo infantil
mas candoroso se amalgama con la
ironia distanciadora, indolente, inclu-
so cinica; o vemos que la mordacidad
se hace uno con el regusto ya kitsch
de aquella lejana iconosfera juvenil
predominante en los anos 60 y 70, a la
cual se acerca, y en donde es posible
todavia reflejarse de manera desdibu-
jada. Como tan lucidamente supo ver
fingel Gonzalez Garcia, “las piezas e
instalaciones de Carlos Pazos no
cuentan historias; las han olvidado. Y
aunque algo nsintan los titulos, no es
tanto como para que podamos fiarnos
de ellos [...] Estribillos, ecos, restos de
un sentido naufragado que trae la re-
saca... Pazos los encuentra en la basu-
ra; no en vano, la que ahora produci-
mos estd hecha de palabras mas que
de cosas™. Por su parte, José Luis
Alexanco (Madrid, 1942) presenta en
el mismo espacio algunas de sus ulti-
mas pinturas donde vuelve a indagar
sobre la capacidad de su propia obra
para generar, de forma serial, un tra-
bajo en palimpsesto capaz de reunir y
hacer ver (por una suerte de curiosa
“transparencia’ tanto fisica como con-
ceptual) la evolucién misma de sus in-
vestigaciones sobre la forma. Con
ello, genera no sélo una, digamos, pe-
culiar textura del lenguaje, sino que se
adentra en su mundo pictérico perso-
nal forjado, capa tras capa, de un buen
saber hacer contrastado a lo largo de

mas de treinta y cinco anos. 0.A.M.



Galeria Teresa Cuadrado

Tel. 983 36 21 42 « Fax 983 21 23 91 E-mail: tecuadra@teleline.es

11 Diciembre a 20 enero
Carme Miquel Pintura

25 Enero a 24 febrero
José Luis Pajares Lugares y personas/Persons and places
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Bilkin Arte Garaikidea Contemporary Art
Heros, 22 Bajo « 48009 Bilbao
Tel. 94 424 33 80 eFax 94 424 50 23 E-mail: bilkin@bilkin.com

www.bilkin.com

Galeria Rosalia Sender
Mar, 19 « 46003 Valencia
Tel./Fax 96 391 89 67 E-mail: info@rosaliasender.com

Malagal T Valencia L G A GLEt L

4 Diciembre a 12 enero
Distintas Visiones Colectiva. Artistas de la galeria

17 enero a 23 febrero
Molina Ciges Obra reciente

Centros Culturales Cajastur

Palacio Revillagigedo San Francisco 4
Plaza del Marqueés, 2 » 33201 Gijon San Francisco, 4 e Qviedo

Tel. 985 34 69 21 « Fax 985 35 81 23

3 Diciembre a 3 febrero Hasta el 8 de enero
Los anos pintados. Pintura espanola de los 80 Clarin y su tiempo

Sala de la Sociedad Economica de Amigos del Pais

Plaza de la Constitucion, 7 = 29008 Malaga
Tel. 952 22 93 96

Diciembre
Salvador Calvo

Enero
Fondo Patrimonial de la Pena Juan Breva
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Salvador Dali: El eco del vacio, 1935. Oleo sobre
lienzo, 73 x 92 ecm. Coleccion particular, Madrid.

DALI EN LAS COLECCIONES
ESPANOLAS

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO ESTEBAN VICENTE

PLAZUELA DE BELLAS ARTES, S/N. SEGOVIA

HASTA 6 ENERO

Como ya hiciera en su momento con Pablo
Picasso, Francisco Calvo Serraller propone, de
nuevo en el segoviano Museo de Arte Con-
temporaneo Esteban Vicente, una revision iné-
dita, nunca antes abordada a pesar de lo justi-
ficada que pareceria su existencia hace ya
tiempo, sobre como se ha coleccionado en
nuestro propio pais la obra de uno de los mads
célebres pintores espanoles de vanguardia,
Salvador Dali (Figueras, 1904-1989). Se trata
de un conjunto de treinta y cuatro pinturas —la
seleccion se ha centrado en la pintura por de-
lante de la producciéon grifica, escultérica o
dibujistica del autor— que abarcan el periodo
1919-1982, es decir, casi la totalidad de su pe-
riodo creador. Queda recogida alli una vision
antologica de su trayectoria desde el primer
contacto con las vanguardias impresionistas y
cubistas hasta la grandilocuencia de su revi-
sion de la pintura de historia y el didlogo con
los grandes maestros del pasado, pasando, cla-

ro, por sus mas célebres y singulares creacio-
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nes dentro del surrealismo. En paralelo a la ex-
posicion, se celebrard un ciclo de conferen-
cias, titulado Dali: real y surreal, donde algu-
nos de los mas grandes especialistas en el ar-
tista y su obra (Ignacio Gomez de Liano, An-
tonio Pixot o Joan M. Minget Batllori entre
otros) analizaran distintos aspectos del com-
plejo y polémico personaje que llego a forjarse

en torno a su firma. O0.A.M.

ELENA BLASCO

ESPACIO CAJA DE BURGOS

AVDA. GENERAL SANJURIO, S/N. BURGOS
HASTA 30 DICIEMBRE

Dibujos y acrilicos, fotografias y esculturas,
textos, objetos, collages, instalaciones..., todo
junto, todo mezclado, todo revuelto en una es-
pecie de “cacao mental” irénico y muy diver-
tido, tierno, ingenuo y a la vez malicioso..., en
este salpimentado mundo se mueve, desde
hace tiempo, la arrolladora vitalidad plastica
de Elena Blasco (Madrid, 1950), quien en el
titulo de una antigua individual nos daba una
clave interpretativa preciosa para acercarnos a
la esencia que destilan la mayoria de sus pie-
zas: “Al deseo: lo meneo”. De eso se trata en
su caso, efectivamente, de un vaivén continuo
entre los impulsos més intimos (su obra es ca-
paz de cercar la esencia de lo femenino con
mucha mayor eficacia, y sin duda gracia, que
gran parte del sedicente “arte femenino”), el
gusto por la mordacidad (nunca mortifica-
cion), y los procesos racionales (alli asistimos
continuamente a paradas en seco ante la caida
histriénica: cortacircuitos desconcertantes que
actian a modo de toques de atencién y puntos
de reflexion), participando en buena medida
de un espiritu extrovertido y jocoso, de rai-
gambre Pop compartido con artistas como Pa-
tricia Gadea, Juan Ugalde o Manolo Dimas,
entre otros. 0.A.M.



IMPRESIONISMO
RUSO
Em; DE SAN ELoy. CAlA DUErRO

PLazA DE SAN BOAL, S/N. SALAMANCA
HASTA ENERO

Por primera vez se podran contem-
plar fuera de las fronteras rusas una
exposicion de artistas de ese pais 1ns-
critos dentro de la corriente impresio-
nista. Se trata de una selectiva mues-
transformada por setenta obras pro-
cedentes todas ellas del Museo Esta-
tal Ruso de San Petersburgo, institu-
ci6n que cuenta con la mayor colec-
cion de pintura rusa del mundo, y
que tan s6lo en el ano 2.000 mostrd
por vez primera en sus salas algunos
de estos fondos. A diferencia de lo
que ocurriera durante el siglo XX,
donde el peculiar desarrollo politico
de Rusia —y Union Soviética— marca-
ron de manera decisiva el devenir de
su plastica —desde las utopias puestas
al servicio de la revolucion de los
constructivistas hasta la singular au-
tarquia estética centrada en los para-
metros del realismo socialista—, du-
rante el siglo XIX y parte del XX el
arte ruso mantuvo muy estrechas re-
laciones con las tendencias generales
de la cultura europea. Asi, ya desde
mediados del siglo XIX nos encon-
tramos como el impresionismo, con
su caracteristica manera de captar la
luz y las formas, aparece como una
corriente bien definida; una innova-
dora concepcién de aprehender la
realidad circundante “que influy6 de
manera organica en la cultura rusa
como lo haria en el resto de culturas
occidentales. No obstante, el impre-
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sionismo adquiere en Rusia unas par-

ticularidades especificas, igual que
habia sucedido con otras corrientes
pictoricas, como el romanticismo, el
futurismo o el expresionismo”, tal y
como advierte Evgenia Petrova. Por
su parte, Vladimir Lenyahin, apunta
hacia el mismo lado cuando se pre-
gunta en las paginas del catdlogo edi-
tado para la ocasion: “;Existio el im-
presionismo en Rusia? Esta pregunta,
que preocupd a la conciencia artistica
durante mas de un siglo, suena hoy a
cuestion escoldstica. El impresionis-
mo, incluido el ruso, es un estadio
necesario de la evolucion del arte que
siguié al periodo del realismo. Es el
nacimiento de un nuevo paradigma
artistico, de un nuevo tipo de arte, de
pintor y de cultura. Es ridiculo ser un
impresionista ligero hasta la vejez,
pero es triste no serlo nunca. 0.A.M.

Natalia
Sergueievna

Goncharova:
Rincén del jardin,
1906.
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HELEN LEVITT

PALACIO DE CONGRESOS Y EXPOSICIONES DE
CASTILA Y LEON

CuEsTA DE OVIEDO, S/N. SALAMANCA
8 ENERO AL 16 FEBRERO

Helen Levitt nacié en Brooklyn en
el ano 1913, trabajando desde los
primeros treinta para un fotégrafo
de retratos en el Bronx. Mediada la
década descubre la obra de Cartier-
Bresson, comprandose un ano mas
tarde su primera camara Leica, con
la cual comienza a fotografiar las
calles del Harlem. Claire Jacquet, en
un texto sobre La impertinente poe-
sia de Harlem, ha comentado sobre
su obra: “De espiritu independiente,
practica desde finales de los anos
treinta una fotografia intuitiva, sin
efecto de estilo rebuscado, libre de
los dilemas sociopoliticos de la épo-
ca y del marco del fotoperiodismo
[...] Por otra parte, si se concentra
tanto en el Harlem, es porque descu-

bre ahi uno de los componentes de
la cultura estadounidense, formada
principalmente por estratos de in-
fluencias extranjeras. La idea motriz
de estas imagenes es la de una co-
munidad de etnias, desgarrada en
sus diferencias, que llega a fundar
nuevos vinculos, a forjarse una iden-
tidad, una cultura viva hecha de ex-
presiones ejercidas y compartidas™.
Con la nueva década la fotografa
viajara a México, trabajando con
[Luis Buiiuel a su regreso, y realizan-
do su primera exposicion individual
dos anos mas tarde en el MoMA.
Levitt manifesto su distanciamiento
frente al potencial de critica social y
comprometida de la fotografia, pre-
firitendo realizar publicaciones y ex-
poner en espacios reservados al tra-
bajo artistico antes que en prensa,
resistiéndose al fotoperiodismo, ne-
gandose a participar en la politizada
Photo League de la época, rechazan-
do trabajar por encargo, y siendo
reacia a todo tipo de militancia poli-
tica. Frente a sus iméagenes, asistidos
por una mirada plagada de coletazos
de caracter surrealista, nos planta-
mos delante de la desocupacion in-
fantil y de la relajacion fuera del tra-
bajo de adultos, llegando a ser cali-
ficadas de “formas de resistencia
dulce al orden capitalista ambien-
tal”. Como escribi6 James Agee en
el afno 1946: “Ninguna de estas foto-
grafias pretende ser un documento
social o psicolégico. Varias de ellas
son tomas de dibujos callejeros, ca-
lles y aceras; la mayoria de las res-
tantes responden mejor a la descrip-
cion de fotografias liricas™. 0.A.M.
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Miguel rﬂlnge‘.-’
Campano: Sudario,
2001. Oleo sobre
tela, 170 x 117 cm.
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MIGUEL ANGEL
CAMPANO

CARLES TACHE .
ConsELL DE CENT, 290. BARCELONA
DICIEMBRE A ENERO

JUANA DE AIZPURU

BARQUILLO, 44. MADRID

HASTA 12 DICIEMBRE

LLa exposicion que se dedicé a Miguel
Angel Campano en el Palacio de Ve-
ldzquez en Madrid en 1999, represen-
taba una panoramica muy completa de
la produccion del artista en la década
de los 90. Ya sabemos que Campano
se inici6 como artista en los 70 y que

ha seguido una evolucion compleja.

Pero en los 90, al decir de J.M. Bonet.,
trabajaba un arte “‘abstracto, esencial,
cast minimalista”. Se trataba a gran-
des rasgos de una pintura en blanco y
negro, elemental, cuyas referencias
podian ser el constructivismo o el mi-
nimalismo. El lenguaje blanco y negro
tiene sus limitaciones, Campano lo
explotd durante un década y todo ha-
cia intuir un cambio de signo en su
obra. En las dltimas piezas realizadas
en 1999 icorporo el color, lo que ha-
cia intuir una nueva etapa. Después de
dos aios, la exposicion que ahora pre-
senta en la galeria Carles Taché ha le-
vantado una particular expectativa
porque todo el mundo se preguntaba
como habria evolucionado la obra de
Campano que desde entonces no ha
estado presente ni en las galerias de
Barcelona ni de Madrid. En la actual
exposicion hemos visto a un Campano
que no conociamos hasta ahora; por
ejemplo, entre otros aspectos ha recu-
perado el color y una pintura gestual y
espontanea. No tenemos la oportuni-
dad de extendernos como deberiamos
pero existe un aspecto que nos tiene
que ayudar a comprender el sentido de
esta renovacion de Campano: una de
las series consiste en telas indias so-
brepuestas pegadas al formato que Ja-
vier Campano trabaja con una mezcla
de ceniza y pigmento; el artista llama
a esta serie Sudario. A menudo mal-
trata y perfora estas telas. Sudario, ce-
niza, perforaciones... palabras terri-
bles que para nosotros expresan la ba-
talla del artista en su buisqueda por su
identitad y lenguaje. Una bisqueda
dramitica y heroica. Este es el mensa-

je de estas piezas. 1.V.0.



JANA STERBAK

TonNi TAPIES
ConNsELL DE CENT, 282. BARCELONA
DICIEMBRE

Jana Sterback (Praga, 1955) presen-
ta Faradayurt en honor de Michael
Faraday, descubridor de los campos
electromagnéticos, y que da nombre a
la pieza fundamental de su exposi-
cion, acompanada por una serie de fo-
tografias del proceso de desintegra-
cion de unas sillas de hielo y acero
inoxidable, como muestras de una de
sus performances en la que dota de un
sentido paraddjico y efimero a un ob-
jeto de uso cotidiano y en el que se
valora como caracteristica de gran
importancia su perdurabilidad. Ster-
bak plantea un ejercicio empirico
dentro de un recinto de inspiracion
mitica, paradigma de la pervivencia
de tradiciones ancestrales; se trata de
la reproduccion de una tienda noma-
da, denominada Yurt, vivienda circu-
lar y transportable utilizada por los
pueblos de origen mongol y turco de
las estepas del Asia Central. En este
caso esta Yurt esta realizada con ftlec-
tron (tejido de poliéster banado en co-
bre), evocando un ingenio creado por
Faraday, una caja cerrada al paso de
las ondas electromagnéticas, tan pre-
sentes a la vez que imperceptibles en
nuestra vida cotidiana y, de compro-
bada, aunque desconocida influencia
sobre los seres vivos. Ambas obras se
desarrollan en relacion con el tema
del espacio, los objetos relativos al
habitat y con fenémenos sensibles y
perceptivos, ideas todas ellas esencia-

les en sus creaciones. J.C.R.
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Galeria Moisés Pérez de Albéniz

Larrabide, 21 Bajo ¢ 31005 Pamplona

Tel. 948 29 16 86 o Fax 948 29 17 83

E- mail: galeriampa@eresmas.net

Noviembre - diciembre

Pello Irazu Salas 1, 2y 3

Chillida Okupgraf 2001
Sala 4

Enero - febrero
Antoni Muntadas

Museo Gustavo de Maeztu
San Nicolas, 1 « 31200 Estella (Navarra)
Tel. 948 54 60 37

Hasta 12 diciembre
Enrique Blanco Lac

14 diciembre a 20 enero
El Espiritu Modernista
Santiago Rusinol - Ramon Casas - Enric Clarasso

Galeria Fernando Latorre

Gascon de Gotor, 12 ¢ 50006 Zaragoza
Tel. 976 38 50 50 e Fax 976 37 92 06

E- mail: fl@galeriafernandolatorre.com
www.galeriafernandolatorre.com

8 Noviembre a 31 diciembre

Confluencias |l Forma y Gesto
10 Anos de Galeria: Julian Schnabel, Luis Gordilio,
George Condo, Broto, Dokoupil, Cavada, Galindo, Faco
Garcia Barcos, Curro Gonzalez, Juan Sotomayor, Teo

Gonzalez, Guillermo Péerez Villalta.

10 Enero a 17 febrero
Curro Gonzalez Party Final
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Thomas Ruff: HE.K.01, 2000. C-print, 160 x 130 cm.

THOMAS RUFF

ESTRANY DE LA MOTA
PASSATGE MERCADER, 18. BARCELONA
ENERO A MARZO

En sus primeros trabajos, Thomas Ruff (1958)
entendia la fotografia desde una posicion —se di-
ria— documental y objetiva. Asi, por ejemplo, en
una de sus series mas conocidas, la de los retra-
tos, invierte el sentido tradicional de este género
que desde siempre pretende plasmar los rasgos
psicologicos y especificos del sujeto. Los suyos,
rigurosos, precisos y objetivos, son retratos dis-
tantes y sin emocion... Pero, mas que la busque-
da de la objetividad, la verdadera preocupacion
de Thomas Ruff es una reflexion sobre la necesi-
dad de verdad y el deseo de identificacion que
buscamos en la fotografia. Sus imagenes son una
puesta en extraiieza o ambigiiedad que cuestio-
nan los topicos y nuestros habitos de percepcion.
Nos hace interrogar sobre nuestra posicion frente

ARTE Y PARTE
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a la fotografia y sobre lo que buscamos en ella.
En la presente serie de L.M.V.D.R., ha abandona-
do aquel registro documental, sin embargo, la
preocupacion sigue siendo la misma que en los
mencionados retratos; esta tltima serie, basada
especialmente en la arquitectura de Mies van der
Rohe, ya sea mostrando perspectivas inéditas o
manipulando con el ordenador la fotografia ori-
ginal, trata también de cuestionar lo que hay de
ficcion y verdadero, de proyeccion subjetiva 'y de
realidad en las fotografias. 1.v.0.

BEGONA MUNOZ

SALA MONTCADA. FUNDACION “LA CAIXA"
MONTCADA, 14. BARCELONA
20 DICIEMBRE AL 3 FEBRERO

Para su comisaria Chus Martinez, los objetivos
del ciclo Minimo denominador comiin son inves-
tigar “los limites y las posibilidades que ofrece la
sala de exposiciones [...] Se propone ahondar en
las particularidades del espacio expositivo, asi
como en la naturaleza de las experiencias posi-
bles en el marco arquitecténico, institucional y
simbodlico que éste representa” ;Qué es una ex-
posicion? Ademads del artista, ;acaso no partici-
pan otros agentes como el patrocinador, el comi-
sario, el publico y, si es asi, qué deseos vehicu-
lan? ;Qué implicaciones se derivan de un espa-
cio institucional como la Sala Montcada?, etc.
Chus Martinez ha concebido el ciclo planteando-
se estas cuestiones. Begona Muiioz lleva casi a
sus tltimas consecuencias estas preguntas. La ar-
tista pretende retirar la puerta de la sala y hacer
penetrar la calle en ella o que la sala se prolon-
gue en el exterior. Mds atin, este espacio hibrido
entre calle y sala de exposiciones esta dinamiza-
do por una serie de actividades retroalimentan-
dose de colectivos de profesionales, del barrio y
del publico... Buscar un nuevo lenguaje de ex-
posiciones, investigar el hecho expositivo es la
intencion de Martinez y Munoz. J.V.0.



DARIO RAMOS MINIMAL ARTE
Rua do Padrao, 99 e 4150-559 Oporto CONTEMPORANEA

Tel. 22 617 63 46 o Fax 22 617 62 87
darioramos@netc.pt ___ www.darioramos.com

Rua do Rosario, 125 e 4050-523 Oporto
Tel./Fax 22 208 62 52 ¢ 917 50 72 18

galeria.minimal@mail.telepac.pt

Diciembre - enero
Hasta 9 enero
Colectiva Alexandre Cabrita

Pomar, Resende, Nadia Afonso, Nikias

Skapinakis, Juliao Sarmento, Mompo, |
Zao Wou-Ki, Oscar Niemeyer, Lucio Desde 12 enero
Munoz Lido Rico

;{58 | OPORTO

SERRALVES

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA

RICHARD LONG ALBUQUERQUE MENDES
20 OCT-06 ENE 16 NOV-13 ENE

HAMISH FULTON
26 OCT-13 ENE ROBERT SMITHSON/

BERND & HILLA BECHER
A PAISAGEM NA 01 DEC-03 MAR

Ema;seabvesserates. PINTURA ITALIANA

Rua D. Jodo de Castro, 210 DA PRIMEIR“

4150-417 Porto. Portugal METADE DO SEC. XX TACITA DEAN
SERRALVES 15 NOV-13 ENE 30 NOV-03 MAR




Robert Mapplethorpe: Rose with smoke, 1985.
Fotografia en blanco y negro, 39 x 39 cm.
© The Robert Mapplethorpe Foundation.

ROBERT MAPPLETHORPE

SENDA

CONSELL DE CENT, 337/. BARCELONA
4 DICIEMBRE AL 19 ENERO

Por primera vez se muestra en una galeria de
Barcelona una individual de la obra de Robert
Mapplethorpe, una de las figuras indiscutibles
de la fotografia contempordnea norteamericana
y mundial, ligado a la generacion artistica neo-
yorkina de los 80 malograda por la plaga del
SIDA y marcada por el genio creativo de War-
hol. S1 bien el nombre de Mapplethorpe se ha
unido a situaciones de polémica o de escandalo
promovido por sectores conservadores, al refle-

jar en sus fotografias toda una imagineria rela-

cionada con la homosexualidad masculina y las
practicas sexuales ligadas al sado-masoquismo,
el fetish, la cultura leather gay y el gore,
Mapplethorpe tiene otra vertiente en su obra que
pone de manifiesto su busqueda constante de la
belleza y un sentido del clasicismo expresado
con extraordinaria sensibilidad, sin dejar por

ello su impronta siempre inquietante, sensual o
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directamente sexual. Las series de flores en
blanco y negro de la fundacién homénima, po-
nen de nuevo de manifiesto que lo esencial esta
en el ojo del fotégrafo que aporta su percepcién
extrayendo de los objetos y seres mas simples
esencias desconocidas que parecen ocultas a
simple vista. Sin desligarse de la tradicion,
Mapplethorpe aporta una mirada tnica y la li-

bertad exclusiva de los grandes creadores. J.C.R.

HANS-PETER FELDMANN

FUNDACIO ANTONI TAPIES
ARAGO, 255. BARCELONA
HASTA 27 ENERO

Esta muestra de caracter retrospectivo recoge la
obra critica de Hans-Peter Feldmann (Dussel-
dorf, 1941) desde 1972 hasta la actualidad. Con-
siderado una de las figuras mds representativas
del arte aleman de los 60-70, ha conseguido
mantener la vigencia e interés de sus acciones y
perfomances criticas, adaptindose a las diferen-
tes situaciones politicas y sociales de la tltima
década en Alemania. El artista ha intervenido
sustancialmente en este montaje que muestra
cuadernos de imagenes y otras publicaciones ca-
racteristicas de su produccién artistica, junto con
esculturas clasicas de yeso pintado, carteles en
blanco y negro impresos en offset de varios pe-
riodos, y una seleccion de la serie fotografice
Time Series, que ha ido desarrollando diacrénica-
mente desde los sesenta. Ademads, se han inclui-
do imagenes y objetos de su coleccién particular
que evidencian su interés por imagenes impresas
y juguetes. Como complemento a esta presenta-
cion se esta realizando una publicacién dentro
del estilo propio de los libros de artista, en la que
Feldmann se ha implicado muy activamente y
que incluird gran parte de su obra, un texto de la
comisaria de la exposicion, Helena Tatay, y con-
tribuciones de artistas y criticos de su circulo de

relaciones y amistades. J.C.R.
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1 Se convoca ol [X PREMID DE PINTURA
CAJA RURAL DEL SUR, dotado con los
siguientes premios:

Pramer Premia; VEINTICUATRO MTL CLIARENTA
Y UN EURDS,

Dot accésit de SEIS MIL ONCE EUROS cada
() La

2 Podran concurmir 3 este Premio pintores
nacides o residentes en ESpana.

3 El tema serd libre y las obras presentadas
habrin de sar originales.

& Cada autor podrd presentas una sola
obra, Techada en los anos 2.001 & 2.002,
y que no haya side premiada en ningun
oLlro ConCUrsa.

5 Podrd emplearse para la realizacion de
la obra cualquier técnica pictonica

6 Las dimensiones de la obra que &
presente serdn, como miximo, 146 x 114
cms. ¥, coma minimo, 100 x 81 cms.

T L obras deberdn gresentarse enmarcadas
con yn listan cuya anchura no sea superior
3 3 cms., y 5t w2 trata de acuarela o pastei..
prategidas con cristal o con metacnlato.

Las obras se entregardn firmadas en el frente

DE PINTURA 20012

0 al dorso, acompanadas de una ficha que
contenga su titudo, medidas, soporte, técmica
empleada y nombre, domvickla y teléfone
del pintor. Deberd también adjuntarse
fotocopia del D.N.1, o pasaporte del autor,
asl como dos fotografias de otras obras y
un breve curncuelum del autor.

8 La obra y |3 documentacion referida se
presentaran en los almacenes de AMADD
MIGLEL, T.LS.L., (Teléfonos 95.437.14,92
y 95.400.71.96), Poligorna NACOISA, calle
Antorio Bonet, 11, 41300 La Rinconada
{Sewvilla). pasando San Jerbnimo, Ctra, de
La Rinconada. Km. 5.3, en horas laborables
{de 9,00 a 14,00 ¥ de 16,30 a 19,00 homs),
del 1 de Diciembre de 2.001 al 11 de Enero
de 2.002, de lunes 3 vIermes.,

Ni la CAJA RURAL DEL SUR. ni La Empresa
Almacenista, responden de defectos en la
entrega ni de los danos producidos por
estos defectos.

9 Las obras selecowanadas serdn expuestas
al piblico del 2 al 14 de Abril de 2.002. en
el Museo de Carruajes, Sala de Expasiciones,
calle Juan Sebastian Elcano, 2 Acc., de
Savilla, Estas obras serdn expoestas,
asimismo, en Huelva, en el mes de Mayo
de 2002, en la Sala de Exposiciones de
RURAL DEL SUR en ¢/ Mara Claras, n® 6-8.

10 Un Jurado, integrado por D. Juan Manuel
Bonet Planes, como Presidente, y D* Carmen
Laffn de la Escoswra, D. Juan M*, Magstre
Letn, D. José Marin-Medina, D, Joaquin
Saenz Cembrano, D. José Sato Reyes y D.
Juan Alfonso Barba Robles como Vocales,
selecclonary el conjunto de abras que
canfigurarin la expasician, y concedera los
premios de esta novena Convocatoria,

11 El Jurado podra conceder hasta dos
menciones de honor. Asimismo esta facultado
para declarar desierto el Premio, pero en
ningdn caso podrd dividiro ni disminuirlo
&N Su imports.

12 Los premios se haran plbkicos el 2 de
Abril de 2.002, en el acto de inauguracidn
de la exposician de las abras seleccionadas,
an La antes referida Sala de Exposiciones
de Sevilla

13 Las obras premiadas pasardn a ser
propwdad de CAJA RURAL DEL SUR, que
adnuirird Los derechos de exposicion, edicion
y reproduccidn de ellas.

14 Desde ol 15 do Abril al 15 de Mayo de
2002 los autores de las obras no premiadas
ni seleccionadas podran retirardas, en los
almacenses de AMADD MIGUEL, T.15.L..

geléfl:lnnﬁ 95.437.14.92 y 95.490,.71.96),
tigono NACOISA, calle Antonio Bonet,
11, 41300 La Rinconada (Sevilla), pasando
San Jerdnima, Chra. de La Rinconada, Km.
5.3, en horas laborables (de 9,00 a2 14,00
I de 16,30 a 19,00 horas) de lunes 3 viernes.,
as obras seleccionadas y no premiadas
podrin ser retiradas por sus autores en el
mes de Jumio de 2002, en los almacenes
antes indicados.
Expirados los respectivas plazos, Las obras
no rebiradas pasarin a propredad de La
Entidad convocante del Concurso.
Los gastos de recogida y embalaje comeran
a cargo del autor.

15 CAJA RURAL DEL 5UR se compromete
a dar un tmato adecuado a las obras recibidas,
pera decling toda resporsabilidad por plidida
de las obras, por extravio, robo, incendio
o cualguier otra causa, asi como por los
dafhos que puedan sufrir en &l trarsporte,
recepciin, depdsito, exhibicion v devolucion
de las mismas.

16 La presentacion al Premio supone la
aceptacion de las presentes bases y del
fallo del Jurado que serd, en todo caso,
inapelable,

Sevilla, Octubre de 2.001

Hacemos realidad todas las ideas

36204 VIGO - ESPANA

Ribadavia, 45
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Tel. 986 49 31 88

JUSTO ROMAN S.L.

E-mail justoroman@jet.es
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Manu Muniategian-
dikoetxea:
Autorretrato, /999.
Acrilico sobre papel,
65 x 50 cm.

GURE ARTEA

CENTRE D'ART SANTA MONICA
RAMBLA DE SANTA MONICA, 7. BARCELONA
HASTA 6 ENERO

Comisariada por Alicia Fernandez, Gure Artea
toma su nombre de los premios a la creacion ar-
tistica que el gobierno vasco convoca bianual-
mente desde 1982. Se muestran obras de los ar-
tistas vascos premiados el pasado ano: Javier Al-
kain (San Sebastian, 1960), Manu Muniategian-
dikoetxea (Bergara, Guipizcoa, 1966), ambos en
pintura, y Itziar Okaris (San Sebastidn, 1965) en
videocreacion, accion e instalacion. Alkain es un
artista autodidacta vinculado a los Talleres de
Arte Actual del Circulo de Bellas Artes de Ma-
drid y a los talleres de Arteleku. Su obra se ca-
racteriza por una abstraccion sensitiva en la que
un mismo gesto o signo son protagonistas en un
estilo personal. Muniategiandikoetxea curso es-
tudios de pintura y escultura en la Facultad de
Bellas Artes de la UPV; su obra pictorica se de-
bate entre contenidos figurativos que tienden a la
descripcion de estructuras y su proyeccion hacia
la abstraccion. Su obra contiene vigor expresivo
y gestual, y un distintivo gusto por el color. Oka-
riz también curso estudios en la UPV; su obra se
define por su interés experimental sobre el cuer-
po humano y de la identidad del individuo con-
tempordneo. Su trabajo se desarrolla en video,
fotografia y otros soportes audiovisuales. J.C.R.
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MustU D’ ART CONTEMPORANI DE BARCELONA

Christo:
Pussetee
(Packed
Supermar-
ket Cart),
1963.

© Christo

COLECCION ONNASCH

PLACA DES AHGELS, 1. BARCELONA
HASTA 24 FEBRERO

Por primera vez en Espana se presenta una se-
leccion de 200 obras pertenecientes a los fon-
dos de la coleccion privada de arte contempora-
neo del coleccionista aleman Reinhard On-
nasch. Esta exclusiva coleccion tiene sus orige-
nes a principios de los 60 cuando Onnasch ini-
ciara su actividad como galerista en Berlin. Asi,
durante este periodo y después desde Nueva
York, favorecio la difusion de la obra de artistas
alemanes como Gerard Richter o Markus Lii-
pertz y estadounidenses como Hans Hofmann,
Arakawa, George Segal, George Bretch o Ri-
chard Serra. Las caracteristicas esenciales que
dominan esta coleccion son esta particularidad
de un coleccionista fundamentado en una tra-
yectoria especializada en arte alemén y nortea-
mericano contemporaneo dentro de unos crite-
rios heterogéneos y la bisqueda del contraste
de individualidades. En esta seleccion encontra-
remos obras de Claes Oldenburg, Robert
Motherwell, Andy Warhol, Carl Andre, Jim
Din, Dan Graham, Hasn Haacke, Hans Hof-
mann, Mike Kelly, Barnett Newman, Robert
Rauschenberg, entre los mas destacados, o al-
gunos menos valorados en Europa como Geor-
ge Segal, George Bretch y Bruce Conner. J.C.R.




C.C.CONTEMPORANI PELAIRES

Via Veri, 3 «07001 Palma de Mallorca
Tel. 9717203 75/971 72 04 18

&
a e r I a s Inauguracion 14 diciembre® Damia Jaume

de - SALA PELAIRES

Pelaires, 5 e« 07001 Palma de Mallorca
Tel. 971 72 36 96 e Fax 971 72 34 73

E-mail: galeriapelaires@airtel.et
BA L EA RE s Inauguracion 29 noviembre  Max Kaminsky

GIANNI GIACOBBI HORRACH MOYA

Can Ribera, 4 « 07012 Palma de Mallorca Calle Catalunya, 4 ¢ 07011 Palma de Mallorca
;TEI 971 720002 ¢ Fax 971 72 00 63 Tel. 971 73 12 40 e Fax 971 22 13 25

'E-mail: giacobbi@applevision.com e info@giacobbi.com E-mail: horrachmoya@yahoo.com e www.horrachmoya.com

Hasta 17 diciembre

Puntos de Encuentro 01 Colectiva
29 noviembre a enero

José Maria Alcover Esculturas

20 Diciembre a 20 enero
Meta, Trans...Realismo Colectiva

diciembre-enero
ARTISTAS DE LA GALERIA

www.galeriamaior.com

GALERIA MAIOR

Placa Major, 4. 07460, Pollenca, Mallorca. TIf. 971 530095 TIf/Fax 971 530700 galeriamaior@oninet.es
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Carles Congost: Chanson d’hiver, 1998. Fotografia,
80 x 80 cm.

CARLES CONGOST

Luis ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA
DICIEMBRE A ENERO

Después de las exposiciones en el Centro Anda-
luz de Arte Contemporaneo y el Espacio Uno del
MNCARS, Carles Congost (Olot, 1970) presen-
ta su segunda individual en Valencia, ahora ocu-
pando los cinco espacios de la galeria Luis Ade-
lantado. En Temptation, ‘leit motiv’ de las dife-
rentes instalaciones que integran la exposicion,
se reunen, estableciendo relaciones con interven-
ciones anteriores, sus tltimos trabajos: fotografi-
as de gran formato (Es probable que vuelva a en-
ganarte), proyecciones como That's my impres-
sion! (the video), donde se resume la trayectoria
de Congost en forma de gracioso documental te-
levisivo —que ha sido editado y puesto a la venta
como multiple—, junto con los dibujos y escultu-
ras que forman parte de la instalacién Basura
para un publico de élite, una enorme pizza-al-
fombra cuyos ingredientes son los mismos es-
pectadores y unos monitores que muestran a
adolescentes discutiendo sobre sus gustos y pre-

ferencias. También E! iltimo chill out. un mural
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fotogratico que denuncia las poses y guinos que
algunos eventos artisticos contemporaneos hacen
a la cultura de clubs. Ademds, la galeria serd du-
rante el mes de enero el espacio de presentacion
del album de debut de The CongoSound, un pro-
yecto musical del artista en colaboracion con el
musico y programador FIBLA. R.F.

JUAN CUELLAR

SALA ALFONS ROIG. MUSEO VALENCIANO DE LA
ILUSTRACION Y LA MODERNIDAD

QUEVEDO, 10. VALENCIA
17 ENERO AL 10 FEBRERO

Las salas temporales del nuevo Museo Valencia-
no de la Ilustracion y la Modernidad presentan,
como resultado del Premio Alfons Roig de la
Diputacion de Valencia concedido en 1999, una
exposicion de Juan Cuéllar (Valencia, 1967)
que, bajo el titulo de Acto XXI, sigue acercando-
nos a su peculiar mundo pintado. Ademas de
cierta ironia y de los personajes ya conocidos
(planta carnivora, futbolin, robots, mecanismos
de cuerda, pastillas de colores), el enigmadtico
hombre 1nvisible vuelve a ser protagonista junto
con las sombras —origen de la pintura, siempre
segun Plinio— de una historia que se organiza en
torno a la condicion de eso que no se ve pero
que, a través de la representacion pictérica y sus
trampas, puede hacerse visible, realidad. A am-
bos lados de un paralelo ciertamente invisible,
Cuéllar va disponiendo cuadros que tienen como
motivo temas actuales como la llegada nocturna
de una patera, la inseminacioén de un 6vulo, la
radiografia de una pistola, el contraluz esceno-
grafico de un platé de television o, incluso, el
propio estudio del artista, donde la paradoja de
la caverna de Platon hace de la realidad del pin-
tor eso, una sombra que en algunos casos parece
proyectada por el mismo espectador, que no
deja de ver eso tambi€n, sombras posibles al le-

vantarse el telon. R.F.



CLAUDE CAHUN

IVAM-CENTRE JuLo GONZALEZ
GuiILlLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 20 ENERO

Universidad de Salamanca

Programa de Exposiciones
[diciembre 2001 - enero 2002]

LLa primera monografica en nuestro
pais de Claude Cahun (Nantes,
|894-Jersey, 1954), esta formada en
su mayoria por autorretratos, aunque
también se han seleccionado retratos.
“cuadros fotograficos™ y naturalezas
muertas, junto con revistas, carteles,
manuscritos, libros y documentos pro-
cedentes de distintos museos y colec-
ciones privadas. Misterio y confusion
que estdan presentes en la construccion
de Claude Cahun, a traves de su tra-
bajo fotografico de transformismo y
performance, donde se muestra pre-
meditadamente ambigua, desafiante,
transgrediendo los valores de género
de la época al adoptar indistintamente
roles de hombre o mujer, demonio o
angel, enmascarada o vestida con ro-
pas de gimnasta, de marinero, con tra-
je de caballero, con aspecto de hechi-
cera, en un ejercicio de radicalidad se-
xual que llega a superar el desdobla-
miento de Marcel Duchamp y su alter
ego Rrose Sélavy. En otras fotogratias
Claude Cahun crea escenografias y
composiciones insolitas de objetos,
bodegones oniricos en los que, como
en sus autorretratos, trata de eviden-
ciar la falsa objetividad del medio.
Poco conocida por esta produccion
fotografica, inicamente vista por las
amistades del circulo surrealista (Bre-
ton, Michaux, Robert Desnos o Batai-
lle), si tendria difusién, sin embargo,
su actividad literaria —poesia, critica,

ensayos, relatos. R.F.

Patio de Escuelas - Centro de Fotografia

DIONISIO GONZALEZ

9 noviembre a 9 diciembre 2001

MANUEL CASIMIRO

13 diciembre 2001 a 16 enero 2002

AXEL HUTTE

enero 2002

Palacio de Abrantes

TETE ALVAREZ

22 noviembre a 30 diciembre 2001
OFELIAS Y ULISES. )
EN TORNO AL ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO

11 eneroa 3 marzo 2002

Capilla de Fonseca

LOVE ME TENDER

20 noviembre a 12 diciembre 2001

ESPACIO 2001

15 diciembre 2001 a 6 enero 2002
OFELIAS Y ULISES. ]
EN TORNO AL ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO

11 enero a 3 marzo 2002

Servicio de Actividades Culturales

Palacio de Maldonado
Pza.San Benito 1

37008 Salamanca

Tel.. 923 29 44 80

Fax.: 923 26 30 46

actividades culturales

accuitidusal es
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Making of de la
instalacion La
pared de cristal en
la Gallera, 2001.
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DORA GARCIA

LA GALLERA
ALUDERS, /7. VALENCIA
HASTA 27 ENERO

La Gallera de Valencia retoma de
nuevo su programacion, después de
la pasada Bienal, con una exposicion
doble de la artista Dora Garcia: por
un lado la video-performance que le
da titulo, La pared de cristal; en el
otro, la performance Enter, ambas
enmarcadas en lo que la artista llama
“Insertos en tiempo real”: acciones
realizadas por actores que “cuestio-
nan situaciones reales en tiempo
real”. Realizada en distintas ocasio-
nes desde el pasado mes de mayo
(http://aleph-arts.org/insertos/in-
dex.html), La pared de cristal ad-
quiere en esta ocasion el formato de
proyeccion sincronizada de los vide-
os que documentaron la performan-
ce realizada con anterioridad a la
inauguracion y en la que tomaron
parte dos actrices, una permanecia
en el interior de la sala mientras que
la otra recorria las calles de alrede-

dor, conectadas por un sistema de

walkie-talkie a través del que se co-
municaban y ordenaban acciones
siempre sin verse. El didlogo de las
pantallas reproduce el momento y
sitia al espectador en el espacio
mismo de la accion, entonces ine-
xistente, a la que asiste impotente,
sin capacidad de intervencion, como
al otro lado de una pared de cristal.
Con un sentido parecido, Enter pone
de nuevo en juego a dos actrices,
que en este caso estan en relacion
directa con el publico de la exposi-
cion: una relacion marcada por el
guidn abierto de instrucciones y res-
puestas que siguen las primeras, que
fingen durante el tiempo que la ex-
posicion estd abierta ser también es-
pectadoras “normales™, desconcer-
tando a los visitantes al realizar in-
distintamente acciones mas O menos
extranas para una sala de exposicio-
nes: saltar a la pata coja, comer, leer
revistas, jugar a la pelota, bailar, re-
irse ruidosamente, retocarse el ma-
quillaje, ajustarse las medias, dormir
0, Incluso, repetir e interpretar las
ordenes que se lanzan las actrices de
La pared de cristal. Sin duda, esto
solo podra advertirse s1 el especta-
dor permanece el tiempo suficiente
en la sala, dentro, participando de
manera inconsciente como figurante
en la performance. Esa imposibili-
dad de discernir lo que forma parte
de la exposicion y lo que es, real-
mente, la realidad no deformada,
plantea dos cuestiones ya clasicas:
una, sobre la relacion entre arte y
vida; la otra, sobre el comporta-

miento de los espectadores ante las

obras de arte. R.F.



JAVIER LOPEZ | ANTONIO MACHON

Manuel Gonzélez Longoria, 7 « 28010 Madrid Conde de Xiguena, 8 ¢ 28004 Madrid

Tel. 91 593 21 84 eFax 91 591 26 48 — Tel. 91 532 40 93 e Fax 91 531 21 40
E-mail: gjl@galeriajavierlopez.com www.antonio.machon.net e antonio@machon.net

29 noviembre - 4 enero 2002

Hasta 31 diciembre
Proyecto: Primera Parte

Bonifacio

9 enero - 6 febrero 2002 8 enero a 19 febrero
Guillermo Paneque Gerardo Delgado

GEMA LAZCANO MARLBOROUGH

Piamonte, 18 ¢« 28004 Madnd
Tel. 91 6521 23 17

e . A e e —— Tel. 91 319 14 14 ¢« Fax 91 308 43 45 |
E-mail: glazcano@teleline.es » www.gemalazcano.com R = T N . =" 0

Hasta 5 enero Galeria Grafica
Nueva ubicacion. Artistas latinoamericanos  Pelayo Ortega
Para programacion consultar galeria

8 enero a b febrero
Cidoncha /F. de la Concha Obra sobre papel

MADRID

J Diciembre: NURIA CARRASCO

galeria juana de aizpuru

Enero: RUI CHAFES

SEVILLA

Diciembre: ALBERT OEHLEN
Enero: DORA GARCIA

SEVILLA: Zaragoza, 26. Tel. 954 22 8501 Fax 954 22 8501
MADRID: Barquillo, 44 Tel. 91 3105561 Fax 91 319 52 86
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ARQUITECTURAS
RADICALES

SALA PARPALLO. MUSEO VALENCIANO DE LA
ILUSTRACION Y LA MODERNIDAD

QUEVEDO, 10. VALENCIA
HASTA 2 DICIEMBRE

El MUVIM se suma a los escasos mu-
seos e instituciones de nuestro pais
que dedican sus esfuerzos a la divul-
gacion y al conocimiento de la arqui-
tectura. El edificio, proyectado por el
arquitecto sevillano Guillermo Vaz-
quez Consuegra, es un adecuado mar-
co. La buena arquitectura estd presen-
te en el contenedor y en los conteni-
dos. La exposicion, comisariada por
Jean Louis Maubant, Frederic Mirga-
you y Francisco Jarauta, muestra una
de las corrientes mads interesantes y
menos conocidas de la arquitectura de
la segunda mitad del s. XX. Los comi-
sarios incluyen a diversos arquitectos

0 grupos que no formalizaron un mo-

vimiento compacto, pero que investi-
garon o reflexionaron, desde diversos
lugares, en sus proyectos de los anos
sesenta y setenta, sobre algunos de los
fundamentos de la arquitectura desde
una actitud radical. El contexto socio-
cultural de este mundo post-industrial.
favorecio en esta “década prodigiosa”™
estas atrevidas experimentaciones. La
muestra recoge proyectos del grupo
francés Architecture Principe, los ita-
lianos de Archizoom Associati, An-
drea Branzi y Gaetano Pesce, los vie-
neses Coop Himmelb(])au, Haus-Ruc-
ker-Co, Hans Hollein y Raimund
Abraham, los ingleses Archigram, los
américanos de Onyx y el holandés
Rem Koolhaas entre otros. Sus traba-
jos, alejados de la préctica profesio-
nal, salvo el caso de Claude Parent y
Paul Virilio, deben entenderse como
reflexiones experimentales sobre la
arquitectura, vinculadas a las propues-
tas de otros movimentes artisticos: el
arte conceptual, el minimalismo, el
land-art, el body-art, el povera, el pop-
art... Cada sala de la exposicién esta
dedicada a uno de los temas o concep-
tos desarrollados por el movimiento,
con obras originales, dibujos, maque-
tas, objetos. Ideas o hallazgos concep-
tuales y formales, aparentemente mar-
ginales, han sido explotados por estos
y otros arquitectos en la evolucion de
la ultima arquitectura y diseno. No es
casualidad que R. Koolhaas continte
siendo uno de los protagonistas del
panorama actual, eso si, ahora no sélo
con sus dibujos y manifiestos sino con
alguna de las grandes obras del cam-
bio de siglo. La muestra viajard en
marzo al CAAM de Canarias. E.F.-A.
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CONTEMPORGNEA 2001.
CULTURA VISUAL EN
CASTELLON

Espal D'ART CONTEMPORANI DE CASTELLO
PRIM, S/N. CASTELLON
13 DICIEMBRE AL 20 ENERO

Contempor @nea. Cultura Visual en Castellon
llega a su tercera entrega con las propuestas indi-
viduales de Lluis Vives y Xavier Arenos y las
presentadas por los dos equipos formados por
Maria Bleda y Josep Maria Rosa y por Elisabeth
Merino y Paco Sanmartin. Se trata de creadores,
todos ellos vinculados a Castellon, que, ademas
y como otro de los comunes denominadores de
esta edicion, trabajan en el ambito de la fotogra-
fia. El Espai d’Art Contemporani de Castello
acoge tres series de fotografias centradas en la
imagen de clerto paisaje arquitectonico, de algu-
nas y diferentes arquitecturas posibles: las de las
ciudades “extinguidas™ de Bleda (Castellon,

© Lavrence Miller Gallery, NY

*
Salamanca m 2002

Ciudad Europea
te la Cultura

Centre national de la photographie U?

1967) y Rosa (Albacete, 1970), a la busca de los
restos de civilizaciones antiguas (griega, romana,
fenicia...), geografias y ruinas descubiertas pero
sumidas en la niebla de la memoria; los exterio-
res retratados una y otra vez por Lluis Vives (Vi-
naroz, 1959), que persigue una idea de casa, su
arquetipo, las formas que encajen en el esquema,
también desde el recuerdo; en otro nivel, las pa-
redes fotografiadas por Elisabeth Merino (San
Sebastian, 1974) y Francisco Sanmartin (Valen-
cia, 1966), en las que debajo de las capas de pin-
tura se vislumbran los graffitis y las firmas o
consignas de contenido social depositadas sobre
ellas, pero anuladas, borradas rapidamente, nega-
das para el espacio publico de las calles. Por ulti-
mo, pasando de la fotografia a la intervencion es-
pacial, los tiineles construidos por Xavier Arenos
(Villareal, 1968), que plantea un enfrentamiento
del individuo con el espacio, del individuo aisla-

do, cobijado en cavidades para la intimidad, en

madrigueras un tanto kafkianas. R.F.

CONSORCIO SALAMANCA 2002

1!l

e LE X
LEVITT

Palacio de Congresos
(Salamanca)

8 enero - 16 febrero de 2002

Exposicion coproducida por:
Centre National de la Photographie
¥

Consorcio Salamanca 2002

y Deporte 2012
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Isabel Munoz:
Fotografias de la
serie Africa, 1997
y 1999, Escaneado
digital sobre papel
fotogrdfico,

125 x 125 cm.
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ISABEL MUNOZ

MARIA LLANOS
VIENA, 16. CACERES

DICIEMBRE

La serie de fotografias que, bajo el
titulo de Brasil, expone Isabel Mu-
noz (Barcelona, 1951) en la galeria
Maria Llanos, posee, como principal
y mds significativa caracteristica, la
presentacion de una doble y opuesta
vision del desnudo masculino: de un
lado, la que, basandonos en los estu-
dios de Paul Ardenne sobre las ima-
genes del cuerpo en el arte del siglo
veinte, podriase calificar como nu
absolu (desnudo absoluto); y de otro,
la que, readaptando un célebre con-
cepto desarrollado por Walter Benja-

min en Origen de la tragedia alema-
na, denominaremos como desnudo
alegorico. La primera de las catego-
rias citadas —aplicable a aquellas pie-
zas en las que se observan desnudos
enteros, involucrados en situaciones
que le obligan a responder con un
complicado pero sereno y autoritario
equilibrio— pone de manifiesto la au-
tosuficiencia de unos cuerpos que se
sienten dominadores del espacio que
habitan, hasta el extremo de desafiar
—con 1ndudable éxito— las mismas le-
yes de la gravedad. La suya es una
relacion de entera armonia y sim-
biosis con una realidad que, a fuer de
ser seducida, ha acabado domestica-
da, sometida a la autoridad de un
desnudo convertido en piedra angu-
lar de su arquitectura fisica y discur-
siva. Por su parte, el asi llamado
“desnudo alegdrico™ nace de una de-
bilitacion del cuerpo que conduce a
su fragmentacion y posterior decon-
textualizacion, a la pérdida de una
unidad en la que —no cabe duda— ha-
[laba su autoridad y monumentali-
dad, su capacidad de “irradiacion” y
sometimiento del mundo habitado.
El desnudo fragmentado se revela, a
este respecto, como una metafora del
cuerpo melancélico, del cuerpo de-
cadente y alejado de su integridad fi-
sica y significativa. Y es que éste,
demasiado fragil como para preser-
var intacta su autonomia, los limites
de su siempre preciada subjetividad,
termina por ceder a un estado de de-
pendencia semantica, en virtud de la
cual se transforma en una entidad
maleable y sin una definicién precisa
y natural. P.A.C.



Exposiciones
Octubre 2001-Enero 2002

Ciudadela
Sala de Armas

VIl Bienal de Artes Plasticas “Ciudad de Pamplona™
11 de octubre al 18 de noviembre. Multidisciplinar. Planta 1

Ganadores XVI Concurso “Pamplona Jovenes Artistas”
23 de noviembre al 6 de enero. Multidisciplinar. Planta 1

Visiones del Paisaje de Navarra.
Colegio Oficial de Arquitectos Vasconavarro
22 de noviembre al 5 de enero. Tematica. Planta 2

Antonio Gaudi (1852-1926)
15 de diciembre al 25 de enero. Arquitectura. Planta B

Polvorin

Adriana Lorente: “Habitar el tiempo”
9 de noviembre al 9 de diciembre. Pintura

Arquitectura y paisaje
13 de diciembre al 13 de enero. Pintura

Pabellon de Mixtos

Taller de Niels Borch Jensen.
Panorama Grafico Internacional "Okupgraf 2001"
8 de noviembre al 9 de diciembre. Obra grafica. Planta B

XVII Concurso “Pamplona Jovenes Artistas”
15 de noviembre al 16 de diciembre. Multidisciplinar. Planta 1

Jabier Villarreal
14 de diciembre al 13 de enero. Pintura. Planta B

Horno

Ricardo Laspidea
20 de noviembre al 23 de diciembre

Sala Descalzos 72

ANESVAD: Contra las lacras del siglo XXI
15 al 23 de noviembre. Tematica

Concurso escolar “Dibuja Pamplona”
28 de noviembre al 17 de diciembre. Dibujo

Sala Zapateria 40

Museo de los Sanfermines. Concurso de anteproyectos
26 de octubre al 18 de noviembre. Arquitectura

La Real Armeria de Madrid en la fotografia
del siglo XIX. Universidad de Navarra
22 de noviembre al 16 de diciembre. Fotografia

Ayuntamiento de

amplona
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Pedro Proenca: As cores das arredores, 2001. Acrilico
sobre lienzo, 47 x 35 cm.

PEDRO PROENCA

MARISA MARIMON
CARDENAL QUIROGA, 4. ORENSE
11 DICIEMBRE AL 19 ENERO

Con agradable satisfaccion comprobamos como
la presencia lusa en centros y galerias gallegos
se hace cada vez mas frecuente incorporandose
paulatinamente a la siempre sorpresiva cotidia-
neidad. Este es el turno de Pedro Proenca, fi-
gura que, tras su constante y laborioso trabajo
desde la década de los ochenta —-momento en el
que surge—, se ha convertido en una de las cla-
ves del panorama plastico portugués. Su indu-
dable dominio de la linea y, con ello, del dibujo,
aboga por una tendencia en la que lo fantastico
y alegdrico se convierten en protagonistas,
aportando un nuevo aire de frescura e ironica
contemporaneidad. Personal vocabulario domi-
nado por la riqueza signica. Amontona, yuxta-
pone y superpone diferentes lenguajes confor-
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mando una historia narrada a fragmentos, una
ilusion Optica que toma cuerpo de la mano del
artista portugués. Tanto sus mas recientes traba-
Jos como algunos de significativa relevancia en
el pasado, cobran vida de nuevo en la galeria
orensana tras un periodo de ausencia expositiva
en tierras gallegas. M.C.

JORGE BARBI/
JOSE FREIXANES

TRINTA
VIRGEN DE LA CERCA, 24.
SANTIAGO DE COMPOSTELA (LA CORUNA)

DICIEMBRE A ENERD/ENERD A FEBRERO

Dos figuras generacionalmente vinculadas a
un mismo momento artistico, convergen de
nuevo mostrando sus ultimos trabajos en un
momento en el que el eco del movimiento que
les dio a conocer ha agonizado por completo.
Jorge Barbi (La Guardia, Pontevedra, 1950) y
Xosé Freixanes (Pontevedra, 1953) pertene-
cen a ese grupo de personas, que cualquiera
que sea la manifestacion artistica que realicen,
no deja de ser novedosa y atrayente. Freixa-
nes, cautivado por la vertiente antropoldgica
que todo arte tiene, busca el origen contempo-
raneo de las cosas, estudia, indaga en formas,
colores, aportando un componente temporal al
arte, en el que el debastador tiempo deje sus
huellas, avive las cicatrices. Barbi, al mismo
tiempo partiendo de un medio rural, reinter-
preta elementos no naturales encontrados en
un espacio natural, no limitidndose a un con-
texto meramente fisico, sino abordando una
memoria no vivida, un pasado histérico, una
historia en comun. La galeria Trinta ha ido
viendo poco a poco ese deambular por esa his-
toria que parece no tener fin, por una tierra en
el que la rica tradicion popular es transmitida
generacionalmente anadiendo en cada salto un
valor interpretativo nuevo. M.C.




AVEIRO

SACRAMENTO

Rua do Gravito, 22 e 3800-194 Aveiro

e e

Tel. 234 42 53 03 e Fax 234 42 53 25

Diciembre-enero

“Colectiva de Navidad”

Alvaro de La Vega, Carlos Sanchez Alonso,
Cristina Ataide, Isaque, Manuel Patinha,
Manuel Quintana, M2 Jose Santirso, Paco
Pestana, Paulo Neves

VILA NOVA DE

FAMALICAO

FUNDACAO CUPERTINO DE MIRANDA

Praceta Cupertino de Miranda, Aptdo. 71

4764-968 Vila Nova de Famalicao
Tel. 252 30 16 50 e Fax 252 30 16 69

Diciembre-enero

Espaco Aberto e Museu

Galerias de Arte

BRAGA

GALERIA DOS COIMBRAS

Largo de Santa Cruz, 506 & 4700-322 Braga
Tel. 253 27 21 43 o Fax 253 26 82 84

Diclembre - enero
“Figuras-Visoes de Arte Contemporanea”

M. Abakanowicz, J. J. Aquerreta, F. Auerbach,
A. Arikha, F. Botero, C. Bravo, G. Bruskin, M
Chirino, J. Davies, V. Desiderio, R. Estes, l.
Genoves, R. Grooms, |. lturria, R. B. Kitaj, A.
Lacalle, F. Leiro, J. Lipchitz, A. Lopez Garcia, H.
Moore, A. Nagel, J. Navarro Baldeweg, M
Navarro, P. Ortega, P. Picasso, D. Quintero, P.
Rego, L. Rivers, A. Saura, M. Valdes

Mﬁ.mo SEQUEIRA

T'r_.-l 253 60 25 50 o Fa:-r 253 60 25 51
contact@mariosequeira.com  Www. marmseme:ra com

Hasta 15 enero
Eduard Arbos

Desde 26 enero

“Learning from Africa”

Arte primitivo africano, Georg Baselitz, Anselm
Kiefer, Richard Long, Mimmo Paladino, Francesco
Clemente, Antoni Tapies




Marine Hugonnier:

Highlights,
Moorgate Station,
17.08.99, 5:35
(Momentos
culminantes,
Estacion Moorgate,
17.08.99, 5:35),
1999. Video.
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MARINE HUGONNIER

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA
VALE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE
COMPOSTELA (LA CORUNA)

HASTA 20 ENERO

Una amplia seleccion de objetos y
videoinstalaciones constituyen el
grueso de la primera exposicion en
nuestro pais de Marine Hugonnier
(Paris, 1969) que nos ofrece en Es-
paiia el Centro Galego de Arte Con-
temporanea de Santiago de Compos-
tela. El estrecho hilo, que a la vez
que une, separa la realidad de la fic-
cion, es el campo de trabajo tempo-
ral y espacial de Hugonnier. Sus tra-

bajos, en un remake del lenguaje ci-

nematografico, se convierten en una
razonada intuicion, donde los senti-
mientos del espectador son conduci-
dos hacia un constante interrogante.
Impact (Impacto 21.05.99, 11:02)
*“...es la reconstruccion de un suceso
bajo el punto de vista de varias sub-
jetividades. Lo que trato de mostrar
es la sensacion de accidente™. La
muestra comienza con Table (Mesa,
2000), donde inquietud y descon-
fianza ante los elementos encontra-
dos —una amplia mesa blanca con un
florero con un ramo de flores y con
una vela encendida— dan paso a la
multiplicidad de lecturas. Elementos
que, atendiendo a su aparente distri-
bucion, nos remiten a un tipico bo-
degon, pero en el que su estructura
interna —dimensiones y luz— y el pro-
pio hecho de hallarse flores rociadas
con una pintura y una vela que huele
a vela recién apagada, altera sus in-
tenciones conduciendo al espectador
a un entrelazado de distintas realida-
des dispares que a su vez no se con-
tradicen. Azar y premeditacion se
dan la mano en trabajos como The
Highlights Series. Moorgate Station.
17.08.99, 5:35 (La serie de los mejo-
res momentos. Moorgate Station.
17.08.99, 5:35) y The Highlights Se-
ries. London Bridge. 13.10.99, 6:15
(La serie de los mejores momentos.
London Bridge. 13.10.99, 6:15),
donde la posibilidad de un instante
casual es acompanada de un minu-
c10s0 estudio de situaciones, circuns-
tancias, donde cada toma es indepen-
diente, a la vez que repercute en la
siguiente conformando un entramado

complejo de casualidades. m.cC.



SANTIAGO PASCUAL

AD HoC
GARCiA BARBON, 7 1. VIGO (PONTEVEDRA)
20 DICIEMBRE AL 26 ENERO

Tomando como base imagenes en soporte fo-
tografico, o fotografias tratadas infografica-
mente, Santiago Pascual (Valencia, 1967)
vuelve a situarse en lo que para €l es la fronte-
ra dialéctica de los conceptos de abstraccion y
figuracion, motivo de estudio ya tratado en an-
teriores series como la titulada Laberintos,
producida en el afio 1997. Ahora, como el mis-
mo Santiago Pascual explica en estas declara-
ciones, trabaja con la ambigiiedad: “Con la
madurez que da un largo periodo de reflexion,
surge Cordario. Una serie planteada como un
juego de simulacros, donde ‘mapas’ y ‘territo-
rios’ son llevados a sus ultimas consecuencias
alcanzando el punto de ambigliedad necesario

para ser utilizado como partida de este espec-

Santiago Pascual: Cuerdas 111 (Paisaje con figuras),
2000. Acrilico sobre lienzo, 97 x 195 ¢m.

tro visual, que pretende situar al espectador
frente a una realidad de limites confusos y
dogmas contradictorios™. Para ello escoge
como motivo tematico diferentes tipos de
cuerdas, elemento que por otra parte libera de
cualquier carga conceptual, tratindolo simple-
mente como mera excusa pictorica, con el fin
de llegar a lo que realmente le interesa, mos-
trar tanto lo figurativo de las visualizaciones
abstractas, como los componentes abstractos

de las apariencias figurativas. M.C.

perfil de port

arte portugues conte

' Argumentos de 1

coleg

del 15 de noviembre de 2001
al 31 de enero de 2002

Museo Colecciones I.C.0O.

C/ Zorrilla, 3. 28014 Madrid

horario de vigita

e martes a sabado de 11.00 a 20.§

domingos y festivos de 11.00 a

i

Fundacion

1¢ [

Embajada de Porugal
en Madrid
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Paula Mariio: Sen titulo (de la serie Recordos da pel),
2001, Técnica mixta, 150 x 110 em.

20 ENTRE 3

FUNDACION LUIS SEOANE
DURAN LORIGA, S/N. LA CORUNA

FUNDACION EUGENIO GRANELL 3

PZA. DO TOURAL. SANTIAGO DE COMPOSTELA (LA CORUNA)
FUNDACION LAXEIRO

POLICARPO SANZ, 13 - 3% VIGO (PONTEVEDRA)
18 ENERO AL 17 FEBRERO

Aventurandose en un nuevo proyecto conjunto,
los veinte jovenes gallegos. en su dia unidos
bajo la casual coincidencia de formar parte de
un taller impartido por Genovés en el ano 2000,
se vuelven a reunir bajo un singular concepto
generacional. Conscientes de sus dispares in-
quietudes artisticas y la singularidad y libertad
que brinda el no poder hablar de una linea esti-
listica comun, ya que sus puntos en comun los
llevan a los meramente circunstanciales y viven-
ciales, convirtiéndolos en un vehiculo gestor de
exposiciones, proyectan una misma idea exposi-
tiva —conciencia generacional— sefialando un tri-
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ple escenario, tres fundaciones en tres ciudades
del eje atlantico gallego: la Fundacién Luis Seo-
ane en La Coruna, la Fundacion Eugenio Gra-
nell en Santiago de Compostela y la Fundacion
Laxeiro en Vigo. Para ello la distribucién de sus
miembros en tres equipos de trabajo es clave
para el desarrollo simultaneo del concepto expo-
sitivo en los tres espacios. Una triple exposicion
con la que confirman su joven presencia en un
panorama, sin duda, dia a dia, mds consolidado
y de mayor proyeccion futura. M.C.

BERTA CACCAMO/
ANDREA COSTAS

CENTRO CUITURAL TORRENTE BALLESTER
CoNcEerCIO ARENAL, S/N. EL FERROL (LA CORUNA)
HASTA 16 DICIEMBRE

Dos propuestas convergen en el centro Torrente
Ballester cerrando el primer capitulo del libro
que da titulo a este nuevo siglo que acaba de em-
pezar. Por un lado Berta Caccamo (Vigo, 1963),
que tras un periodo de silencio retoma la pintura
—medio en el que ha investigado desde sus co-
mienzos—, profundizando en los interrogantes
que un dia la llevaron a la misma. Andrea Cos-
tas (Vigo, 1978) recurre a la fotografia en una
obsesiva busqueda de las huellas del paso del
tiempo; asi, su cuerpo desnudo, alejado de cual-
quier atisbo sensual, es afiadido al de otros
miembros de su familia, en algunos casos —una
tia, su abuela, su padre—, o al de personas direc-
tamente relacionadas con ellos cuyo alto grado
de afectividad complementan su propio ser.
“Ellos son lo que soy, me forman, me comple-
mentan. Yo los utilizo, s6lo con una pequena
sombra de culpabilidad intitil. Asi es el amor.
Seis personas que hacen un pequeno resumen de
mi, un esbozo”. Huellas autobiogrificas que in-
dagan en su propia historia y naturaleza a partir
de otros cuerpos, otras vivencias, otras cicatrices,

al fin y al cabo, la radiografia de una vida. M.C.



Un nuevo ideal figurativo

Escultura en Espana,
1900-1936

[SALA DE EXPOSICION]

MADRID,
14 DE NOVIEMBRE DE 2001

13 DE ENERO DE 2002

Daniel Gonzdlez
Dibujos de un escultor

[SALA PEQUENO FORMATO |

ﬁ Frundacion Cultural MAPFRE VIDA
Avda. General Perén, 40. 28020 Madrid

HORARIO:
lunes, de 14 2 21 h.
de martes a sdbados, de 10 a 21 h.

domingos y festivos, de 12 a 20 h. ST
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Eduardo Gruber: Eutropia. La ciudad invisible, 200].
Oleo sobre tela, 260 x 370 cm.

EDUARDO GRUBER

AELE EVELYN BOTELLA
PUIGCERDA, 2. MADRID
HASTA 5 ENERO

Eduardo Gruber (Santander, 1949), cuya
obra se mueve entre una pintura de lejana as-
cendencia expresionista (en ella pesa tanto la
decision e inmediatez de la mancha como las
estructuras compositivas mas elaboradas y de
cuidada organizacion), y el dibujo mas refina-
do e inclasificable (sutiles grafitos donde lo fi-
gurativo se entrecruza con lo abstracto camino
de su muy personal lenguaje), ha optado por
presentar un cuadro tnico donde ha consegui-
do reunir y densificar todo cuanto constituye
el nicleo duro de su discurso actual. Eutropia,
la ciudad invisible es un 6leo sobre tela de 260
X 370 cm. Como €l mismo explica: “Uno es el
titulo mas deductivo que se nos podia ocurrir
para una exposicion en la que se muestra un
solo cuadro. Y si para ello se decide no usar
las paredes de la galeria, excepto una, se po-
dria pensar que en el proyecto de la exposicion
se vislumbra, también, una voluntad de inter-
vencion en la voluntad del espectador. Y asi
habrda que entender la presencia de una silla
frente al anico cuadro expuesto. “;Para qué la
silla? ‘Para que las piernas, al cansarse, no
perturben el espiritu’, decia Paul Klee”. 0.A.M.
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Garry Winogrand: World’s Fair, Nueva York, 1964.

GARRY WINOGRAND

CANAL DE IsgeL I
SANTA ENGRACIA, 125. MADRID
HASTA 13 ENERO
SALA REKALDE

ALAMEDA REKALDE, 30. BiLBAO
25 ENERO AL 10 MARZO

En el Canal de Isabel II se podran contemplar un
conjunto de casi 150 fotografias de Garry Wi-
nogrand (Bronx, Nueva York, 1928-México,
1984), seleccionadas bajo la atencion de Carlos
Gollenet, que es el comisario de esta muestra.
Aunque la exposicion abarca la produccién del
artista desde el ano 1950 hasta 1976, lo reunido
alli se centra principalmente en los 60 y primeros
70, momentos de especial intensidad e interés en
su trayectoria. Asi, el grueso lo forman cuatro de
sus mas celebres series que responden a los titu-
los: Women are beautiful, Animals, Public rela-
tion y Stock photograhs, que el artista fue dando
a conocer en algunos de los mejores espacios en-
tre su dedicacion a la ensefianza, sus distintas be-
cas (recibio la del Guggenheim en varias ocasio-
nes para llevar a cabo sus proyectos y recorridos
fotograficos por los USA) y su labor dentro de
las mas prestigiosas agencias fotograficas del
pais. Para la ocasion se ha editado un catdlogo
con ensayos sobre su obra a cargo de Leo Ru-

binstein y del propio comisario. 0.A.M.



WILLEM DE
KOONING

FUNDACION “LA CAIXA"

SERRANO, 60. MADRID

21 DICIEMBRE AL 24 MARZO
IVAM-CENTRE JullO GONZALEZ
GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 2 DICIEMBRE

=
Comisariada por Enrique Juncosa, la

PREMIO NACIONAL DE

exposicion retrospectiva de Willem :
de Kooning (Rotterdam, 1904-East AB AD O D
Hampton, 1997) se compone de pin- y ARTE GR AFICO ':
turas, esculturas en bronce, dibujos y o
litografias, hasta un total de ochenta

obras, que sirven para recorrer una Del 30 de noviembre de 2001

trayectoria marcada por la alternan- al 13 de enero de 2002

cia de periodos figurativos y abstrac-

tos que va desde finales de los anos Exposiciones en Valladolid

30 a mediados de los 80. De Koo-

ning, aclamado como el Picasso ame- IGLESIA DE LAS FRANCESAS

ricano, emigré a los Estados Unidos Artistas seleccionados del

en 1926. Bajo la influencia de Premio Nacional de Grabado

Picasso, de las primeras abstraccio-

nes europeas, el surrealismo y el psi- y

coanalisis, De Kooning exploré en MUSEO DE LA PASION

los 40 las posibilidades del cubismo Comedia y tragedia.

en sus pinturas negras, asi como la La Europa de Jacques Callot

expresividad del gesto y la materia, 3

experimentando el dinamismo enér-

gico de pinceladas riapidas y empas- CONVOCA COLABORA

’ . ""., > I ‘.!.- ‘ ,

tadas que desembocarian, en la déca .

da siguiente, en sus conocidas pintu- n b St e
ras de mujeres. En los afios 60 y 70, BN M lll[ﬂl DE [ll]lll

iy

CALCOGRAFIA NACIONAL

abstracto, en pinturas de depuradas REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO

trabajard otro de sus temas, el paisaje

calidades. El pintor alcanza un mo-

mento de madurez, acercandose a la
PROMUEVE Y PATROCINA

sintesis matissiana con una pintura

serena y sencilla en la que cobran 1m-

portancia la luz y el color, los espa-

c1os vacios y la meditacion. R.F.
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Oskar Kokoschka:

Adolf Loos, 1909,
Oleo sobre lienzo,
74 x 9] ¢m.
Staatliche Musee

zu Berlin.
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CONTEXTOS:
KOKOSCHKA

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
PASEO DEL PRADO, 8. MADRID
HASTA 1/ FEBRERO

El artista austriaco Oskar Kokosch-
ka (Pochlarn, 1886-Villenueve,
1980) es el préximo protagonista de
la serie Contextos de la Coleccion
Permanente, exposiciones que lleva
realizando el Museo Thyssen-Bor-
nemisza de Madrid desde hace ya
tiempo, y en las cuales, periddica-
mente, se dedica una pequeiia pero
selecta muestra que tenga como es-
trella central a uno de sus propios
cuadros. Para esta ocasion la mues-
tra que se presenta gira en torno al
conjunto de retratos psicoldgicos
que realizo el pintor entre los anos
1909 y 1914, mientras trabaj6 en la
ciudades de Viena, Suiza y Berlin
bajo la proteccion del arquitecto
Adolf Loos, y ha sido comisariada
por Cecilia Alarco, que es la conser-
vadora del museo. Se han reunido

un total de once cuadros Inmersos

plenamente en el muy personal esti-
lo que Kokoschka alcanzara desde
su juventud, con esa singular mane-
ra suya de tratar la imagen figurativa
trabando la materia con una pincela-
da densa y rugosa, aspera y muy pi-
sada, en pinceladas alargadas y flui-
das de gran expresividad y trazado
violento. Aunque, en las obras que
en este caso nos ocupan, estos as-
pectos técnicos quedan desplazados
por el imponente impulso psicologi-
co con que consiguid dotar a las
imagenes de los personajes retrata-
dos, aspecto éste que toma especial
protagonismo. Se trataba, en la ma-
yoria de los casos, de personalidades
del circulo de amigos de su protec-
tor, Adolf Loos, todos ellos impor-
tantes miembros de la sociedad vie-
nesa de la €poca, sobre cuyas efigies
el artista “centré la atencién en la
captacion de los sentimientos del
modelo en detrimento del parecido
fisico; una de las mds importantes
aportaciones de Kokoschka al retra-
to moderno”, segtin los organizado-
res. Tal y como decia Ernst Gom-
brich en una conferencia pronuncia-
da sobre el pintor en la Tate Gallery
en el ano 1986: “Lo primero que re-
cuerdo haber oido en Viena sobre
Kokoschka es que pintaba mas las
almas que los cuerpos, aunque me
da la sensacion de que el comentario
es una racionalizacién natural de la
falta de semejanza convencional. Lo
que hace sus retratos tan memora-
bles es mas bien su dramatica inten-
sidad; da la sensacién de que realza
sus modelos y los saca de su moné-

tona existencia’”. O.A.M.



ALICIA VENTURA (ART AL REC) RENE METRAS

Enrique Granados, 9 « 08007 Barcelona Consell de Cent, 331 e 08007 Barcelona
Tel. 93 451 06 23 o Fax 93 451 74 28 Tel. 93 487 58 74 e Fax 93 487 95 08

Diciembre - enero
Tiraje/Multiple

Diciembre - enero
Carme Solé Arp-Berrocal-Corberé-Chillida-Equipo Cronica-
Delaunay-Fontana-Guinovart-Hartung-Miro-

Ponc-Saura-Sempere-Subirachs-Tapies-
Vassarely-Wols-Zushl

Galerias BARCELONA

BACH QUATRE

Johan Sebastian Bach, 4-3°12 ¢ 08021 Barcelona
Tel. 93 200 54 62 ¢ Fax 93 200 54 62

LLUCIA HOMS

Consell de Cent, 315 « 08007 Barcelona
Tel. 93 467 71 62 o Fax 93 467 71 62

11 Diciembre a 15 enero
Tempvs Fvgit Colectiva

Diciembre
Rafael Bartolozzi Piscis

Enero a febrero
Pablo Maeso

Enero
Juan Sotomayor

www.galerialluciahoms.com

GALERIA TRAMA

ANTONIO DE BARNOLA

Palau, 4 « 08002 Barcelona
Tel. 93 412 22 14 ¢ Fax 93 412 19 31

Petritxol, 8 « 08002 Barcelona

Tel. 93 317 48 77 e Fax 93 317 30 10
E-mail: galeriatrama@galeriatrama.com
www. galeriatrama.com

Diciembre - enero

José Ramon Amondarain Hasta 29 diciembre

Gonzalo Sicre

Enero - febrero
Enrique Marty

3 Enero a 2 febrero
Mariscal
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Pino Pascali:
Vedova Blu (La
Viuda Azul), 1968.
Técnica mixta, 280
cm de didametro.
Museum Moderner
Kunst, Viena.
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PINO PASCALI

PALACIO DE VELAZQUEZ
PARQUE DEL RETIRO. MADRID

HASTA 7 ENERO

Enmarcada en el XVIII Programa de
Cooperacion Cultural entre los Go-
biernos de Italia y Espana, el Palacio
de Velazquez de El Retiro madrileiio
acoge una amplia exposicion que
permite al piblico de nuestro pais
acercarse a la trayectoria completa
del escultor y artista experimental
italiano Pino Pascali (Bari, 1935-
Roma, 1968), quizds no demasiado
conocido entre nosotros, a pesar de
que algunas de las ultimas revisio-
nes del conjunto del arte italiano del
siglo pasado le sitien como “la per-
sonalidad mads caracteristica de la
extraordinaria vitalidad de los sesen-
ta”. Escalafones aparte, lo que pare-
ce indudable es que Pino Pascali re-
sulta ser uno de los artistas de su
pais mas decisivos e influyentes du-
rante la segunda mitad del siglo
veinte, desarrollando rasgos y actitu-
des e incluso anticipando en un buen
nimero de aspectos movimientos ar-
tisticos tales como el arte povera, el

conceptual y el arte de accion. Bajo
el comisariado de Livia Velani, esta
muestra, que lleva por titulo La rein-
vencion del mito mediterrdneo,
reune un conjunto de casi ochenta
obras del autor, junto con un cuida-
do aparato documental y abundante
material biografico que resultaran de

inestimable ayuda al espectador a la

hora de reconstruir los aspectos efi-
meros y los happenings sobre los
que Pino Pascali abundo. Y es que
el suyo es un caso que nos resulta
muy representativo de la enorme
imbricacion que arte y vida llegaron
a alcanzar bajo la decidida voluntad
de algunos artistas de la tardo-mo-
dernidad: Pascali fue el inconfor-
mista por excelencia, enérgico, casi
exaltado (muri6 con poco mas de
treinta anos en un accidente de
moto, propiciando de esta manera su
propia mitificacién); sus obras im-
plican una voluntad de redescubri-
miento de la naturaleza por parte del
mismo artista y, sobre todo, el es-
pectador, al que tendrd siempre muy
en cuenta como parte imprescindible
de sus creaciones; también se detec-
ta alli un gusto vehemente por la
accion y una fascinacion “futurista”
por los aspectos mas enérgicos y di-
namicos, hasta el punto que provoca
cierto entusiasmo fisico que queda
demostrado en algunos happenings
que el propio Pascali llevé a cabo
con sus obras. Como senala Antone-
lla Soldani: “irrumpiendo como un
meteoro, en pocos anos de frenética
actividad dejard huellas que marca-
ran la trayectoria del arte italiano
contemporaneo”. 0.A.M.



GOYA. LA IMAGEN
DE I.A MUJER

MUSEO DEL PRADG _
PASEO DEL PRADO, S/N. MADEID

HASTA 13 ENERO

Organizada por la Fundacion Amigos
del Prado, con motivo de cumplirse,
el proximo afo, el XX aniversario de
su creacion, se ha reunido una ampli-
sima seleccion de algunas de las me-
jores pinturas, dibujos y grabados so-
bre la mujer y su mundo salidos de la
mano de una de las figuras emblema-
ticas para la cultura hispana, Francis-
co de Goya (Fuendetodos, Zaragoza,
| 746-Burdeos, 1828). El ambicioso
conjunto compilado suma doscientas
piezas, procedentes, en su mayoria,
de colecciones espaiolas, europeas y
americanas, ademds de una seleccion
de estampas y dibujos suyos conside-
rados entre los de mayor calidad. Para
una exposicion de tales caracteris-
ticas, el plantel organizativo ha reuni-
do algunas de las figuras criticas de
mayor bagaje y peso dentro y fuera de
nuestras fronteras, asi, el comisariado
ha corrido a cargo de Calvo Serraller,
mientras que en el Comité Cientifico
figuran Manuel Mena, Jos€ Milicua y
Nigel Glendinning. En cinco aparta-
dos se recorren las intimidades, cos-
tumbres, alegorias, retratos, y, final-
mente, los embrujos y conjuros que
salpican abundantemente la obra de
Goya —en cuya biografia artistica lo
femenino tuvo una particular impor-
tancia—, permitiendo un muy original
acercamiento a su obra, y un mejor
conocimiento del complejo momento

historico en que nacieron. O.A.M.
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Louise Bourgeois:
Arched figure,
1999,
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LOUISE BOURGEOIS

SOLEDAD LORENZO
ORFiLA, 5. MADRID
17 ENERO AL 19 FEBRERO

Se han hecho ya célebres aquellas de-
claraciones con las cuales Louise
Bourgeois (Paris, 1911) recordaba sus
primeros acercamientos al mundo de
la expresion artistica mediante una
anécdota bastante sangrienta: “Me
senti atraida por el arte porque me ais-
laba de las dificiles conversaciones de
la mesa donde mi padre se jactaba de
lo bueno y maravilloso que era... Cogi
un pedazo de pan blanco, lo mezclé
con saliva y moldeé una figura de mi
padre. Cuando estuvo hecha la figura,
empecé a amputarle los miembros con

un cuchillo. Considero esto como mi

primera solucién escultérica. Fue
apropiada para un momento y me
ayudo. Fue una importante experien-
cia y determind ciertamente mi direc-
cion futura”. Aparte de la verosimili-
tud historica, el microrrelato posee un
indudable interés en cuanto nos sirve
como clave hermenéutica propiciada
por la propia Bourgeois (quien en otra
ocasion ha dicho: “En mi arte, soy una
asesina’), a la hora de aproximarnos a
su obra. Alli aparece ya esa concep-
cion del arte imbricado con la biogra-
fia propia como una forma de terapia,
encontrando su substrato en materia-
les sensoriales apenas explorados en
arte (cuanto menos en la escultura,
donde la artista se mueve desde la pie-
za exenta sobre pedestal hasta las mas
complejas instalaciones, pasando por
el ready-made o la escultura suspendi-
da). Su concepcion de la escultura,
fronteriza a los territorios de lo expre-
sivo y lo surreal, con los que convive,
consigue hacer del dolor y los senti-
mientos mas angustiosos (la claustro-
fobia, el miedo y el panico, la ansie-
dad, la histeria, el asco) materias dtc-
tiles a plegarse a la voluntad de la ar-
tista, quien domina estos registros a la
perfeccion. Bourgeois afirmar sobre si
misma: “Estoy en el negocio del do-
lor. Para dar sentido y forma a la frus-
tracion y al sufrimiento. Lo que le
pasa a mi cuerpo habra de darle un
perfil abstracto, formal. Asi que se po-
dra decir, el dolor es el rescate del for-
malismo”. Una lectura sorprendente y
terrible de su propia labor, pero que
explica ese poder de sobrecogimiento,
nada teatral, que consigue imponer al
espectador. 0.A.M.




bre al 6

oviem

¥
by

CAJA7 NAVARRA

centro de cultura Cas'“ ”0 de Maya

Pamplona

Y, 19

]
Le

M

ae

{;5!|||D



U -3 0>

Pipilotti Rist: Das Zimmer (La habitacion), 1994/2000.
Video-instalacion, Kunstmuseum St. Gallen, 1994. Foto:
Stephan Rohner.

PIPILOTTI RIST

SANTA [SABEL, 52. MADRID
HASTA 2 ENERO

Comisariada por Rafael Doctor, la primera expo-
sicion en nuestro pais de Pipilotti Rist (Rheintal,
1962), Apricots along the street, agrupa cinco Vi-
deoinstalaciones seleccionadas entre sus mejores
trabajos, permitiendo acercarnos a la evolucion
mas reciente de su trayectoria, que tomo contac-
to con este tipo de disciplina en 1988. En las
obras ultimas de Rist los monitores, la musica y
los objetos se entremezclan en cuidadas esceno-
grafias y proyecciones, con los cuales lleva a
cabo sus investigaciones sobre esas imagenes in-
definidas e inaprehensibles a nivel conceptual
con las que nuestro inconsciente se maneja; por
otro lado, el estudio de las dimensiones, la debi-
lidad del cuerpo y las sensaciones fisicas son
también aspectos de suma importancia para Rist.
Las piezas que podran verse son Ever Is Over All
(1997), Sip My Ocean (1996), I Couldn’t Agree
With You More (1999), Blauder Leibsebrief (Blue
Bodily Note) (1992-98) y Das Zimmer (The
Room) (1994-00). Finalmente, con motivo de la
muestra se ha editado un catalogo, en donde los
habituales textos introductorios y los ensayos so-
bre su trabajo han sido relegados completamente
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en favor de un repertorio de imagenes, recorta-
bles, pegatinas, etc. que ofrecen un mosaico ico-
nografico complejo y laberintico a través del
cual el “lector” podra reconstruir un posible ima-

ginario visivo de su compleja poética. 0.A.M.

JAUME PLENSA

HELGA DE ALVEAR B
Doctor FOuQuET, 12. MADRID
13 ENERO AL 23 FEBRERO

La luz, el color y el agua son elementos habitua-
les en la obra de Jaume Plensa (Barcelona,
1955), y son también protagonistas en esta indi-

vidual, junto con un material inédito en su traba-

jo, como es el humo. Desarrollando nuevos pro-

yectos con 1deas sobre las que ya ha trabajado,
Plensa propone para esta ocasion una instalacion
de piezas recientes concebidas para este espacio,
y que le llevaran a oscurecer la galeria y el alma-
cén aledano. Ademas de esto, una pequeia selec-
cion de obras sobre papel completaran el conjun-
to que forma la exposicion. Este montaje tan pro-
picio al recogimiento y la contemplacion pausa-
da, favoreciendo el aflorar de los aspectos men-
tales de la obra de arte, parece reafirmar esas in-
tenciones que reconocia el escultor poco antes de
inaugurar la magnifica exposicion con la cual,
hace un ano aproximadamente, Plensa consiguio
dominar el complejo espacio del Palacio de Ve-
lazquez en El Retiro madrileno, y donde contem-
plamos una seleccion de lo mejor de su produc-
cion de la altima década, como escribia José Gi-
menez: “Silencio y meditacion constituyen los
dos pilares esenciales de la sabiduria, de los
grandes sistemas rituales, religiosos y filosofi-
cos. Lo importante es que son también la piedra
de toque de la palabra, su espacio nutricio y
constitutivo. Solo la palabra puede poner al des-
nudo el envés de lenguaje, “su vacio’, de donde
surge el propio lenguaje™. Y es que para Plensa

“la palabra es un material de la escultura”. 0.A.M.



MARINA NUNEZ

SALA VERONICAS
VERONICAS, S/N. MURCIA
20 DICIEMBRE AL 3 FEBRERO

Si, durante el posminimalismo, la experiencia
del cuerpo se convirtié en una eficaz estrategia
de conocimiento de lo real, cuyo éxito se halla-
ba garantizado por la transformacion de €ste en
un espacio de certezas, en el que el sujeto era
perfectamente delimitado y adquiria pleno do-
minio sobre cada uno de sus actos, en la actua-
lidad, el desarrollo sin precedentes experimen-
tado por el poshumanismo telematico ha hecho
del cuerpo un territorio obsoleto y causante pri-
mero de la localizacion del hombre en un am-

Marina Nunez:
Sin titulo, 2001.
Infografia,

190 x 81 cm.

bito dominado por la incertidumbre y la indefi-
nicién, por la decrepitud y la mutacion. Mari-
na Nunez (Palencia, 1966) parece convenir
con Naief Yehya, que se ha “creado la ilusion
de que hay un futuro mads alla de la carne, que
el cuerpo es tan s6lo una pesada y maloliente
bolsa de fluidos, gases y visceras en gradual
descomposicion de la que podemos liberar-
nos”. Este impulso utopico sobre el que se
asienta la cultura tecnolégica contemporanea
implica, necesariamente, el deslizamiento de
un concepto como el de “hibridacion™ que, en
el caso de Marina Nunez, adquiere la forma de
un cyborg, para conciliar hombre y maquina, y
plantear la cuestién del significado de la idea
de lo humano en el mundo moderno. P.A.C.
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Ignacio Diaz Olano. La siesta

IGNACIO DIAZ OLANO

Del 29 de noviembre al 6 de enero de 2002
Sala Fundacion Caja Vital Kutxa

Postas, 13-15

Vitoria
Tel.: 945 16 21 55
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Antoni Muntadas: Meetings, 2001. Impresion a dos

tintas sobre papel vinilo y montado en una caja metdlica
esmaltada al horno y con [uz interior, 98,5 x 194,5 cm.

ANTONI MUNTADAS

"MOISES PEREZ DE ALBENIZ

LARRABIDE, 21. PAMPLONA
ENERO A FEBRERO

VISOR
CORRETGERIA, 26. VALENCIA

25 ENERO A 13 MARZO

Antoni Muntadas (Barcelona, 1942) vive y
trabaja en Nueva York desde 1971. Sus obras
son dificiles de encasillar por la cantidad de
soportes y tecnologia que emplea en ellas pero
todas tienen el denominador comin de la fuer-
za de la imagen. De hecho, €l es un coleccio-
nista de imdgenes que mezcla textos, sonidos,
palabras y luces en una clara intencion de que
el arte sirva para comunicar. El trabajo que
ahora presenta en Pamplona tiene que ver con
las obras que ha realizado en los tltimos anos.
Aprovechando la versatilidad del espacio,
Muntadas ha creado una proyeccion triple para
una de las salas. En otra colocara su Mesa de
negociacion, una pieza que ya se vio en Pam-
plona en otro espacio y que ahora se readapta
para su nuevo marco y en la que el artista re-
flexiona sobre la necesidad de buscar solucio-
nes en torno a una mesa en la que la palabra de
los hombres no es la que manda sino el poder,
el dinero, las guerras... El arte es una puerta
para que cada uno se adentre en su propio

compromiso. Como en la serie de cajas de luz
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Mitines, que completan esta seleccion. No es
la primera vez que este artista expone en soli-
tario en Pamplona como una parada mas en su
internacional camino, ya que sus obras han
sido expuestas en las bienales de Paris, Vene-
cia, Sao Paulo, Lyon, en la Documenta de
Kassel, el MoMA, Whitney o el Guggenheim
de Nueva York, el Museo de Arte Moderno de
la Ciudad de Paris, el Palacio de Bellas Artes
de Bruselas, el MNCARS de Madrid o el
[VAM de Valencia, entre otros muchos. A.E.

JUAN BARJOLA/EDUARDO
ARROYO

GARCIA CASTANON, 1. PAMPLONA
HASTA @ DICIEMBRE/HASTA 13 ENERO

Juan Barjola (Badajoz 1919) ofrece, a través de
una veintena de cuadros, su particular vision del
universo femenino con una obra intimista sin
que por ello pierda su caracter social. Su pintura,
que en los 40 se enmarco en la corriente expre-
sionista siempre con una tematica social, alterno
mas tarde con el cubismo y el expresionismo
para rozar la abstraccion en los 60 y volver de
nuevo a su peculiar pintura figurativa, que no
realista. Una pintura que busca la belleza por en-
cima de todo, a pesar de la carga dramatica que
casi siempre esconde como un grito de denuncia
hacia la sociedad. Eduardo Arroyo (Madrid,
1937) presenta una individual. La sala determina
el tipo de obra, ya que se centrard en piezas so-
bre papel, dibujos, obra grafica y collages y tres
de sus ultimas esculturas o piedras. Este pintor,
que vive a medio camino entre Madrid y Paris,
ciudad a la que llegd en los afios oscuros del
franquismo, considera que la obra sobre papel no
debe tener una consideracion menor, Sin0 MAas
intimista, y por ello la coloca siempre al mismo
nivel que su pintura y su escultura, ya que todas
sus propuestas estan interrelacionadas. A.E.



QUADRADO AZUL

Miguel Bombarda, 435 ¢ 4050-382 Oporto

Tel. 22 609 73 13 » Fax 22 609 73 17 uadazul@esoterica.pt www.quadradoazul.pt

Hasta 15 diciembre
Susana Solano “La Piel de Nadie"

De 15 diciembre a 8 enero
Colectiva de Artistas de la Galeria

Desde 12 enero |
Paulo Nozolino Fotografia

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536 « 4050-379 Oporto

Tel. 22 606 10 90 ¢ Fax 22 606 10 99 gfs(@net.sapo.pt
De 15 diciembre a 9 enero LISBOA (Largo do Chiado
Joana Régo “[Con]sequéncias”

Desde 10 enero

Desde 12 enero Antoni Tapies
Antoni Tapies

PEDRO OLIVEIRA SALA POSTE-ITE
Calcada de Monchique, 3 e 4050-393 Oporto Miguel Bombarda, 457 e« 4050-382 Oporto
Tel. 22 200 23 34 «22 200 71 31 Tel. 22 609 14 17

Fax 22 2002334 galpo@mail.telepac.pt

Hasta 5 enero
Maria Pia Oliveira Hasta 31 diciembre

Vitor Silva
Desde 12 enero

Pedro Proenca

TRINDADE

Miguel Bombarda, 200 e« 4050-377 Oporto

Tel. 22 208 85 28 ¢ Fax 22 208 77 12 aleria trindade@oninet.pt

Desde 15 Diciembre
Brigitte Szenci
Juan Antonio Manas

Desde 12 enero
Luis Silva Carvalho

CANVAS

Miguel Bombarda, 552 ¢ 4050-379 Oporto
Tel. 22 609 32 30 e Fax 22 609 39 36 canvas@netc.pt

Hasta 12 diciembre
Daniel Senise

De 15 a 31 diciembre
Orla Barry y Rui Chafes “Unsaid”

Desde 12 enero
Dario Alves
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Jfﬁ Koons: Lips (de la serie Easyfun-Ethereal ), 2000.
Oleo sobre lienzo, 3 x 4,3 m.

JEFF KOONS

Museo GUGGENHEIM-BILBAO
ABANDOIBARRA, 2. BILBAO
HASTA 20 ENERO

El Museo Guggenheim-Bilbao dedica una sala
completa a la presentacion de la serie titulada
Facildiversion-Etérea de Jeff Koons, encargada
por el Deustche Guggenheim-Berlin. En ellos, el
autor del famoso Puppy, el perrito floreado que
recibe en el exterior al visitante del museo, em-
plea una iconografia extraida de revistas, folle-
tos y publicidad. Jeff Koons recorta y pega ele-
mentos hasta construir collages ejecutados al
6leo con la precision del realismo fotografico.
Elementos como sensualidad, color y barroquis-
mo se unen para lograr imagenes similares a las
de los artistas pop de la década de los afos se-
senta, con el fin de “comunicarse con las ma-
sas , segun declara el propio Koons. El deseo
sexual del adulto, conjugado con el imaginativo
universo de los placeres infantiles, dan vida a
obras llenas de pastelitos de chocolate, jugosos
donuts cubiertos de azicar, dulces helados fren-
te, y a otras obras, como Labios, con imagenes
flotantes de labios carnosos, o Postes azules, en
la que se representan los soportes de una monta-
na rusa que en realidad el artista toma prestados
de una obra tardia de Jackson Pollock. A.F.
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Juan Ugalde: Cimas y demas, 2001.

JUAN UGALDE

D.V. M -
SAN MARTIN, 5. SAN SEBASTIAN
HASTA 19 ENERO

Como es su costumbre, Juan Ugalde (Bilbao,
1858) se muestra una vez més en esta exposi-
cion que hasta el 19 de enero presenta en la
galeria DV, corrosivo y sorprendente. Una ac-
titud que siempre caracteriza la obra de este
artista dotado de un sentido 1rénico iniguala-
ble. “Polke, Salinger, Zappa, los japoneses, 10s
indios, La Mancha, El Bosco, los analfabetos,
las casualidades, lo queramos o no, todo tiene
que ver con todo”. De este modo iniciaba la
presentacion de su cita anterior continuada
ahora en San Sebastian con dibujos y fotogra-
fias pintadas a las que anade pequenos recortes
pegados y a modo de collage. Transgresor ¢
irreverente, Juan Ugalde resulta ser una de las
propuestas mas personales de la escena espa-
fiola de los dltimos tiempos que sabe mantener
el interés por su trabajo en cada encuentro. A
partir de imagenes, mas 0 menos casuales, bio-
oraficas o no, hilvana historias llenas de con-
trastes y referencias a la realidad social, cruda
y marginal, aunque no por ello el artista omite
representar la ternura y la belleza de persona-
jes, situaciones y lugares. A.F.



IRONIA

KolbO MITXELENA KULTURENEA
URDANETA, @. SAN SEBASTIAN
A DICIEMBRE AL 2 FEBRERO

Tras su presentacion en la Fundacion Joan Miro
de Barcelona llega al Koldo Mitxelena Kulture-
nea esta muestra sobre la lronia, uno de los
conceptos mas recurrentes del arte contempora-
neo. El dadaismo y el surrealismo incidieron en
el tema que Duchamp convirtio en el motor de
sus trabajos. “La ironia aparece con la crisis del
relato”, afirma el comisario de la muestra Fe-
rran Barenblit. La muestra reune videoproyec-
ciones, fotografias y esculturas. Marcel
Broodthaers y Piero Manzoni junto a Jeff Ko-
ons y Joan Brossa o los mas jovenes como
Francis Alys, Wim Delvoye, Liliana Porter y
Tere Recarens, Rogelio Lopez Cuenca, Ibon
Aramberri y Juan Luis Moraza, entre otros,
componen el conjunto. Identificar los mecanis-
mos de la ironia es un acto complejo en el que
interviene quien la formula y el receptor: es un
terreno ambiguo que puede estar lleno de ma-
lentendidos y contradicciones, sin garantia de
que se entienda el mensaje inicial. El proceso

de comunicacion artista-obra-espectador nunca

Maurizio Cattelan: Charlie don’t surf, 1997. Pupitre y
sillas escolares, ldpices, maniqui de ldtex y ropa.

se termina porque existen multiples lecturas e
interpretaciones. El espectador toma parte acti-
va y con ello contribuye también a la elabora-
cion de la obra que permanece asi viva. /No es

la reflexion la funcion ultima del arte”? ALF.
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Centre Cultural
Ca n'Apol-lonia
Son Carrio Mallorca

del 27 de Octubre al 23 de Diciembre de 2001
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Bartolomé Esteban
Murillo: San José
con el Nifio. Oleo
sobre lienzo,

29 x 24 ¢m.
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DEL GOTICO A LA
ILUSTRACION

FUNDACION BBVA

PLAZA DE SAN NicolAs, 4. Bileao
Q@ ENERO A 10 MARZO

FuNDACION BBVA
PASEC DE RECOLETOS, 10. MADRID
HASTA |14 DICIEMBRE

Cuatro siglos de pintura europea re-
corre la exposicion que lleva por ti-
tulo Del Gotico a la Ilustracion, or-
ganizada por la Fundacion BBVA.
La seleccion realizada por Alfonso
E. Pérez Sanchez permite conocer
una parte de los ricos fondos de pin-
tura antigua que posee dicha enti-
dad. A través de una seleccion de
sesenta pinturas, de los siglos XV al

XVIII, se ofrece un recorrido que,

bajo los criterios de calidad y nove-
dad, muestra ejemplos importantes
de grandes maestros italianos, fla-
mencos y espanoles. Algunas de las
obras se exponen por primera vez al
publico, como ocurre con las magni-
ficas tablas de San Orencio y Santa
Paciencia, que formaron parte del
retablo de la Iglesia de San Lorenzo
en Huesca. Sobresalen los testimo-
nios del arte renacentista del siglo
XVI, con obras flamencas, como la
tabla de La Virgen con el Nifio y
Santa Ana de Jan Van Scorel; fran-
cesas, con el valioso retrato de Cor-
neilles de Lyon; o espanolas, como
el retrato de Felipe 111 de Pantoja de
La Cruz. El siglo XVII estd amplia-
mente representado con piezas sin-
gulares como las alegorias del Aire
y el Agua, la impresionante Fiesta
de los Ballesteros de Pieter Snayers
y la vision de Cristo y la mujer
adiultera de Van Dyck. Abundan
tambi€n las escenas domésticas y las
naturalezas muertas junto a un buen
nimero de imdgenes de pintura ho-
landesa, tan escasas generalmente
en las colecciones publicas naciona-
les. Entre ellas sobresale el Mercu-
rio de Albert Cuyp, “una alegoria
del comercio, simbolizado por el
dios, que constituye la razén funda-
mental de la sociedad holandesa”,
segun explica el profesor Pérez San-
chez. Los bodegones atribuidos a
Thomas Yepes, las vistas de Venecia
de Fabris, los lienzos de Murillo vy
los dos retratos de Francisco de
Goya cierran este excepcional en-
cuentro con este amplio periodo de

la historia de la pintura. A.F.



teSPACIO

CULTURA

Espacios para el Arte y la Cultura.

Exposiciones de Pintura, Escultura, Fotografia,
Conferencias, Teatro, Danza... En CAJA MADRID
destinamos nuestros esfuerzos a la difusion de la
Cultura en todas sus expresiones.

Contribuimos a la iniciacion y desarrollo de los
nuevos artistas que, poco a poco,

dan forma a los suenos. Para que todos podamos

continuar disfrutando de su esencia y belleza.

Este es nuestro compromiso.
Porque en CAJA MADRID pensamos que la
Cultura es parte de nuestra identidad.

Barquillo, 17. Plaza de Catalufa, 9.
28004 Madrid 08007 Barcelona
Blasco de Garay, 38. Plaza de los Reyes, s/n.
28015 Madrid 11701 Ceuta

Plaza San Martin, 1. Calatrava, 7-9.

28013 Madrid 13004 Ciudad Real
Libreros, 10-12, Toledo, 9.

28001 Alcala de Henares (Madrid) 13200 Manzanares (Ciudad Real)
San Antonio, 49. Plaza Sta. Maria, s/n.
28300 Aranjuez (Madrid) 36002 Pontevedra
Plaza de la Cultura, 5. Plaza de Aragon, 4,

28530 Morata de Tajufia (Madrid) 50004 Zaragoza

CAJA MADRID
OBRA SOCIAL
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GALERIA
MAGDA BELLOTTI

Calle Facar, 22. 28014 Madrid

Tel. 91 369 37 17 / 636 47 91 06
Fax 91 4290632

e-mail bellotti@arrakis.es

De 29 de noviembre a 5 de enero 2002

En Sata |

SoNIA Forrt (Fotografia)
GABRIELA KRAVIEZ (Pinturas)
ALFREDO IGUALADOR (Pinturas)

Laia SoLE (Fotografia)

EN SALA ALGECIRAS

LAIA SoLE
“Homelessing in Europe”

De 10 de enero a 9 de febrero 2002

EN SaLa |

JAVIER CASASECA “Insidias”
(Multimedia)

Javier Casaseca. [nsidias |. El complice
suena el fumador, 2000.

PALE FA BLACD A BELLOTTI
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Exposiciones, Teatro, Conlerencias,
Conciertos, Festivales,
Radio Circulo, Danza, Talleres,
Encuentros, Homenayjes,

Presentaciones, Mesas Redondas,
Cine Estudio Circulo de Bellas Artes.

C/ ;M wrqués de Casa Riera, 2 - 28014 Madrid



Ernesto Neto. A profundidade do corpo. A onda, 2001. CGAC, Santiago de Compostela

Proximas exposiciones

Salvador Cidras Coleccién CGAC. Ultimas adquisiciones
Hasta enero 2002 Hasta enero 2002
Ernesto Neto Antony Gormley
Hasta enero 2002 Enero-marzo 2002
Marine Hugonnier Monica Alonso
Hasta enero 2002 Enero-marzo 2002
Actividades

Ciclo de cortometrajes de animacion I. Los mejores cartoons de la historia
11y 13 de diciembre

(ﬂﬂ KLUNTA DE GALICIA
/ \C E CONSEUERIA DE CULTURA,
CoMUNICACION SOCIaL E TURISMO

Ria Ramdn del Valle Inclan s/n = 15704 Santiago de Compostela + Tel. 981 546 619 / Fax 981 546 625 + cgac@xunta.es / www.cgac.org
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Eduard Arbos:
Sem titulo, 2001.
Acrilico sobre lino,
150 x 150 ¢m.
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EDUARD ARBOS

MARIO SEQUEIRA
QWUINTA DA IGREJA. PARADA DE TIBAES. BRAGA
HASTA 3 1 DICIEMBRE

De una manera reflexiva e intencio-
nal, Eduard Arbés sitia los niveles
de sentido de sus obras en funcién del
valor totalizador de lo que supone la
experiencia artistica tanto para el crea-
dor como para el espectador. Recha-
zando la tendencia formalista y el pa-
radigma de la autonomia de la obra de
arte, las creaciones del artista juegan
con una fuerte dinamica espacial, ba-
sada sobre todo en el dialogo y en la
concepcion interactiva tipica de la re-
lacion entre sus pinturas abstractas y
geométricas y el dominio arquitecto-
nico. Para la Galeria Mario Sequeira,
Eduard Arbos habia ya realizado la
exposicion que titulé Construindo o

meu espaco. A partir de esta afirma-

EXPOSICIONES PORTUGAL

c1on, el artista intenta, simultanea-
mente, reflejar la posibilidad de crear
estructuras espaciales a través de sus
composiciones pictoricas y evocar la
capacidad de intervencion en un con-
texto mas amplio. Se trata de una alu-
s10n mencionada por él mismo cuan-
do, en un pequeno texto que acompa-
na el trabajo, reflexiona sobre las ba-
ses teoricas de sus creaciones, y a este
respecto establece la equivalencia en-
tre los términos “construccion™ vy
“apropiacion’. Segun declara el pro-
pio Eduard Arbods: “cualquier espacio
es un territorio de accion, e intervenir
en €l es una manera de construirlo, de
conquistarlo, de apropidrselo estética-
mente a través de otra realidad confor-
mada por el mundo de las ideas”. Son
palabras que definen la relacién que
establece entre la obra y el espacio,
una relacion que tambi€n se manifies-
ta en el proceso de recepcion del feno-
meno artistico, constituyendo ambos
aspectos la tesis basica de sus obras.
A partir de estas referencias y del én-
fasis en la funcion relacional, el artista
catalan promueve, a su vez, la partici-
pacion efectiva del espectador, evi-
denciando de esta manera tanto su po-
s1c10n activa, como su contribucion a
la creacion de otros espacios singula-
res y del todo correspondientes a la di-
mension de la experiencia individual.
Todo ello esta concebido por el artista
como algo que va mas alla de la pura
experiencia fisica, como una relacién
con una posible aprehensiéon mental,
personal e interiorizada de las dife-

rentes coordenadas establecidas. s.v.



Ministerio

= =
de BEducacion Cultura v
gl e e il Nl ot N A5 - & -

ROSANGELA RENNO

Museu po CHIADO
SERPA PINTO, 6. LISBOA
HASTA 3 FEBRERO

El trabajo Rosangela Renné (Belo Horizonte,
1962), presentado en diversas bienales (Sao
Paulo, La Habana, Venecia), se ha 1do desarro-
[lando en torno a lo efimero de los mecanismos
de la memoria individual y colectiva y su rela-
cion con el poder de la fotografia. Esa explora-
cion se basa esencialmente en la utilizacion de
la imagen fotografica, aunque €sta no se pre-
sente propiamente como una fotografia en el
sentido tradicional. Su actividad pasa sobre
todo por la investigacion tanto de archivos pu-
blicos (nacionales o de periddicos) como priva-
dos (albumes de familia, etc.) y por la subsi-
guiente seleccion y manipulacidon de estas ima-
genes. Este proceso procura desentranar las 16-
gicas de organizacion de los archivos fotografi-
cos y los aspectos ideologicos que subyacen en
ellos. Fue lo que sucedid, por ejemplo, en un
trabajo titulado Vulgo (alids) (1997), en el que
la artista abordaba el universo de las prisiones
brasilenas produciendo una recontextualizacion

simbdélica de las imdgenes recogidas. Otra linea

Sala de exposiciones KOLDO MITXELENA Kulturunea

Kullwrunen

IRONIA

Qt?‘gh m

Rosdngela Rennd: Espelho didrio, 2001. Videostill,
DVD, color y sonido.

de indagacion de la artista se relaciona con la
utilizacién de fragmentos textuales recogidos
en publicaciones sensacionalistas cuyo blanco
es casi siempre la vida de las clases economi-
camente mds privilegiadas. El cruzar estas dos
fuentes informativas (texto e imagen) la lleva
frecuentemente a interceptar los mecanismos
de valoracion de un determinado grupo social.
El trabajo que presenta en el ciclo Inferferen-
cias del Museo del Chiado se titula Espejo
Diario (una traduccion literal del popular dia-
rio britanico Daily Mirror) y sigue la 16gica de
la apropiacion descontextualizadora de sus tra-

bajos anteriores. C.M.

Urdaneta, 9

20006 Donostia-5an Sebastian

Tf: 943 482 750 Fax: 943 482 755
sala@kultura.gipuzkoa.net

www. gipuzkoa.net/kultura/sala/

4 diciembre - 2 febrero

PER BARCLAY
20 febrero - 20 abril

Gipushoakho Foru Aldundia
Iiiputm'hm horal de {.ipl.:r:huﬂ

ARTE Y PARTE
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Alvaro Siza: Iglesia y centro parroquial de Santa Maria,
Marco de Canaveses, 1995.

ALVARO SIZA

Espaco 2001. EpiFicio bA CAixA GERAL DE DEPOSITOS
AVDA. DOS ALADOS. OPORTO
HASTA 16 DICIEMBRE

Siendo la arquitectura uno de los vectores centra-
les de la programacion de Oporto 2001 Capital
Europea de Cultura, es natural el lugar privile-
giado dedicado a Alvaro Siza Vieira —el mds in-
ternacional de los arquitectos portugueses con-
temporaneos. Realizada por Carlos Castanhiera,
la exposicion As cidades de Siza intenta reflejar
la relacion profesional y emocional del arquitec-
to con diversas ciudades del mundo (Rio de Ja-
neiro, Barcelona, Santiago de Compostela, etc.)
¥, c6mo no, con Oporto, ciudad en la que ha rea-
lizado diversas intervenciones, entre las que des-

ARTE Y PARTE
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taca el reciente Museu de Arte Contemporinea
de Serralves. La exposicion inicia con una sec-
cion dedicada a los proyectos realizados en Por-
tugal, para luego dejar paso a la carrera interna-
cional del autor, en la que Espaiia ocupa un lugar
importante (el Centro Galego de Arte Contempo-
raneo de Santiago y la Biblioteca de la Universi-
dad de Salamanca son algunos ejemplos). Dibu-
jos, fotografias, objetos ideados por Siza y un vi-
deo de noventa minutos que constituye el mejor
ejemplo de la obra del arquitecto, son algunos de
los atractivos de esta exposicién concebida por el
mismo Alvaro Siza Vieira. C.M.

JOAO LOURO

CRISTINA GUERRA
SAOC ANTONIO A EsTRELA, 33. LISBOA
DICIEMBRE

La premisa “una imagen ya sélo puede ser mira-
da con desconfianza y un discurso con total dis-
crédito” permite a Joao Louro establecer una
relacion muy especial a lo largo de toda su obra
con las practicas discursivas, los simbolos y los
codigos comunicativos de la época contemporé-
nea. El sentido de dicha concepcién se hace evi-
dente en Epicentro. Estudo sobre a origem das
linguas. Un buen ejemplo lo constituye Inferno,
una obra compuesta por un néon y varias cajas
de luz con nombres de ciudades, en la que recu-
rre al efecto espectacular de las representaciones
mediaticas, y logra que la misma palabra que da
el nombre a la pieza, acabe por invertir su natu-
raleza. Lo mismo sucede con Killer's Kiss, don-
de elabora una denuncia a partir de la sobreposi-
cion de un texto a la imagen cinematografica
proyectada. También en Les Males y Little Thea-
tre-Poetry for a Hole las imagenes se hacen am-
biguas e inquietantes, alertindonos con una es-
cenario caracterizado por la destruccién y la ca-
tastrofe. Asi, el artista desafia al espectador y al-

tera el valor real y/o ficticio de las imagenes. s.V.



ALMIRANTE
#_'-\im:'rante, 5. 1° ¢ 28004 Madrid
Tel. 91 532 74 74 ¢ Fax 91 532 32 61

FUCARES

Conde de Xiquena, 12.1° izq e 28004 Madrid
Tel. 91 319 74 02 ¢ Fax 91 308 01 91
E-mail: galefucares@wanadoo.es

Diciembre a 12 enero
Carlos Franco

Hasta 12 enero
Lynne Cohen

17 Enero a 28 febrero
Sergui Aguilar

15 Enero a 23 febrero
Patricio Cabrera

MAY MORE PILAR PARRA

General Pardinas, 50 « 28001 Madrid il - Conde de Aranda, 2 « 28001 Madrid
Tel./Fax 91 402 80 90 e E-mail:maymore@|azziree.com Tel. 91 576 28 13 o Fax 91 577 42 46

14 Diciembre a 25 enero

Verdugo 11 Diciembre a 12 enero

30 Enero a 9 marzo Colectiva
Javier Riera

5 Febrero a 9 marzo 16 Enero a 28 febrero

Concha Jerez y José Iges Wolfram Ullrich

Diciembre-enero

LUIS CANELO

Obra reciente

28004 Madrid Tel. 913190230 Fax 913195964
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Fernando José Pereira: Distopia 1 - La
Mongie/Pirinéus, 2001, 100 x 150 cm.

FERNANDO JOSE PEREIRA

JoAo GRrRACA
RUA DE SANTIAGO, 135. LisBOA
HASTA 21 DICIEMBRE

A partir de un punto de vista conceptual, la prac-
tica artistica de Fernando José Pereira aborda
—en el plano del significado metaférico de nocio-
nes como exilio, territorio y frontera— los efectos
perversos que fendmenos como la globalizacién
ejercen sobre nuestra existencia. De ahi que la
pérdida de la dimension local, la reduccién de la
capacidad de afirmacion de las diferencias y la
anulacion de la identidad, sean temas abordados
en su obra. Esta instalacion, Fronteiras da im-
praticabilidade (1. Distopias paisajisticas), rei-
vindica, mediante la amplitud ficticia de la disto-
pia o de la anti-utopia, la imposibilidad de una
idea de naturaleza pura, especialmente cuando la

actualidad esta cada vez mas marcada por el do-

ARTE Y PARTE
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minio cultural y por la imagen mediatizada del
lugar “natural™ turistico. Tales reflexiones actua-
lizan algunos de los presupuestos presentes en un
proyecto anterior, The cooling effect of wind and
temperature (1995/97), donde la reflexion en tor-
no a la experiencia de lo sublime y del contacto
con la montafia constataba ya la incapacidad de
vislumbrar el ancestral valor simbdlico de la
misma como representacion del ideario de un
mundo distinto, por definicion inaccesible, in-
menso, secreto y poderoso. S.V.

ARTE PERIFERICA SR R
CENTRO CULTURAL DE BELEM. PRACA DO IMPERIO. LISBOA
HASTA 9 DICIEMBRE

A lo largo de los 80, Rui Serra desarrollé un
programa pictorico centrado en la reinterpreta-
cion de las imagenes, ya fueran obras de referen-
cia de la historia de la pintura, ya simples foto-
grafias tomadas de los periédicos. Serra enfatiza
la importancia del enfoque en la valoracion de
las imdgenes, que revelan su potencial ilusorio
mediante el efecto paraddjico de la decontextua-
lizacion. Mas recientemente, en series como Sem
Deus nem chefe (1999) o Afastamento (2000),
dicho proceso de apropiaciéon ha ido complican-
dose gracias al cruce y al montaje de diferentes
imagenes ya existentes. Aun tratindose de una
pintura de aparencia extremamente grafica, la in-
tervencion manual es decisiva (manteniéndose,
en todo caso, discreta). La actual exposicion, ti-
tulada O regresso do filho prédigo, retoma, en
once nuevos cuadros, el tema del viaje, ya explo-
rado metaféricamente en las dos individuales an-
teriores. En éstas, Serra utiliza imagenes apa-
rentemente insignificantes (bocetos desarticula-
dos, garabatos amorfos), que producen un nuevo
enfoque oOptico a través de la ampliacion y defor-
macion de las imdgenes, en un juego que sugiere
parabolas a través de elementos abstractos. S.V.



ANTONIO OLAIO

FILOMENA SOARES
RUA DA MANUTENCAO, 80. LisBOA
HasTA 30 DICIEMBRE

Desde los 80, Antonio Olaio (1963) viene diver-
sificando estrategias a través de diferentes sopor-
tes (el video, la pintura y la musica pop), tenien-
do cada tema o conjunto un tratamiento distinto
en cada medio especifico. En especial, Olaio se
interesa por la transformacion resultante del pa-
saje de un medio a otro y de las consecuencias
discursivas y conceptuales de esta “traduccion”.
En sus obras establece un juego de apropiaciones
y transformaciones de lugares comunes, que el
artista explora con gran ironia, segin muestran
su reciente antologica (Urban Lab, Bienal da
Maia, 2001). Esta serie desarrolla los mecanis-
mos de auto-citacion o la referencia al imagina-
rio americano (ahora globalizado), y la explora-

cion critica de estrategias duchampianas. Vuelve

Galeria de Arte

ircia Barbén, 71. 1°. 36201 '*-ﬁgﬂ
Tel. 986 22 86 56

15 de diciembre

IF | WASNT AN ARTIST WHAT COUuLD | BET

Antonio Olaio: If 1 wasn’t an artist what could I be?,
2001. Video.

a utilizar imagenes aparentemente infantiles (co-
lores fuertes y personajes fantasiosos), proxima
al comic y a la animacion, recurriendo a la pala-
bra como fuente adicional de situaciones humo-
risticas: imdgenes inusitadas que recuperan un
sentido de 1rrision visual, basadas en exploracio-
nes del absurdo, de reterencia dadaista, aunque
interpretadas en un contexto posconceptual. C.M.

RRO GONZALEZ

 de diciembre al 26 de enero de 2002
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Catherine Opie:
Untitled #4, 1999.

Chromogenic print,
42 x 52 cm.
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CATHERINE OPIE

PRESENCA -
MIGUEL BOMBARDA, 570. OPORTO

HASTA 5 ENERO

Los trabajos mas conocidos de
Catherine Opie son sus primeras
obras fotograficas, Portraits (1994),
donde recoge las imagenes de distin-
tos representantes de la comunidad
local de la autora, asi como de un
conjunto de amigos pertenecientes a
su circulo, en su mayoria miembros
de las subculturas lesbianas y gays
de Los Angeles. Son imagenes rele-
vantes desde el punto de vista socio-
l6gico, provocadoras en su significa-
do politico y social, y por encima de
todo revelan la naturalidad de la mi-
rada de la autora, caracterizada por
el equilibrio discreto y frontal de la
observacion. Lo que verdaderamente
destaca en estas imagenes es el uso

expresivo y estético del cuerpo, ex-

plorado en el proceso de construc-
cion de la identidad. En 1998,
Catherine Opie habia expuesto ya al-
gunos de sus trabajos en Portugal, en
la galeria Presenca: la exposicion co-
lectiva Lost Paradise —Catherine
Opie, Ellen Cantor, Joachim Koes-
ter—, un proyecto organizado por
Alexandre Melo, en el que Opie pre-
sentd fotografias pertenecientes a
Houses (1995), una serie de imége-
nes de viviendas privadas situadas
en Beverly Hills, y Mini-malls
(1997), conjunto de fotografias pa-
noramicas de aglomerados comercia-
les en blanco y negro del area de Los
Angeles. Ambos proyectos excluyen
los rasgos de presencia humana vy, al
igual que algunos de sus trabajos
posteriores, como Freeways, centran
su vision y su reflexion en el valor
documental de las estructuras comu-
nitarias que pueblan el paisaje fisico
urbano y suburbano. s.v.



BERND & HILLA BECHER

MuseU DE ARTE CONTEMPORANEA DE SERRALVES
JoAo be CAsTRO, 210. OPORTO
HASTA 3 MARZO

El matrimonio alemédn formado por los artistas
Bernd y Hilla Becher, nacidos en 1931 y
1934 respectivamente, inicié su colaboracion
artistica durante los anos 50. Desde entonces,
y hasta nuestros dias, vienen desarrollando un
trabajo realizado en soporte fotogrifico que se
centra principalmente en las estructuras indus-
triales, especialmente de las regiones del Norte
de Europa (Alemania y Holanda). Las fotogra-
fias en blanco y negro de sus edificios son so-
brias y objetivas, algo asi como la elaboraci6n
de una topografia de las sociedades industria-
les, una especie de paisaje esencial de las con-
diciones de produccion que predominaron en
el siglo veinte y que inevitablemente impri-
men su huella en nuestras ciudades y forman
parte del imaginario colectivo. Influenciados
por la corriente estética alemana de la Nueva
Objetividad, que afecté a todas las manifesta-
ciones artisticas, Bernd y Hilla Becher proce-
den con su trabajo a la creacion de un verdade-
ro archivo de imdgenes que guardan para la
posteridad fabricas y complejos que, una vez
cerradas, han perdido su utilidad y cada vez
mas, exceptuando excelentes casos de recicla-
je urbanistico, se estan perdiendo. Un recorri-
do de inspiracion casi arqueoldgica, que ha te-
nido sin duda una gran influencia en artistas
europeos mas jovenes (es resenable que ambos
integrantes del matrimonio Becher fueron pro-
fesores de artistas como Thomas Ruff y An-
dreas Gursky, por ejemplo). El museo presenta
un conjunto de trabajos de la pareja, en cola-
boracion con Robert Smithson, confiriendo un
aspecto industrial al ciclo de exposiciones
realizadas por Oporto 2001 a lo largo de este
ano, centradas en la idea de paisaje. C.M.
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Hamish Fulton: The way to the mountains starts here,
2001.

HAMISH FULTON

MuSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE SERRALVES
JoAo pe CAsTRO, 210. OPORTO
HASTA 13 ENERO

A través de la realizacion de manifestaciones ti-
picas del land art, Hamish Fulton estudia desde
los 60 el caricter procesual y conceptual de la
creacion artistica. En O Caminho para as mon-
tanhas comeca aqui, su trabajo mas reciente,
Fulton ha desarrollado dicho proyecto empren-
diendo un recorrido en territorio ibérico en pos
de la unioén entre el Atlantico y el Mediterraneo.
El trayecto, iniciado en la Hoz del Duero, lo lle-
vO durante 43 dias a Santiago de Compostela vy,
en una fase posterior, hasta la Hoz del Rio Ebro,
en Cataluna, pasando por el camino de Santiago
y por los Pirineos. Fulton presenta registros do-
cumentales, sobre todo fotografias, para recordar
su experiencia, ademds de material, textual, con
datos objetivos acerca de las diferentes fases del
trayecto, anotaciones del tiempo dedicado a su
realizacion y varios apuntes orientados a la iden-
tificacion y a la reconstruccion mental de su ex-
periencia por parte del espectador. Dichos ele-
mentos so6lo existen como referencia a una acti-
vidad desarrollada en otro lugar y en otro tiem-
po, cuya definicién es por naturaleza efimera y
perteneciente al dominio de lo vivido. S.v.
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SEVIELA

FERIA DE ARTE CONTEMPORANEO

Del 17 al 21 (16 EHQFO de 2002

Fundacién Cultural

FORUM

B e e | T T n e n B
12 EQUCECIOn, WUITUR Y LeDorieE S0 .

de 12.00 a 22.00 horas

Gz

PROYECTOS ARTISTICOS, S.L.

GARDUNO Y GONZALEZ PROYECTOS ARTISTICOS, S.L.

PALACIO DE EXPOSICIONES Y CONGRESOS E-mail: feriartesevilla@terra.es
Avda. Alcalde Luis Urunuela, s/n. - 41020 Sevilla - Telfs.: 954 25 40 40 / 41 05 / 41 63 - Fax: 954 25 40 43



SENDA

Consell de Cent, 337 « 08007 Barcelona
Tel. 93 487 67 59 o Fax 93 488 21 99

4 Diciembre a 19 enero
Mapplethorpe

23 Enero a 3 marzo
Dario Urzay

ESPAI 292
Consell de Cent, 292 « 08007 Barcelona
Tel. 93 487 57 11 ¢ Fax 93 488 21 99

4 Diciembre a 19 enero
Asuncion Goikoetxea

23 Enero a 3 marzo

Andrea Robbins & Max Becher

GALERIA 44

Flassaders, 44 « 08003 Barcelona

Tel./Fax 93 310 01 82

e-mail; retexto.com « Www,

Diciembre a enero
Consol Rodriguez

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290 ¢ 08007 Barcelona
Tel. 93 487 88 36 e Fax 93 487 42 38

e-mail: galeria@carlestache.com

www.carlestache.com

Ministeno de Educacién, Cultura y Departe 2012

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54 « 08007 Barcelona
Tel, 93 216 02 90 ¢ Fax 93 487 16 14
e-mail: galeria@galeriajoanprats.com
www.galeriajoanprats.com

Hasta diciembre
Joan Hernandez Pijuan

Enero a febrero
Perejaume

AMBIT Galeria d’Art

Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona
Tel. 93 488 18 00 e Fax 93 487 4772
e-mail: g ambit@teleline.es
www.ambitgaleriaart.com

Hasta 12 enero

“SigNaturas”

Juan Bufill Fotografias
Lorenzo Cambin Escultura

17 Enero a 16 febrero
Santiago Arranz Pintura
Rosa Agenjo Pintura

TONI TAPIES

Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona
Tel. 93 487 64 02 o Fax 93 488 24 95 -
e-mail: info@tonitapies.com www.tonitapies.com

Diciembre a enero
Jana Sterbak

Enero a marzo
Julia Montilla




imprenta cervantina, s.l.

Pol. Industrial de Wissocq ® C/ Rio Miera, 8 * 39011 Santander - Cantabria - Espaia
Teléfono: (0034) 942 334343" - Fax: (0034) 942 333822

e-mail: imprenta@cervantina.net * wwwecervantina.net



Nucoas Costumbres............

B
oy B
P
[}
i
y .

|

v B <
I

1
#
-

-

*-I".- %.--

® e
P L - -

’ | .-:-;]I; I'
RIBERA DEL DUE

: .. ., :,"‘;
DENOMINACION DE ORIGE

i
e

EMBOTELLADO EN ORICET

(]
P

—

f/ ; f T rl

Bodonns G o Mot

4‘“".'-' U [{C v THE .
_-———'_'__.__._J-

o~ e A PIEI0 A
Lhntina de! _i !:jj @
(Burgos) [':.11.1.1!-:

R £ N 7422-BU _J
LOTE 82AN

i

L

FJ
b u )
Vi

nos

'Baaeghs Qalle de Monzén, S.L.
Quintana del Pidio (Burgos)
Telf.: 656 885 733

ﬂ Dexco Dise

L
-



156

P Z == 2 m @ 2 P

JULIO GRINBLATT

MUSEOQ DE ARTE MODERNO
SAN JuaN, 350. BUENOS AIRES
5 DICIEMBRE AL 3 | ENERO

Si la aparicion de la fotografia significé un cam-
bio radical en los usos y formas de aproximacion
a la realidad, las nuevas tecnologias digitales los
han modificado atin méas. Para Julio Grinblatt
esto tltimo implica un nuevo punto de inflexion
en la historia de la imagen occidental que bien
vale la pena analizar. El conjunto de trabajos que
exhibe en el Museo de Arte Moderno bajo el ti-
tulo de Fotos de otros es s6lo una parte de ese
analisis sobre los nuevos usos y sentidos de la
fotografia que el fotdégrafo propone realizar des-
de el interior de la propia practica. En este caso
particular, el artista se interesa por el acto de fo-
tografiar. Es decir, registra el momento en que
otro toma una foto y decide, antes que €l, un de-
terminado recorte de la realidad. En sus fotogra-
fias aparecen el fotégrafo y lo fotografiado en el
momento justo en que el continuum espacio
tiempo ha sido congelado. Los limites del marco,
el punto de vista y la cdmara como instrumento
de visiones miltiples son algunas de la cuestio-
nes que este fotégrafo pone en escena y definen

su prdctica eminentemente conceptual. A.M.B.
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EXPOSICIONES AMERICA

Julio Grinblatt:
Boda, 1999. De la
serie Fotos de
otros. Copia en
gelatina de plata
montada sobre
sintra negro,

28 x 50 em

POLITICAS DE LA
DIFERENCIA

MUSEO DE ARTE LATINOAMERICANO
AVDA. FIGUEROA ALCRTA, 3415. BUENOS AIRES
13 DICIEMBRE AL 17 FEBRERO

Tres ediciones consecutivas de los Didalogos
Iberoamericanos sirvieron para debatir, cuestio-
nar y definir las lineas rectoras de esta muestra
que se propone la compleja tarea de resumir
algo tan amplio, diverso y problematico como
el arte iberoamericano del fin del siglo XX. Ya
quedan pocas dudas de los fallidos resultados
que han mostrado los intentos de reducir la
realidad iberoamericana a modelos geograficos
con particularidades idomaticas compartidas, y
no cabe duda que la division del mundo en la
era de la globalizacién se ha empenado en for-
zar unas constantes politicas y economicas para
la region, cuyos aspectos comunes no pueden
dejar de ser tenidos en cuenta. Asi tampoco el
hecho de que una de las producciones culturales
latinas mas interesantes hoy es la de Nueva
York. Todas estas cuestiones han sido tenidas
en cuenta y alentadas por Kevin Power y Fer-
nando Castro, organizadores y coordinadores de
un equipo curatorial que incluye investigadores

latinoamericanos y espanoles. A.M.B.



SOL LEWITT

FUNDACION PROA
AvDA. PEDRO DE MENDOZA, 1929. BUENOS AIRES
HastA 30 ENERO

Ubicada en La Boca, un pintoresco barrio de
inmigrantes, conocido por sus casas de chapas
multicolores, la Fundacion Proa se ha transfor-
mado en los dltimos cuatro afnos en una re-
ferencia insoslayable de la cultura de Buenos
Aires. Alejados del centro caliente de la movi-
da cultural, que gira en torno a Recoleta y Pla-
za San Martin, la programacion de Proa y su
formidable espacio sobre el Riachuelo, han lo-
grado vencer la inercia de los seguidores del
arte. Precisamente esa combinacion es el gan-
cho de la muestra que tiene a Sol LeWitt
(Hartford, Estados Unidos, 1928) y sus wall
drawings como protagonistas. No es la prime-
ra vez que Sol LeWitt viene con sus creacio-
nes a Argentina pero si la primera desde que
en un giro de su obra empezo a realizar sus ya
bien conocidos wall drawings en 1968. Un ano
antes habia venido invitado por el Centro de
Artes Visuales del Instituto D1 Tella, nicleo de
las movidas de los afios sesenta que alenté el

critico Jorge Romero Brest. En esta exposi-

_

www. galerialuisadelantfado .com

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Sol LeWitt: New Wall Drawings, 2001. Galerie Thomas
Schulte, Berlin.

cion, que se mantendra hasta finales de enero,
LeWitt llega a la ciudad de Buenos Aires con
la decision de intervenir y transformar espe-
cialmente para la ocasion el espacio de la Fun-
dacién Proa. Su trabajo, que comenzo meses
antes de que el artista hiciera pie en Buenos
Aires con un relevamiento fotografico del es-
pacio interior y exterior, traduce un interesante
contrapunto a gran escala que opera entre el
extremo rigor que caracteriza su obra y la co-
lorida impronta del entorno que envuelve al
visitante actuando sobre retina y mente. A.M.B.
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Nelson Leirner: Quebra cabeca, 200].

NELSON LEIRNER

BriTO CIMINO
ADOLF TABACOW, 144. SAC PAULO

HASTA 13 FEBRERO

Esta individual de Nelson Leirner (Sao Paulo,
1932) coincide con la publicacién de un libro so-
bre su obra, lanzado conjuntamente por la galeria
Brito Cimino y el Instituto Takano. Con ensayo
del critico de arte Tadeu Chiarelli, el libro inclui-
rd reproducciones de casi toda su obra, cubrien-
do una larga trayectoria artistica iniciada a fines
de los 50. Desde esa €poca, Leirner ha desarro-
llado una investigacion artistica que se aleja del
vocabulario neo-concreto protagonizado por la
escena carioca y el trabajo performatico de artis-
tas como Lygia Clark y Hélio Oiticica. Partiendo
de un legado mas bien duchampiano, desde en-
tonces Leirner cuestiona la legitimidad de la obra
de arte por medio de una desmistificacion del
objeto artistico y de la institucion de arte. Para-
doxalmente, en Fuera de Moda Leirner repre-
sentara una obra interactiva de 1972 constituida
de capas de vestir y cordones asociados, que el
visitante puede utilizar para dibujarse en el espa-
cio. Més alld de la propia obra, con esta instala-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

cion Leirner pone en discusion la construccion
de la historia del arte moderno en Brasil utilizan-
do el género performatico que ha venido a carac-
terizar el arte brasileno internacionalmente,
como objeto de andlisis irénica y subversiva. En
el piso superior el artista que represento al Brasil
con Iran do Espirito Santo en la 48 Biennale di

Venezia presentara obras recientes inéditas. V.C.

FRANKLIN CASSARO

MUSEU DE ARTE MODERNA

AVDA. INFANTE D. HENRIQUE, 85. RIO DE JANEIRO
DICIEMBRE A MARZO

Cinco grupos de trabajos recientes integran la
primera individual de Franklin Cassaro (Rio de
Janeiro, 1962) en Rio de Janeimro. Son construc-
ciones orgdnicas hechas a partir del reciclaje ma-
nual de restos de materiales caseros como perio-
dicos, latas, aluminio, plasticos, gomas y almo-
hadas. Franklin transforma la materia creando
universos paralelos de objetos y bichos imagina-
rios que hablan, esencialmente, de pulsion y
vida. Habiendo encontrado las paredes del mu-
seo pintadas de negro, el artista prefirié integrar
sus trabajos a ese ambiente que preparar un tra-
dicional cubo blanco. Oca-oca [Choza hueca] es
un inflable interactivo que serd ensamblado en el
museo por un grupo de estudiantes con un sim-
ple monton de periddicos y cinta adhesiva. Ya
Unidade bipartida sera una escultura monumen-
tal (aproximadamente 180 x 400 x 800 cm) he-
cha con papel de aluminio en la cual la mas so-
fisticada fundicion de metales vista en la Unida-
de Tripartida de Max Bill se reinterpreta ma-
nualmente, “sin gastar energia”. Otros trabajos se
construyen por medio de la repeticion y amalga-
macion, como un sinnimero de almohadas acre-
cidas a lo largo de la exposicion en Los dos lados
del sueno y conjuntos de vulvas metalicas y otras
“curiosidades” dispuestas como especies museo-
I6gicas en Coleccion de las colecciones. V.C.



CILDO MEIRELES

MuseU DE ARTE MODERNA ALOISO MAGALHAES
RUA DA UNIAO. RECIFE
14 DICIEMBRE AL 18 ENERO

Esta exposicion de Cildo Meireles, que se pre-
sentara luego en Salvador y Brasilia, retine obras
de diversos periodos de la extensa trayectoria del
artista y busca construir una cartografia poética y
critica de Brasil a partir de los conceptos de geo-
grafia y territorio y sus diversas representaciones
en su obra. El artista nacio en Rio de Janeiro y
paso los anos de su infancia y juventud entre Cu-
ritiba, Goiania, Belém y Brasilia, antes de volver
a su ciudad natal. Tal vez, el hecho de haber ex-
perimentado la vegetacion y el clima de esas di-
ferentes regiones, como también sus peculiares
aspectos humanos, sea responsable de una
consciencia particular de la nocion de territorio
que podemos encontrar en su obra. La exposi-

cion se compone por obras como Mutacoes Geo-

TORRELAVEGA

Cildo Meireles: Cruzeiro do Sul, 1969/70).
Cubo de madera, 9 x 9 x 9 mm.

grdficas: Fronteira Rio/Sdo Paulo (que registra
una accion de 1969), Pdo de Metros (de 1983, en
que el artista recria con metros las dimensiones
del Pao de Acucar) y Tiradentes: Totem-Monu-
mento ao Preso Politico (1970, para la capital de
Minas Gerais). Son algunos ejemplos en que se
percibe la yuxtaposicion de sentidos que consti-
tuyen los territorios y las relaciones que con
ellos establece un pueblo o un individuo. C.z.

ESPACIO DE CREACION

Balbino Pascuadl

Sala Mauro Muriedas

Orillas del Pas., 1978

AYUNTAMIENTO 2= TORRELAVEGA
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Lucio Fontana:
Concetto spaziale,
la fine Dio, 1963.
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LUCIO FONTANA

CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL

PRIMERO DE MARCO, 66. RIO DE JANERO
HASTA 3 FEBRERO

El Centro Cultural Banco do Brasil y
la Fondazione Lucio Fontana trabaja-
ron juntos para realizar la primera re-
trospectiva del artista Lucio Fontana
(Argentina, 1899-Italia, 1968) en Bra-
sil. La exposicion, curada por Paulo
Herkenhoft, presenta una vasta selec-
cion de la obra de Lucio Fontana al
publico del pais, pensando en su con-
tribucion para la Historia del Arte in-
ternacional y la influencia que su dis-
cusion respecto al espacio y su inves-
tigacion de nuevos soportes tuvieron
sobre la produccién artistica corres-
pondiente a los afios cincuenta y se-
senta. La muestra traera al pais un
conjunto de setenta y seis obras repre-
sentativas de la produccion de Fonta-
na, fechadas entre los anos treinta y
los anos sesenta, presentando pinturas,
dibujos, esculturas en ceramica, terra-

cota y bronce y dos grandes instala-

ciones. Al llegar, el publico se encon-
trard con una réplica de la instalacion
Ambiente Spaziale per Documenta di
Kassel (1968), un laberinto blanco sa-
turado de luz que ocupara el foyer del
Centro Cultural Banco do Brasil. Sus-

pensa en la rotonda central estara la
Struttura al neon per la IX Triennale
di Milano, una monumental instala-
cion luminosa de 8 x 10 x 3 metros de
envergadura que se adapta maravillo-
samente a la arquitectura del edificio.
Ademas de esa seleccion de obras de
Lucio Fontana, Paulo Herkenhoff pro-
pone un didlogo entre su obra y la
produccion de veintitin artistas brasi-
lefios en que el curador detecta inves-
tigaciones y preocupaciones semejan-
tes a las del artista italiano: éstos son
Adriana Varejao, Amilcar de Castro,
Anna Maria Maiolino, Antonio Dias,
Antonio Manuel, Cildo Meireles, Er-
nesto Neto, Fernanda Gomes, Franz
Weissmann, Hélio Oiticica. Hércules
Barsotti, Ivens Machado, Luciano Fi-
gueiredo, Lygia Clark, Lygia Pape,
Mira Schendel, Nelson Leirner, Paulo
Monteiro, Nuno Ramos, Sérgio Ca-
margo, Tunga y Willys de Castro. Le-
jos de afirmar que Lucio Fontana haya
tenido una influencia directa sobre la
produccion artistica nacional, Herken-
hoff sustenta la tesis de que temas
como la problematizacion del espacio
y la relacion entre sujeto y obra en la
invencion poética de este artista se re-
lacionan muy intimamente con los
cuestionamientos que fueron levanta-
dos por los movimientos concreto y
neoconcreto y enraizados en los ac-
tuales desdoblamientos de estas mani-

festaciones en el arte nacional. C.Z.



Gonzalo Diaz: Longquén 10 anos, 1989. Vista de la
instalacion en la galeria Ojo de Buey, Santiago de
Chile.

GONZALO DIAZ

MuUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
PARQUE FLORESTA, S/N. SANTIAGO DE CHILE

/ DICIEMBRE AL 2/ ENERO

“Buscamos por doquier lo incondicionado y
siempre encontramos solo cosas™. Esta es la
traduccion de las palabras que pronunciara el
poeta aleman Friedrich von Handenberg, mas
conocido como Novalis, que invaden el suelo
del Museo de Arte Contempordneo de Santia-
go de Chile por estos dias. Gonzalo Diaz
(Santiago , 1947) presenta la exposicion titula-
da Tratado del Entendimiento Humano, y en
ella se basa, una vez mas, en los textos del
destacado poeta. En esta oportunidad Gonzalo
Dias trabaja la expresion, reproducida con le-
tras de metal, que miden aproximadamente un
metro, y que simulan con su forma jardineras.
Cada una de éstas serd sostenida por tortugas
de bronce: 205 en total, que se encuentran So-
bre el pasto plantado. El signo vegetativo, la
suspension simbolica y material del texto ins-
talado en este ejército de reptiles, describen
una cosmologia conciliadora, pero no sistema-
tica. El artista juega habitualmente con el cita-
do fragmento de Novalis, muy especial para
€l, pues en su mensaje encuentra la definicién

perfecta de arte. P.C.
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Hugo Ginocchio: Pjardgiune, 1990.

HUGO GINOCCHIO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
PARQUE FLORESTA, $/N. SANTIAGO DE CHILE

/ DICIEMBRE AL 2/ ENERO

Pjardgiune: los proyectos perimetrales es la
obra que presenta en €l mismo museo el joven
artista chileno Hugo Ginocchio. (Rancagua,
1965). El trabajo expuesto es el proyecto que
presentd en marzo del ano 1990, cuando opta-
ba al titulo de arquitecto. Se trata de un par-
que/jardin emplazado geograficamente en el
terreno comprendido entre el rio Mapocho, al-
tura Balmaceda, por un lado, y la estacion que
lleva el mismo nombre por otro. El montaje
comprende basicamente diecisiete laminas en
las que se describen tanto la superficie del lu-
gar como las relaciones existentes entre los
objetos que pretendia crear y constan en el
proyecto. Todo esto aparece complementado
en la muestra con una serie de fotografias que
plasman el entorno mas proximo. En ese en-
tonces la estructura estaba vacia y plana. Este
orden establecido, segin cuenta el propio
Hugo Ginocchio, lo invitaba al desorden, es
decir, a la actividad creadora. En este terreno
se construy?6 el conocido Parque de Los Reyes,
sin embargo, dicho proyecto resulto excelente-
mente calificado. p.C.
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Alejandro
Obregon: Resaca,
- 1961. Oleo sobre
tela, 50 x 70,5 ¢m.
Coleccion Centro
Artistico,
Barranguilla.
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ALEJANDRO
OBllliéﬂ

Museo NACIONAL DE COLOMBIA

CARRERA 7, 28-66. BOGOTA
HASTA 13 ENERO

El Museo Nacional de Colombia en
Bogota presenta del 19 de octubre
de 2001 al 13 de enero de 2002, la
exposicion temporal Obregion. Pin-
turas: 1947-1968. La muestra, con-
formada por un total de treinta y
ocho obras del artista, se exhibird en
la Sala de Exposiciones Temporales
patrocinada por Gas Natural. Ale-
jandro Obregoén fue uno de los pin-
tores mas importantes del pais debi-
do a su dnica aproximacién a la
realidad nacional a través de una
plastica que prorrumpié en la escena
pictérica en los afios cincuenta con
una inclinacion hacia el cubismo. En
su obra mas madura, la pintura se
torna expresionista en un equilibrio
entre lo abstracto y lo figurativo, y

se llena de referencias al paisaje an-
dino y caribefio. Colorista apasiona-
do, sus cuadros estan cargados de
inspiracion en la naturaleza, en don-
de elementos recurrentes como c¢on-
dores, toros y barracudas toman una
dimension simbdlica. En palabras de
Carmen Maria Jaramillo, curadora
de la muestra, “‘esta exposicion bus-
ca evidenciar la relacién del artista
Alejandro Obregén con el contexto
colombiano desde diversas miradas:
como renovador del lenguaje pict6-
rico, como artista que replantea con
indiscutible libertad la relacion con
el paisaje y como pintor vinculado
con un contexto social, politico y
cultural™. Jaramillo busca mostrar
como en este periodo Alejandro
Obregon se consolidé claramente
como el primer pintor moderno en
Colombia, gracias al manejo parti-
cular que hizo del espacio, el paisaje
y de lo que en ese momento ocurria
en el pais. P.R.




Galerias
de

ENES ARTE

CONTEMPORANEA

Rua Poeta Bocage, 18 A ¢ 1600-581 Lishoa
Rua Padre Americo, 20 G e 1600-548 Lisboa
Tel. 21 711 0022 e Fax 21 711 29 88

enesgaleria@enesgaleria.pt www.enesgaleria.pt

Hasta 31 diciembre
Isabel Sabino Pintura
O DILUVIO ao vivo, em directo e em diferido

Desde 17 enero

Joana Jorge Goncalves Pintura

LUIS SERPA PROJECTOS

Rua Tenente Raul Cascais, 1 - B e
Tel. 21 397 77 94 e Fax 21 397
luisserpa@ip.pt

Hasta 31 diciembre
Judith Barry

Video-isnstalacion

PALMIRA SUSO

Tel./Fax 21 342 72 42
arte@galeriapalmirasuso.pt
www.galeriapalmirasuso.pt

Hasta 31 diciembre

Rocha da Silva “Pinturas recientes”

Desde 10 enero

Luis Camacho “Pinturas recientes”

FILOMENA SOARES

Rua da Manutencao, 80 ¢ 1900-321 Lishoa

Tel. 21 862 41 22/3 e Fax 21 862 41 24

gfilomenasoares@mail.telepac.pt

Hasta 30 diciembre

Antonio Olaio Pintura & video

Desde 15 enero

Daniel Canogar Fotografia & instalacion
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Ady Carrion: Desde Santa Cecilia Tepetlapa, vista

obstruida 7, 2001. Técnica mixta sobre tela, 100 x 120
cn.

ADY CARRION

LA MASMEDULA GALERIA

BUCAREIN, 128. CENTRO HISTORICO. Mexico D.F. |
DICIEMBRE

Ady Carrion Parga (México, 1977) presenta
Estares desde Santa Cecilia Tepetlapa, dibujos
sobre color, 18 obras recientes en las que propo-
ne una delicada reflexion sobre los medios y
asuntos del dibujo como disciplina contempora-
nea. La muestra alude al motivo cldsico del pai-
saje para destacar el sentido de la toma de infor-
macion, una de las tareas asociadas al dibujo. Al
trazar sus observaciones a modo de apuntes y al
considerar manchas de color y contornos como
unidad plastica, Carrion Parga se propone una
reelaboracion y especulacion formal posteriores
en su taller, donde los apuntes destacan sus posi-
bilidades dibujisticas, entablando en lienzos y
con acrilicos una confrontacién sumamente acti-
va e inquietante entre lienzo y papel, color y li-
nea, registro directo y especulacion plastica en
una suerte de collage. Esta artista es parte de una
generacion que entiende la pldstica contempora-
nea como estructuras diversas de pensamiento,
cuya reflexion minuciosa resulta necesaria al

convivir en la diversidad cultural propia de nues-

ARTE Y PARTE
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Francisco Ziifiiga: Paisaje con nifio rojo, 1948. Oleo
sobre tela, 61 x 80 cm.

tra época, diversidad donde el dibujo adquiere
una dimension expresivo-reflexiva de notable
relevancia. R.G

FRANCISCO ZUNIGA

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549, Polanco. Mexico D.F.
HASTA 15 ENERO

A Francisco Zuniga se le reconoce por sus es-
culturas de mujeres indigenas, cuya anatomia
exagera para trabajar con la nocion escultérica
del volumen como motivo. Al enfocar el proble-
ma del volumen se aleja del espacio y del objeto
como nociones escultoricas, para destacar la
masa, el peso, la materialidad y la densidad
como aspectos significativos en su obra. Sus es-
culturas significan una sensacién de peso, mas
alla del peso concreto de cada pieza. El peso sig-
nificado se vincula asi a la sensaciéon de grave-
dad aludida por las poses de sus modelos y cons-
truida por el modelado del autor. Ziniga se inte-
resa por la fuerza de gravedad que actia sobre
sus modelos al posar. Al modelar conjuga volu-
men y peso para integrar su verdadero motivo de
trabajo, mas alld del pretexto temadtico que lo ca-
racteriza. Se reunen 23 obras entre pinturas, di-
bujos y esculturas de pequeno formato. A.C.



DO IT

Museo DE ARTE CARRILLO GiL
REVOLUCION, 1680, ESQ. ALTAVISTA.
Mexico D.F
HAsTA 10 FEBRERO
y 4

Do it fue concebido en 1993 por Hans
Ulrich Obrist, Christian Boltanski y
Bertrand Lavier. En esta version parti-
cipan 52 artistas. Do it propone la ex-
hibicion de obras concebidas por ar-

tistas a modo de i1nstrucciones y

realizadas por el personal del museo

0O A =X m3

sede del evento. De este modo con-
cepcion y realizacién se distancian en
el proceso de construccion de las
obras. La etapa de concepcion se le
atribuye al artista, en su calidad de in-
dividuo creador, mientras que la etapa
de realizacion, subordinada a la con-
cepcion, se le atribuye a un individuo
cualquiera, perteneciente al personal
del museo o incluso al publico visi-
tante. Este proceder implica la des-
cripcion en un texto de las acciones
que se deben llevar a cabo para reali-
zar la pieza. Estas acciones solo en
pocos casos implican el desarrollo de
una imagen formalmente compleja.
La supremacia de la intencion y de la
idea sobre la realizacion material es el

argumento principal de esta exposi-

cion. Seria un error pensar como mul- _
* Miquel Navarro: Oteando.
tiple la autoria de estas obras. L.os rea- Acero-carbono, h 26m. 32 Tm

: : , ituacion: Bulevar Ronda Glorieta Coterios  Torrelavega
lizadores se involucran en el proceso,  >'tuacion: Bulevar Ronc J

LANDALUCE

Apdo. 43. 38300 Torrelavega. Espana
Tel. +34 942 824 411 Fax +34 942 845 151
info@landaluce.com  www.landaluce.com

pero cualquier caracter peculiar que le

den no es significativo sino en rela-

cion a la concepcion y postura del ar-

tista. El resultado (sin importar su
apariencia) serd un Boltanski, un

Douglas Gordon, un Yoko Ono o un

Félix Gonzalez-Torres. A.C.
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Carlos Garaicoa:
Nuevas
arquitecturas, o una
rara insistencia
para entender la
noche, 2000.

Metal, papel de

arroz, madera,
luz eléctrica,

6 fotos duratrans
en cajas de luz,
100 x 150 cm.
Coleccion del
artista.
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CARLOS GARAICOA

MuUsSeO ALEJANDRO OTERO
AVDA. INTERNACIONAL DEL COCHE. LA
RINCONADA (CARACAS)

HASTA 12 FEBRERO

La ciudad de Carlos Garaicoa, y
asi: el vacio, la ruina como tema y el
fragmento metaférico que relaciona
la realidad cubana con preocupacio-
nes mas universales. Tales conteni-
dos han detectado los especialistas
en la obra de este artista latinoame-
ricano, quien es apreciado como
nombre intermedio entre los crea-
dores de la generacion cubana de los
80 y aquellos artistas del continente
que se consolidaron en la dltima dé-
cada. Sobre el autor se presenta una
antologica formada por instalacio-
nes y fotografias. El resultado, a
partir de la vision de la obra, es dra-

matico. Aunque parte de una

realidad local, se explaya por toda la
superficie de un mundo cuya histo-
ria de la cultura, cuyas artes y politi-
cas, cuya situacion total, han atraca-
do en el puerto de la decadencia y el
fracaso de los grandes proyectos hu-
manos. Sin embargo, se apunta que
la postura del autor se construye
desde una distancia irOnica que evita
el efecto de la ruina: esa dolorosa
nostalgia. La obra de Garaicoa no
esta necesariamente centrada en la
pérdida de los mapas especificos
(politicos, econdmicos) para condu-
cir a un admirable futuro social, sino
en la crisis general del proyecto mo-
derno como solucién urbana, arqui-
tectonica, a las inquietudes humanas
materiales y espirituales. La serie de
utopias, de imposibles no realizados,
que han determinado el curso de la
historia y a un presente que no se

correspondio con sus suenos. E.A.-S.



SURROUNDING
INTERIORS

MUSEUM OF ART
1E LAs OLAS BivD. FORT LAUDERDALE.
FioRBy, -
HASTA 6 ENERO

Esta provocativa exhibicién contem-
poranea descubre las visiones incisi-
vas de 14 artistas que han decidido
explorar el complejo y altamente
energético espacio del interior de un
automovil, un lugar que es personal y
anonimo, privado y publico, herméti-
co y permeable. Desde su creacion, el
automovil ha pasado de ser una ma-
quina util y funcional a un refugio
para la vida social, la comunicacion,
la gestacion de ideas e incluso el lugar
donde transcurren importantes mo-
mentos de nuestra vida privada. Hasta
ahora, la 1dea de una exhibicion acer-
ca de las diferentes visiones dentro de
un automovil, no habia sido objeto de
analisis. Views inside the car esta
compuesta por 16 obras en fotogratfia,
video, escultura, pintura y multime-
dia, realizadas por los artistas Andrew
Bush, Nan Goldin, Alex Harris, Sop-
hie Calle, Cate Snook, Dan Devine,
Edward y Nancy Reddin Kienholz,
Theophilus Nii Anum Sowah, Andra
Zittel, Blake Rayne y Peter y Lorna
Simpson. Algunos de los artistas eli-
gieron la perspectiva desde dentro del
automovil, compartiendo el espacio y
experimentando con é€l. Otros artistas
actuaron como voyeurs dentro de este
interior privado y vulnerable a la vez.
La pintura de Blake Rayne, Autumn
Drive Part 1I, descubre la limpieza y

claridad del interior de un vehiculo.
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[.as instalaciones de Cate Snook

crean cuestionamientos acerca de la
frontera entre la vision interior y la
realidad exterior. Los vehiculos de
Andrea Zittel, fabricados segin las
especificaciones del dueno, recuerdan
pequenos trailers o esculturas que ha-
cen homenaje al santuario personal
encontrado en el automovil. Los fére-
tros construidos a mano por Theophi-
lus Nii Anum Sowah, relatan la aso-
ciacion del auto con la muerte. Las
fotografias de Andrew Bush perforan
la pantalla, la proteccion que sienten
conductores y pasajeros cuando pier-
den cuidado en ser observados dentro
de sus maquinas. Sophie Calle pre-
senta una version desglamourizada de
romance en Double Blind, un video
hecho con Greg Shepard documen-
tando su viaje a traves del pais, que
incluye su boda en una capilla al paso
para conductores. Esta es la primera
muestra que explora las respuestas de
los artistas frente a la ambigua y cul-
turalmente rica naturaleza del interior
del automovil que habitamos cotidia-
namente. La exhibicion fue organiza-
da por el Davis Museum and Cultural
Center, Wellesley College. C.L.

Nan Goldin:
Kathleen en el taxi
hacia el funeral de
Greer, [996.
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Ceézanne REVISTA DE ARTE

Monet ESPANA, PORTUGAL E IBEROAMERICA
Redon

Gauguin
Degas
Munch
Derain
Klimt
Matisse
Molde
Kirchner
Rousseau
Balla
Gris

Este CD-ROM, el primero que se ocupa de una amplia seleccién de obras
maestras y artistas del siglo XX, proporciona una visién de conjunto Gnica que

lo convierte en esencial para entender la pintura moderna y contemporanea.
el Arte y Parte junto con Ladac Multimedia mantienen, una vez mas, el firme
De Chirico compromiso de editar publicaciones serias basadas en una preparacion cui-

Malevich

Eﬁ;m dadosa, una investigacion erudita y una evaluacion profesional.

Koleaschia Esta publicacion electronica multimedia le brinda la oportunidad de conocer

‘g‘;";:_f;amp la vida de los grandes artistas del siglo XX y sus obras méas importantes,
e ademas de ser una guia general esencial que le facilita las claves para la

Grosz

Révioir comprension de la pintura contemporanea, con su gran variedad de nom-
Schiele

Beckmann pres, movimientos € intenciones.
Lissitzky
Miré
Ensor
Bonnard
Gorky
Braque
Shahn
Rivera
Hopper
Klee
Balthus
Dix
Picasso
Rouault

\\ f.'_, - .'-f .*i
xl‘

Tanguy

Chagall

‘| 1if n" A é '
Kahlo

i .. .nll- J
N |y R
Ernst

Mondrian _Rigurosa seleccion de obras y artistas llevada a cabo por un equipo de expertos y profe-
E;E*;r sores de la Universidad Complutense de Madrid. _Indices de artistas, obras y movimientos,

Dubuffet ordenados cronoldgica y alfabéticamente. _Histograma, o linea cronologica, con entradas

MNewman e . .

De Kooning que situan las obras en su contexto historico, social y cultural, con una base de datos que
lack o p . F i :

et facilita la busgueda. _Fichas exhaustivas de todos los cuadros, con diferentes opciones de

Bacon analisis: presentacion, estudio personalizado de cada obra (composicion, tema, influencias

Burri

Morandi posteriores, etc.), dimensiones del cuadro (escala), zoom, opcion de imprimir. _Ficha bio-

Motherwell

Msgritie grafica de cada artista ilustrada con autorretratos, fotografias, curriculum y frases céle-
Rothko bres. _Evolucion de la pintura a lo largo del siglo, a partir de los diferentes movimientos

Johns

Blake pictoricos. _Programa de ayuda para saber lo que ha visto y lo que le queda por ver del

Lépez

Appel CD-ROM. _Mas de 7 horas de audio. Iméagenes digitalizadas de espléndida calidad.

Manzoni

Noland Estudios animados sobre todas las obras.

Saura
Klein
Millares Envie el boletin de pedido a:

Reinhardt
Fokean Arte y Parte

Lichtenstain C/ Tres de Noviembre, 13-15. 39010 Santander
Stella Tel: 942 37 31 31 - fax: 942 37 31 30 - e-mail: revista@arteyparte.com

Warhol
Wesselmann Wwww.arteyparte.com

Rauschenberg
Vasarely
Hockney

Eflitvo Ctinicr Precio CD-ROM: 6.500 Ptas. (IVA y gastos de envio incluidos).
Precio especial suscriptores ARTE Y PARTE: 5.500 Ptas.

Guerrero
Deseo recibir copia/s del CD-ROM 100 obras, 100 artistas de la pintura del siglo XX.

Tapies
Baselitz
Twombly
Kiefer
Clemente
Basquiat
Chia
Penck
Scully
ﬁ'ﬁ;“ FORMAS Mediante cheque nominativo a favor de ARTE Y PARTE S.L. por valor de otas.

DE
Polke PAGO: Contrareembolso (al precio total tendra que anadir 234 ptas. de Derechos de Envio que cobra Correos)
Freud ]

NOMBRE Y APELLIDOS:

CALLE: C. POSTAL:
POBLACION: TELEFONO: NIF:

boletin de pedido

Gordillo Mediante transterencia bancaria a la cuenta de ARTE Y PARTE, S.L. N° 2100 - 2346 - 71 - 0200062227 de "lg Caixa”
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Gilles A. Tiberghien
NATURE, ART, PAYSAGE
ACTES SUD. ARLES, 2001

230 PAGINAS. 290 FF

En 1993 Gilles A. Tiberghien
publicé un documentado libro
bajo el titulo Land art en el que
analizaba, con un amplio apoyo
de fotografias y planos inédi-
tos, aquellas manifestaciones
del arte que surgieron en Gran
Bretafnia y Estados Unidos, a fi-
nales de los anos sesenta, to-
mando al territorio como objeto
y sujeto del arte. Desde la pu-
blicacion de aquel libro, el fe-
nomeno de los earthworks y las
manifestaciones artisticas en y
con la naturaleza han cobrado
diversas direcciones y se han
extendido desarrollando nuevos
generos artisticos que, a su vez,
han originado novedosas mane-
ras de entender e interpretar
tanto el arte como la propia na-
turaleza. En este territorio fértil
en 1deas se han seguido mo-
viendo los intereses intelec-
tuales de Tiberghien, quien ha
publicado varios libros y ensa-
yos de cardcter estético en los
que ha seguido afrontando este
tipo de temas. El libro actual,
publicado bajo el titulo Nature,
Art, Paysage, recoge buena
parte de aquellas inquietudes
que habian sido ensayadas pre-
viamente por Tiberghien, ahon-
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dando en problemas tan con-
cretos como sugestivos. En este

sentido, el libro no es un ma- -

nual sobre land art sino més
bien la recopilacién de una se-
rie de-ensayos en los que se
abordan problemas epistemol6-
gicos y hermenéuticos que han
surgido al preguntarse por te-
mas como la objetivacion de la
naturaleza, la relacién entre
mapa y territorto, los desborda-
mientos de la escultura actual,
la definicion de paisaje o las re-
laciones entre ecologia y arte.
Estos temas, tratados con cono-
cimiento directo de las obras,
gran aparato critico e ilustrado
con espléndidas fotografias, le
permiten al autor incursiones
en algunos de los mitos de la
cultura occidental, como el
tema de la cabana primitiva, el
viaje pintoresco, la relacion en-
tre naturaleza salvaje y cultura
tecnologica, la emotividad del
paisaje, o bien replantear enun-
ciados puramente artisticos,
como las relaciones entre for-
ma y materia, la representacion
del territorio, los problemas de
produccion artistica o las con-
taminaciones entre artistas, jar-
dineros y paisajistas. Sélo en
dos de los capitulos recurre a
los temas tradicionales sobre
land art, aquel que esta dedica-
dos a la figura seminal de Ro-
bert Smithson, del que analiza
el cardcter pintoresco de su
obra, y otro en el que analiza el
decurso de la escultura en el
paisaje en Inglaterra que, si-
guiendo la tradicién roméntica
y viajera, propone una mezcla
de géneros, particularmente
rica, que se caracteristica por
una manera propia de entender
la naturaleza. A través de estos
ensayos, escritos bajo el deno-

minador comun del “arte en el
paisaje”, se muestra algo mas
que una mera corriente artisti-
ca. Por una parte se permite
ahondar en algunos de los fen6-
menos y las ideas mds intere-
santes de los ultimos treinta
anos, y por otro, volver a ras-
trear en algunos de los mitos de
la cultura occidental, ya que las
ideas de Vitruvio, Rousseau,
Goethe o Thoreau han cobrado
nuevas y sorprendentes formas
en las obras de arte actual y és-
tas nos permiten ahora volver a
analizar aquellas ideas desde
perspectivas inéditas, a refle-

‘xionar desde un pensamiento

que ha perdido la inocencia de
aquel romanticismo que creia
en la salvacion del hombre por
medio del reencuentro con una
naturaleza primigenia que hoy
ya no existe y que es invocada
unicamente como metifora a
través de la produccién de
obras artisticas.

JAVIER MADERUELO

Mercedes Agueda
“LA TIRANA” DE FRANCISCO DE
GOYA
REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO.
MaDrID, 2001
46 PAGINAS. 1.500 PESETAS

El Museo de la Real Academia
de San Fernando. en colabora-
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cion con Ediciones El Viso,
inici6é en 1998 una coleccién
de monografias sobre obras
maestras de su coleccion. La
serie, que se inaugurd con un
estudio de Isidora Rose-De
Viejo sobre el retrato de Geor-
ge Washington de Josef Pero-
vani, se ha visto ahora conti-
nuada con un ensayo sobre
otro de los retratos de esta se-
lecta galeria. En esta ocasién
se trata de un minucioso estu-

“dio realizado por Mercedes

Agueda, profesora de historia
del arte de la Universidad
Complutense y reconocida es-
pecialista en temas goyescos,
sobre el enigmatico y rotundo
retrato de una de las mds céle-
bres actrices contemporaneas
de Francisco de Goya: Maria
del Rosario Ferndndez Ramos,
conocida como La Tirana. En
este texto se aportan gran can-
tidad de noticias, siempre bien
documentadas, sobre la proce-
dencia del cuadro y las cir-
cunstancias de su entrada en la
coleccion de la Real Academia
de San Fernando, o sobre la
discusién histérica y académi-
ca en torno a la posible fecha
del cuadro, como podia espe-
rarse de una monografia de
este tipo. Pero el estudio de
Mercedes Agueda sobrepasa
los estrictos limites fisicos y
museograficos del cuadro que
comenta, adentrandose en otros
inferesantes aspectos que am-
plian el horizonte de su andli-
sis. Asf, en un ameno relato en
el que se unen lo estético, 1o
histérico, y lo sociolégico, se
alude a las dificiles relaciones
con la Academia que tenfa un
artista como Goya, ferviente
defensor de la invencidn; se
comentan los usos de la Aca-
demia en cuanto a la recepcién
de donaciones de obras de arte;
se hace referencia a la situa-
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cion politica y social de la Es-
pafia de finales del siglo
XVIII, en la que tanto la ejecu-
cion del cuadro como la dona-
c10n encuentran explicacion;
se analiza la situacion y evolu-
cion del teatro en la Espana de
la época, la creciente aficion
popular a esta actividad artisti-
ca y la relaciéon de Goya con
algunos de sus mds importan-
tes protagonistas; o se estudia
la figura histérica de la retrata-
da, desvelandose sus relacio-
nes con otras personalidades

clave del mundo de Goya, en-

tre las que destacan especial-
mente la mismisima duquesa
de Alba, protectora y alumna
de la actriz simultaneamente,
asi como el jurista y militar
Felix Colon de Larreategui, o
el autor teatral Leandro Fer-
nandez de Moratin, todos ellos
a su vez también retratados por
Goya. Finalmente, y con el
respaldo de todo este bagaje
documental, Mercedes Agueda
acomete el andlisis iconogrifi-
co del retrato, el segundo que
Goya realiza de La Tirana,
pues habia efectuado ya uno
de medio cuerpo en 1794, al
parecer unos afios antes del
conservado en el Museo de la
Academia. Este, concluye
Mercedes Agueda, es un retra-
to excepcional por muchos
motivos. La magnificencia de
su tratamiento formal, la rique-
za de su vestuario de corte
afrancesado y de su fondo pa-
laciego, asi como lo grandioso
de su formato, parecen ade-
cuarse mas bien a la tipologia
reservada para los retratos de

- miembros de la realeza, gran-

des aristOcratas, personajes de
relevancia politica o familiares
muy proximos. Goya ha dado,
pues, una deliberada trascen-
dencia a esta imagen, algo que
contrasta con la pose arrogan-

te, casi insolente de la comica,
mas cercana a una ‘“‘vision de
majeza”’, en palabras de la au-
tora. Esta duplicidad parece
explicarse como una libre
adaptacion de la imagen tradi-
cional de La Tragedia que
Goya realiza a partir de la efi-
gie de la actriz: La Tirana apa-
rece, pues, como la personifi-
cacion de un concepto, como la
imagen misma de su oficio, en
un retrato cuya prestancia rei-
vindica, no sabemos si por ini-
ciativa de la actriz o del pintor,
la dignidad de la profesion tea-
tral. En resumen; este libro
—cuya cuidada edicién y disefio
merecen también ser mencio-
nados— es una valiosa aporta-
cion no s6lo al estudio de la
obra de Goya y de su entorno,
sino también al de las coleccio-
nes de la Real Academia de
San Fernando, a través de una
de sus obras mas significativas.

M* DOLORES JIMENEZ-BLANCO

J. Torres-Garcia y Ratael Barradas

Pilar Garcia-Sedas
J. TORRES-GARCIA Y RAFAEL
BARRADAS
UN DIALOGO ESCRITO: 1918-1928
PARSIFAL EDICIONES/ LIBERTAD LIBROS.
BARCELONA, 2001
297 PAGINAS. 2.750 PESETAS

El libro que ahora tratamos es
en realidad una reedicién —mas
0 menos puesta al dia— del
epistolario que se publicé en
catalan y con el mismo titulo:
Joaquim Torres-Garcia i Rafa-



el Barradas. Un dialeg escrit:
1918-1928. Barcelona, Publi-
cacions de 1I’Abadia de Mont-
serrat, 1994 (Biblioteca Serra
d’Or, 135). Es pues un libro
que ya conociamos y que debe-
mos a Pilar Garcia-Sedas, una
estudiosa especializada en la
literatura catalana y la van-
guardia de la primera mitad del
siglo XX. Como dice Joaquim
Molas en el prélogo es “mitad
barcelonesa y mitad urugua-
ya’, aspecto que le ha familia-
rizado con el universo de los
artistas de origen también uru-
guayo y le ha facilitado el ac-
ceso a archivos de Montevideo
y su entorno. Pero la contribu-
ci6n de Pilar Garcia-Sedas no
se detiene en la relacion To-
rres-Garcia/Rafael Barradas.
Después de la primera edicion
en lengua catalana del libro
que comentarnos —y publicado
como se ha dicho—en 1994, Pi-
lar Garcia Sedas realizé otra
contribucion importante: publi-
cO el epistolario de las relacio-
nes catalanas de Torres-Garcia,
Joaquim Torres-Garcia. Epis-
tolari Catala: 1909-1936. Bar-
celona, Publicacions de 1’ Aba-
dia de Montserrat, 1997 (Cu-
rial Edicions). Puntualmente se
han publicado cartas y frag-
mentos de Torres-Garcia y su
contexto pero hasta Pilar Gar-
cia-Sedas no se habia realizado
este trabajo sistemdtico de ex-
humacién, ordenacion, anota-
ci1on y contextualizacién de
este tipo de documentacién.
Una documentacién que es
fundamental para una mejor
comprension y el estudio del
proceso de los artistas. Lo ex-
trano es que, dada la importan-
cia y proyeccién de Torres-
Garcia, Barradas y otros artis-
tas companeros de generacion,
no se haya realizado anterior-
mente. Dicho sea de paso, los
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estudjos sobre la vanguardia en
Espafa se iniciaron hacia la
década de los ochenta. El fun-
damental libro de Joaquim Mo-
las La literatura Catalana d’a-
vantguarda: 1916-1938 se pu-
blicé en 1981, al igual que el
de Jaime Brihuega Las van-
guardias artisticas en Espaiia.
Ambos autores inician su fe-
cunda trayectoria con su pro-
yeccion pedagogica cuando el
estudio de las vanguardias en
Espana estaba priacticamente
inédito. ;Porque Torres-Garcia
y Rafael Barradas nos merecen
tanta atencion? Torres-Garcia
—de padre catalian y madre su-
damericana— habia llegado a
Cataluna siendo adolescente;
se formo en el contexto del
modernismo y acabd por ser
uno de los artistas més signifi-
cativos del Noucentisme. Ba-
rradas llegod a Barcelona en
1914. Este, después de conocer
directamente la vanguardia in-
ternacional en sus viajes en
Francia e Italia, posiblemente
introdujo a Torres-Garcia al
arte de experimentacion. Muy
a grandes rasgos Torres-Garcia
y Barradas son el primer sinto-
ma de una vanguardia autocto-
na que aparece en torno a 1917
en Barcelona. Hasta entonces
las experiencias de vanguardia
pueden: ser calificadas vaga-
mente de importacion: exposi-
ciones de artistas extranjeros
organizadas por el galerista Jo-

- sep Dalmau o la colonia de ar-

tistas extranjeros exiliados en
Barcelona durante la Primera
Guerra Mundial que no se vin-
cularon con el contexto cata-
lan... En cambio la experiencia
de Torres-Garcia y Barradas no
posee tan solo una proyeccion
en el ambiente artistico barce-
lonés con una voluntad de im-
plicacion y efecto pedagogico.
También es el cruce de ele-

mentos, origenes, influencias
muy diversos motivada por la
dindmica y en la dindmica de
la actividad cultural de Barce-
lona: es una lectura y una apor-
tacion original y personal a la
vanguardia internacional que
se interrelaciona con una tra-
yectoria artistica previa y en un
contexto especifico. Tenemos
la conviccion de que Torres-
Garcia no hubiera sido recepti-
vo al arte de vanguardia sin la
experiencia previa del moder-
nismo —como Picasso— y luego

del Noucentisme. Al final del

epistolario, en las cartas del
aino 26 —las mds interesantes
desde un punto de vista estéti-
co—, Torres-Garcia apunta que
el clasicismo y el arte de van-
guardia “son la misma cosa”.
Posteriormente en sus memo-
rias dira: “en una y otra pintu-
ra, €n uno y otro caso, a la base
de todo, estaba €I, su personali-
dad. Y la linea, a pesar de pa-
recer distinta, era la misma
siempre, fuese en lo que pinta-
se y escribiese”. La base de la
trayectoria a la que se refiere
Torres-Garcia es una suerte de
idealismo. Y a propésito de
Barradas —cuando éste ya se
habfa instalado en Madrid-,
Manuel Abril en una cita de
1920, recogida por Pilar Gar-
cia-Sedas en su introduccion,
apunta la extrema originalidad
de este artista y la imposibili-
dad de identificarlo con ningtin
movimiento canénico de van-
guardia. Torres-Garcia y Barra-
das representan una experien-
cia original que no es equipara-
ble a cualquier otra manifesta-
cion del arte de experimenta-
cion de la época. Mas ann, se
trata de una experiencia que se
articula con la recepcion de ex-
periencias de la vanguardia in-
ternacional y en el contexto de
Barcelona. Existe una palabra
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que se va repitiendo a lo largo

~del epistolario: lo “nuestro”,

que utilizan los dos artistas
para expresar su manera de en-
tender el arte. Torres-Garcia
recordara posteriomente los
vinculos y aquello que le sepa-
raba de Barradas desde un
punto de vista estético: “iLo
nuestro! Algo muy distinto y
algo muy proximo al mismo
tiempo”. Y apunta que la base
de su arte es el idealismo, el
ver mas alla de la superficie de
las apariencias, el antinatura-
lismo... Pero sefiala también
las diferencias: Torres Garcia
es un arte de la estructura, de
la ley universal, en cambio Ba-
rradas, sin esta idea constructi-
va, evolucionara hacia una ex-
presionismo mistico. Pilar
Garcia-Sedas en el presente
epistolario publica cincuenta y
siete cartas intercambiadas por
los dos artistas entre 1918 y
1928. La relacion epistolar em-
pieza pricticamente cuando se
conocen en 1917 y perdura con
algunas lagunas hasta la muer-
te de Barradas en 1929. ;Qué
aporta, sin embargo, esta co-
rrespondencia? Siempre es di-
ficil enfrentarse a un epistola-
rio. No siempre es asi, pero a
menudo se trata de una escritu-
ra de caracter intimo que no
resiste la lectura externa. Ob-
servese que el Torres-Garcia
escritor y el que se expresa en
estas cartas es muy diferente y
no digamos Barradas, quien
poseia un don de gentes, capaz
de aglutinar tertulias, pero que,
como €l mismo reconoce, po-
seia serias dificultades para ex-
presarse por escrito. Y no obs-
tante un epistolario como el
presente es muy atrayente por-
que significa un mirar tras el
cuadro, aquello que no es visi-
ble en la obra y sin embargo
esta implicito en ella. Es una

ARTE Y PARTE
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documentacion muy valiosa
que puede contribuir a clarifi-
car y desvelar interrogantes.
Esta correspondencia es la his-
toria de una amistad y la histo-
ria de una sintonia en la que se
mezclan muchos aspectos y no
tan solo referentes estrictamen-
te de cuestiones artisticas. En
este sentido, el origen urugua-
yo de estos artistas es muy im-
portante para soldar su amis-
tad. Por lo que a nosotros nos
interesa, el epistolario precisa
aspectos biograficos, sobre la
posicion social de los artistas,
sobre su entorno y actividades,
sobre sus proyectos, intereses,
evolucion estética, etc. Tam-
bién evoca su aislamiento, la
incomprension mutua de la cri-
tica, su batalla interior, el ca-
racter provinciano de Barcelo-
na y su relacion contradictoria
con Cataluna y Madrid, la fas-
cinacion de Torres-Garcia por
el Norte y su voluntad de mar-
charse de Barcelona... Quedan
dibujados dos perfiles psicolo-
gicos, el Torres-Garcia intran-
sigente, incapaz de reelaborar
la mas minima frustracién, ob-
sesionado por los problemas
economicos, y Barradas mas
flexible y compresivo con
todo. Torres-Garcia posee una
personalidad tan avasalladora
que, significativamente, Barra-
das se dirige a él como maes-
tro... Pero también quedan
abiertos muchos interrogantes
que la correspondencia no lle-
ga a resolver, especialmente en
relacion a Barradas. Torres-
Garcia, ademds de tener una
proyeccion internacional y
crear escuela, reflexionaba so-
bre su propia obra y escribia y
escribia muy bien. Ahf est4n su
autobiografia: La historia de
mi vida (1939), La tradicion
del hombre abstracto (1938).
Universalismo constructivo

(1944) y también multitud de
articulos y otros textos publi-
cados en catalan a partir de
1904. Por cierto, existe una an-
tologia de sus textos en cataldn
publicada por Francesc Font-
bona: Escrits sobre art. Barce-
lona, Edicions 62, 1980. Por el
contrario, Barradas, que hasta
mediados de los ochenta era
casi desconocido, no nos dejo
ninguna publicacién. Cierto
que en las cartas de Barradas
se alude al vibracionismo, a su
“clownismo”, a su “pintura ne-
gra”, a su misticismo, sin em-
bargo mas que respuestas, en-
contramos preguntas. Barradas
es ante todo un pintor que se
expresara con los pinceles. Es-
tamos de acuerdo con Pilar
Garcia-Sedas cuando en la in-
troduccion senala que “a medi-
da que nos adentramos a la lec-
tura de las cartas, el didlogo va
transformandose en un mono-
logo. Torres-Garcia se entrega
a la busqueda de una teoria que
justifique su obra personal; Ba-
rradas a la reflexion filoséfico-
teologica: ‘Estamos —dice Ba-
rradas— en el camino, no hay
otro camino, el camino hacia
Dios’”. Torres-Garcia va ela-
borando lentamente, con mu-
chas dudas, su teoria, y el epis-
tolario es, en parte, testimonio
de este proceso; pero es un
proceso que nos resulta fami-
liar porque al fin y al cabo To-
rres-Garcia acabara por articu-
lar un corpus tedrico que esta
publicado y es conocido por
todos. En cambio el proceso de
Barradas queda difuminado...
Con todo, este epistolario con-
tiene los pocos documentos es-
critos que disponemos del ar-
tista. En cierta ocasion tuvimos
la oportunidad de saludar a Pi-
lar Garcia-Sedas. Nos comenté
que su interés era el de aportar
un material para los investiga-



dores. Este es el mérito del
epistolario: un material inédito
a reelaborar y a reinterpretar.
Tal vez alguien pueda descifrar
por qué en Espana no se pudo
articular una tendencia de ex-
perimentacion similar a Italia,
Francia o Alemania y por qué
los artistas espanoles de van-
guardia tuvieron que desarro-
llar su obra en el exterior.
JAUME VIDAL OLIVERAS

Miguel Leal

VV.AA.
MIGUEL LEAL
PROJECTO BUNKER (1996-99)
CAPC DocumenTos, CIRCULO DE
ARES PLASTICAS DE COIMBRA.
Coimera, 2000
120 pPAGINAS. 3.000 $

Fue bajo la designacién de Pro-
jecto Bunker 96-99 que en ene-
ro de 2000 Miguel Leal reunié

en las instalaciones del Centro

de Arte Contemporanea/Circu-
lo de Artes Plésticas de Coim-
bra una serie de trabajos reali-
zados a lo largo de tres anos y
que, no obstante la diversidad
de los medios y soportes utili-
zados, dieron lugar a una tinica
realizacion. Teniendo la expo-
siciOn un cardcter retrospectivo
y contando con obras e instala-
ciones ya presentadas en dife-
rentes condiciones y espacios
de exhibicién, su enfoque y el
del libro actual son, desde lue-
g0, muy similares. Tanto, que
podemos considerar la presente
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edicion como un catalogo, un
documento textual y fotografi-
co de las distintas fases del
proyecto. En este sentido, la
vision y el enfoque del volu-
men se ven enriquecidos gra-
cias a la insercion de algunos
ensayos, en concreto, los de
Fernando José Pereira, Paulo
Cunha e Silva y Pedro Barreto,
que analizan desde diferentes
perspectivas la obra de Miguel
Leal. El catalogo materializa
los objetivos y las expectativas
originarias de la edicién de
CAPC Documentos, es decir,
animar la actividad editorial y
promover la reflexion y el de-
bate en torno a distintos temas,
practicas y perspectivas del
arte contemporaneo. No es por
casualidad que el Museu da
Estratégia Moderna, el proyec-

to mds presente en el volumen,

que incluye la concepcion de
un Departamento de Arte y la
creacion de un Bunker-Museu,
haya sido trazado con la cola-
boracion del Arquitecto Duarte
Soares Lema. Se trataba, una
vez mas, de vislumbrar la rea-
lidad ficcional de una entidad
museologica cualquiera a tra-
vés de la creacion paraddjica
de “un museo sin obras, sin
programa y sin mas finalidad
que la de su afirmacién como
alegoria de la situacion actual
del arte”; invirtiendo, simultd-
neamente, los parametros con-
textuales de la localizacién
geografica y de la funcionali-
dad de la préctica arquitectoni-
ca convencional. Una propues-
ta cuya naturaleza la ha con-
vertido en objeto privilegiado
de analisis de la hilacion entre
la practica artistica y el mundo
de los museos, tema que a lo
largo de este siglo ha motivado
tanto a tedricos del arte como a
artistas. Todo esto, por su es-
pecificidad tematica, se ha

convertido en una estrategia
innovadora de la investigacion
artistica, y cuenta entre sus
precursores a Marcel Duchamp
—con su “museo personal” Boi-
te-en-valise (1935-41)— y al
mismo Christo, que en su pro-
yecto The Museum of Modern
Art Wrapped, con el objetivo

de transformar el museo de

contenedor en contenido, pro-
puso a la direccién cubrir la fa-
chada exterior del MoMA. Por
otra parte, en 1972 la 5° edi-
cion de la Documenta de Kas-
sel presenté una seccion titula-
da Museums by Artists, donde
Marcel Broodthaers —Musée
d’Art Moderne/Département
des Aigles— exhibia en su mu-
seo itinerante y virtual una
obra compuesta por varias sec-
ciones, sobre todo reproduc-
ciones fotograficas y otros ti-
pos de documentos. Por no
mencionar el Mouse Museum
de Claes Oldenburg, en que el
artista, en el interior de una es-
tructura con forma de cabeza
del raton Mickey, presentaba
escaparates repletos de objetos
creados por €l mismo o encon-
trados, con el fin de reunir alli
sus tesoros de estudio a la ma-
nera de un gabinete de curiosi-
dades.Teniendo el Museu da
Estratégia Moderna claras afi-
nidades con estos proyectos,
hay que subrayar ain el senti-
do de su contemporaneidad,
que se halla confirmado por su
inclusion en la WEB [www.vi-
rose.pt/moms]. Un dato, éste,
que responde a la afirmacidn
de una cultura de la movilidad,
de la indeterminacion y de un
panorama descentralizado, que
lanza nuevos desafios al domi-
nio de la museologia tradicio-
nal, ponendo en cuestion con-
ceptos como la definicion y la
catalogacion definitivas
SANDRA VIEIRA
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Miguel Fernandez-Braso

ESCUCHANDO A XAVIER VALLS
GUADALIMAR. MADRID, 2001
160 PAGINAS. 6.500 PESETAS

El fundador de la revista Gali-
mar y premio por ella de la
Asociacion Madrilena de Criti-
cos de Arte en el 2000, Miguel
Fernandez-Braso nos ofrece
ahora una entrevista con Xavier
Valls (Barcelona, 1922).
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Brian Wallis (ed.)
_ ARTE DESPUES DE LA
MODERNIDAD
NUEVOS PLANTEAMIENTOS EN TORNO A LA

REPRESENTACION

AKAL ARTE CONTEMPORANEO 7
MADRID, 2001

467 PAGINAS. 4.975 PESETAS

Con el propoésito de llegar a to-
dos los publicos, esta antologia

- de textos aborda la critica de

arte desde vertientes tedricas.
filosoticas y literarias, inclu-
yendo en su dmbito de andlisis
la amplia diversidad de sopor-
tes que. han proliferado en las
altimas décadas de creacion ar-
tistica, caracterizadas, sin
duda, por la pluralidad.

ARTE Y PARTE
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Rudolf Arnheim
EL PODER DEL CENTRO
ESTUDIO SOBRE LA COMPOSICION EN
LAS ARTES VISUALES
AKAL ARTE Y ESTETICA 58
MaDRID, 2001
256 PAGINAS. 2.700 PESETAS

En la senda de la psicologia de
la gestalt, y después de Arte y
Percepcion visual, Arnheim
ahondo en la interaccion entre
centricidad y excentricidad y su
caracter simbolico en el arte, in-
timamente relacionado con las
relaciones_entre el yo y la socie-
dad. Publicado primeramente en
1988, Akal nos ofrece la version
revisada y definitiva.
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Rosa Vives
DEL COBRE AL PAPEL
LA IMAGEN MULTIPLICADA
ICARIA
BARCELONA, 2000
236 PAGINAS. 2.100 PESETAS

Experta en esta compleja técni-
ca artistica, Rosa Vives nos des-
vela en este estudio, riguroso y
didactico, los pormenores del
grabado y la estampacion: pro-
CEs0s, elementos y variantes...
ARTE Y PARTE

Miguel Moréan Turina
Delfin Rodriguez Ruiz
EL LEGADO DE LA ANTIGUEDAD
ARTE, ARQUITECTURA Y ARQUEOLOGIA EN
LA ESPANA MODERNA
IsTMO. MaDRID, 2001
157 paginas. 675 PESETAS

Tres textos de Mordn Turina y
cinco de Delfin Rodriguez ras-
trean un tema tan poco estudia-
do como el interés que han sus-
citado las antigiiedades en Es-
pana a lo largo de la historia. Se
incluye Noticia y plan de un
viaje arquitectonico-anticuario
encargado por S.M. a D. José
Francisco Ortiz en 1790.

ARTE Y PARTE

Owen Jones y Jules Goury
PLANOS, ALZADOS, SECCIONES
Y DETALLES DE LA ALHAMBRA
EDICION DE M° ANGELES CAMPOS ROMERO
AKAL. MADRID, 2001
248 PAGINAS. 10.999 PESETAS

El inglés Owen Jones y el fran-
cés Jules Goury realizaron un
viaje a Granada en 1834 que les
llevé a elaborar posteriormente
este estudio historico y arquitec-
tonico de la Alhambra que Akal
recupera en edicion facsimil.
ARTE Y PARTE




PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE ANDALUCIA

ALGECIRAS (CAp1Z)

UrcA GALERIA

Avda. Fuerzas Armadas, 26
Tel: 956633428

Evcento Garces / /2 1 DIC
Tomy Cesattos 1 1/26 ene

ALMERIA

CENTRO ANDALUZ DE LA FOTOGRAFIA
Pablo Cazard, 1

Tel: 950264129

ltan Worrr 41 20 DiC

CENTRO DE ARTE MUSEO DE ALMERIA
Pza. de Barcelona, s/n

Tel: 950266112

GARZOLINI AL & ENE

CADI1Z

SALA RIVADAVIA

Presidente Rivadavia, 3

Tel: 956225122

MicueL AnceL VALENCIA AL O ENE

PALACIO PROVINCIAL. SALA DIPUTACION
Pza. de Espana, s/n

Tel: 956240100

iQué rico, Dios mio! 13/16 DiC

XV Mercavo pe Arve 21 DIC/5 ENE

GRANADA

CENTRO JOSE (GUERRERO
Oficios, 8

Tel: 958247375/225185
JUDITH Barmy AL 20 ENE

PAaLAcIO DE LOS CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, 1
Tel: 958 247375

EL FiNAL DEL EcLIPSE/C. ORTA
Al 20 ENE

SANDUNGA

Arteaga, 3

Tel: 958273665 '
Anprés MonTEAGUDO AL | 3 DIC
Joaquin Peilia Toro 16 DIC/ 19 ENE
FerNANDO LORITE 22 ENE/ 23 FER
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HUELVA

Museo PROVINCIAL DE HUELVA
Alameda Sundhein, 13

Tel: 959259300

Hace 4.000 afos DIC /FER
Laura PoONTE DIC

JEREZ DE LA FRONTERA
(CAp1Z)

CARMEN DE LA CALLE

Medina, 1, 1" planta

Tel: 956337511

GuiLLermo Pirez ViLawma 0 12 DIC
Josi M2 Bagz 15 0ic/3 ] ENE

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrado, 19
Tel: 952601229

Maria Gomez DIC

FUNDACION PABLO Ruiz PicAssO
Pza. de la Merced, 15

Tel: 952060215

Picasso rrom MALAGA Al O ENE
Le CHANY DE MoRT DIC

MARIN GALY

Duquesa de Parcent,12
Tel: 952216592

Juan Lacomsa 4L 15 DIC
PaBLo GENOVES AL 5 ENE

SALA DE LA SOCIEDAD ECONOMICA DE
AMIGOS DEL Palis

Pza. de la Constitucion, 7

Tel: 952229396

Sawapor Cawo DIC

Fonpo PeNA Juan BREVA FNF

SALA MORENO VILLA
Ramos Marin, s/n

Tel: 952220710

CarLes ConGost AL 14 DIC

MARBELLA (MALAGA)

MusEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

Hospital Bazéan, s/n

Tel: 952825035

Ricarpo Mosarpin AL 20 ENE

SEVILLA

CAVECANEM

San José, 10

Tel: 954564271

D. Gonzitez/N. Haro 15 Dic/ 15 ENE
Eouarp Areors,/Luis MANUEL
FErNANDEZ | 8 e/ 28 FEB

DE ESPANA

|

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CoONTEMPORANEO, CAAC.

Avda. Américo Vespucio, 2

Tel: 955037070

EL COLECCIONISTA DE MIRADAS AL © ENE
M. Nokiez/M. CarBONELL Al | B ENE
Anpatucia 14 Dic/ 10 MmAR

JUANA DE AIZPURU
Zaragoza, 26

Tel: 954228501
ALBerT OEHLEN DIC
Dora GARciA FE

PePE COBO

Cardenal Cisneros, 5

Tel: 954500739

MP & MP Rosapo Garcés DiC

RAFAEL ORTIZ

Marmoles, 12

Tel: 954214874

Arte Joven DE BrasiL 12 pic/ 19 ENE
Gonzaiwo Puch 22 eNE/ 2/ FEBL

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE ARAGON

HUESCA

CENTRO CULTURAL EL. MATADERO
Martinez de Velasco, s/n

Tel: 974213693

Nacuo Bowea AL 19 DIC

Antonio Sanros 21 DIC/D ENE

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Ps. Ramoén y Cajal, 7

Tel: 974230906

Jesiis Bowpia AL 15 DIC

TERUEL

MUSEO DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3

Tel: 978600150

Muestra ArTE Joven 19 Dic/20 ENE

ZARAGOZA

ANTONIA PUYO

Madre Sacramento, 31

Tel: 976284238

AncEL Haro 4L 31 DIC
Mixocrarias 5 N/ 19 FEB
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ART2MIL2

San Andrés, 9

Tel: 976203025
MicuEL OLIVARES ©iF

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Pza. de Aragon, 4

Tel: 976239262

EL EsPiRITU MODERNISTA 21 | O DIC

FERNANDO LATORRE

Gascon de Gotor, 12

Tel: 976385050

Forma v GEsTo 2L 3| DIC

Curro Gomzawez 10 ene/ 1/ FEB

LAUSIN & BLASCO

Paseo Sagasta, 64

Tel: 976252444

Néstor ARENAS AL 2/ ENE

PALACIO DE SASTAGO

Coso, 44

Tel: 976288800

Francisco Ravo 5 0ic /20 EnE

SALA JUANA FRANCES
D. Juan de Aragon, 2
Tel: 976391116

Mari Rivera 2 15 DIC
Apios, Rueia, Abids
20 pic/ 18 ENE

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE ASTURIAS

)

*iMmBITO cultural

AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4

Tel: 985569433

Corecriva Navipap 4 Dic /7 ENE
RooRrIGo 11 ENE/ 2D ENE

SALA CAJASTUR ALFONSO VII
Alfonso VII, s/n

Tel: 985567339

Ana Fuente 21 |15 DIC
OccipenTe PrROXIMO

19 DIC/21 ENE

GI1JON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO INSTITUTO
Jovellanos, 21

Tel: 985348498

FestivaL pe Cing pE Guon 2 | 3 ENE

ARTE Y PARTE
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C.C. CAJIASTUR PALACIO REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, 2

Tel: 985346921 |

Los A0S PINTADOS 3 DIC/ 3 FEB

MuseO CAsA NATAL DE JOVELLANOS

Pza. de Jovellanos, s/n

Tel: 985346313
MaseL Awvarez LAVANDERA AL 13 ENE

MusEO JuAN BARIOLA
Trinidad, 17

Tel; 985357939

Vicente Pastor 14 pic/ 13 ENE

MIERES

C. C. CAJASTUR JERONIMO IBRAN
Jerénimo Ibrén; 10

Tel: 985456014

Occipente Proximo ~ 13 DIC

OVIEDO

C. C. CAaJasTUR SAN Francisco 4
San Francisco, 4

Tel: 985102228 -

CLARIN Y SU TIEMPO AL 8 ENE

VERTICE

Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 985218482

Cotecriva Navipap

DIC,/ ENE

PALMA DE MALLORCA

CASAL BALAGUER
Unié, 3

Tel: 971722092

Exitll 20 Dic/ 13 ENE

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 971722092

AnpRrev TErRADES AL 30 DIC
Pau Fornis/Nuevas
Abquisiciones '01,/V. Encinas
AL & ENE

C. C. CONTEMPORANI PELAIRES
Via Veri, 3

Tel: 971720375

Damii Jaume | 4 Dic/ENE

FERRAN CANO

Forn de la Glona, 12
Tel: 971714067
Davip Curto DIC

Ana MaRrin £rE

FUNDACION PILAR I JOAN MIRO
Joan de Saridakis, 29

Tel: 971701420

Wayne A. CroTHERS/

Txuma SANCHEZ Al 20 £NE

FUNDACION “LA CAIXA™

Pza. Weyler, 3

Tel: 971720111

FerDinanp Hooter |2 DiC/ |/ FEB

GIANNI GIACOBBI
Ribera, 4

Tel: 971720002
José M*® ALcOVER FEB

HORRACH MoOYA

Catalunya, 4

Tel: 971731240 '
Puntos b ENCUENTRO 2L |/ DIC
Mera, TRANS... 20 Dic/20 ENE

SALA PELAIRES
Pelaires. 5

Tel: 971723696 -
Max Kaminsky pic /ENE

XAVIER FioL

Montenegro, 4

Tel: 971718914

Jests CanoGas 10 Dic/ 11 ENE

i’ﬂLLEHcA (MALLORCA)

MAIOR

Pza. Mayor, 4

Tel: 971530095
ArTisTAS DE LA GALERIA
DIC / ENE

SON CARRIO-SANT LLORENC
DES CARDASSAR (MALLORCA)

CENTRE CULTURAL CA N" APOL-LONIA
Carrer de la Mar

Tel: 971569287

Xavier Grav

Al 23D,

LANZAROTE

MUSEO INTERNACIONAL DE ARTE
CONTEMPORANEQ CASTILLO DE S. JOSE
Puerto Naos. s/n

Tel: 928812321

BienaL 21 10 pic

LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA

C. ATLANTICO DE ARTE MODERNQ

- Los Balcones, 9 y 11

Tel: 928311824

RumBOS DE LA ESCULTURA ESPANOLA EN EL
$.XX 11 pc/10 reg

2x2 HernAnpez & Maros AL 30 DIC

MANUEL QJEDA

Buenos Aires, 3

Tel: 928361119

RaraeL CANOGAR DIC
Micuer ANGEL PASCUAL £IE



TENERIFE

C. bE FOTOGRAFIA ISLA DE TENERIFE
Pza. Isla de la Madera. s/n

Tel: 922290735

VI BienaL INTERNACIONAL 2L 10 DIC

LEYENDECKER

Rambla Gral. Franco, 86

Tel: 922280053

Jirt G. DoxoueiL 14 Dic/ 12 EnE
M. Scortr/Lyie Svarr 11 £rvE/8 FEB

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE CANTABRIA

CAMARGO

Espacio C

Nave, B 19. Pol. Ind. de Trascueto
Tel: 942269403

MEercancias AL 13 ENE

MIENGO

SALA ROBAYERA

Pza. Marqués de Valdecilla, s/n-

Tel: 942577213

ForoGrAria INTERNACIONAL EN LAS CoL.
Privapas e CANTABRIA

15 pic/4 eNE

SANTANDER

CENTRO CAJA CANTABRIA

Tantin, 25

Tel: 942204300

PinTurA EN EL Museo NACIONAL DE
Escuttura |13 DIC/3 1 ENE

FUNDACION MARCELINO BoTiN
Pedrueca, 1

Tel: 942226072

IniNerarios 2000,/2001

15 pic/ENE

MUSEO DE BELLAS ARTES

Rubio, 6

Tel: 942239485

Pintura Espaiioa 1950-2000 - 8

SALA DE EXPOSICIONES LUZNORTE
Ed. Simedn. Pasaje de Pena, 2

Tel: 942207403

Pintura Espaiiora 1950-2000 » rce

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 942311003

Micuer Macava ~1 | 1 DIC
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TRAZOS TRES
Magallanes, 3

Tel: 942371789

IsaseL Garay 2L | @ DIC

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle de Gamazo, s/n

Tel: 942314060

MicueL RioBranco 5 DIC/6 ENE

SANTILLANA DEL MAR

Paracio Caja CANTABRIA

Santo Domingo, 8
Tel: 942818171
Las Artes pEL METAL AL 27 ENE

TORRELAVEGA

CENTRO NACIONAL DE FOTOGRAFIA
JOsE MANUEL ROTELLA

Paseo Julio Hauzeur, 14

Tel: 942883720

MicueL TriLLo DIC

SALA MAURO MURIEDAS
Pedro Alonso Revuelta, s/n
Tel: 942890350

Batgino Pascuar A1 30 DIC

SALA CAJA CANTABRIA

José M*® de Pereda, 27-29

Tel: 942892054

Tauromaquia pe Gova 4. 28 DIC

ALBACETE

CENTRO CULTURAL LA ASUNCION
De las Monjas, s/n

Tel: 967523042

IsArROLA | O ENE/ 2 FEB
ALMAGRO (CiupAp REAL)

FUCARES

San Francisco, 3

Tel: 926860902

Peoro Morates Eupe oL |2 DIC
Josk Luis Pastor |5 nDic/23 ENE
PagLo Ganovis 26 tnE/D MaR

CiupAp REAL

ESPACIO PARA EL ARTE Cala MADRID
Calatrava, 7-9

Tel: 926250271

Puriricacion Rusio 1 /15 DiC

ApeLa Frances 19 DiC/4 ENE

CUENCA

FUNDACION ANTONIO PEREZ
Ronda Julidan Romero, s/n
Tel: 969230619

Carros Pazos DiC

ALEXANCO FNE

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n

Tel: 969230619

ApoLpH GOTTLIEB

AL 13 ENE

PILARES

Plaza de la Ciudad de Ronda, 4
Tel: 608868054

ENRIQUE BRINKMANN DIC

Vicror Puripo £riE

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DE CASTILLA Y LEON

Caja

BURGOS

CASA DEL CORDON
Santander, 2

Tel: 947258100
Dario Vitraiea

Al 16 DIiC

Espacio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947258113 |
ELena Buasco 1 30 DiC

LOURDES CARCEDO

Avda. de la Paz, 3

Tel: 947268138 ,

A. Sanz pe LA FuenTe 2L 10 ENE
FELix DE LA CoNcHA | 7 EnE/FER

LEON
D. T. JUNTA DE CASTILLA Y LEON

Avda. Peregrino, s/n
Tel: 987296100

. Jesis Aronso 13 DIC/ 6 ENE

TRAFICO DE ARTE
Serranos, 2

Tel: 987271305
ANTONIO SEGURA DIC

PALENCIA

FUNDACION Diaz CANEJA
Lope de Vega, 2
Tel: 979747392
Ruro Criabo 15/31 pic

SALAMANCA
PALACIO DE ABRANTES
San Pablo, s/n

Tel: 923294636
Tere Awvarez 2. 15 DiC

ARTE Y PARTE
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PaLACIO DE CONGRESOS Y

ExPOSICIONES DE CASTILLA ¥ LEON
Cuesta de Oviedo, s/n

Tel: 923281601
Meren Levirr 8 ene/ 16 FEB

ParLacio pE S. ELoy. CajA DUERO
Pza. de S. Boal, s/n

Tel: 923210555

IMPRESIONISMO RUSO A ENNE

Raya PUNTO

San Cristobal, 1

Tel: 923264659

Luis b HorNA DIC
Josi M2 BENEITES FIF

SALA PATIO DE ESCUELAS
Patio de Escuelas Menores, |
Tel: 923294480

Dionisio GonzALez Al Q DIC
ManverL Casimiro DIC

SEGOVIA

MUuUSEO ESTEBAN VICENTE
Plazuela de Bellas Artes, s/n

Tel: 921462010

Davi en Las CoLecciones EspaiioLas
AL © ENE

Rarer Baixeras 28 £/ 23 ABR

S.EK

- Cardenal Ziniga, s/n

Tel: 921412410
Enrique VEGA 13 DIC/ 27 ENE

S1LOS (BURGOS)
MONASTERIO DE SILOS

Pza. Mayor, s/n
Tel: 947390049

Estesan VicenTE AL 1/ DIC

VALLADOLID

GALERIA RAFAEL

Miguel Iscar, 11

Tel: 983355097

Awvaro Deweano 1 1 DIC/ENE

IGLESIA DE LAS FRANCESAS
SALA DE LAS FRANCESAS
Santiago, 20

Tel: 983426246

Premio NnaL. DE GRABADO
Al 13 ENE

MONASTERIO DE N*, SRA. DEL PRADO
Autovia Puente Colgante, s/n

Tel: 983411500

F. Lorenzo TarDON

12 Dic/6 ENE

MUSEO DE LA PASION

De la Pasion, s/n

Tel: 983374048

Jacaques Cawtor AL | 3 ENE

ARTE Y PARTE
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TERESA CUADRADO

San Agustin, 3

Tel: 983362142

Carme Miquer 1 1 Dic/20 ENE
Josi Luis PAJARES 25 EnE/24 FEB

LZAMORA

MUSEO DE ZAMORA
Plaza de Santa Lucia, 2
Tel: 980516150

Pintan MuJeres

13 DiIc/27 ENE

AGRAMUNT (LERIDA)

Espal GUINOVART

Pza. del Mercat, s/n

Tel: 973390904

Francesc Tond 2 DIC/ 23 ENE

BARCELONA

ALEJANDRO SALES

Juliin Romea, 16

Tel: 934152054

Xavier Durin Esteva 2L | | DIC
Luis Coquendo 13 DiC/ 15 ENE

ALICIA VENTURA
Enrique Granados,9
Tel: 934510623
CARME SoLE DIC/ENE

AMBIT

Consell de Cent, 282

Tel: 934881800

Juan BuriL/Lorenzo CAMBIN
AL 12 pDiC

Sanmiaco Arranz/Rosa Acenio
17 ENE/ 16 FEB

ANTONIO DE BARNOLA

Palau, 4 _

Tel: 934122214

José Ramon AMONDARAIN DIC /EINE
ENrIQUE MARTY ENE /FER

BACH QUATRE :
Juan Sebastian Bach, 4
Tel: 932005462

RaragL BarroLozzi DIC
Juan SoTOMAYOR ENE

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 933105443

JUAN DE SANDE DIC

Vari Camarés 10 ene/FEB

CAPELLA DE L’ ANTIC HOSPITAL
Hospital, 56

Tel: 93442771

LZERO AL / ENE

Jaume PARERA AL | O DE DIC
Dani Marri 18 Dic/6 ENE

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290

Tel: 934878836

MicueL ANceEL CAmPAND DIC /ENE

CARME ESPINET

Balmes, 86

Tel: 932160614

GErARD RoSES AL 5 ENE
Maria Marin 8 £rE/2 FEB

CeNTRE Civic CAN BASTE
Passeig de Fabra 1 Puig, 274
Tel: 934206651

L. Pram/R. Casanova 13 DiC/ 19 ENE

C.C. Caixa CATALUNYA. LA PEDRERA
Paseo de Gracia, 92

Tel: 934845979

Iconos Rusos 2l 2/ ENE

C. C. FUNDACION “LA CAIXA™
P? San Joan, 108

Tel: 932077475

ArGANISTAN 2L 23 DIC
ForoPres 01 AL 6 ene

Joan PoNg 23 ENE/ 28 ABR

CENTRE D’ ART SANTA MONICA
Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 933162780

GuRe Arvea/JoAN FONTCUBERTA
AL O ENE - _
Francesc VipaL AL 13 ENE
Pepro G. Romero 41 20 Ene

C.C. CONTEMPORANIA DE BARCELONA
Montealegre, 5

Tel: 933064100

REQUIEM POR LA ESCALERA AL 2/ ENE

COLEGIO DE APAREJADORES Y
ARQUITECTOS TECN. DE BARCELONA
Bon Pastor, 5

Tel: 932402060

MonoGRrAFIcA AL |14 DIC

Taresa Picazo 20 Dic/ 18 ENE

CorTHEM GALLERY
Dr. Dou, 15

Tel: 932701669
PALLARES AL 5 ENE
Yuxinori Yanaci
17 ENE/Q MAR

Espal 292 |

Consell de Cent, 292

Tel: 934875711

AsuncioN GOIKOETXEA

4 pic/ 19 ENE

AnpreA RoBBINs & Max BECHER
23 ENE/3 MAR

ESTRANY DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18

Tel: 932157340

JEAN-MARrc BUSTAMANTE A ENE
Tuomas RUFF £1NE/MAR



FunDACIO ANTONI TAPIES
Aragd, 255

Tel: 934870315

Hans-PETER FELDMANN AL 2/ ENE

FUNDACION FRANCISCO GODIA
- Valencia, 284

Tel: 932723180

COLECCION SAMARANCH AL 5 ENE

FUNDACION JoAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 933291909

Jean Arp 2L 24 FER

FUNDACION JoAN MIrO Espacio 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 933291908

DanieL CHust AL 1 3 ENE

GALERIA 44

Flassaders, 44

Tel: 933100182

ConsoL RoDRIGUEZ DIC /ENE

GALERIA DELS ANGELS
Angels, 16

Tel: 934125454

Naia pEL CASTILLO DIC /ENE

GALERIA METROPOLITANA
Rambla de Cataluna, 50
Tel: 934874042
Corecmiva AL 12 ENE

Irim Lux

16 ENE/23 FEB -

GRISART

Corsega, 415

Tel: 934579733

Gonzaro Perez AL 2 | DIC
Ernesto RoDRIGUEZ

11 ENE/ 28 FEB

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, |
Tel: 933230748

Luis Gaston Roux
DIC/ENE

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54

Tel: 932160290

Joan HernAnpez Puuan A DIC
PEREJAUME £INE/FEB

LiruciA Homs

Consell de Cent, 315
Tel: 934677162
Cotecriva: Tempus FuGit
DIC/ 15 ENE

PasLo Magso ¢

MARIA JOSE CASTELLVI
Consell de Cent, 278

Tel: 932160482

Antonio pE FEuPE AL | 2 DIC
Luis Cera DIC /ENE

Ministeno ge Educacion, Gultura vy Deporte 2012

METRONOM

Fusina, 9
Tel: 932684298

.PeTer BoscH & SimONE Simons/

JuanpE JARILLO AL 1] ENE
Musica A MeTronom 15/ 19 ENE

MIGUEL MARCOS

Jonqueres, 10

Tel: 933192627

Manoro Quesipo 13 Dic/3 1 ENE
Juan CarLOS SAVATER 5 FEB/Q MAR

MUSEU D' ART CONTEMPORANI
DE BArRCELONA-MACBA
Pza. dels Angels, 1

Tel: 934120810

Epicion AGoTADA AL O ENE
CoLECCION ONNASCH AL 24 FEB

MUSEU NNAL. D' ART DE CATALUNYA
Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 934265386

Guerra Civie EspalioLa 21 | 3 ENE
PuiG 1 CADAFALCH A FEB

ALBerTO SANCHEZ 29 EnE/ 14 ABR
Pere FORMIGUERA 3 1 ENE/ 14 ABR

Musgeu PicASSO
Montcada, 15y 19

Tel: 933196310

Picasso ErOTICO AL 20 ENE

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Travessera de Gracia, 32
Tel: 932002283

Marina Nuliez ». 30 piC

PALAU DE LA VIRREINA

La Rambla, 99

Tel: 933017775

Yoko Ono,/BARCELONA 1 ELS COTXES
AL O ENE

RENE METRAS

Consell de Cent, 331
Tel: 934875874

TirasE MULTIPLE DIC /ENE

SALA DALMAU

Consell de Cent. 349

Tel: 932154592

Manuer Anceres Ormiz AL 22 DIC
Vancuarpias HisTORICAS A FERB

SALA DE ARTE JOVEN DE LA
(GENERALITAT

Carrer de Caldbna, 147

Tel: 934838413

Xavier Cawvo/Berta Riera AL 14 DIC
Juuio César Pawacio 18 Dic/4 eNE

SALA MONTCADA

FUNDACION “LA CAIXA"
Montcada, 14

Tel: 933100699

Dora Garcia AL 9 DIC

Becoiia Muiioz 20 Dic/3 FEB

SALA PARES

Petrixtol, 5

Tel: 933187020

PINTORES DE FAMA/DIBUJOS DE PEQUQENO
FORMATO | | DIC// ENE

Gonzalo GoyrisoLo/Jaume Roura

8/ 30 ENE

Simon Busom,/Vicenc TELEGERO

31 eNe/ 20 FEB

SaLA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 932152092

BerNAT SANJUAN 4 DIC /2 FEB

SARGADELOS

Provenca, 274-276

Tel: 932150368

Ienacio Basawo 13 pic/26 ENE
Eucenio F. GRANELL 31 ENE/ 1O MAR

SENDA

Consell de Cent, 337

Tel: 934876759

Rosert MAPPLETHORPE 4 DIC/ 19D ENE
Dario Urzay 23 ENE/ 3 MAR

Toni TAPIES

Consell de Cent, 282
Tel: 934876402

JANA STERBAK DIC

Juia MONTILLA ENE /MAR

TRAMA

Petritxol, 8

Tel: 933174877
GonzaLo SIcRE AL 29 DIC
MariscaL 3 ENE/ 2 FEB

GERONA

CENTRE CULTURAL CAIXA DE GIRONA
Ciutadans, 19

Tel: 972209836

Marc CHAGALL AL 19 ENE

SoroLLA PaISANSTA 25 ENE/28 FEB

CENTRE CULTURAL LA MERCE
Pujada de la Merce, 12

Tel: 972223305

GRAFITTI AL | FEB

Rosa M. Roguera 10 ene/ 11 FER

CoL. DE ARQUITECTOS DE CATALUNYA
Placa Catedral, 8

- Tel: 972412727

Kyie BROOKS AL 23 ENE
PrEmIOS DE ARQUITECTURA DIC /ENE

MUSEU D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 972203834
CoLECTIVA AL O ENE

SALAS MUNICIPALES DE EXPOSICION
Rambla de la Llibertat, |
Tel: 972223305

. RoDALIES AL |3 ENE

ARTE Y PARTE
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SALA GIRONA. FUND.“LA CAIXA™
Séquia, 5

Tel: 972215408

Guaciares 14 pic/ 10 res

GRANOLLERS
(BARCELONA)

CENTRE CULTURAL “LA CAIXA”
Joan Camps, 1

Tel: 938706467

Liuisa VipaL AL 13 ENE

MUSEU DE GRANOLLERS
Anselm Clavé, 40-42
Tel: 938706508
Massart AL & ENE

LERIDA

C. C. FUNDACION “LA CAIXA”
Avda. Blondel, 3

Tel: 973270788

IsLas DE LOS MARES DEL SUR

AL O ENE

MUSEU D' ART JAUME MORERA
Caballers, 15 .

Tel: 973273665

Rosa SIRE AL 2/ EniE

SALA MuNICIPAL XAVIER GOSE
Pza. de la Riva, 37

Tel: 973700393
BieNeaL LEANDRE CRISTOFOL 21 & ENE

MATARO
(BARCELONA)

MUSEU DE MATARO

Carrero, 17

Tel: 937582401

Josep Puie 1 CADAFALCH AL 2/ ENE

MOLLET DEL VALLES
(BARCELONA) '

MUSEO MUNICIPAL JOAN ABELLO .
Berenguer II1, 122

Tel: 935938070

INaxi AWvaRez Al & EnE

MourerArr 2001 4L 27 ENE

SABADELL
(BARCELONA)

MUSEU D”ART DE SABADELL
Dr. Puig, 16

Tel: 937257144

ARTE EN SABADELL Al 3 FER

SANTA COLOMA DE
GRAMENET(BARCELONA)

CENTRE CULTURAL CAN SISTERE
Sant Carles, s/n
Tel: 933851312
Dawmav-Gorriz 20 nDic /20 ENE

ARTE Y PARTE
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TARRAGONA

ANTIC AJUNTAMENT

Major, 39

Tel: 977250923

Marc Vives 13 Dic/ 13 ene
CARMEN MaLarer |/ ene/ 17 FEB

CoOL. DE ARQUITECTOS DE CATALUNYA
Sant Lloreng, 20-22

Tel: 977232512

EspiNeT/UBAcH, ARQUITECTOS

Al 13 DIC

Il BienaL ALEJANDRO DE LA SoTA

18 DIc/ 15 ENE

- C. C. FUNDACION “LA CAIxaA™

CoLoMm, 2

Tel: 902223040
TARRACO, PUERTA DE Roma 21 & EnE

Forum

Caballers, 4

Tel: 977224098

Tont CatanNy AL 11 ENE

MUSEU D"ART MODERN

Santa Anna, 8
Tel: 977235032
Roser OBuper |3 Dic /20 ENE

TiNnGLADO 1, 2, 3, 4

Moll de Costa, s/n

Tel: 977244261
INTERIORS... 14 DIC/6 ENE

TARRASA (BARCELONA)

COL. DE ARQUITECTOS DE CATALUNYA
Colom, 114

Tel: 937313411

CorpERCH AL 3] DIC

Vic (BARCELONA)

C. C. FUNDACION “LA CAIXA™
Paseo de la Generalitat, s/n
Tel: 902223040

Humanos A1 O ENE

Luisa VoAt 23 EnE/3 MAR |

CEUTA

EsPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Pza. de los reyes s/n

Tel: 956517314

Gova, Tauromaquia 2L 16 DIC

ALICANTE

ITALIA

Italia, 9

Tel: 965120091

Josi HERNANDEZ DIC /ENE

ALTEA (ALICANTE)

SALA GUERRICABEITIA. UNIVERSIDAD
Calle de la Nau, 2

Tel: 963983468

CoL. MARTINEZ GUERRICABEITIA A DIC
BienaL GUERRICABEITIA DIC /ENE

CASTELLON

Espral D" ART CONTEMPORANI DE
CASTELLO

Prim, s/n

Tel: 964723540

ConTEMPORANE@ 2001: Cuttura visual
EN CasTeELLON 13 DIC/ 20 ENE

MUSEO DE BELLAS ARTES

Hermanos Bou, 120

Tel: 964727516

LA Ciave FLAMENCA DE LOS PRIMITIVOS
VaLencianos AL 7 | ENE

SAN VICENTE DE RASPEIG
(ALICANTE)

MUSEO DE LA UNIVERSIDAD DE
ALICANTE

Ctra. San Vicente, s/n

Tel: 965909517

CoLeccion pe RaraeL Tous

AL 20 ENE

Livd Rico/Maite Vieta/NapaL/
IzaBELLA JAGIELLO FNE/MAR |

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAJA

- Pza. Tetuin. 23

Tel: 963875864
ESPIRITUALIDAD DEL VACiO
A ENE

CHARPA

Tapineria, 11

Tel: 963915782
Henri Micraux » DiC

Espal Lucas
Jotrens, 6

Tel: 963915655
ErwiN Wurm DIiC
FrANK THIEL

20 pIC/ENE

INSTITUTO VALENCIANO DE ARTE
MODERNO. CENTRE JULIO GONZALEZ
Guillem de Castro, 118

Tel: 963863000

WiLLem pe Koonineg AL 2 DIC
ABSTRACCION Al / ENE

Ciaupe Canun 2L 20 ENE

Priup Guston 13 DIC/3 MAR

[VAM-CENTRE DEL CARME

Museo, 2

Tel: 963863000

I. NoGcuchi/Luis BARRAGAN AL 13 ENE



LA GALLERA

Aluders, 7

Tel; 963521437

Dora GARcia 2l 2/ ENE

LA NAVE

Nave, 25

Tel: 963511933

AntoNio Murapo 41 |5 ENE

Luis ADELANTADO
Bonaire, 6

Tel: 963510179

CarLes CONGOST DIC /FINE

MUSEO DE BELLAS ARTES

San Pio V. 9

Tel: 963693088

Josk MonGRELL | | DIC/3 MAR

MUSEO DEL SiGLO XIX

Calle del Museo

Tel: 963883579

CoLeccion Museo SoroLLa Al & ENE

MUSEO DE PREHISTORIA Y DE LAS
CULTURAS DE VALENCIA

Corona, 36

Tel: 963883579

LOUSIANA INDIGENA Al 3 FER

EL TALL DE LA CULTURA A DIC

MUVIM

Quevedo, 10

Tel: 963883730

ARQUITECTURAS RADICALES Al 3 DIC

My NAME’'S LOLITA ART
Avellanas, 7

Tel: 963911372

JOEL MesTRe | | DIC /ENE

RAILOWSKY

Grabador Esteve, 34

Tel: 963517218

Joaquin CoLrapo A1 10 ENE

Ray GuN

Breton de los Herreros, 4
Tel: 963523293

CarieriNg Howe 4 DIC /e

ROSALIA SENDER

Del Mar, 19

Tel: 963918967

Disvintas Visiongs 4 Dic/ 12 ENE
Motina CiGes 1/ EneE/ 23 Fe8

SALA DE EXPOSICIONES DE IBERCAJA
Avda. Barén Carcer, 17

Tel: 963510159

Pebro Frores »1 30 Dic

ToMAS MARCH

Aparisi i Guijarro, 7

Tel: 963922095

Yamanou Canosa 21 11 pic
SIMEON Saiz Ruiz 11 DiC/EneE

Ministeno ge-Educacion, Cultura v Depote 2012

VISOR

Corretgeria, 26 -

Tel: 963922399

Danier G. Anpisar 21 10 £rE
Antont MuNTADAS 25 ENE/ 1 3 MAR

"8 . 2
. EYTDEMARDN
. EAITKEMA

BAabpajoz

MUSEO DE BELLAS ARTES
Duque de San German, 3
Tel: 924212469

PinTura EspaioLa v FLamenca
A 20 ENE

Museo EXTREMENO E IBEROAMERICANO
DE ARTE CONTEMPORANEO

Museo, s/n '

Tel: 924260384

I. Tovar-Peoro CaLapez

AL 31 DIC

SoroLLa Paisanista

Al / ENE

CACERES

GALERIA MARIA LLANOS
Viena, 16

Tel: 927260475

IsaseL Mufioz ~ 14 pic

SALA DE ARTE EL BROCENSE
Doctor Maranon, 4

Tel: 927241633

AncELes Diaz MauriNo DIC
JAVIER FLORES £1E

OCINADOR DE LA
NDA DE GALICIA

<

~
-
-
= =

AG

caixanova

LA CORUNA

FUNDACION BARRIE DE LA MAZA
Cant6n Grande, 9

Tel: 981221525

Paris, Paris, PAris/EsTo ES DINERO
DIC

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
UNION FENOSA

Avda. Arteixo, s/n

Tel 981178700

PauL SuTErR DIC /ENE

Museo DE BELLAS ARTES
Pza. de Zalaeta, s/n

Tel: 981223723

CoLeccioN ORIENTAL AL 2/ FER
La Pintura |15 pic/ 30 may

FERROL (LA CORURNA)

SARGADELOS

Dolores, 55

Tel: 981353714
CoLECTIVA DIC /ENE
GasrieL Tizon £E /FER

C. C. CARVALHO CALERO
Pza. del Infernifio, s/n
Tel: 981370728

SaBeta Marrin A1 19 DIC

C. C. TORRENTE BALLESTER
Concepcion Arenal, s/n

Tel: 981359000

Premios Grasapo Maximo Ramos Dic
Berta CAcamo,/Anprea Costas

AL 16 pic

ORENSE

AULA DE CULTURA CAIXANOVA
Avda. Pontevedra, s/n

Tel: 988389173

Anton Govanes A 20 DiC

MARISA MARIMON

Cardenal Quiroga, 4

Tel: 988244887 |

Peoro Proenca 11 Dic/ 19 ENE
ErrAIN ALMEIDA 25 ENE/ 28 FER

VIsoL

Santo Domingo, 23

Tel: 988232837

Jiménez Carrero/MARINA GOMEZ DiC

PONTEVEDRA

ANEXO
Charino, 10
Tel: 986896803
NapbAL A DIC

AULAS DE CULTURA CAIXANOVA
Gagos de Mendoza, 2/Pza. S. José, |
Tel: U86896371

Laxeiro 20 pic/20 ENE

EspACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
Avda. Santa Maria, s/n

Tel: 986864604

Disusos pE Escutrores AL 14 pic
Guerreiro 16/ 30 piC

SANTIAGO DE COMPOSTELA
(LA CORUNA) -

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA C.G.A.C,
Valle Inclan, s/n

Tel: 981546632

Urimas apauisiciones CGAC cr
Ernesto Nero/Sawvapor Cipris/
Marine Huconmnier 2L 20 ENE
Antony GormLEY | 8 FriE /AR
Monica ALONSO £iE /AR

ARTE Y PARTE




EME-C*

General Gardinas, 15

Tel: 981935413

Sesas Anxo AL 15 DiC
Cotectiva 17 Dic/ 15 ENE

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Pza. do Toural

Tel: 981576394

JOVENES ARTISTAS DIC

SCQ
| Xeneral Pardinas, 10-12
182 Tel: 981596122

A

o TRINTA

E Virgen de la Cerca, 24
N  Tel: 981584623

D Juan GALpEANO DIC

A JorGe BaRrBI DIC /ENE
José FREIXANES £0JF /FER

ViGco
(PONTEVEDRA)

Garcia Barbon, 71

Tel: 986228656

Curro GoNzALEZ . | 5 DIC
SanTiaco PascuaL

20 pic/26 ENE

E
-
P
A AD Hoc
N
A

ALAMEDA VANGUARDIA
Pza. de Compostela, 7
Tel: 986432452
CoLECTIVA DIC

Karo CARRATALA EniE

BACELOS

Progreso, 3

Tel: 986224785
Gonzaro MavoRraL DIC
CASIEIRO EINE

FUNDACION LAXEIRO -
tPolicarpo Sanz, 15-3°
Tel: 986438475

ESTO LO HACE CUALQUIERA
AL O ENE

VEINTE ENTRE TRES

18 eNE/ 17 FEB

VGO

Lopez de Neira, 3

Tel: 986434333

Tono CarBAJO 4l 5 ENE

SANXENXO
(PONTEVEDRA)

PILAR PARRA
Av. del Muelle, 6
Tel: 986691743
Menchu Lamas/

- Garikoirz Cuevas/
Xoan Cervifio DIC/FNE

ARTE Y PARTE
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Leorowbo Novoa 13 Dic/ 1.1 ENE
Anton Govanes 17 ene/ 13 reR

LOGRORNO

CENTRO CULTURAL IBERCAIJA

San Anton, 3

Tel: 941270059

Micuer AnceL Ropero 14 /27 DIC
Juan José Hernanbez 28 DiC /10 Ene

Funpacion Cala Rioia
Gran Via, 2

Tel: 941270155
Xusero 4 /23 Dic

SALA AMOS SALVADOR

Once de Junio, 11

Tel: 941207688

XYZ o XIZ (ESCULTORES RIOJANOS) A DIC

ARANJUEZ

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA MADRID
San Antonio, 49

Tel: 918920697

E. Faprique SerraNO 15 DiC/4 EnE

MADRID

AELE EVELYN BOTELLA
Puigcerda, 2

Tel: 915756679

EpuArpO GRUBER Al 5 FNE

ALMIRANTE
Almirante, 5

- Tel: 915327474

Carros Franco DIC/ 12 ENE
Sercul AcuiLar | /7 ENE/ 28 FEB

AMADOR DE LOS Rios
Fernando el Santo, 24
Tel: 913100541
CoLecniva 17 DIC/ 6 ENE

ANGEL ROMERO

San Pedro, 5

Tel: 914293208
Isaac Monroya 2 DIC

ANGELES PENCHE
Montesquinza, 11
Tel;: 913085657
Pere Rigor £1E

ANSORENA

Alcala, 54

Tel: 915231451

Awwin van per Linoe 1 1 DIC /4 EnNE
CovaponGA SARRAGUA 8 FE/ T FEB

ANTONIO MACHON

Conde de Xiquena, 8

Tel: 9153240093

Boniracio AL 31 DIC

GerarpO DELGapo 8 £/ 19 FER

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 913194290

RoBerTo CAMPOS AL 5 ENE
AnceL Barraza 10 eNE/ 16 FeER

Bar. ALBERTO CORNEIO
Rios Rosas, 54

Tel: 915544810

Juan Catonse

12 DIC/ 19 ENE

BELARDE 20)
Velarde, 20

Tel: 914440302
Banon ». 15 piC
Francisco CELORRIO
15 DIC/ENE

BLANCA SOTO
Hermosilla, 102

Tel: 914023398

Pepe Yacie ~L 20 ENE

CALCOGRAFIA NACIONAL
Alcala, 13

Tel: 915321543

LA IMAGEN MULTIPLE AL O ENE

CANAL DE IsaBeL Il

Santa Engracia; 125

Tel: 915802625

GArRRY WINOGRAND 4| | 3 ENE

CARMEN DE LA GUERRA

San Pedro, 6

Tel: 914200355

J.L. Awarez/FororreTo

12 DIC/5 ENE

Carmen Branco Luna 21 5 ENE

CASA DE AMERICA

- P® de Recoletos, 2 .

Tel: 915954835
Arte PoruLAr MEXICANO Al 25 ENE

CATARSIS

Santa Maria, 15

Tel: 913693580

Cartos Ureina 10 Dic /28 pic

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 915642129

FicuraciON DESDE GALICIA 3 DIC /ENE

CeNTRO CuLTURAL CONDE DUQUE
Conde Duque, 11

Tel: 915885834

Jean Cassou/Gomez MoLina/
Antonio Mava 0ic /15 EnE
Magestro RoDRIGO DiC

ESTAMPA JAPONESA FINE/FEB

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA

Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 915764551
Cirito Marrinez NoviLLO A ENE



CIRCULO DE BELLAS ARTES

Alcala, 42 :

Tel: 913605400

Antonio PaLacios 41 2 £NE
SURREALISMO PORTUGUES & thE/ 5 FEB
EricH Lessing/NiNa RuBiN 2 2/ ENE
SURREALISMO PORTUGUES & ENE/ 5 FEB

CRUCE

Argumosa, 28 .

Tel: 915287783

Quico Rivas/A. leuaLapor 4L 27 DIC

CUATRO DIECISIETE

Principe de Vergara, 17

Tel: 914358546

Maoso & Dic/ 12 EnE

Awaro pE LA VEGa |/ FnE/ 23 FEB

DioNIs BENNASSAR

San Lorenzo, 15

Tel: 913196972

Groria Vaus/M. Vasquez 21 29 DIC
RaoL GaLarpo 3 EnE/ 2 FEB

EGAM

Villanueva, 29

Tel: 914353161

CoLEcTivA AL |12 ENE

Narivibap Bermeso 16 enE/ 23 FEB

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 913080468

Bearriz MiLRAZES ~ DIC
EL Unmo Grito Dic/ee

ELVIRA GONZALEZ
General Castanos, 9
Tel: 913195900
ApboLpH GOTTLIEB A ENE

Espacio MiINIMO

Doctor Fourquet, 17

Tel: 914676156

Jan FaBre AL 19 DIC

Bene Bereapo 20 Dic /26 ENE

ESPACIO PARA EL ARTE BARQUILLO
Barquillo, 17 ~
Tel: 915210701

JEAN Simmons | /15 DiC

PINTURAS /ELviRa Cue,/Vicente MOREIRA

19 DIC/ 5 ENE

E. PARA EL ARTE BLASCO DE GARAY
Blasco de Garay, 38

Tel: 915933881

Fracisca Tesar | /15 nDic

Josk Feperico Branco,/Luz GiL Campos

19 DiIc/4 ENE

ESTIARTE

Almagro, 44

Tel: 913081569

'Eva Loorz 2L 17 DIC

Gerarpo Ruepa 18 pic /20 ene
Giinter Fore 29 e/ 4 MAR

Minsterio-ge Educacion, Sultura v Deporte 2012

FUCARES

Conde de Xiquena, 12

Tel: 913080191

LYNNE COHEN 2| | 7 ENE

PaTrICIO CABRERA |5 ErE/23 FEB

Funbpacion BBVA

Recoletos, 10

Tel: 915769368

DeL GoTico A LA ILUSTRACION AL |4 DIC

Funpacion SCH

Marqués de Villamagna, 3

Tel: 913377433

EL BorpADO EN Lorca |13 Dic /24 reB

FUNDACION CULTURAL COAM
Piamonte, 23 ‘

Tel: 913191683
CoLecriva/Xosé Bar Boo DiC

Funpacion 1CO

Zorrilla, 3

Tel: 915921627

ARrTE PORTUGUES Al 31 ENE

FuNDACION JUAN MARCH
Castelld, 77

Tel: 914354240

Manisse 2L 20 ENE

FUNDACION “LA CAIXA™

Serrano, 60

Tel: 914354833

WiLtem pe Kooning 2 1 DIC/ 24 mar

Funpacion MAPFRE Vipa
Avda. General Peron, 40

Tel: 915811596

UN IDEAL FIGURATIVO... AL | 3 ENE

FunDACION TELEFONICA
Fuencarral, 3

Tel: 915840878 _
Oscar Domincuez A |3 £ne

GALERIA 57

Monte Esquinza, 11

Tel: 913080331

Ximo Lizana 21 |5 ENE

Juan Sotomavor | 7 enE/ 23 FEB

GALERIA GrRAFICA LA CaJa NEGRA
Fernando VI, 17

Tel: 913104360

Javier Pacora 13 DiC/ 15 EnE
Francisco ToLepo 24 ENE/ 2 MAR

GEMA LAZCANO

Conde de Aranda, 10

Tel: 915780801

ConsuLTAR GALERIA DIC/ENE

GUILLERMO DE OSMA
Claudio Coello. 4

~ Tel: 914355936

Cusismos 2L 22 DIC
Manuer AnceLes ORTIZ £1E/FER

HEINRICH EHRHARDT
San Lorenzo, 11

Tel: 913104415

Benpix Harms AL 24 e

HELGA DE ALVEAR

Doctor Fourquet, 12

Tel: 914680506

Javier VALLHONRAT/REeALIDAD
ConsTRUIDA AL | 3 ENE

Jaume Prewsa/Micuaer ELMGREEN &
Incar DraGsEY 13 EnE/ 23 FEB

INST. IBEROAMERICANO DE FINLANDIA
General Arrando. 5
Tel: 914444411

Eeva Tervara &J.A. Muro 2L 21 DIC

JAVIER LOPEZ

Manuel Gonzdlez Longoria, 7

Tel: 915932184

PrROYECTO: PRIMERA FASE HASTA 4 ENE
GuiLLermo PANEQUE @ £rE/ 6 FER

JORGE ALBERO

Claudio Coello, 28

Tel: 914316592

Javier BALLEsTER | 3 DIC /A FER
Branca VERNIS £NE/FER

Juan Gris

Villanueva, 22

Tel: 915750427

PuraL 17 Dic/ 19 ENE
Ciaupio Bonichi

22 ENE/ 23 FEB

JUANA DE AIZPURU
Barquillo, 44

Tel: 913.1,{]5561

Micuer Ancer Campano

Al 12 biC

Nuria Carrasco Dic/ 10 ENE
Rui CHAFES £nE/ 5 FEB

KREISLER

Hermosilla, 8

Tel: 915761662

CARLOS EVANGELISTA DIC.
CONCHITA SARREY

14 pic/ 12 ENE

ManeL Anoro |5 ErE/ S FER

LEANDRO NAVARRO

Amor de Dios, |

Tel:: 914298955

Nocturnos 12 Dic/31 ENE

LEVY

Ldpez de Hoyos, 38

Tel: 915610016

Antonio pe FELIPE AL 3| DIC

MALONE ARTE

Pelayo, 50

Tel: 913082897

SALUSTIANO AL 5 ENE

Marrinez pEL Rio 10 erie /23 rii

ARTE Y PARTE
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MARIA DE OLIVER

Quintana, 26

Tel: 915423275
Picasso,/Marnisse/CHAGALL DIC /ENE

MARiA MARTIN
Pelayo, 52

Tel: 913196873

Joan CoRrrEs AL 12 ENE

NaiLa pEL CasTiLLo
17 ENE/ 2 MAR

MARLBOROUGH

Orfila, 5

Tel: 913191414

ArtisTas LATINOAMERICANOS /
Peravo Orteea AL 5 e
CiponcHA/F. pE LA CoNcha/
OBRA 50BRE PAPEL 1E

MASHA PRIETO
Belén, 2

Tel: 913195371
Charo Prapas DiC

MAX ESTRELLA
Santo Tomé, 6
Tel: 913195517
Bewver 210 1O ENE
JAVIER DE JuaN

17 ENE/ 23 MAR

MAay MoRgrg

General Pardinas, 50
Tel: 914028090
Veroueo 4 DIC/25 ENE
Javier Riera

30 ENE/DQ MAR

METTA

Marques de la Ensenada, 2
Tel: 913190230

Luis CaNELO DIC/ENE

MORIARTY

Almirante, 5

Tel: 915314365

CarLos FRANCO DIC /ENNE

Museo CASA DE LA MONEDA
Doctor Esquerdo, 36

Tel: 911566544

Marta L 3 reR

MUSEO DEL PRADO

P? del Prado, s/n

Tel: 913302800

GOYA Y EL MUNDO FEMENINO Al |3 ENE
EL Duque pE LERMA 21 15 EnE
Mepatras ~ £

Livio MEnus DIC /ENE

Tauromaquia I DiC /FER

MUSEQ NACIONAL DE ARTES
DECORATIVAS

Montalbdan, 12

Tel: 915326499

NACIMIENTOS NAPOLITANOS DIC /FINF

ARTE Y PARTE

Ministeno de-Educacion, Cultura ¥y Deporte 2012

Museo NAcioNAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFIA

Santa Isabel, 52

Tel: 914675062

Jurio ANTONIO A1 7 ENE
Pipitotmi Rust AL 2 £nE
GerArRDO RuEDA AL 14 EnE

EL CarteL Mobperno Frances/
Humoristas peL 27 ~1 21 enE
Sawvapor Cipras 4 DIC/ 6 ENE
Gao XINGJIANG 272 £re/ 15 ABR
ALeJaNDrRO CORUJEIRA | 5 ENE/ 24 FER

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
P? del Prado, 8

Tel: 913690151

Forma 21 13 enE

Conrexros: Kokoschka
AL 1/ FEB

Museo TIFLOLOGICO ONCE
La Coruiia, 18

Tel: 915894200

I. FernAnDEZ/C. MaRTiN
Al 16 ENE

My NAME’S LOLITA ART
Salitre, 7

Tel: 915307237
Antonio Roso DiC

NELA ALBERCA
Francisco Silvela, 45
Tel: 914015096
MagrsLo DIC

JEsUs CARASA FiiE

OLIVA ARAUNA
Claudio Coello, 19
Tel: 914351808

Tomi Osuna AL 19 ENE

PALACIO DE CRISTAL

Parque del Retiro

Tel: 914675062
PANAMARENKO |/ ErvE/ 8 ARR

PALACIO DE VELAZQUEZ

Parque del Retiro

Tel: 915746614

Pino Pascau 4 / £nE

ARTE AUSTRALIANO 3 | ErE/ 31 MAR

PHOTOGALERIA
Alameda, 9

Tel: 913601320

Vari Camaris 3/2 1 pic

PILAR PARRA

Conde de Aranda, 2

Tel: 915762813

CoLEcTIvA DIC

Worrram ULtrich 16 £nE/28 FiB

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 915215412

Enric ALFONS DIC/ENE

SALA AMADIS

José Ortega y Gasset, 71

Tel: 913477700

Comic E Iustracion 13 DiC/ 1 3 EnNE

SALA DEL MINISTERIO DE CULTURA

‘Avda. Juan de Herrera, 2

Tel: 915306418
Hicinio Mauerera GiL 18 Dic/ENE

SALA JUAN BRAVO. CAJA DE NAVARRA

Juan Bravo. 3

Tel: 914356645
PERezZ TORRES 2. 5 FINE

SALA PLAZA DE ESPANA

Pza. de Espaiia, 8

Tel: 915802625

EL VIAJE DE E~RO.ES | 8 DIC/3 1 ENE

SALVADOR DiAz

Sanchez Bustillo, 7

Tel: 915274000

Reauioap a1 Vacio 2L 15 ene

SEN
Barquillo, 43
Tel: 913191671

Corectiva 7+8 21 25 EnE
Nazario 2. 23 pic
PaBLo Sycer 10 enE/Q FEB

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5

Tel: 913082887

Susy Gomez » 272 DiC

Louise Boureeols |/ e/ 19 FER

VALLE QUINTANA
Campoamor, 17

Tel: 913083686
ArTuro PRINS DIC /ENE

VERSION

Fuacar, 17

Tel: 913600026

GonzaLo TorNE 4 DIC /ENE

_.;‘. |.I.
— |

ART NUEVE

Tte. Gral. Gutiérrez Mellado, 9
Tel: 968242430

ManuveL PErez DiC

Tomy CEBALLOS FiE

C. C. “LAs CLARAS”CAJA MURCIA
Santa Clara, |

Tel: 968234647

Antonio Muioz DEGRAIN AL 5 FNE
Foroencuentros 10 erve/ 10 FER

CENTRO DE ARTE PALACIO ALMUDI

Plano de San Francisco. 8
Tel: 968211024
Vicente Ruiz nic



CLAVE

Del Pilar, 9

Tel: 968211986

Juan Cossio/Jesis MoRriLLA A1 5 FINE

[.A AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968234865

Equipo LimiTe DIC

ANGEL FERNANDEZ SAURA riF

SALA DE VERONICAS
Veronicas, s/n

Tel: 968215142

Marina Nuiez 20 pic/ 3 reB

SALA SAN ESTEBAN
Acisclo Diaz, s/n
Tel: 968365119
Juan Bownarg ~ DIC

T 20 ArRTE CONTEMPORANEO
Traperia, 20

Tel: 968215801

CoLectiva 20 DI/ 16 ENE
CaBELLO,/CANCELLER |/ ENE/ 27 FEB

ESTELLA

MUuUSEOQ GUSTAVO DE MAEZTU

San Nicolas, 1

Tel: 948546037

Enrique Branco Lac o1 12 DiC
Espiritu MopernisTa | 4 DIC /20 ENE

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 948228237

HOrRNO

FestivaL AubiovisuaL 2| DIC
PABELLON DE MIXTOS

Japier VinLarear 14 pic/ 13 ENE
Concurso Jovenes Armistas ~. |6 DiC
PoOLVORIN

Yosnico Murakami 14 pDic /13 ENE
SALA DE ARMAS

Concurso JOVENES ARTISTAS Al & ENE
PaisaJe pe NAVARRA A1 7 ENE

MOISES PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21

Tel: 948291686

PeLLo Irazu/CHiLLIDA A DIC
Antoni MuNTADAS FiE/FER

MUSEO DE NAVARRA

Sto. Domingo, s/n

Tel: 948426492

José MicueL CorRrAL DIC /ENE

S. CASTILLO DE MAYA. CAJA NAVARRA
Castillo de Maya, 72 |
Tel: 948237254

INTERIORES /L & ENE

Ministeno ge Educacion, Cultura v Deporte 2012

S. GARCIA CASTANGON.CAJA NAVARRA
Garcia Castanon, 1
Tel: 948425262

Ebuarpo ARROYO 2~ | 3 ENE

SALA ZAPATERIA 40
Zapateria, 40

Tel: 948211764
Foroeraria XIX 21 16 DIC

PATROCINADOR DE LA
AGENDA DEL PaAis VaAasco

BILBAO

BILBAD ARTE
Urazurrutia, 32
Tel: 944155007
CoLECTIVA DIC

BILKIN

Heros, 22 -

Tel: 944243380

Ienacio Siez 12 nic/ 14 EnE
Jesis PortaL 16 enE/ 16 FEB

CoLON XVI

Colon de Larreategui, 16
Tel: 944234725

Xavier Mascaro DiC
PepRO TXILLIDA ENE

EPELDE & MARDARAS
Mazarredo, 65 bis

Tel: 944246830

Juan Miee DiC

Juan CarLOS EGUILLOR E1iE

FUNDACION BBVA

Pza. de San Nicolas, 4

Tel: 944875622

DeL GOTICO A LA ILUSTRACION
Q ENE/ 10 MaR

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 944396060

Hov, Aqui, AHORA AL / ABR
MUJERES IMPRESIONISTAS /| 3 FER

Museo GUGGENHEIM-BILBAO
Abandoibarra, 2

Tel: 944232799

Jerr Koons 21 20 EnE
Cuituiba-TAries-BourcEols
(COLECCION PERMANENTE) AL |4 ARR
Frank 0. Geury/

CoL. THANNHAUSSER/

LA CIUDAD MODERNA 2| |/ FER
FaBrizio Pressi A1 14 aBg

SALA BiLBAO Bizkala KuTxA
Gran Via, 32

Tel: 944877904

BeLenes | 3 Dic// EnNE

SALA REKALDE

Alameda Rekalde. 30

Tel: 944208755

Josié ManveL CiRIA DIC /ENE

GARRY WINOGRAND 25 £nE/ 10 maR

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo, 19

Tel: 944237691

Josug Pena MoLepo ~1 73 DIC
Magi Revuewra cric

WINDSOR KULTURGINTZA
Juan Ajuriagerra, 14
Tel: 944238989

Antonio Murapo DiC
MixeL Diez Awava £rir

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

Reina Regente, 2

Tel: 943424046

J.R. ANDA DIC

Epu LOPEZ FiiF y

D.V.

San Martin, 5

Tel: 943429111

Juan UGAwpE ~ |9 ENE

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
Urdaneta, 9

Tel: 943482750

Ironia 4 DiC /72 fER

VITORIA-GASTEIZ

CENTRO CULTURAL MONTEHERMOSO
Fray Zacarias Martinez, 2

Tel: 945161830

Leire ETXAGIBEL AL 16 DIC

Aurora Sotano 15 Dic/6 ENE

FUNDACION CaJA ViTAL KUTXA
SALA ARABA

Centro Comercial Dendaraba
Tel: 945162381
Bi-TripimensionaL ~. 30 DiC
SALA FUNDACION

Postas, 13-15

Tel: 945162155

IGNAcio Diaz pE OLaNo AL & ENE
SALA LuIS DE AJURIA

General Alava, 7

Tel: 945162155

Emitio Lope Al | 5 DIC

JoreE Isasi 18 Dic /2 EnE

SALA AMARICA
Pza. Amarica, 4
Tel: 945181977
Juan Cartos Meana 21 13 EnE

ARTE Y PARTE
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AGENDA DE PORTUGAL

PORTUGA AL

AMARANTE

Museo MuUN. AMADEO Sousa CARDOSO
Al,Teixeira de Pascoais, 4600-011

Tel: 223-753268

Mobos AFIRMATIVOS... Al |3 ENE

AVEIRO

1864 GALERIA SACRAMENTO
Rua do Gravito, 22

Tel: 234-425303

CotLecriva pE Navibap » DIC

BrRAGA

GALERIA Dos COIMBRAS
Largo de Santa Cruz, 506
Tel: 253-272143
FiGURAS-VISOES DIC /EiE

P OZmE P

MARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja. Parada de Tibaes
Tel: 253-602550

Ebuarp ARBOS AL 15 £nE

LEARNING FROM AFRICA 26 ENE/MAR

T b O C = OT

FUNCHAL

PORTA 33

Rua do Quebra Costas, 33

Tel: 291-743038

P. BriGHENTI/R. VAscONCELOS AL 2 FER

LiSBOA

ARA

Joly Braga Santos, Lt-E, c/v
Tel: 21-7261831

Eurico Lino po Vaie ~L 31 DiC

CENTRO CULTURAL DE BELEM
Praca do Império, Lj 8

Tel: 21-3019606

CapricHos bE Gova A1 3 ENE

C. A. M. JOSE DE AZEREDO PERDIGAO.
Dr. Nicolau de Bettencourt, 1050

Tel: 21-7823000

Eurico pe VaLe/Fernanpo Cainau,/

7 Armistas ao 10° mes 21 5 e
Maria Beatriz 17 e00/ 10 mar
Antonio Paworo 24 tiE/ ARk

CENTRO PORTUGUES DE SERIGRAFIA
Rua dos Industrias, 6

Tel: 21-3933260

Josern Beuys 2L 31 Dic

CRISTINA GUERRA

St* Antonio a Estrela, 33
Tel: 21-3959559

Jodo Louro DiC

Joana Rosa crie

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte Zu12

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de Depésitos
Rua Arco do Cego

Tel: 21-7953000

MepiTERRANEO: OTRO MURO? DIC

DIFERENCA

Rua San Filipe Neri, 42, cv
Tel: 21-3832193

Maria José Pawa » 31 Dic

ENES

Padre Américo, 20

Poeta Bocage, 18

Tel: 21-7110022

IsaBeL SaBno 21 31 DiC

Joana Joree Gomcawves |/ enF/FeB

ESPACO MUNDIAL-CONFIANCA
Largo do Chiado, 8

Tel: 22-6061090

Antoni TApies 10 £nE/28 rep

GALERIA 111

Campo Grande, 113

Tel: 21-7977418

Ana VipieaL 2L 31 pic

Jouo Pomar 12 EnE/ 2 AR

FILOMENA SOARES

Rua da Manutenc¢do, 80

Tel: 21-8624122/3

Antonio Oraro ~1 20 pic
Danier CannoGAR |5 ENE/FEB

JoAo GRrRACA
Rua de Santiago, 15

. Tel: 21-8874323

FernanDO José PEreiRA 21 2] DIC

Luis SErRPA PROJECTOS

Rua Tenente Raul Cascais, 1 B
Tel: 21-3977794

Jupith Barry 2 31 DiC

MoDULO

C¢. Mestres, 34 A-B

Tel: 21-3885570 -
Ana Luisa Rigero 7 0IC/ 10 ENE
Pavro Quintas 12 erneE/ 15 FER

MONUMENTAL

Campo Martires da Patria, 101
Tel: 21-3533848

Anasewa Costa A 23 Dic

Museu pa CIDADE
Campo Grande, 245

Tel: 21-7513200

Costa Pinneiro 2~ 30 pic

MUuSseU DO CHIADO

Rua Serpa Pinto, 6

Tel: 21-3432148

Nuevas ApQuiISICIONES ~| 20 EnE
RosanGeLa RennO ~ 3 FEB

PALMIRA SUSO

Rua das Flores, 109

Tel: 21-3427242

RocHA pA Siva 4L 31 DiC
Luis Camacho 10 FrE/FER

, PROMONTORIO

Fabrica de Material de Guerra, 10

Tel: 21-8620970

Jupith BERRY DIC
Fernanpo CALLAO ENE

QUADRUM

Alberto Oliveira. Paldcio dos
Coruchéus, 52

Tel: 21-7979723

MannarTan 2L 31 pic

SA0 FRANCISCO

Rua Ivens, 40

Tel: 21-3463460

Aserto GorDILLO AL 22 DIC
CoLECTIVA FNE

OPORTO

ALVAREZ

Avda. Boavista, 707

Tel: 22-6065771

Avcusto Canepo AL 10 pic
Cotecriva 14 pic/ 10 ENE

ARTHOBLER.COM |
Miguel Bombarda, 624

Tel: 22-965865186

BarBaArRA WaLraAVEN A1 | 3 DIC
CoLectiva 15 Dic/ 10 ENE
CARLOS BARRETTO |2 FNE/B FeEB

CANVAS

Miguel Bombarda, 552
Tel: 22-6093930)

OrLA Barry,/Rui CHAFES
15/31 pic

Dario Awves

1 2/30 ENE

CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA
Rua Antonio Cardoso. 175

Tel: 22-6064284

Pontes, Lucares E AnTrRoPOLOGIA/A
Porta po Meio/CoLeccAo ANTONIO
PepRO VicenTe/CAMARA CLANDESTINA/
O Massacre b Dam/0 NasCIMENTO DE
Inponesia /EricH Saromon,/0 Munpo
pE Koen WessinG » DI

DARIO RAMOS
Rua do Padrao, 99
Tel: 22-6176346
COLECTIVA DIC /FINE

Espaco 2001

Avda. dos Aliados

Tel: 22-207650

As cipapes b Awvaro Siza ~ 16 DiC



FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 22-6061090

Joana REco

15 piIc/Q ENE

~Anvoni Taries 12 £ne/28 res

GALERIA 111

Rua D. Manuel II, 246

Tel: 22-6093279 .
BArTOLOMEU DOS SANTOS 41 3 | DIC
Graca Morais 12 enE/ 24 FER

MINIMAL ARTE CONTEMPORANEA
Rua do Rosdrio, 125

Tel: 22-2086252

ALexanpre CABRITA Al @ ENE

Lio Rico |2 erve/FER

MoODULO

Avda. Boavista, 854

Tel: 22-6094742

MicueL Rio Branco 12 DiC/ 18 EnE
Pavro Quintas |19 ENE/FER

MUSEU SERRALVES

Rua D. Jodo de Castro, 210

Tel: 22-6156514

Ricuarp LonG AL & ENE

Hamisn Fuitron/Paisase en LA PINTURA
Itauana $.XX/Aisuquerque MENDES
Al 13 ENE

RoBerT Smithson,/Bernp&HiLLa
Becuer/Tacita DeaN 4L 3 AR

PEDRO OLIVEIRA

Calcada de Monchique, 3 y 7
Tel: 22-2002334

Maria Pia OLIVEIRA A DIC

PRESENCA

Rua Miguel Bombarda, 570
Tel: 22-6060188

CATHERINE OPIE AL O ENE

QUADRADO AZUL

Rua Miguel Bombarda, 435
Tel: 22-6097313

Susana Sorano Al |5 DIC
CoLecriva 15 DIC/8 ENE
Pauto Nozouwo 12 FNE/FER

TRINDADE :

Ria Miguel Bombarda, 200

Tel: 22-2088528

BriGiTre Szenci/Juan Anronio Malas
15 pic/ 10 ENE

Luis Suva CArvALHO

12 ENE/FEB

ViLA NovAa DE FAMALICAO

FUNDACAO CUPERTINO DE MIRANDA
Praceta Cupertino de Miranda .
Tel: 252-301650

Espaco Aserto E Museo DiC/Eie
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ARGENTINA

BUENOS AIRES

CENTRO CULTURAL RECOLETA

Junin, 1930

Tel: 11-4813-4010

PaLaBras PErDIDAS /M. Bropsky DIC
Premio Banco Nacion 10 pic /30 eNE

CENTRO CULTURAL RICARDO ROJAS
Avda. Corrientes, 2038

Tel: 11-4954-5521

DesorA Prupen/Forocraria AL 30 piC

DANIEL MAMAN

Av. Del Libertador, 2475

Tel: 11-4804-3700

MAaEsTROS ARGENTINOS/I. LABORDE DiC

Espacio DupLUS

Sanchez Bustamante, 2

Tel: 11-4866-3544

Marco Pauro RoLwa A1 15 DiC

FUNDACION PROA

Avda. Pedro de Mendoza, 1929
Tel: 11-4303-0909

SoL LEWirT a1 30 Ene

GARA

Pasaje Soria, 5020

Tel: 11-4831-5514

EsTeBaN PastroNiO 4 DIC/ 10 ENE

ICI. CEnTRO CULTURAL DE ESPANA
Florida, 943

Tel: 11-4312-3214

Pepro OTERO 6 DIC/ 30 ENE

MUSEO DE ARTE LATINOAMERICANO
Avda. Figueroa Alcorta, 3415

Tel: 11-4808-6500

POLITICAS DE LA DIFERENCIA ~ |/ FEB

MUSEO DE ARTE MODERNO

San Juan, 350

Tel: 11-4300-1448

G. Basiuco/C. Parernosto,/Diseiio DIC
Jutio GringLaTT /LorioT-MELIA DIC /ENE

MUSEOQ NACIONAL DE BELLAS ARTES
Avda. del Libertador, 1473

Tel: 11-4803-8814

BiENAL DE ARQUITECTURA/

Premio Funpacion Banco Ciupap Dic

RUTH BENZACAR

Florida, 1000

Tel: 11-4313-8480

ARTISTA DE LA GALERIA FNE/FER

SiLvia VESCO

San Martin, 522

Tel: 11-4328-1535
CoLECTIVA |2 DIC/ENE

AGENDA DE AMERICA

"BRASIL

BELO HORIZONTE

MUSEO DE ARTE DA PAMPULHA

Avda. Otacilio Negréio de Lima, 16585
Tel: 31-2777954

EDGARD DE Souza Al & ENE

FRANKLIN CASSARO EINE/MAR

RECIFE

MUSEO ALOISIO MAGALHAES
Rua da Umiao, 88

Tel: 81-34232761

Citoo MemreLes 14 Dic/ 18 ene

R10 DE JANEIRO

CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL
Primeiro de Marco, 66

Tel: 21-8082020

Lucio FonTaNA A 3 FERB

Bricitre Nawon 4 pic/ 3 FER

MUSEU DE ARTE MODERNA-MAM
Avda. Infante D. Henrique, 85
Tel: 21-2102188

FRANKLIN CASSARO DIC /MAR

SAo PauLo

Brito CiMINO

Adolf Tabacow, 144
Tel: 11-38420634
Newson LEIRNER AL | 3 FEB

CASA TRIANGULO
Bento Freitas, 33
Tel: 11-2205910
ALex CERVENY A ENE

FORTES VILACA

Fadrique Coutinho, 1500

Tel: 11-30327066
Rorariva-Fase 1 & DiC/ | 8 ENE

ITAU CULTURAL

Av, Paulista, 149

Tel: 11-23817004

Anos 70: TRaJETORIAS AL 24 FEB

MUSEU DE ARTE MODERNA
Parque de Ibirapuera, 3
Tel: 11-55499688

Arte Brasitera 2L 20 £NE

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

ANA MARIA MATTHEI

Nueva Costanera, 3980. Com. Vitacura
Tel: 2-2078007

CoLectiva | | DIC/ 5 ENE
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ANIMAL _
Alonso de Cérdova 3105. Vitacura
Tel: 2-3719090

Expecta 2001

11 pc/11 ENE

AM.S. MARLBOROUGH

Nueva Costanera, 3723 Com. Vitacura
Tel: 2-2288696

ALrrepo ECHAZARRETA 15 Dic/ 15 ENEF
COLECTIVA PINTURA |5 ENE/FEB

GALERIA DEL CERRO

A. Lopez de Bello, 0135. Providencia
Tel: 2-7373500

CrisTiNa Espinoza 15 Dic /5 Ene
Aiamiro Carrasco 8/3 1 ENE

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
Parque Floresta, s/n

Tel: 2-6395486

Gonzaro Diaz/Huco GinoccHio/
PaISAJE/ProYECTOS ARQUITECTONICOS,/
M. Scumipr/L. WeinsTein/FoToGRAFiA/
Tomis VALENZUELA /7 DIC/ 27 ENE

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Parque Forestal, s/n

Tel: 2-6330655

FRANCIA VIVIEN SCHEIHING

Al 30 piC

‘ToMAS ANDREU

Nueva Costanera, 3731
Comuna Vitacura

Tel: 2-2289952
Marcera RomaGnoLr £iir

 COLOMBIA

BoGcoTtA

BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO
Calle 11, Carrera 4* '
Tel: 574-2864610

Donacion Botero ~1 31 DIC

Juan CARDENAS 4l Al / ENEF

Nuevos NOMBRES,/

Orozco, SiquEiros Y RIVERA Al 21 EnE

GALERIA SANTA FE
Calle 26, Carrera 7
Tel: 574-2845223
Artes PLASTICAS

14 pic/20 ENE
Oscar Muiioz

20 ENE/ 25 FEB

MUSEO DE ARTE MODERNO DE BOGOTA
Calle 24, 6-00

Tel: 574-2833109

Dieco pE Rivera, 1904-1956/
ForoGrarias DiEGo Y Fripa 21 16 DIC

Musieo NACIONAL DE COLOMBIA
Carrera 7, 28-66

Tel: 574-3348366

OBrecON, 1947-68 1 |3 £

ARTE Y PARTE
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. MEXICO
MExico D.F.

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549. Polanco
Tel: 5280.294 ]

Francisco Zoiiea AL 15 Ene

EX TERESA ARTE ACTUAL
Lic. Verdad, 8. Centro

Tel: 5522.9093

ARrTE pE VENEZUELA 2L 3] DIC

MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL
Revolucién 1680/Altavista. San Angel
Tel: 55506260

P. M. SmiTH/SALA DE RECUPERACION DIC
Do 11/Zonas pE AtTErIDAD 2l |1 O FeB

MUSEO DE ARTE MODERNO

Paseo de la Reforma y Gandhi
Bosques de Chapultepec

Tel: 5553.6211

GaerieL Ram Rez 41 27 Fie

VIl Saron BBVA Bancomer ~1 3 ree

MusEO UNIVERSITARIO DEL CHOPO
Dr. Enrique Gonzalez Martinez, 10
Santa M" de la Ribera

Tel: 5546.5448

Frances TURNER 2l 24 fE8

OMR

Pza. Rio de Janeiro, 54
Tel: 5511.1179

WRITING IN PAINTIG A F1E

PrAXIS MEXICO
Arquimedes #175

Tel: 5254.8813

RoGer ManTEGANI AL 3] DIC

" VENEZUELA

CARACAS

ACQUAVELLA

Avda. Principal del Bosque

Edificio Torre del Bosque, P.B.Local A
Tel: 212-7628909

. FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA DIC /FINE

MACCSI

Parque Central. Torre Este
Tel: 212-5730075

SALON PIRELLI AL 25 FER

MUSEO ALEJIANDRO OTERO

Final Avda. Interaconiunsal de Coche.
[La Rinconada

Tel: 212-6820941

CarLos Garaicoa 21 24 g

MUSEO DE BELLAS ARTES

Plaza de los Museo, Los Caobos
Tel: 212-5762507

P. Benavipes/DEL CUERPO... A Fi5

SALA MENDOZA

Avda. Andrés Bello.

Las Fundaciones. P.B.

Tel: 212-5717120

José GaBRIEL FERNANDEZ ~ Frf

EE. UV

FORT LAUDERDALE (FLORIDA)

MUSEUM OF ART

| E Las Olas Blvd.

Tel: 954-5255500
Fasuion/AssTrAcrion 10 Pop 21 3 £
SURROUNDING INTERIORS Al @ DIC

MiaMmi (FLORIDA)

ART PALACE

7900 SW 77 Ave

Tel: 305-2759198

Josepn DEMARAIS A1 4 ENE

JEWISH CULTURAL CENTER

26Y Giralda Ave, ste 201, Coral Gables
Tel: 305-7749244

Arte Y Poesia/D. Duane Crast/ E.

Suraynearc,/Stan KapLa/S. LisHINSKY
Al 31 ENE

JEWISH MUSEUM OF FLORIDA

301 Washington Ave, Miami Beach
Tel: 305-6725044

THE Arr oF THE HatrRED AL 10 MmAR

THE WOLFSONIAN-FIU

1001 Wasington Ave. Miami Beach
Tel: 305-5311001

ARTE Y DISENO DIC /ENE

SAN DIEGO (CALIFORNIA)

MUSEUM OF CONTEMPORARY ART

700 Prospect Street. La jolla

Tel: 285-6320518

ULtraBAROQUE ~ / ENE

90’s,/Cross REFERENCES ~ 8 ENE
ALexis Smith/Amy GERSTLER Al 27 ENE

SAN FrANcCISCO (CALIFORNIA)

MUSEUM OF MODERN ART
151 Third Street

Tel: 415-3574000

AnseLm Apams 41 1 3 ENE
Paur Kiee »0 10 res

La informacion recogida en esta
agenda, cerrada el 20 de noviembre,
esta sujeta a posibles cambios de ul-

tima hora ajenos a nuestra
voluntad =
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AYUN]
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AM
AM

ENTO DE PAMPLONA

ENTO DE TORRELAVEGA
PROGRESS

BANCO SANTANDER

BANCO BILBAO KUTXA
BANCO ZARAGOZANO
BODEGAS FAUSTINO )
BODEGAS VALLE DE MONZON
CAMARA CANTABRIA

CAIXANOVA
CAJA CAN]
CAl
CAJ
CAJ
CAJ

[ABRIA
A DUERO

A MAD
A NAVARRA

A RURAL DEL SUR

RID OBRA SOCIAL

CAJASTUR CENTROS CULTURALES
CAJASUR

- C.C. CAN'APOL.LONIA, SON CARRIO, SANT LLORENC DES CARDASSAR

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA (CGAC)
CIRCULO DE BELLAS ARTES

CODORNIU '

CONSEJERIA DE MEDIO AMBIENTE Y O. T. DE CANTABRIA
CONSORCIO SALAMANCA 2002

DIPUTACION DE VALENCIA. XARXA DE MUSEUS

EL CORTE INGLES.

EL CORTE INGLES. AMBITO CULTURAL

FERIA ARCO
FERIA ARTE SEVILLA
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CAJA VITAL KUTXA

COCA COLA

ICO

LAZARO GALDIANO., REVISTA GOYA
MAPFRE

MIRO

ON TELEFONICA

RIA AD HOC
RIA ALICIA VENTURA(ART AL REC)
RIA ALMIRANTE

ERIA AMBIT
R
R

A ANSORENA
A ANTONIO MACHON

LERIA ANTONIO DE BARNOLA

ERIA BACH QUATRE

|ERIA BILKIN
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ERIA CARLES TACHE
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ERIA 44

IA DARIO RAMOS
A DOS COIMBRAS
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GALE
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|A FE
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‘ MVSEO MERCEDES-BENZ 1
—— STHLTGART

Ante una crisis, algunos hombres
se refugian en el alcohol.
Karl Benz opto por la gasolina.

En 1877 Karl Benz estuvo a punito de
perder su fundicidon de hierro y. talleres
mecdnicos. En esta situacion desesperante,
Benz se lanzo con sus ultimas energias al
"invento capital”: la construccion
de un maotor de explosion.
El mundo estd lleno de hombres con grandes
ideas, pero hay muy pocos capaces de hacer
esas ideas realidad. En el camino de la idea a
la realidad hay tantas dificultades que solo un
loco o un visionario tiene la fe necesaria para
llegar hasta el final. En agquella época, la
perseverancia y el espiritu de superacidn de Karl Benz
Gottlieb Daimler v Karl Benz hizo que su sueno
se convirtiera en realidad: nacta el primer
Automovil de la Historia.

Si le gustan las obras de arte, prepdrese para verlas de cerca.
La Clase A de Mercedes-Benz patrocina la XVIII Edicion del Supermercado de Arte.
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