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Carmen Calvo: Para Arte y parte, 1997,
Collage sobre pizarra, 23,5 x 16.5 cm.
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LA SOLEDAD DEL ARTE ESPANOL

Kassel y Venecia. Con junio llegan las citas
internacionales que muchos consideran el termo-
metro mas preciso para medir la temperatura del
arte actual: la Documenta de Kassel y la Bienal
de Venecia. Salvo sorpresas de tltima hora, la re-
presentacion espanola resulta exigua, casi testi-
monial: cuatro artistas, incluidos Joan Brossa y
Carmen Calvo, que acuden desde el Pabellon de
Espana en Venecia. Seleccionados desde fuera:
Antoni Muntadas en Kassel y Juan Munoz en Ve-
necia. Una presencia escasa, tristemente habitual
en estos casos: jtan seco es nuestro panorama ar-
tistico, tan débiles nuestros creadores? Aunque,
tal vez, debamos hacer la pregunta de otro modo:
(resulta mevitable que los artistas espanoles vi-
van esa soledad cuando atraviesan las fronteras?

El debate estd abierto, o los debates, porque mu-
chos se preguntan si estas citas tienen realmente
vigencia. Desde estas paginas, Tomas Llorens
aboga por el encanto de la gran dama veneciana,
desconfia de las citas gigantes en las que lo mo-
derno se hace academia y plantea las ferias como
el lugar 1doneo para tomar el pulso a la actuali-
dad. Una opinion valiente, cuando lo habitual es
defender las macroexposiciones o tentar revisio-
nes del siglo cuyo exagerado coste deberia hacer
dudar de su oportunidad (los 1.400 millones que
aseguran es el presupuesto de La época de la mo-
dernidad, el dltimo ensayo puesto en iméagenes
para Berlin por Rosenthal y Joachimides). Llo-
rens defiende que los rumbos deben ir por otros
modelos, mostrandose partidario de las ferias, en

especial las mas desnudas, que no maquillan su

Ministano cde Educacion, Gultura v Depome 2012

sentido con actividades culturales paralelas.
;Se ajusta a la realidad la presencia espanola en
estas citas internacionales? El mimetismo mas
blando domina en muchos talleres, pero no es me-
nos cierto que la calidad no es reconocida como
merece, especialmente cuando de salir al exterior
se trata. Empezamos a echar de menos programas
como el PEACE que, por lo menos, ayudaron a
que se diesen a conocer fuera media docena de ar-
tistas que, desde entonces, han mantenido y refor-
zado su presencia internacional. Urge definir cau-
ces culturales y por supuesto politicos, planteados
desde una plural profesionalidad, que contribuyan
a hacer mas natural nuestra presencia en el exte-
rior. De otro modo, el caminar del artista espanol

seguird marcado por la soledad.

Legislacion. Mas, si de urgencias se trata,
apuntemos otra: establecer una legislacion que
delimite el marco de defensa de la obra de arte.
Hace anos fue una escultura de Pablo Serrano;
ahora un mural de Diego Moya, situado en la ma-
drilena Plaza Eliptica (Fernandez Ladrera segin
las placas municipales). Encargado por el IVI-
MA, dependiente de la Comunidad de Madrid, y
presentado a mediados de 1993, tras su ejecucion
fue galardonado en los Premios de Obras Publi-
cas, otorgados por el Ayuntamiento madrileno, y
ahora esta a punto de ser demolido por la entidad
que lo encargé. ;Quién lo entiende? Urge una le-

gislacion que regule tanto sinsentido.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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CONTRA LA PEREZA

MIQUEL NAVARRO

Escribir sobre las personas queridas es para mi una tarea incompatible con cualquier pretension
de ser ingenioso. En esos casos uno no quiere ser ocurrente, quiere ser verdadero. Lo mismo su-
cede cuando has de reflexionar sobre la obra de un artista que admiras. No se trata entonces de
decir lo que nadie ha dicho, sino de expresar con la mayor precision posible (los matices ilumi-
nadores son bienvenidos en cualquier momento) lo que siempre has pensado.

Carmen Calvo es mi mejor amiga desde hace mds de treinta anos. Cuando nos conocimos,
ella tenia catorce afos y yo diecinueve. Desde ese mismo instante hemos sido confidentes y
confesores uno del otro, hemos compartido todas nuestras inquietudes y nuestras ilusiones. Al
gran carino que siento por Carmen se une la razonada admiracion que tengo por su mundo poé-
tico y su trayectoria artistica.

Considero legitimo, pues, citarme a mi mismo para hablar de Carmen Calvo. En 1994 publi-
qué un poema (Vidrios dormidos) en el catilogo de la exposicion que Carmen realizo en la gale-
ria Gamarra & Garrigues de Madrid. En aquel poema decia que, en su obra, Carmen compone
“desde fragmentos minimos, grandes espacios del Universo”, y que €se me parecia un empefio
“agotador y bello”. Es el suyo un proceso hemosisimo de creacion. Algunas etapas de ese pro-
ceso no pueden ser mas humildes, al menos en apariencia: “Rastrear por el solar cercano™. Pero
el objetivo, de tan ambicioso, adquiere caracteristicas titdnicas: descubrir “los ultimos restos de
luz” en esos materiales desechados, y a partir de ellos, manipulando, afadiendo y ordenando,
“Inventar”, crear el mundo de nuevo.

Carmen Calvo tiene el don de la percepcion visual pldstica. Un don al que aspiran muchos y
poseen pocos. En todas las manifestaciones de Carmen hay un conocimiento adecuado, elegante
y fuerte de las cosas y de las emociones. En su obra se entrelazan la modernidad con la tradi-
cion, expresadas ambas con gran madurez y serenidad intelectual. Al mismo tiempo en su cos-
mos creativo se percibe el sentido de la tragedia y el de la sensualidad. Todos estos factores, tan
distintos en ocasiones, se superponen con asombrosa armonia en sus cuadros y montajes.

Carmen Calvo no solo es una artista extraordinaria e inspirada. También es una gran trabaja-
dora. Para ella el trabajo es el motor de la supervivencia, incluso de la supervivencia psicologi-
ca. “Si no trabajas, todo se hunde”, suele decir. Sin trabajo, no accedes al profundo conocimien-

to de las cosas. Me siento muy solidario con Carmen en esta manera de ser. La pereza es fuente

de innumerables desgracias =

Carmen Calvo expone en la Bienal de Venecia representando a Espaia, cuyo pabellon comparte con Joan Brossa.

ARTE Y PARTE
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Carmen Calvo: Serie Escrituras, 1982, Técnica mixta y barro cocido, 85 x 118 ¢cm.
Coleccion Miquel Navarro, Valencia.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

VIDRIOS DORMIDOS

Recorridos a través del vestigio humano
y de la naturaleza.

Con el sostén del trabajo cotidiano

para encontrarse

con una integridad que representa

tu propio deseo.

Elevar el conocimiento de los objetos
encontrados.

Afirmarse en tales hechos.

Manipular, anadir, quitar.

Ordenar, alternar, intercalar.
Comunicar.

Enervarse, inventar, agitarse.

Y de vez en cuando, para que no digan,
calmarse.

Componer desde fragmentos minimos
grandes espacios de Universo.

De pequenos pedacitos y grandes trozos,

a una sola unidad.
Agotador y bello.

Rastrea por el solar cercano
los Gltimos restos de luz.
Encuentra los vidrios dormidos
sucios de tierra.

No sabe si limpiarlos o dejarlos como estan.

Los foma sucios.
Aun destellan.
Son amarrados al lienzo.
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CARTA A CARMEN CALVO

ELENA DEL RIVERO

Querida Carmen:

Me han escrito de la revista Arte y parte diciéndome que preparan un dossier sobre tu traba-

|

jo para el mes de mayo y pidiéndome si me gustaria colaborar con algtin escrito. En dos oca-

o

siones Miguel me ha pedido un texto y siempre le he dicho que no, bien por falta de tiempo o,

: fundamentalmente, por el temor a enfrentarme con la palabra escrita. Hoy pensaba negarme de
B nuevo, pero por una parte era la tercera vez, que dicen es la vencida, y por otra se trataba de
': una artista valenciana que admiro y ademas, se dan una serie de felices coincidencias que en
N estos ultimos dias me hicieron pensar en ti (jtan lejos como estamos y con las pocas veces que
c nos hemos visto!). Somos mas o menos de la misma edad, de Valencia, y fundamentalmente
: pintoras. Sin embargo puedo contar con los dedos de la mano izquierda las veces que nos he-
v mos visto. Cuando ti estabas en Paris, yo vivia en Madrid, y ahora que has vuelto a Valencia
o

el destino me ha traido a Nueva York. A principios de los ochenta comimos con Angeles Mar-
co y Vicky Combalia en el restaurante Vermell, en el barrio del Carmen de Valencia. Nos vi-
mos alguna vez en Madrid con Miquel Navarro y la dltima vez fue en la galeria de Luis Ade-
lantado con motivo de la exposicion de José Pedro Croft.

Hace unos dias, recibi un folleto de “la Caixa” anunciando una exposicion en su sede de Vic
con fondos de su coleccion en la que participadbamos ti, Asta Groting, Rosemarie Trockel y yo.
Hace menos de un mes llevé a Javier Lopez a la galeria Feldman en el Soho para que le ensefaran
un dossier de Hannah Wilke y, viendo los pequenos churritos que creé con plastilina a modo de
diminutas vaginas y que ella se pegaba por todo el cuerpo, le comenté como me traian a la memo-
ria las primeras obras que recordaba de ti, en las que, utilizando el barro como si fuera pintura, sa-

~ cabas churretones de arcilla que sujetabas al lienzo con alambres. Yo siempre pensaba en los mu-
seos de historia natural cuando los veia, en la forma de disponer objetos, enumerarlos y clasificar-
los. Tambi€n me recordaban los descubrimientos arqueologicos. Me imaginaba objetos pertene-
cientes a alguna princesa de antano, que el tiempo habia preservado hasta el momento de su des-
cubrimiento, en el que habian sido rescatados y clasificados. Parecian anotaciones de un diario en
clave que soélo ta podias descifrar y me daba la sensacion que estabas jugando a coleccionar. Unas
veces veia tus objetos como formas geométricas, otras me parecian brochazos abstractos, pero lo
que mas me impresionaba era que estabas haciendo algo que nadie hacia, y llevabas a cabo una
propuesta original y muy personal. Eras como una recolectora de ideas, sensaciones e imagenes
que cosias sobre el lienzo a modo de intimo autorretrato particular. Es en este punto donde tu

identidad femenina afloraba de forma sencilla, reutilizando el arte tradicional de la alfareria va-

ARTE Y PARTE
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De arriba a abajo y de izquierda a derecha, Carmen Calvo: Serie cartas, 1982. Técnica mixta, barro cocido y cuerda
sobre arpillera, 100 x 65 cm. Serie escrituras, 1982. Técnica mixta y tizas sobre papel, 112 x 73 ¢m. Serie escrituras,
1980. Técnica mixta, pigmentos y tierras, 110 x 73 em. Serie escrituras, 1982. Técnica mixta, papel y oleo, 117 x 70 cm.
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T lenciana para tus fines privados y fetichistas, y
""I.:“:'::*\ donde yo la ligaba con el trabajo de Wilke, aunque
- ,iﬁa ' ésta era ya consciente de las teorias feministas na-
cidas en California, poco conocidas por aquel en-
| - tonces en Espana. Pero ta te adelantabas de una

manera intuitiva y natural, expresabas un sentir no

- I |

- -\.i..-}-.'ilr:il'l

compartido por entonces con la mayoria de pinto-

—] =3

EE | a;f:;l res que tenian sus 0jos puestos en la nueva figura-
: "'*}f\;*‘*“ cion que se estaba dando en Madrid, en el arte
R “‘?’ conceptual catalan y en la pintura pintura que era,
': VL .ﬁ.f#? entre otras, la preocupacion de muchos artistas va-
N AN ““a rones que ignoraban o, en el mejor de los casos,
¢ u"‘; sonreian de forma paternalista ante estas actitudes
: i.,-gw.li’f aisladas, coherentes y originales como la tuya.

v 25 | Te hablaba de Hannah Wilke cuando visité la ga-
o

Carmen Calvo: Recopilacion paisaje. Homenaje a Van F: ;
Gogh, 1978. Técnica mixta y barro cocido sobre tela, leria Ronald Feldman, pEI_.D ese dia tuve de nuevo
117 %86 cm ocasion de pensar en ti. Se presentaba el trabajo

del artista Roxy Paine quien habia dispuesto a
modo de bodegones blancos una serie de formas tridimensionales hechas de polimero blanco pe-

gadas al lienzo y numeradas. Me recordaron a los bodegones de Morandi, pero eso también en al-
guna ocasion me paso con tu trabajo. También habia colocado en el suelo, en una superficie de
unos cuatro metros, un campo de pequenas setas de plastico hechas a mano y con una fina capa
de laca. De nuevo, una disposicion tipica de un museo de historia natural, de nuevo objetos he-
chos de materiales muy simples, otra vez la acumulacién para contar historias personales.

Hoy, cuando recibi la carta de Miguel anunciandome el dossier en la revista sobre tu obra y
haciéndome la propuesta de escribir algo para ti, sonrei cuando se agolparon en mi cabeza to-
das estas sensaciones, coincidencias y pensamientos que habia tenido a propésito de tu trabajo

durante este ultimo mes, y ni corta ni perezosa me puse al ordenador para mandarte este escrito

que, aunque de carta se trata, no te llegard via correo, sino via Arte y parte.

Me alegran tus €xitos, tu participacion en la Bienal de Venecia y que, finalmente, se reco-
nozca tu trabajo como el de alguien que dentro de los mejores recursos formales de la tradicién
pictorica espanola haya también hecho poesia de algo tan sencillo como el barro, con la pasién
femenina del silencio, de la acumulacién y con una sensibilidad precursora de algo aceptado

hoy por los canones estéticos, que -para qué negarlo- casi siempre dictan los hombres. Parecen

siempre llegar tarde. Pero este llegar tarde es nuestra ventaja mas preciada porque es asi como

nos dejan en paz, urdiendo historias intimas al margen de los dictados del tiempo, historias

ARTE Y PARTE
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Carmen Calvo: Serie escrituras, 1984. Técnica mixta, cerdmicas y carbon sobre lona, 150 x 190 cm.

blancas como las tuyas, minimalistas, cuya sencillez se me torna casi mistica.

Vi algunos trabajos tuyos en Barcelona, en una exposicion sobre los noventa, pero como era
una exposicion de nombres, no me gustd. Observé que habias incorporado elementos nuevos
que yo no conocia en ti como el pelo. También pude ver tus ultimos trabajos en Arco, pero
siempre recordaré tus churretitos cosidos al lienzo, tus objetos numerados y tu acumulacion de
herramientas como algo excepcional.

Y como estoy tan lejos, y quizd no nos volvamos a ver pronto, he aprovechado esta ocasion
para comunicarte algo que a lo mejor no puedo decirte de palabra en mucho tiempo. La carta
es mi forma preferida de expresion junto con el diario. Con la carta el territorio de lo privado
deviene publico cuando llega al receptor, pero también puede contener el secreto compartido
por los amantes o el acto de expresar o defender ideas. Hay cartas escritas y nunca enviadas y
también las hay, como ésta, escritas y quiza nunca recibidas directamente por el destinatario.
Pero el destino es tan voluble que confio que de una forma u otra la recibas.

Un fuerte abrazo,

Elena
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MENSAIJES MISTERIOSOS

GEORGES Dupy

En el taller de Saint Denis donde me encontré por primera vez con Carmen Calvo, el suelo es-

taba cubierto de objetos, de pequeiios objetos, unos familiares y otros extrafos.

Carmen los cogia, los cambiaba de sitio, los alineaba, los disponia en ordenaciones comple-

jas, rigurosas, y en un equilibrio perfecto; al final, una especie de monumento tomaba forma

: ante nuestros 0jos. También estaban las Escrituras: pegadas sobre un soporte al azar, lineas de
R signos, a veces densas, sOlidas; una pincelada fijando definitivamente las sombras, por el con-
M _ : . : :

. trario otras veces impalpables, cada uno de ellos sin embargo sujeto por una ligadura, atados,
N sin duda por temor a verlos desaparecer, deshacerse en polvo. Todos los signos, de hecho, me-
c dio borrados, medio desconchados, medio lavados, medio quemados por el tiempo, como estdn
A 5 ;

: a menudo las letras grabadas sobre los trozos de marmol que exhuman los arqueélogos, o bien
v

o

Carmen Calvo: Recopilacion naturalezas, /988-9. Técnica mixta, 10 x 27 x 27 em (cada una).

sobre los pergaminos que en otro tiempo sacaba de los estuches, en los archivos, liberando
efluvios de los recuerdos evaporados. Mensajes misteriosos, gastados por el olvido, tan indes-
cifrables como las inscripciones etruscas.

Desde entonces, Carmen Calvo no ha cesado de insistir en su biisqueda, estableciendo inaca-
bables inventarios, escogiendo, almacenando, yuxtaponiendo algunos fragmentos resquebraja-
dos, comparables a los que se recogen en las excavaciones y con los que los eruditos tratan de
reconstruir arbitrariamente las formas destruidas para siempre.

Estas colecciones tienen aspecto de relicarios. Los pedacitos aparecen clasificados por fami-
lias, por géneros, por especies. Luciérnagas, falenas, escarabajos, lo estaban de la misma ma-

nera, en la penumbra, en los pisos altos del Museo, encerrados en multitud de esas cajas de
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Carmen Calvo: Serie escrituras, 1984. Técnica mixta, barro cocido, tierras y retorta, 120 x 120 cm.

cristal que de nino me fascinaban. Creemos estar ante de un catdlogo razonado donde estan lis-
tados, etiquetados, los restos dispersos de una creacién muy antigua, abandonada, desmantela-
da. Pero Carmen Calvo propone también las herramientas para una posible reconstruccion -he-
rramientas de pintor- cuidadosamente ordenadas, listas para utilizar, panoplia preparada para
futuros artesanos. Para esta reconstruccion, los materiales estan ahi, a merced de la imagina-

cion. A veces Carmen la emprende ella misma. Entonces, sobrias edificaciones surgen de los

escombros, majestuosas como los montes 0 como los templos =

La primera version de este texto, cuya traduccién quiere ser también un homenaje al escritor francés, se publicé en el
catdlogo editado con motivo de la individual de Carmen Calvo en la galeria parisina Thessa Herold, en 1995.
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Carmen Calveo: Serie retratos, Mondrian. /983, Técnica
mixta, ceramicas y acrilico sobre lienzo, 81 x 65 cm.

Carmen Calvo: Serie retratos, Van Gogh, 1983. Técnica
mixta, ceramicas y acrilico sobre lienzo, 81 x 65 cm.

Carmen Calvo: Serie recopilacion y reconstruccion, 1977. Técnica mixta y madera, 87 x 121 cm.
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ELOGIO DEL FRAGMENTO

MIGUEL FERNANDEZ-CID

Una imagen del altimo Arco: el poliptico de la serie Cristales, de Carmen Calvo, que expuso
Luis Adelantado y terminé viajando a una coleccion gallega. El coleccionista lo cuenta y escu-
cha una condescendencia de colega: eso es ir sobre seguro. La obra mide mas de dos metros por
lado, esta cubierta de fragmentos de cristal, con sus cortes dispuestos hacia el espectador. En el
conjunto se descubre la evocacion de un paisaje, esas sensaciones que la memoria archiva como
paisajisticas. La supuesta seguridad radica, una vez mas, en lo exterior: la presencia de la artista
en la Bienal de Venecia, y su sistema de trabajo. Ante este juicio, la pintura se escapa, se aleja:
reclama un ojo 1ronico, preciso. El atrevimiento de su ejecucion se debe al impetu siempre acti-
vo del origen, pero la imagen es dura, drastica. Apurando lo evidente: cortante.

No es otro el problema que define la trayectoria de Carmen Calvo: una vez desvelado, el
medio parece sencillo; pero lo que arriesga, el camino que defiende, queda aparentemente rele-
gado. Fue siempre asi, y deberiamos reconocerlo: qué extraios quedaban sus cuadros en las
galerias Buades y Vandrés a finales de los 70, qué solitarios en aquel Madrid figurativo y colo-
rista, discolo y algo perverso, entre pintores jovenes que gustaban de darle vueltas al juicio y a
las pinturas preferentemente ajenas. Carmen Calvo proponia otra cosa, distancia frente a los
modelos ocasionales. Lo explica a la perfeccion su primer intérprete, Miquel Navarro.

En aquellos anos, y entramos en esa imagen primera a la que el tiempo da sentido, sus cua-
dros eran confesionales homenajes a la pintura, independientes del gusto y los medios domi-
nantes. Retratos, cartas, citas: el apunte inicial de una implicacién, de un aprender y jugar con
el lenguaje. Pocos vieron que la historia iba también de entrega. Una entrega sutil, no en vano
la pintura trata de devociones estéticas pero no oculta, cuando salen, las confesiones vitales.
Tal vez aqui es donde mas se nota la evolucion: en los objetos y las instalaciones, pero atin
mas en las pinturas, dibujos y collages, Carmen Calvo termina repasando su vida. Sospecho
que sin la minima intencién terapéutica, pero lo significativo es como se vuelca ante las adver-
sidades del dia a dia, como se muestra cada vez mas desinhibida y como, finalmente, atraviesa
una €poca gozosa en intensidades pldsticas. Sin mediciones ni sesudas estrategias: siguiendo
el ritmo que le piden la obra y el &nimo propio.

Han tenido que pasar afos, visiones y versiones para que sus obras sean aceptadas en el lugar
que reclaman desde hace tiempo. Hay quien las relaciona con impulsos minimalistas, con pro-
puestas de artistas comprometidas con la posicion actual de la mujer, o las inscriben en el deba-
te deconstructivo de los anos 90. Juegos del destino: Carmen Calvo insiste hoy en sus ideas de

hace dos décadas, aunque se sirve de medios y resoluciones de las que entonces estaba distante.
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Defiende un proyecto tan ambi-

cioso como falto de referencias

| proximas, no en vano sus mate-

riales son los del entorno valen-

ciano, su proceder el de los co-
leccionistas, el orden del que in-
tenta hilvanar los detalles de una
historia. También aqui existe un
giro con los anos: las obras de
principios de los 80, realizadas
con churretones de barro cosidos
a la tela a modo de grafias, in-
( cluso aquellas en las que se ser-
via de objetos (espatulas, pince-
les, relojes, dispuestos a modo
de muestrario o expositor que

los convertia en camafeos) trans-

miten sensacion de busqueda, de

descubrimiento. Su disposicion

| tiene mas de sorpresa privada

e ten

-

que de propuesta publica. Son
Carmen Calvo: Suena, 1995. Técnica mixta y collage, 126 x 91 cm. intimas pero no interiores: re-
cuentos de las afinidades entre
objetos, de sus posibilidades estéticas. El toque intimo se apoya en que la imagen es finalmente
el fragmento de un escrito, una carta casi siempre de otro pintor. La disposicion no deja de ser
bastante uniforme, quieta, silenciosa. Esa idea -la del silencio- se aplica bien a cuadros resueltos
con un cromatismo general y una grafia (un gesto) de voces bajas. Basta comparar aquellas
imégenes con las que triunfaban en la Espaia del momento para darnos cuenta de que su tiempo
tardaria en llegar. De que estibamos ante una de esas artistas solitarias, incapaces de modificar
sus propuestas para acercarlas a los discursos en boga. Una artista condenada a la soledad, a no
ser que los tiempos giren y descubran lo ignorado.

Cuando eso ocurre, como ahora, se ha producido un cambio significativo. Tal vez poco per-
ceptible para quien haya seguido su obra sin empeifio. La disposicion de los objetos, el equiva-
lente a la pincelada, ya no es tan quieta, tan leve. Ha pasado de intima a interior, y ese cambio
se ha visto acompanado de un giro mds espectacular: son otras la voz y la mirada. Sus cuadros

no explican un mirar detenido por los objetos, sino un preguntar curioso e inquisitivo. No exis-

ARTE Y PARTE

Ministeno cde Educacion, Cultura v Depote 2012



B tuv
' T1.EEY

9
g 23 _
13
o
te mterés acumulativo sino un perseguir el argumento imposible, reconstruir vidas sirviéndose

1%

4l

Carmen Calvo: Huellas 3, 1995, Técnica mixta sobre papel, 91 x 126 cm.

de fragmentos. Los materiales salen de un bail antiguo, de los restos encontrados en una casa
abandonada. Se han marchado sus moradores, se han llevado muebles y objetos de valor, visi-
tantes ajenos han realizado sucesivas revisiones, y abandono y tiempo terminaron su faena; lo
que Carmen Calvo rescata, por mas que tenga presencia fisica, se parece a esas frases y pensa-
mientos que se quedan pegados en los rincones. Antes prevalecia el objeto y la posibilidad de
conseguir, agrupando formas afines, una imagen distinta y seductora, casi un estado de dnimo.
Ahora sobre la tela dialogan objetos, sombras y vacios, dispuestos para que el espectador orga-
nice su relato. La diferencia estriba en que, en su ejecucién, Carmen propone el suyo: se inte-
resa por lo que ocurrio en torno a ese objeto, a ese fragmento, pero su afdn no es nunca cerrar
el ciclo sino avivar la sorpresa, mantener la curiosidad, ese 4nimo que coincide con el de la
pintura. Esos recursos los deja ver claramente en los collages, plenos de ecos y seducciones,
de sonidos y hallazgos, pero con una peculiar cualidad: responder como pdginas de un diario.
Por supuesto nada tiene que ver con las reconstrucciones de un Boltanski obsesionado por da-
tar nombre, lugar y fecha. Carmen Calvo estaria mas pr6xima a novelistas como Manuel Mu-
gica Lainez, especialmente cuando mezcla ficcion y vivencias propias y es capaz de narrar sir-
viéndose de los ojos de su casa o su perro. Una diferencia, con todo, esencial: la valenciana no

necesita cerrar ninguna historia, se conforma con mantener el discurso.
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Carmen Calvo: He aqui como ocurnio, [1997. Técnica mixta y diferentes
objetos sobre caucho, 200 x 140 cm.

LLa voz, por tanto, es grave y de-
finida. Los fondos de los cua-
dros son de un negro profundo,
no las graduaciones terrosas de
antano. Sobre la intensidad des-
nuda del negro, cada objeto ad-
quiere un tono mas seco y dras-
tico. No existen excusas ni actos
banales, aunque si un discurso
sorprendentemente afirmativo.

En este fondo, en esta intencion,
encontramos otro rasgo novedo-
SO: un mayor atrevimiento en el
qué decir iniciado tras ser cons-
ciente de una conquista previa
en la forma. Las dudas de los
primeros anos, que probable-
mente le llevaron a recurrir al
barro como material cuyas posi-
bilidades mejor conocia, dieron
paso a un tono afirmativo en el
que ya no se evoca u homenajea
un cuadro, un paisaje o un artis-

ta. No existe el telon de fondo

de la imagen entrevista, sino el tono mas desnudo de una confesion, interior en su origen pero

expresada con fuerza, con voz enérgica. Como si coincidieran dos recorridos: la conquista del

lenguaje, el conocimiento del medio, de los recursos; y el despojamiento de esos prejuicios

que le llevaban a matizar el tono. Lo curioso, lo significativo, es que ese encuentro no ha mo-

dificado en absoluto la actitud que le permite referirse siempre a lo inasible, jugar con la apa-

riencia de quien ansia reconstruir lo esquivo cuando de lo que trata es de nombrar silencios, de

[lamar la atencién sobre lo que se escapa, de convencernos para que fijemos la atencion en los

fragmentos. En las historias que desvelan los fragmentos, y en las propias que introduce en sus

imagenes. Afortunadamente, el tiempo ha hecho posible el reencuentro con las de los 70 y 30,

ha provocado un mirar mas complice hacia una obra construida con silencios, con pausas y rit-

mos. Una obra que recurre a fragmentos para convocar recuerdos, y a los recuerdos para hablar

de lo propio y lo exterior
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George Grosz Ignacio Zuloaga

Metropolis. Paisaje de Alquezar.

Exposicion "Los anos de Berlin". Exposicion "Paisaje y Figura del 98"

Del 28 de Mayo al 14 de Septiembre 1997. Del 28 de Mayo al 13 de Julio 1997.
Museo Thyssen Bornemisza Sala de Exposiciones

de la Fundacion Central Hispano.

NUESTRO
COMPROMISO
CON EL ARTE ES
DIVULGARLO

El Banco Central Hispano y la Fundacion Central Hispano,
colaboran con el arte y la cultura patrocinando la reciente exposicion
del artista colombiano Fernando Botero, "La Corrida", y
las nuevas exposiciones "Paisaje y Figura del 98"

y "Los afios de Berlin" de George Grosz.

: FUNDACION
Central Hispano CENTRAL HISPANO



LO QUE ME FASCINA DE BROSSA,
DELAAALA Z

CucA CANALS

Aprender. Con Joan Brossa, he aprendido a amar esos grafismos tan maravillosos llamados

letras, que €l ha ensalzado como nadie. De €l, he aprendido a amar la poesia, las contradic-

ciones, el surrealismo, el teatro, el dadaismo, las palabras, el conceptualismo.

; Busqueda. Esa obsesion de estar buscando permanentemente nuevos lenguajes, no sélo en
A el terreno de la poesia visual, sino
- también en el teatro, la poesia es-
: cénica, las acciones espectaculo...
o Cotidianidad. Me fascina como
: juega con elementos tan cercanos,
A

tan cotidianos como letras, platos,
pelotas de fitbol, peinetas, espinas

de pescado, tapones de corcho, pla-

tos de sopa. El arte hasta en la
sopa, y nunca mejor dicho.

Desnudar. Esa capacidad de des-
nudar la realidad, de sintetizarla
hasta limites insospechados. A ve-
ces, se desnuda transmitiendo un
mensaje critico: sobre una pelota
de futbol, una peineta espanola, un
retrato fantastico de nuestro pais.
Otras veces, lo hace de una forma

ludica: la palabra molt (mucho) es-

crita en letras muy pequenas, que
apenas se ve dentro de un papel.
Joan Brossa: Pais, 1988. Objeto, 36 x 23 x 23 cm.

Escultura. Nunca se habla de

Brossa como escultor. Considero que sus poemas objetos son grandes esculturas. No sélo

por su contenido, también a nivel formal. Resultan estéticamente penetrantes y atractivas:

Joan Brossa y Carmen Calvo son los artistas seleccionados por Victoria Combalia para exponer en el Pabellon de Espana
de la Bienal de Venecia, que se inaugura el 13 de junio. En julio, Brossa expone en la galeria Joan Prats de Barcelona, y en
el Palacio Revillagigedo de Gijon.
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una escalera cuyos peldafos han sido extraidos. Una copa atravesada por un clavo. Una ba-
fiera repleta de cuadros de marinas.

Filosofia. El arte como filosofia de vida. Brossa vive rodeado de cientos de papeles, objetos.
Se nota que disfruta trabajando. Su vida, la vida, en si misma, es una poesia visual.
Grafismo. La obra de Brossa tiene una fuerte personalidad gréafica. Ha creado todo un estilo.
Un Brossa se reconoce a lo lejos. Es algo que sucede con las obras de los grandes artistas.

Hipnotismo. Su obra me produce un gran poder de atraccion. No me canso de mirar sus poe-

mas una y otra vez. Siempre que necesito airear mi mente, ojeo los libros que tengo de sus
exposiciones. Miro y admiro su poder de sintesis, su sencillez, su impacto grafico. ;
Ironia. La ironia es una cons- A

. N
tante en toda la trayectoria de
Brossa. Una constante que con-
sidero imprescindible, no sélo

como herramienta creativa, sino

para enfrentarse, con una sonri-
sa, al dramatismo que, muchas
veces, inunda la vida: Una pe-
lota de futbol a la que ha" adhe-
rido un chupete es un retrato
excelente de nuestra sociedad.
Una corona mortuoria situada
en un caballete de pintura. En
una postal, un bucélico paisaje
nevado, en el que leemos “Mia-
mi Beach”.

Juego. La palabra Azul escrita

en letras rojas. La palabra Rojo

escrita en letras azules. Una A  Joan Brossa: Travesia, 1988. Objeto, 15 x 15 x 7,5 cm.

girada al revés se convierte en

una cabeza de buey. La palabra Poema escrita en una bombilla. La carta del dos de espadas
representando un duelo. El juego del artista. El artista del juego. Brossa es un maestro del
juego. La vida también es juego.

Letras. Una letra vale mas que mil palabras. Son elementos pldsticos maravillosos, que de
repente cobran vida, tienen movimiento, sufren, son humanas: una letra A situada en un es-

cenario. Una O (Ou en catalan: huevo) dentro de una huevera.

Magia. A lo largo de su obra, Brossa se ha nutrido de numerosos elementos de la magia y el
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ELEGIA AL CHE

Poemas visuales de Joan Brossa. Arriba, Cabeza de
buey, 1982, Sobre estas lineas, Elegia al Ché, /978.
Serigrafia, 50 x 35 cm.

ARTE Y PARTE

mundo del espectaculo: cartas, juegos de
manos, sombreros de copa... Los objetos que
aparecen y desaparecen, contienen otros ob-
jetos en su interior. Pero también ha logrado
el mismo efecto con objetos aparentemente
poco relacionados con la magia. ;No es ma-
gico que, simplemente, girando una letra A,
aparezca una cabeza de buey?

O. Una letra O convertida en el perfil de Al-
fred Hitchcok. Una maravilla.

Poesia. La poesia brossiana es sorpresa. Es
provocacion. Sus poemas convierten lo in-
humano en humano. Lo 16gico en ilégico.
Lo sencillo en complejo. Lo racional en irra-
cional. Lo cotidiano en extracotidiano.
Realidad. Brossa tiene su vision particular
de la realidad. Su propio mundo. Una reali-
dad magica, irdnica, surrealista, sencilla,
compleja, 1logica, y sobre todo fascinante.
Sorpresa. Una de las cosas que mds me
atrae de Brossa es el fuerte impacto que pro-
duce en el espectador. Un impacto que le
perturba, le implica a participar, hace pensar
y nunca deja indiferente.

Yuxtaposicion. La union de elementos com-
pletamente dispares provocando un resultado
surrealista, convirtiéndolos en elementos sin-
gulares, 1ronicos, animistas: un libro del que
cuelga una cadena de water. Una botella en
la que aparece la cara de Franco, y junto a
ella, una copa torcida. Un pintalabios pincha-
do por un palillo. La union hace la fuerza.
Z0o. Uno de los poemas que mas me han
impactado de Brossa es una cucaracha situa-
da sobre un billete de tren. Los insectos

brossianos son inquietantes =



Joan Brossa en su
estudio de la calle
Balmes, Barcelona.
Fotografia: Pau
Barcelo.
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GEORGE GROSZ

MARGA PAZ

El Berlin de los anos veinte fue sin duda alguna la ciudad de Grosz. Desde su llegada en 1912
hasta 1932 en que parti6 para el exilio en los Estados Unidos, establecié con ella una relacién
fructifera e inseparable: la ciudad fue parte integrante de su obra, al mismo tiempo que Grosz
se convirtié en uno de los artifices de la agitada vida artistica y politica de la capital alemana.
Alli volvié a los 59 anos y alli murid.

ASI pues, esta exposicion que abarca el periodo de sus afios berlineses brinda una nueva
oportunidad de conocer la etapa decisiva en la obra de este importante artista aleman no siem-

pre suficientemente valorado, cuya obra discurrié por los varios caminos del expresionismo, el

futurismo, el arte satirico y politico, dadda, la nueva objetividad...

No es la primera vez que tenemos la oportunidad de ver su trabajo en nuestro pais: ya en
1992 se llevé a cabo una exposicion
sobre la obra grafica de estos mis-
mos anos berlineses en el IVAM de
Valencia. Sin embargo, esta que
ahora se exhibe en la Fundacion
Thyssen se ve ampliamente comple-
tada con respecto a la primera gra-
cias a la inclusion de pinturas, dibu-
]Os, cartas, ilustraciones, etc.

Realizada en colaboracion con la
Coleccion Peggy Guggenheim de
Venecia por Ralph Jentsch, historia-
dor y especialista en este artista,
viene acompainada de una interesan-

te y completa publicacion en la que

George Grosz: Metrépolis, 1916-17. Oleo sobre lienzo, 100 x 102 i )
em. Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemisza, Madrid. se recoge documentacion de la Cpo-

Actividad internacional en torno a Georges Grosz: la Royal Academy of Arts de Londres mantiene abierta, hasta el 8 de
junio, The Berlin of George Grosz, 1912-1930, una seleccion de sus dibujos, acuarelas y obra grafica, comisariada por
Frank Whitford. Tras su paso por la Peggy Guggenheim Collection, de Venecia, llega al madrilefio Museo Thyssen-Bor-
nemisza (27 mayo-17 setiembre) George Grosz: Los aiios de Berlin, 1893-1932, con los principales cuadros de este peri-
odo, al cuidado de Philip Rylands y Tomas Llorens. Comisariada por Ralph Jentsch y patrocinada por el Banco Central
Hispano. Marga Paz es la comisaria de El realismo mdgico de Franz Roh. Pintura europea, 1917-1936, que se celebra en
el IVAM, de Valencia, entre junio y agosto, e incluye obras de George Grosz. Fotografias: Museo Thyssen-Bornemisza.
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ca y sobre el artista, acompafiada de numerosas referencias procedentes de sus propios escritos
que hacen que resulte de una gran utilidad a todos aquéllos interesados en profundizar en este
particular periodo del arte aleman.

Este pintor, ilustrador, dibujante y autor de numerosos escritos que contribuyen a un mayor
conocimiento de las intenciones de su obra -entre los que se cuenta su autobiografia titulada
Ein kleines Ja und ein kleines Nein (Un si menor y un No menor)- habia nacido en 1893 en
Berlin. Perdi a su padre a los seis afios haciendo caer a la familia en una dificil situacion eco-
némica. Es interesante destacar, como dice Kay Flavell en la biografia que publico en 1988,
que “la experiencia de una infancia como una clase de idilio roto puede ser un ingrediente co-
mun en hacer de un artista un tem-
peramento satirico”. Segun esto, es-
tas pérdidas experimentadas en una
edad temprana provocarian el desa-
rrollo del temperamento satirico, al
mismo tiempo que el gusto por la
ironia y la paradoja, como fue tam-
bién el caso de Swift, Rowlandson
o Gillray.

Cuando apenas contaba dieciséis
anos, siendo estudiante en la Acade-
mia de Arte de Dresde, comenzo a
publicar sus dibujos satiricos en la
revista comica ULK como una for-
ma de ganar dinero, pero también
como una manera de estrechar la
proximidad con la vida y la socie-
dad que le rodeaba, y profundizar
en su conocimiento, ya que €ste se-

ria el tema primordial sobre el que

George Grosz: El enamorado, 1916. Oleo sobre lienzo, 100 x 78 cm.
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf.

gird a lo largo de su vida toda su
obra artistica.

Pero Grosz no puede ser considerado sé6lo bajo el aspecto de un mero caricaturista, sino que
al igual que Goya o Daumier en su época, su interés en la sociedad y su profunda implicacion
en ella, encauzada a través de su ideologia politica de un radicalismo de izquierdas, le convir-

tieron en un testigo privilegiado de la historia de su pais durante el conflictivo tiempo de la

Reptblica de Weimar y la ascension al poder del nazismo.
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Habia empezado a dibujar a los
catorce anos, copiando grabados
de libros y revistas, en la pequena
localidad de Stolp donde vivia con
su madre y su hermana. El talento
artistico del joven Grosz fue des-
cubierto por el artista escénico

Grot; y el profesor de arte de la es-

: cuela local, el austriaco Papst, fue
o quien le ayudo a prepararse para
: entrar en la Academia de Bellas
£ Artes de Dresde en 1909, para pa-
G sar posteriormente a la Escuela de
: Artes y Oficios de Berlin en 1912,
; donde residio hasta el estallido de

la Guerra de 1914 con su alista-

miento.

En la Primera Guerra Mundial

Grosz fue dado de baja debido a la

George Grosz: Escena callejera, 1925. Oleo sobre lienzo, 81,3 x 61,3 ERlEs. HEEvIORa que sufrio R e le
cm. Fundacion Coleccion Thyssen-Bornemisza, Madrid. convirtié en no apto para el servi-

cio militar. Ese sentimiento de

profundo rechazo frente a la guerra y a los poderes que la habian propiciado, sufrido por mu-
chos de los que en ella participaron, al mismo tiempo que la convulsiva situacion social y poli-
tica en que se vio sumida Alemania en los afnos que la siguieron, recrudecieron su vision criti-
ca, su actitud provocadora polémica e iconoclasta, con la que se retrataba a si mismo en el cua-
dro de 1916 El enfermo de amor; actitud que le llevo a unirse a la antiestética del grupo dadd
que en Berlin se caracterizo fundamentalmente por su profunda raiz politica de izquierdas, an-
timilitarista y anticapitalista.

“La palabra dada simboliza la relacion mas primitiva con la realidad circundante. Con el da-
daismo se abre paso con pleno derecho una nueva realidad. La vida aparece como una confu-
s10n de ruidos, colores y ritmos espirituales, que el arte dadaista hara suya, sin titubear, con to-
dos los sensacionales gritos y fiebres de su intrépida psique cotidiana, y con toda su brutal rea-
lidad”. Ya en cuadros como Metropolis, de 1916-17, habia descrito esta vision apocaliptica de
la ciudad y la vida moderna, que para el dadaismo era la afirmacion de la nueva realidad que

preconizaban, lejos de cualquier principio convencional del arte.
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En los escritos en que Grosz, bajo la
influencia del marxismo de los anos
posteriores a la revolucion spartakista
de 1918, proponia la obligacion del arte
de transformarse en propaganda revolu-
cionaria, y rechazaba por tanto la no-
cion romantica del artista como genio.
Sus ideas se asentaban sobre la convic-
cion de que lo importante eran las ma-
sas y no el individuo. Durante esta €po-
ca abandonoé practicamente la pintura
para dedicarse de lleno a las publicacio-
nes de varios portafolios y ediciones en
la editorial Malik-Verlag, fundada en
1917 junto a los hermanos John Heart-
fiel y Wieland Herfelde, cuando todos
tenian alrededor de los veinte anos,
convirtiendo su protesta politica en aci-
cate de lo que se convertiria en uno de

los hitos de la historia de la edicion en

George Grosz: Dia gris, 1921. Oleo sobre lienzo, 115 x 80 cm.
el siglo XX. Saatliche Museen PreufSischer Kulturbesitz, Nationalgalerie, Berlin.

Entre las actividades politicas de
Grosz durante 1920-1925, una fue decisiva en su cambio de rumbo: su viaje a la Union So-
viética, por la decepcién que sufri. La razén fue que el Partido requeria de sus artistas no
una critica del presente sino un arte que apuntara a la consecucion de un futuro mejor. Por lo
tanto, en la Revolucién Soviética Grosz descubrié que no habia lugar para la satira, y no pudo
soportarlo...

Alrededor de 1924 se llevé a cabo un cambio evidente, puesto de manifiesto en sus nume-
rosos retratos y autorretratos, que lo llevé a convertirse en uno de los principales exponentes
de la nueva objetividad. Después de haber desechado el ego individual en favor de lo colecti-
vo, sus nuevas obras quieren ser una afirmacion de la identidad individual, que caracterizo este
realismo aleman de los afios veinte. Sin embargo, el primer paso hacia la objetividad ya lo ha-
bia dado en sus cuadros de autématas de 1920-22, en los que, como dice Ralph Jentsch:
“Grosz se ajustaba a la exigencia de su tiempo: ver y aceptar la realidad™ .

El propio Grosz, en un articulo publicado en la revista Das Kunstblatt, se retrataba a si mis-

mo en tres etapas: primero el idealismo decepcionado de los anos de la guerra, que le condujo
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a su profundo sentido de la alienacion
de la sociedad; después, el movimiento
dada que para €l estuvo basado en una
reaccion emocional contra la creencia
de que el mundo estaba dirigido por va-
lores intelectuales o espirituales. Mas

adelante, se identifica con el verdadero

30 Tr—
‘ ‘ conocimiento, y adecuaba su fe en el
(< ‘ .

" comunismo, por lo que el papel del arte
o seria el de servir a la causa de la guerra
R e

5 de clases atacando las instituciones y
E los individuos que se oponen a los inte-
G reses de las masas trabajadoras.

R i 2

& A pesar de que habia ido alejandose de
s su afihiacion pro-comunista para adoptar
Z

una postura izquierdista independiente,
su implicacion politica en la sociedad
siguid siendo igualmente activa y como

consecuencia siguiod reflejandose en su

obra. En 1926, intento llevar a cabo

cuadros de historia moderna de orden

George Grosz: El lejano Oeste, 1916. Oleo sobre lienzo, 145 x
94 cm. Coleccion particular, cortesia de Pyms Gallery, Londres.  satirico, como las pinturas politicas de

Hogarth, obras como Eclipse de sol o
Pilares de la sociedad (que no estdn en la actual exposicién madrilefia), en las que volvia a
crear de forma caleidoscopica una alegoria de la sociedad alemana de su momento, como ha-
bia hecho en 1916-1918 en obras como Dedicado a Oskar Panizza y Alemania, un cuento de
Invierno.

Aun a pesar del clima politico aleman cada vez mas dificil y hostil, continué incansablemen-
te desarrollando su obra a través de una diversidad de medios, como siempre habia hecho: di-
seno de portadas de libros, ilustraciones, disefios para el teatro, dibujos satiricos y paisajes, y
numerosos autorretratos y retratos pintados en su nuevo estilo representante del realismo de la
nueva objetividad.

A medida que la situacion de Alemania se iba haciendo mas dificil Grosz empezo a plantearse
el exilio. Ya en la década de los veinte habia empezado a pasar temporadas con su familia fuera
de Alemania: en Francia e Inglaterra, que finalmente le conducirian al exilio en los Estados Uni-

dos. Al haber descartado paises como Francia, Inglaterra, Rusia, donde no se habia sentido a gus-
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to, la Unica alternativa que le
quedo fue Ameérica.

En marzo de 1931 un telegra-
ma de Art Students League de
Nueva York lo invitaba a dar
clases en esta prestigiosa escue-
la de arte de Nueva York, donde
finalmente llegé en 1932. Pre-
monitoriamente pocos meses
mas tarde de su segundo viaje a
América, a la llegada de Hitler
al poder, su estudio y su casa
fueron asaltados por las SS, que
iban en su busca: €l mismo con-
fesaba que no hubiera sobrevivi-
do a su detencidén. Entonces se
acabo dramaticamente esta etapa
de su historia personal, y tam-
bién de la historia de Europa.

Su entusiasmo por Ameérica -
que muestra su obra de 1916 El
lejano QOeste- le venia ya desde
su infancia, ocasionado por las
aventuras de sus idolos del Leja-
no Oeste como Buffalo-Bill o
Texas Jack:; esto le llevo hasta
llegar a ir a visitar a su admirado

Karl May, el escritor de novelas

: , orge Grosz: Pilares de I 1ed: . Oleo sobre lienz Sx 1088
del : g George Grosz: Pilares de la sociedad, /1926. Oleo sobre lienzo, 20 :
Oeste. En su autmbmgraﬂa, cm. Saatliche Museen Preuflischer Kulturbesitz, Nationalgalerie, Berlin.

el pintor Rudolf Schlichter tam-
bién hablaba de la importancia
de este imaginario americano que plagaba sus suefios juveniles con la fascinacion por los cow-
boys y los indios del mundo del Lejano Oeste en su generacion, y que ejercié una gran influen-
cia en su concepcion de la vida a través de la aventura y en la conformacion del concepto de

heroismo de una generacion de alemanes que estuvo marcada ineludiblemente por las dos gue-

rras mundiales =
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BIENAL DEL WHITNEY MUSEUM

JUAN CARLOS REGO

El Museo Whitney de Arte Americano presenta la /997 Biennial Exhibition, una exposicion
que ocupa al completo toda la superficie del museo desde el 20 de marzo al 15 de junio, una
seleccion de obras que pretende conjugar lo mds significativo del arte creado en Estados Uni-

dos durante los dos ultimos anos. Lisa Phillips, que ademas de ser conservadora del Whitney

desde 1984, cuenta con experiencia en la organizacion de anteriores ediciones de la Bienal, fue
la elegida por el director del museo, David Ross, como responsable de la presente edicion.
Ella, a su vez, decidid6 compartir este encargo con
Louise Neri, la editora para los Estados Unidos de
la revista internacional Parkett.

En la presente edicion se han seleccionado unos se-
tenta artistas que representan una gran variedad de
técnicas y medios de expresion: dibujo, pintura, es-
cultura, cine y video, fotografia, instalacion, técni-
cas graficas, danza, performance y sonido. Entre los

artistas que participan en esta muestra, se encuen-

Whitney Mussum af Amearli 0 A

tran autores consagrados como Louise Bourgeois,
Vija Celmins o Francesco Clemente, seleccionados

por primera vez en la Bienal; veteranos de otras

bienales como Bruce Nauman, Lari Pittman, Ed

Cubierta del catdlogo de la 1997 Biennial Ruscha, Sue Williams, Dan Graham, y desconoci-

Exhibition. dos para el publico, como Cecilia Vicuiia, Annette

Lawrence y Aaron Rose, un sensacional fotografo de
seseta y cinco anos que nunca habia exhibido su trabajo.

La dialéctica del Inside-out, desarrollada por Phillips y Neri en esta muestra, contiene el si-
guiente complejo paradigma: “;Como un artista construye una cosmologia o cuenta una histo-
ria que es privada e individual y de repente se transfiere a una realidad publica?, ;como una
exposicion puede contar las historias de estos mundos privados?, ;qué significa ser un artista
en el fin de siglo?”

Para el video-artista Doug Aitken, la presente edicion de la Bienal muestra una mayor apertu-

ra hacia artistas poco conocidos, incluyendo mas obras en formatos no tradicionales, combinan-

1997 Biennial Exhibition se exhibe en el Whitney Museum of American Art, de Nueva York, hasta el 15 de junio.
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do medios y estilos de un manera amplia, mostrando obras de gran interés. Aitken en Diamond
Sea filma una zona del desierto del Sahara que esconde la mina de diamantes mas rica del mun-
do. El video-artista confronta la implantacion de avanzadas tecnologias en extremas condicio-
nes ambientales. Su obra formalmente es minimalista. En su proyecto sugiere preguntas sin cla-
ve. Aitken se lanza a la aridez de un desierto que encierra una riqueza extraordinaria. El artista
en su arrebato y con gran tenacidad
consigue salvar obstaculos, dificul-
tades y limitaciones, alcanzando la
realizacion de su deseo particular,
la culminacion de un proceso artis-
tico en una secuencia vital.

LLa fascinacion por los espacios
desérticos es también compartida
por Michael Ashkin. Su trabajo
guarda relacion con el aspecto su-
rreal de la vida, y esta influido por

el cine y la literatura, especialmen-
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te por J. G. Ballard. Otras ideas
como ‘“‘situaciones mundanas”, “‘re-
peticion” y “monotonia” son apli-
cables a su obra, vinculandola con
la de otros artistas de la Bienal.

Sus modelos y miniaturas son re-
producciones de una realidad que ;. o b0 oo dinio (Passierond), 1994.95. Emulsibn de
no es tal y son el producto de un  gelatina de plata, 59,1 x 48,9 cm.

proceso de visualizacién. Su obra
esta impregnada por la estética del minimalismo y guarda relacion con la abstraccion geomé-
trica de los 70, y especialmente con el earth art de Robert Smithson. Ashkin dirige su mirada
hacia los vastos espacios del desierto; el concepto de expansion y extension se encuentra pode-
rosamente arraigado en el arte norteamericano y tiene su inspiracion en el paisaje del Oeste. Su
obra captura secuencias o fragmentos de una historia que narra una situacién congelada en el
tiempo; esta formula es compartida por Chris Burden en sus megapolis en miniatura.

La narracion de una historia es una idea presente en algunos de los artistas de esta Bienal:
Wendy Ewald escenifica en sus fotografias suefios de nifios en una original e inquietante inter-
pretacion de la fotografia documental. Michael Gitlin nos ofrece una accién dramdtica cinema-

tografica en su corto /n Berenice, ambientado en la comunidad Amish. El cineasta Christopher
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Miinch expresa dentro de
una poética de lo sublime la
relacion entre el hombre
contemporaneo y el paisaje.

En palabras de la artista Ce-
cilia Vicuna,”la Bienal es
una fiesta, es un carnaval en
el mundo del arte, es una re-
presentacion explosiva de
los aspectos mas estridentes
y llamativos de los fenome-
nos artisticos actuales. Es
como una biseccion de la
mente norteamericana del
presente. El formato de fies-

ta y carnaval exige la presen-

tacion de un espectaculo, por

Denise Dixon: Phillip y Jamie son criaturas del espacio exterior en su nave
espacial, Kentucky, 1979. Emulsion de gelatina de plata, 27,9 x 35,6 cm.

lo tanto las formas mas ca-

lladas casi no tienen cabida’.

La idea de espectaculo siempre ha estado presente en la Bienal del Whitney, como un mare-
magnum de imagenes. El espectador se ve envuelto en un gran juego para los sentidos, perci-
biendo sensaciones en un espacio saturado por la informacion visual. La Bienal ofrece la posi-
bilidad de experimentar, en un corto espacio de tiempo, el transito por la instalacion de Ilia Ka-
bakov Tratement with memories, obra que evoca sérdidas memorias en una arquitectura opre-
siva, y la inmersion en el placido y fantastico entorno creado por Charles Long and Stereolab,
donde de repente el espectador se vuelve creador y forma parte de una accion colectiva de pro-
yecto interactivo. Una produccion para provocar la fantasia en un ambiente de evasion.

Richard Phillips es un artista realista y representa una posicion pictorica radical dentro del
conjunto de la Bienal. Su obra sensual y perversa nos sugiere una experiencia dominada por la
captacion del autoplacer y por una evocacion del mundo de los sentidos. La escala de sus retra-
tos y la distorsion de sus imdgenes confieren a su obra una dimension extraordinaria, una iden-
tidad suprarreal (para Phillips su obra es cercana a la abstracciéon americana en cuanto a la es-
cala y la proporcion de las superficies pictoricas de sus retratos).

“Cuando las comisarias responsables de la Bienal vinieron a ver mi obra, me hablaron de la
relacion de las imdgenes de mis pinturas con el surrealismo de la vida cotidiana, €sta es la idea

que Phillips y Neri tenian en mente. Estoy muy contento de haber sido seleccionado para parti-

ARTE Y PARTE

Mimnstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012



Mimnsteno

i— -

lr;“ P v g
e B e
e e

Phillip-Lorca DiCorcia: Nueva York, 1993. Ektachrome, 76,2 x 101,6 cm)

cipar en esta Bienal siendo yo pintor, un artista que trabaja con una técnica tradicional en una
Bienal marcada por la fotografia y por técnicas multimedia. Mi obra se basa en la representa-
¢ion con oleo de la piel humana. El 6leo es una técnica que reproduce la piel humana sensual-
mente, por asociacion, de una manera imposible de conseguir a través de la fotografia. Esta
idea y la escala de mis obras radicaliza mi experiencia como artista. Aunque mis pinturas guar-
den relacion con las iméagenes del arte pop, hay en ellas una situacion emocional, el retrato de
una experiencia intima, la invitacion a una experiencia sensitiva™.

La fotografia es la gran protagonista de esta Bienal. Phillip-Lorca diCorcia expresa de una
manera brillante y enigmatica la alienacién del individuo en un ambiente surreal y paradojico,
el entorno urbano de la sociedad contemporanea: “Hasta hace poco tiempo no ha habido mu-
cha relacion entre el mundo de la fotografia y las otras artes; ciertos prejuicios sobre el proceso
mecanico y la conexion entre fotografia y medios de comunicacion de masas han sido supera-
dos. De cualquier modo, creo que la fotografia mds interesante es aquélla que tiene que ver
con los medios de comunicacion y la cultura popular. En mis fotografias hay retratado un mun-
do teatral que depende totalmente de una situacién real. Solamente manipulo la luz, no los su-
Jetos. Quiero dejar espacio suficiente para que la persona que ve mis fotografias pueda desa-

rrollar sus propios sentimientos. Mi trabajo es sobre la alienacién urbana, sobre una cierta so-

ledad y aislamiento en un contexto social.
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Sharon Lockhart: Sin titulo. Fotografia en color, 81 3 x 109,2 cm. Coleccion de Andrew Ong.

Esta es una Bienal dedicada a la figuracion: la representacion humana esta muy presente, asi
como la de objetos y sujetos reconocibles. Desde esta perspectiva el elemento figurativo para
Lorca diCorcia hace de vinculo entre fotografia y pintura, entre fotografia y otros medios
como la escultura.

El tema de la alienacién del individuo y de la soledad en la sociedad contemporianea es ma-
nifiesto en las fotografias de Sharon Lockhart. Su obra retrata con sereno dramatismo, sobrie-
dad y elegancia, un desasosiego existencial. La incomunicacion y el aislamiento del individuo.
Lockhart expresa el silencio de una manera conmovedora. John Schabel en sus retratos de ros-
tros de personajes a través de las ventanillas de un avién, muestra retratos metafisicos, como si
de seres incorpoOreos se tratara. Las fotogratias de Schabel, en impresiones de gran granulado
son excepcionales, evocando situaciones psicolégicas en una atmosfera enigmatica.

La escultura en esta Bienal tiene sus exponentes mas llamativos en las gigantescas reproduc-
ciones plasticas de una naturaleza sintética y atomica de Jennifer Pastor y en la reproduccion
del despacho del director del Whitney de Glen Seator, construccion voladora que explica gran-
dilocuentemente la vacuidad y el derroche de medios en la consecucion del espectaculo. En

contraposicion, Gabriel Orozco nos ofrece una instalacion de objetos reciclados, capturados y

ARTE Y PARTE

Ministano cde Educacion, Cultura v Depome 2012



exhibidos como una coleccion de
material arqueolégico de la civili-
zacion de consumo. Orozco com-
parte su poética con la ironia du-
champiana, que también se mani-
fiesta en sus fotografias ecologicas.

Cecilia Vicuina, en sus instalacio-
nes, desarrolla una reflexion sobre
el textil, un trabajo que lleva reali-
zando desde hace muchos anos,
donde un gesto intimo como tejer,
se transforma al pasar a una dimen-
sion publica. En sus performances
Vicuna transforma el hilo de voz en
una forma de canto y lee sus pro-
pias poesias. Para esta artista su

Proccso creativo se mueve en el

contexto de la unidad entre arte. las

ideas y la forma en que se difunden. Christopher Miinch: Foto fija de Color de un dia animado y saltarin,
1996. Pelicula de 35 mm. en blanco y negro, 87 minutos.

Shashwati Talukdar trabaja en
cine y video-arte, y es una de las ar-
tistas que, sin tener nacionalidad norteamericana, ha sido seleccionada en esta edicion de la
Bienal. La sinceridad de su obra se manifiesta en la confrontacion de lo que ella considera la
vision occidental de la cultura india actual. Para Talukdar el aspecto mas interesante de esta
Bienal es la variedad y la presencia de instalaciones y obras multimedia como las de Tony
Oursler. Shahzia Sikander también se refiere en su obra a su cultura original. Sikander manipu-
la las tradicionales miniaturas hindies y persas repintandolas; su gesto es expresivo y el resul-
tado es poético y bello. Antonio Martorell también basa su trabajo expuesto en la Bienal en
una técnica tradicional, el encaje de mundillo (encaje de bolillos). Martorell es uno de los artis-
tas en los que el proceso tiene una gran importancia. En su obra de la Bienal, Mundillo desen-
cajado, ha contado con la colaboracion de las Boriquen Lacers. En la obra de Martorell se re-
flejan temas de interés universal: las migraciones, las relocalizaciones de la poblacion, los
cambios en la organizacion geopolitica mundial.

Vija Celmins expresa de una manera obsesiva su cosmologia personal. La técnica de Cel-
mins es meticulosa, profunda y sutil, sus repetidos Night Skys son reproducciones de cielos

nocturnos, de firmamentos minuciosamente capturados. Su pintura expresa una secuencia fu-
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gaz y eterna al mismo tiempo, es
una pintura estelar que reivindica el
derecho del ser humano a la con-
templacion.

Una artista que realmente supera to-

das las expectativas es Louise Bour-

geois. La gran dama de la escultura

consigue de una manera magistral
reciclar brillantemente vestidos del
pasado, su pasado, en un arbol de la
vida y de las memorias. Es la gran

dama reencarnada en vida como una

pertubadora mistress. Bourgeois es

w

': Richard Phillips: Peel, 1996. Oleo sobre lienzo, 198 x 219 cm. arrasadora representando el cuerpo
Coleccion de Richard Feinstein.

T humano, expresando el tema del
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sexo. Sus esculturas, cuerpos de trapo agarrotados en la unién de un opresivo abrazo, contienen
una fuerza y energia extraordinaria, es una obra que encierra un silencio que grita entre gritos.
La Bienal del Whitney es un gran espectaculo, el espectdculo del arte U.S.A. por antonomasia,
aunque en esta ocasion menos americano para ser mas internacional. En esta edicion hay que va-
lorar positivamente el que, por primera vez en la historia del Whitney, un comisario que no per-
tenece a la institucion haya sido invitado como corresponsable de la organizacion de este evento.
La intencion de Lisa Phillips al llamar a Louise Neri fue la de buscar a alguien fuera del museo
que pudiera ofrecer una perspectiva diferente del arte norteamericano. Por otro lado, hay que
agradecer a ambas la inclusion en la Bienal de artistas de otras nacionalidades que viven en Es-
tados Unidos, aunque no sean ciudadanos norteamericanos, reconociendo asi la diversidad pre-
sente en la sociedad norteamericana y la contribucion de estos artistas a la cultura de este pais.
Como espectaculo, la Bienal del Whitney no ofrece grandes sorpresas, aunque si consigue
vincular a artistas de diferentes generaciones dentro de temadticas comunes, algunas mas evi-
dentes que otras. Los temas manifestados con mayor insistencia son: la incomunicacién o la
soledad del individuo en la sociedad actual, la relacion del hombre contemporaneo con la natu-
raleza o el tema del paisaje, lo surreal en la vida cotidiana, la figuracion o la representacion de
una realidad. Esta Bienal es un buen ejemplo de como individualidades convergen en un todo,
de como espiritualidad y superficialidad se confunden en un mismo punto. La Bienal no puede
representar el conjunto del arte norteamericano, pero si puede, y de hecho lo hace, mostrar una
seleccion de artistas y obras en base a criterios antropologicos. La proxima Bienal sera la ulti-

ma del siglo y, por supuesto, sera una edicion muy especial =
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CITTA NATURA

ELENA VOZMEDIANO




Desde que fuera centro fundamental de atencién y resonancia espiritual para los pintores del Ro-
manticismo, es evidente que la naturaleza ha continuado interesando a las artes. Es, de hecho, un
geénero que podriamos calificar de romantico, puesto que, con excepciones, los momentos en que

mas se ha cultivado se han caracterizado por un enfoque mas emocional que formalista. Es el

caso de los expresionismos de principios de siglo y de los afios 80, e incluso de algunos surrealis-
tas como Tanguy o Ernst, siendo en buena medida olvidado en las décadas centrales del siglo,
dominadas por la abstraccion, sea expresionista
o geomeétrica. Pero siempre ha estado presente
a través de solitarios (pensemos en Paul Nash o
Georgia O"Keefe). Son mas bien pocos los pin-
tores que se acercan hoy al tradicional paisaje
pero, en compensacion, y en especial tras las
experiencias del Land Art y, en menor medida,
del Arte Povera, se han hecho frecuentes las in-
tervenciones en el paisaje real y la utilizacion
de materiales naturales en la realizacion de
obras escultoricas o en instalaciones. Hay un
grupo de artistas, por otro lado, que se refieren
a la naturaleza de una forma mads bien concep-
tual, reflexionando sobre su idea, su posibili-
dad, sus relaciones con la civilizacién indus-
trial, etc. Esta parece ser la opcién que mas ha
interesado a los comisarios de Citta Natura, a

juzgar por la escasa presencia de obras ligadas

Cubierta del catalogo de la exposicion.

a algun aspecto real de lo natural. Opcién muy

respetable, si no fuera porque la seleccion no se aproxima a la formulacion incial todo lo que se-
ria de esperar. De los artistas, lo mismo se puede decir: no se entienden algunas presencias, que
se pretenden razonar en el catdlogo con argumentos algo traidos por los pelos. Tanto si es usted
partidario de un arte que diseccione o reivindique cuestiones sociales, politicas y ambientales,
como si no lo es, ante esta gran exposicion, con la que Roma pretende escapar momentdneamen-
te a su escasisima actividad en lo que al arte contemporéneo se refiere, podra contentarse con la

contemplacion de algunas obras de gran valia artistica, a la vez que se acentuard su perplejidad
Inaugurada en el mes de abril, la exposicion Citta Natura podra verse en Roma, hasta el 24 de junio, en el Palacio de
las Exposiciones, la Villa Mazzanti y diversos espacios fuera de los habituales circuitos expositivos.

Joseph Beuys junto a la obra Rose fiir direkte Demokratie, /973,
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ante las maniobras que algunos comi-
sarios ingenian para meter en un mis-

mo saco, con titulo lo suficientemente

ambiguo, las propuestas mas dispares,

forzando interpretaciones y sentidos de

la obra de arte.

La muestra, promovida por la Asesoria

de Politicas Culturales del Ayunta-
miento de Roma bajo el Alto Patronato
del Presidente de la Republica y patro-
cinada por la Presidencia del Consejo
de Ministros, por el Goethe Institut de
Roma, el British Council, la Academia
Alemana, la Academia Americana en
Roma, el U.S.L.S. y las embajadas de
Sudafrica y de Canada (parece necesa-

rio un gran esfuerzo multilateral),

cuenta nada menos que con tres comi-

Wolfgang Laib: Habitacion de cera, 1997. Cera de abejas y sarios, Carolyn Christov-Bakargiev
CORSITUCCION de madera. (que organizé una exposicion el pasado

ano en Amberes sobre las relaciones

entre cultura local y periférica y cultura internacional), Ludovico Pratesi y Maria Grazia Tolo-
meo, y con cerca de veinte miembros de comités artisticos y cientificos, al cargo de diversas sec-
ciones. Y se desarrolla en cinco sedes: el Palacio de las Exposiciones, los Mercados de Trajano,
el Jardin Botanico, la Villa Mazzanti y el Museo Civico de Zoologia, todos en Roma, ciudad
muy apropiada para albergar un proyecto de estas caracteristicas, por sus numerosas y amplias
extensiones de villas y jardines, por sus ubicuos pinares, y por la chocante presencia, en el centro
de la urbe, de recintos que acotan las ruinas de época romana (si bien considerar naturales las rui-
nas se acerca a una concepcion de las mismas anacrénicamente romantica).

Respecto a la seleccion de las obras, véanse las instaladas en el Palacio de las Exposiciones,
donde se han reunido los artistas que ya pueden considerarse historicos, junto a algunos otros
mas jovenes. Las esculturas pertenecientes a la serie Nature de 1959-1960, de Lucio Fontana son
obras de gran calidad artistica, pero no tienen de naturaleza mucho mas que el titulo. La tienda de
plastico de Carla Accardi se incluye s6lamente por los signos “biomorfos y organicos” a los que
sirve de soporte; los cuadros y maquetas arquitectonicas (o esculturas) de Francesco Lo Savio se

traen a colacion aduciendo facetas tan abstractas de lo natural como la luz y el espacio; o como la
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Lucio Fontana: Concepto espacial. Naturalezas, 1959-60. Terracota.

energia magnética en el caso del montaje de Giovanni Anselmo. Resulta aceptable la presencia
del siempre interesante Piero Manzoni, aunque no creo que la relacion entre ciudad y naturaleza
fuera su principal preocupacion, y lateral la de Yves Klein, del que se muestra la fotografia de su
Salto al vacio como una de las obras paradigmaéticas de la exposicion y del que se han preferido
los monocromos a las obras realizadas con fuego, que tendrian mds sentido aqui. No podia faltar
Joseph Beuys, al que se le ha dedicado una sala, aunque con una sola pieza destacable, un trineo
de 1969, y el proyecto de plantaciones de Kassel. Los nimeros que Mario Merz, cuyos igloos ha-
brian sido quiza mas apropiados, ha situado en el atico de la fachada del Palacio, cuya progresion
quiere ser metafora del crecimiento natural, tienen mds de espectaculo que de contenido. La sala
mas destacable del recorrido es la que recoge algunos documentos fotograficos sobre las inter-
venciones de Robert Smithson -uno de los artistas que mas profundas aportaciones ha hecho en
este campo-, entre las que se encuentra Asphalt Rundown, que realizara en Roma en 1969, con
una de sus montanas de sal en el centro. También figuran entre lo mejor las obras de Gary Hill
(un montaje de monitores dispuestos formando un cuadrado, que muestran a cuatro hombres vis-
tos de espalda dirigiéndose por un bosque hacia un centro ilocalizable), Wolfgang Laib (con una

de sus habitaciones de cera de abejas, menos impresionante que otras suyas por estar su entrada
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integrada en una pared y no construi-
da como habitiaculo) y Willie Do-
herty (con su proyeccion de video de
un paseo nocturno que vimos ya en
Cocido y crudo en el MNCARS).
Banal es la propuesta de Lawrence

Weiner, y prescindibles en este con-

texto las obras de Marisa Merz, Pino

': Pascali, Luca Vitone y Salvatore Fal-
T Cl, que parecen concesiones a la es-
: cena artistica italiana. Cierra una
seccion de urbanistica, con plantas
: de Tempesta, Piranesi y Vasi, mate-
; rial documental, y proyectos de bio-
R arquitectura.
A

En los Mercados Trajanos, que se re-

abren al publico, Jannis Kounellis ha

instalado un grupo de armarios fun-

Yves Klein, Salto al vacio, 1960. Foto: Harry Shunk. didos en plomo colocados en fila so-
bre un alto andamio, otro de los
montajes huecos y grandilocuentes de los que ya vimos algtin que otro ejemplo en su exposicion
en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, incomprensibles en un gran artista como éste.
En el interior y en los jardines de la Villa Mazzanti se hace la segunda gran entrega de la mues-
tra, con obras, mas duras, de Stefano Arienti, Jimmie Durham, Dan Graham, Rodney Graham,
William Kentridge, Fabio Mauri, Ettore Spalletti y Gillian Wearing, nombres mas o menos insta-
lados en los circuitos internacionales, en general artisticamente mediocre. El Jardin Boténico y el
Museo de Zoologia se reservan para dos artistas en exclusiva: Haim Steinbach y Mark Dion.
Sorprenden ausencias como la de Giuseppe Penone, Giuliano Mauri -entre los italianos-, Ri-
chard Long, Andy Goldsworthy, Nils Udo, Chris Drury o Ana Mendieta. En Espana, donde ul-
timamente se presta atencion al tema, como demuestran los cursos organizados por Javier Ma-
deruelo en Huesca, para los que realizaron proyectos Riickriem y Long, o el programado para
este verano en la Universidad Menéndez Pelayo en Santander, dirigido por Delfin Rodriguez y
Carmen Pena, hay algunos artistas, no muchos, con propuestas relacionadas intimamente con
la naturaleza, como Adolfo Schlosser, Miguel Angel Blanco o Fernando Casds, o planteadas

desde un mayor distanciamiento conceptual, como Eva Lootz, Manuel Saiz, Perejaume, Ricar-

do Calero o Jorge Barbi =
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Robert Smithson: Vertido de cola, 1969. Serie de diapositivas en color de 35 mm. Fotografias: Nancy Holt.
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JUAN HIDALGO

"El artista es como un niino pobre,
que quiere jugar pero tiene que
fabricarse sus propios juguetes”

JOSE MARIA PARRENO
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PREGUNTA. Después de muchos anos, tu obra ha empezado a ser valorada en Espana. ;A
qué lo atribuyes?, ;es que Espana se ha puesto al dia culturalmente o es que tu obra no es ya
tan hiriente como antano?

RESPUESTA. Seguramente son las dos cosas, pero también ha aparecido una nueva genera-
cion de artistas conceptuales -0 que se consideran a si mismos como tales-. Son de alguna ma-
nera un resultado de mi generacién, como nos pasaba a nosotros respecto de otros artistas, y
eso contribuye a que ahora se me vea como una especie de cldsico. Por mi parte, tengo mucho
interé€s en ellos, y mantengo relaciones maravillosas. Y en relacion a tu pregunta, he dicho mu-
chas veces que yo no he pretendido ser hiriente ni agresivo. A mi lo que me interesaba era se-
guir poco a poco el camino que ya habian abierto otros artistas: hacer propuestas. Mi trabajo es
hacer propuestas. Como decia Duchamp, el que realiza la obra de arte es el receptor, el espec-
tador. Y la realiza como €l quiere, es su obra, no la de quien la produce. No me importa en ab-
soluto s1 mi obra ya no sorprende. Creo que es estipido pensar que un artista tiene que sor-

prender siempre, como si fuera un hombre de feria. A Duchamp le interesaba mds aburrir, y a

mi también.

P. ;Qué hay detras de esa inclinacion por el aburrimiento?

R. No s¢€ hasta qué punto Duchamp tenia contactos con el pensamiento oriental. Para este,
todas las experiencias son validas, y no debes perder ninguna de ellas. Lo positivo y lo negati-
vo existen relativamente, uno en relacion a otro: son caras de la misma moneda. Duchamp, en
las conversaciones con Pierre Cabanne, dice que el arte ha tocado muchos temas, pero no el

aburrimiento, que es algo que esta ahi, y por lo tanto no podemos perdernos.

P. Tu obra tiene soportes y lenguajes muy diversos. ;Como ha sido ese desarrollo?

R. Igor Stravinsky, en un libro que se llama Crénicas de mi vida, dice que hay dos tipos de
creadores. Unos empiezan proyectando una obra, y la van desarrollando a lo largo de su vida.
Otros abren ventanitas. Hacen un determinado trabajo, y cuando lo acaban, pasan a otra cosa,
a otro tipo de cosa. Stravinsky decia que a €l lo que le interesaba era eso, y su vida como muisi-
co fue asi, pasando por etapas variadisimas. Hay casos opuestos, como Fauret, cuya obra es de
una coherencia impresionante, de principio a fin. Bien, estd muy bien, pero yo prefiero la acti-
tud de Stravinsky. Esto no quita para que entre todas las producciones, por diversas que sean,

haya una relacion subterranea. Pero hay otra cosa: la evolucion del arte es algo ajeno a noso-

A la izquierda, Juan Hidalgo: Un italiano mas, 1995. Cibachrome color, 50 x 50 cm.

LLa muestra retrospectiva De Juan Hidalgo (1957-1997), comisariada por Maria Luisa Martin de Argila, se exhibe en
el Centro Atlantico de Arte Moderno, de Las Palmas de Gran Canaria, hasta el 15 de junio. Del 12 de setiembre al 2
de noviembre se podra ver en la Sala de Exposiciones La Recova, de Santa Cruz de Tenerife.
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tros, el arte tiene vida propia.
Hasta cierto punto impone
sus propias transformaciones,
y entonces llega un artista y
las lleva a cabo. No sélo por
su sensibilidad particular o su

inteligencia, sino por que es-

taban ahi, pendientes de una
mano, o de lo que fuera, que
las realizase. Anton Weber o
Alban Berg aparecieron por
que tenian que aparecer, y el

arte contemporaneo 1gual.

P. /Los etcéteras, esa especie
de género literario que te sa-

caste de la manga, ;han lle-

gado a su fin?
R. YO creo que treinta anos

de etcéteras -y de cualquier

Juan Hidalgo: Piano canario irregular, /1997. Piano lacado en negro con
irregular bandera canaria, 107 x 145 x 165 cm. Coleccion CAAM .

actividad- son suficientes.
Ahora prefiero hacer estos li-
britos sin importancia, como Viaje a Sanet, o una cosa sobre La Habana Vieja, para la que ya
he reunido todos los materiales. Tengo también un proyecto antiguo, al que me estin empujan-
do muchos amigos. Es hablar de los encuentros y las situaciones que he vivido, en Europa y
América, que luego han resultado ser el embrién de cosas muy importantes en la cultura con-
temporanea. Y hablar de personas que siguen siendo unos desconocidos y para mi han tenido
una importancia enorme, desde David Tudor a José Luis Castillejo. Como no me gusta la idea
de escribir unas memorias, he terminado pensando en hacer algo fragmentario, escribir sobre
esos pequenos chispazos de luz que a mi me han ensenado muchas cosas. Al ordenar los mate-

riales para esta exposicion han salido todos estos recuerdos, como fogonazos, otra vez. Si em-

piezo ahora a lo mejor consigo escribirlo.

P. Has hablado de Duchamp, pero ;como valoras la obra de Cage?

R. Habras visto una pieza que se llama Zajografia. Empieza por una fotografia de Duchamp

travestido como Rrose Selavi, que es *‘el abuelo”. Cuando llegué a Paris de Las Palmas era un
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Juan Hidalgo: Piano republicano, 1990. Piano marron con bandera republicana, 150 x 200 x 270 ¢m. Coleccion
Fundacion Mudima, Mildn.

nifo de veintidos afnos y no tenia sentido conocer a Duchamp. Sin embargo, afios después, Cage
me presento un dia a Teeny Duchamp, su viuda, en cuya casa terminé por vivir en varias ocasio-
nes. A través de Teeny conozco muchas cosas de Duchamp, he visto muchos papeles suyos. La
fotografia siguiente en Zajografia es la de Cage. John Cage ha sido verdaderamente como mi
padre. Era una persona de cardcter muy fuerte, severa en ocasiones. De esas personas de las que
sabes que no puedes esperar nada, ni ellas estan dispuestas a dar nada. De musica, por ejemplo,
Cage y yo hablamos poquisimo. Y sin embargo consigui6 trasmitirme algo de su experiencia,
€so que es tan personal e intransferible. No sé como lo hizo, pero supongo que hay una forma,
y también era necesaria una actitud receptiva especial. Pasé mucho tiempo a su lado. Cuando
Cage estuvo en Milan en 1958, preparando Fontana Mix, saliamos juntos todas las noches Wal-
ter Marchetti, él y yo. Ibamos a jugar al billar y a beber. Habia conocido a Cage en 1958, a tra-
vés de David Tudor, en Darmstaad. Yo estrenaba entonces Kaurga, con una orquesta y un direc-
tor 1talianos, porque aunque cada pais enviaba los suyos, en Espaiia no habia ni orquesta ni di-

rector dedicados a la musica contemporanea -por cosas asi es por lo que yo aprecio tanto Italia:

ARTE Y PARTE

Minstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

&= P C =

OO P> U =X



Juan Hidalgo: Flor y mujer, 1969. 4 fotografias de 50 x 60 ¢cm., 3 en blanco y negro y I virada a sepia.

siempre me han tratado como a un italiano mas-. Volviendo a Cage: la evolucién de la musica
ha sido siempre bastante lenta, pero Cage logré un cambio de punto de vista fundamental, y no
solo en el terreno musical, claro esta. Los musicos han sido, por tradicion, artistas muy cerrados
sobre si mismos. A muy pocos les interesan de verdad otras artes. Exagerando podriamos decir
que, para ser musico, basta saber un poco de matematicas. El caso de Cage era diferente, leyen-
do cualquiera de sus libros tropiezas con un conocimiento riquisimo, tanto de la cultura occi-
dental como de la oriental. Le interesaba también mucho la vida, lo practico, como a David Tu-
dor. A los dos les encantaba, por ejempo, cocinar. Y yo, siempre que me dicen de un artista que

le gusta cocinar, estoy atento, porque es probable que sea un gran artista.

P. ;Hay en tu obra, a partir de un momento, una deliberada reivindicacion homosexual?

R. Yo no creo que se deba militar en nada. Por otra parte, pasada la adolescencia dejé de vi-
vir la homosexualidad como un problema, y tampoco me he sentido discriminado. He sido
bastante transparente, ademas, en mi propio comportamiento. Tuve contactos hace muchos
anos, en Mildn y Turin, con una de las primeras revistas que surgieron para defender los dere-

chos de los homosexuales. Cuando conocieron mi obra organizaron algunas reuniones para
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proponerme que colaborara con
ellos, como hacia otra gente -
Gianni Vattimo por ejemplo-.
Pero aquello no tenia sentido
para mi. Mis obras convertidas
en poster no funcionan como yo
quiero que lo hagan. Las prime-
ras obras con un contenido se-
xual inequivoco se remontan a
finales de los anos sesenta. En
1966 ya habia conocido al grupo
de accionistas vieneses: a Nitsch,
Miihl y Giinter Brus. Habia visto
la obra tremenda de Nitsch, llena
de sangre, semen, que era para
mi gusto demasiado expresionis-
ta. La de los otros dos estaba

mas cerca de Sade, pero no

como busqueda del placer, sSino  Juan Hidalgo: Volcan, 1995. 13 sillas plegables de madera, vaporizador

: _ y bombillas de colores, medidas variables. Coleccion CAAM.
pdra EXPEI‘II]]EIHHI, Y €S0 me in-

teresaba mas. Tenian piezas re-

almente muy bonitas. Ya existia pues, en aquel momento, una presentacion de lo genital en la
obra que a mi me interes6. Poco después nos encargaron a Marchetti y a mi una obra, para
Prospeckt 69, y yo presenté Flor y Hombre y Flor y Mujer, Barroca alegre y Barroca triste.
Anos después, en 1991, hice Trimasturbaciones, en su version Interior y Exterior. En algunas
de estas obras ha habido un ingrediente de placer homosexual, y en otras no, ha sido un mero
ejercicio estético. Cuando haces trabajos con cuerpos, tienen que gustarte. O no, si es que no
se trata de belleza, pero tienen que resultar adecuados para lo que quieres. A mi me gusta mu-
cho la pornografia, y sé que si la utilizas es para que te caliente. Pero obras mias como Veinti-
dos fotografias alrededor del pene no son en absoluto pornograficas, sino que toman como re-
ferencia la historia del arte. Ahora me interesa menos ir por ese camino, aunque tengo una
imagen para Un uno mds. Es una fotografia publicitaria de un hombre de espaldas, desnudo,
con la marca del banador perfectamente marcada sobre la piel. El culo es algo que se ha trata-
do mucho en el arte contemporaneo, asi que no voy a hacer nada nuevo. Pero pienso que es un

culo que puede gustarle a mucha gente. En definitiva, yo soy homosexual, no lo he ocultado

nunca, pero mi obra no reivindica esta eleccion.
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P. ;Qué otros proyectos tienes?

R. Nunca he hecho nada que no hubiera nacido de un impulso. S€ ociar perfectamente bien.
No siento la necesidad de producir. No soy nada perezoso, pero si muy exigente con lo que
hago: sélo llevo a cabo obras que me parezcan necesarias. Muchas de ellas surgen en un estado
especial, en la duermevela, y una vez capturadas es cuestion de encontrar el modo de realizar-

las. Tengo cuatro o cinco cosas que solo estan pendientes de eso: encontrar el momento adecua-

___do, o el dinero necesario, para llevarlas a cabo.

P. ;Cual ha sido tu relacion con la practica budista, con la meditacion zen?

)
v
A R. He estudiado mucho el zen -incluso estudié chino y japonés en Roma durante dos anos-,
N

i

H
1
D
& II
L
G
)

y mantuve una relaciéon curiosa con un ma-

estro zen -un roshi- japonés, de Kamakura.
He trabajado siempre en €l zen primitivo, el

chaa que se practicaba en China. Hasta que

llega Huai Neng, que es el Sexto Patriarca,
no existen los koans ni las reglas monasti-
cas. Y aparecen para ayudar, o “precipitar”,
la iluminacién. Pero habia una ensenanza
mas antigua: el zen como forma de vida, sin
apartarse de los demas. Asi es como yo lo

he practicado, disciplinadamente, durante

ot - mas de diez afios. Ahora ya no me hace fal-

CRANSE BFOTE M

ta. Lo que si quiero aclarar es que los adep-

. tos al zen ISt1COs. achan
Portada de Juan Hidalgo: Rrose Selavy (6 piezas no son misticos. Se emborrachan,

enmohecidas para 6 fuentes sonoras), /975. practican el sexo, son alegres. En este senti-

do he sido siempre muy cumplidor. Tam-
bién en ser una persona paraddjica: tengo grandes intereses, y al mismo tiempo, muy pocos in-

tereses. La despreocupacion es muy saludable, te evita enfermedades tanto del cuerpo como

del espiritu.

P. ;Qué impresion te produce ver toda tu obra reunida?

R. Es algo muy grato. Es como ver los juguetes de tu infancia. El artista es como un nifio
pobre, que quiere jugar pero tiene que fabricarse sus propios juguetes. De todos modos, no
siento que la exposicion cierre o termine nada. Cuando me preguntan qué he hecho en mi vida,

a veces digo que viajar. He estado viajando siempre, sin pensar que nada fuera definitivo. Y

voy a seguir viajando cuando deje de estar aqui =
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El artista polaco Miroslaw Balka (Varsovia 1958) presenta en el IVAM una seleccion de su traba-
jo a modo de exposicion retrospectiva. Dada a conocer por la galeria Juana de Aizpuru, la obra
de Balka, quiza por su caracter silencioso, es apenas conocida. Por ello, la presente muestra, que
acoge trabajos fechados a mediados de los afios ochenta hasta los mas recientes, permite abordar
la complejidad de su propuesta. Sus esculturas e instalaciones, entre las que asoma la figura hu-
mana llena de conflictos, se han adecuado a un espacio dificil, como es la capilla gética del Cen-
tre del Carme, para hablar con silencios al espectador, a solas; para hablar del mundo como una
confesion terriblemente secreta. Celoso de su trabajo, mimandolo como una extension de si mis-

mo, Miroslaw Balka ha recalado en Valencia para vigilarlo de cerca, para cuidar de su olor y su

tacto, para dejarlo hablar a su ritmo, en su lugar preciso. De él, de su intensidad, de sus medias

voces, quiere ser eco esta conversacion.

PREGUNTA. A mitad de la década de los anos ochenta, obtuvo la licenciatura en la Escuela de
Bellas Artes de Varsovia. ;Qué ambiente se respiraba en la escuela en aquel momento, cuando
Polonia estaba viviendo una situacion de enormes cambios sociales y politicos?

RESPUESTA. Cuando empecé a estudiar en 1980, el ambiente era bastante tenso. Era el tiempo
en el que irrumpio fuertemente Solidaridad, era un tiempo optimista. Un ano mas tarde, se impu-
so una ley marcial. Era una época muy oscura, como una vuelta atras; incluso llegamos a pensar
que no podriamos seguir estudiando... Esto respecto a la situacion politica.

En la escuela los profesores pensaban que representaban algo; no me gusté descubrir que no
era asi. Entonces, me senti muy frustrado, no sélo desde el punto de vista artistico, sino también
por las relaciones humanas. Necesitaba tener unos papeles. De no haber estado en la escuela ten-
dria que haber hecho el servicio militar o salir del pais. Poco a poco empecé a trabajar para mi
mismo. La escuela era el marco. Habia modelos, etc., pero la formacion fue para mi practicamen-
te autodidacta. No tenia una relacion demasiado protunda con mis companeros. Habia un am-
biente muy individualista. Teniamos una gran sala comun para trabajar, y acabé siendo comparti-
mentada en pequenas habitaciones, porque cada uno queria tener su propio espacio. Era algo ex-
traio y divertido a la vez, que todos quisieran estar solos. Con ellos tenia, sin embargo, buenas
relaciones como companeros, pero nada que tuviera que ver con el arte. No habia intercambio, ni
debate. En este sentido, no compartia demasiadas cosas. Empezabamos hablar de arte y luego me

daba cuenta que no habia demasiadas cuestiones sobre las que seguir hablando. Esto me afecto,

me hizo sentirme mal.

P. JEn aquellos anos, qué puntos de referencia artisticos tenia? ;Hacia qué artistas o movi-

La retrospectiva de Miroslaw Balka, comisariada por Juan Vicente Aliaga, se exhibe en la Galeria Ferreres, del Centre
del Carme (IVAM, Valencia), hasta el 19 de junio. Fotografias: Juan Garcia Rosell, IVAM.
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mientos artisticos miraba? ;Donde
estaban sus intereses?

R. No tenia puntos de referencia en
artistas contemporaneos. En mis inte-
reses habia una mezcla de todo. Tenia
la impresion de que el arte me gusta-

ba. No tenia, sin embargo, un guru.

Ln
| O~

Elegi el arte porque me di cuenta que

T era la mejor forma de expresarme, no
R por alguna fascinacion especial por
: una obra de arte. El conocimiento
Miroslaw Balka en su exposicion del Centre del Carme del IVAM. ,
- que tengo ahora del arte ha 1do cre-
:, ciendo y creciendo. Sabia que tenia cosas que decir y buscaba un lenguaje para hacerlo; buscaba
- la mejor forma de decir esas cosas. Como a todo el mundo, me interesaba el arte egipcio, el arte
A eriego. Habia muchos, muchos artistas que me podian interesar, pero ninguno significaba una
; especial motivacioén. Si hubiera podido escribir poesia, quizds me hubiera gustado, y seria un
A

poeta, pero como no puedo, hago esto; me dedico a las artes visuales. Yo no comento el arte en
general, ni tampoco el contemporaneo, comento mis problemas, la vida y mi relacion con la vida.
Pero no en relacion directa con el arte. El arte es solo un lenguaje entre mi y los demas. Se trata

de que mi lenguaje artistico resulta ser arte. Esto es el resultado, no la motivacion.

P. En aquel momento en el que se estaban viviendo profundos cambios en Polonia, ;Qué con-
tactos teniais con otros artistas del exterior? ;Qué informacion recibiais?

R. En aquella época no nos sentiamos aislados. Todo se podia conseguir y ver en las revistas y
periddicos. Pero nunca he estado demasiado interesado en este tipo de informacion, aunque podia
acceder a ella. Preferia el contacto con la literatura, con los libros y los escritores, mas que con
artistas. Era joven, y alli estaban Kafka, Joyce, los poetas neoyorquinos como William Burroughs.
Me hace feliz pensar que siempre puedo encontrar algo nuevo en la literatura. Sin embargo, cuan-

do leo un buen libro no tengo claro si encontraré otro tan bueno como €ste. Es un poco dificil para

mi describir este tipo de sensaciones...

P. En un primer golpe de vista, considerando obras como Recuerdo de la Primera Comunion
(1985), en las que la figura humana aparece de forma directa, vemos como se va produciendo un
cambio en su trabajo que tiende hacia la abstraccion, hasta llegar a obras como Anochecer
(1995). Podria parecer una apreciacién excesivamente formalista, considerar la tendencia que

existe en su obras desde la figuracion hacia la abstraccion, teniendo en cuenta, ademas, que tam-
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bién en sus ultimas obras, a las que nos
referimos como abstractas, existe una refe-

rencia implicita al cuerpo humano. Se ha

hablado también de un paso de la comple-

Jidad a la sencillez, asi como de un len-
guaje minimalista en su trabajo. ;Podria
comentar como se produjeron estos cam-
bios? ;Qué motivo esa tendencia?

R. Los cambios vienen también con la
edad. Cuando pienso en la misica que me
gustaba... Escuchaba musica punk, muisica
fuerte y dura. Posteriormente, he tendido a
escuchar musica mas poética. Ahora, la
musica punk, la estructura de ese tipo de
sonidos me aburre. Prefiero la musica cla-
sica. Quizas por ello, ahora mismo, no tra-
bajo con la figuracion. Eres mds conscien-

te cuando tienes treinta y nueve afios que

cuando tienes veintisiete. Se llega a otras

reflexiones, hay mds tiempo para la refle-

Miroslaw Balka: Buen dios, 1990,

x10n. Todos cambiamos, mi trabajo tam-

bién. En mi obra hay una fuerte presencia del ser humano. Ninguno de mis trabajos es abstracto.
Siempre estd el cuerpo humano detras. En mi opinion, el arte minimal no muestra ninguna debi-
lidad del ser humano. El arte minimal trata sobre la produccion de las formas. Se concentra dema-
siado en las formas. Esta bien como lenguaje, pero yo no estoy interesado necesariamente en mos-
trar ese lenguaje, yo utilizo las formas puras que el arte minimal nos ensefid, y las uso para mos-
trar la debilidad del cuerpo humano; nunca como el arte minimal. Me gustan las formas sencillas
y creo que la mejor forma de expresar las obras sencillas es con formas sencillas. La forma es
solamente un camino en mi trabajo. Hay trabajos en los que incluso utilizo jabén y cenizas. Esto

no tiene nada que ver con el minimalismo; un tipo de arte que no tiene mucho interés para mi.

P. El cuerpo humano ocupa un lugar fundamental en su trabajo. Hemos hablado de la presen-
cia de la figura humana en sus primeros trabajos y de su progresiva desaparicién formal.
Posteriormente, aparecen elementos cercanos al cuerpo humano como una cama, una silla, un
armario, un reclinatorio, etc., y también materiales como la ceniza, el jabon o la sal. El cuerpo

humano ha sido un tema muy presente en el arte desde mitad de los aiios ochenta, como lo habia
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Miroslaw Balka: 190 x 400 x 70, 190 x 260 x 70, 190 x 400 x 70. 1997.
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R sido en la década de los setenta; un tema favorito para la postmodernidad. Seria facil situar su
: trabajo en esta orbita, ;Donde lo sitia usted?

. R. Si, el cuerpo humano ocupa un lugar fundamental en mi obra, no sélo en mis primeras
:; obras... Estd presente en la evolucién en mi trabajo. Es como una misma frase escrita desde dife-
. rentes perspectivas. No creo que mi trabajo siga una corriente. Es dificil de contestar, porque, por
) supuesto, depende de las diferentes formas de interpretarlo. Pero nunca he estado cerca del dis-
: curso de la postmodernidad. Conozco bien a muchos artistas que tratan el cuerpo humano en sus
A

obras. Robert Gober, por ejemplo. Voy a participar en una exposicion con €l en el LC.A. de
Filadelfia. Se pueden encontrar similitudes en nuestros trabajos en la actitud frente al cuerpo. Sin
embargo, en el caso de Gober, esta actitud es muy directa e incluso surrealista. Mi perspectiva es
diferente. Mi forma de trabajar es completamente distinta. Se puede entender que es mas abstrac-
ta, porque me escapo del cuerpo; lo muestro pero no lo muestro... Como en los viejos cuentos de
la princesa y del burro. ;Estaba montada en el burro o andando? Porque si pisaba el suelo... Es

también algo que tiene que ver con el tocar o no tocar, con el espacio que se genera alrededor, y

la relacion con é€l.

P. En sus tiltimas obras y, concretamente, con el cambio de décadas, con los inicios de los anos
noventa, la figura humana parece desaparecer, y en su lugar queda el negativo, un vacio, la
ausencia. ..

R. Si hablamos de los titulos, prefiero esconderlos para abrir las posibilidades de interpretacion.
Los titulos son, con frecuencia, s6lo las medidas de las obras. La obra hecha con jabon tiene sus
medidas como titulo, pero en realidad es la piel de san Sebastidn, y no la voy titular asi, porque
no tiene sentido cortar las posibilidades de interpretacion. Con los titulos, prefiero dar unas plata-
formas para el pensamiento, para pensar mas que un montén de interrogantes. La idea de las obras
es originar preguntas. En muchas ocasiones, cuando empiezo a trabajar no conozco la respuesta a
mis obras. Es sobre todo mientras voy trabajando cuando voy descubriendo preguntas. No trato

las obras nunca como respuestas, la idea de las obras es preguntar qué hay en la oscuridad, y las
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Miroslaw Balka: 60 x 20 x 15,60 x 20 x 15,242 x 170 x 15. 025 x 27 x 025 x 27. 1994.

obras pueden mostrar algo de luz. Utilizando las dimensiones del cuerpo, es mucho mas facil
ponerle reglas o normas. Las dimensiones del lugar son mds regulares, como la mesa en la que
comemos, pero cocinas diferentes cosas y la mesa no cambia: por los platos, por las diferentes per-

sonas que se sientan en ella. Esto cambia por si mismo. Sin embargo, es la misma mesa.

P. En general, de todas sus obras se desprende un fuerte dramatismo. Hemos hablado de aspec-
tos como la enfermedad. El dolor y la muerte estdn obras como Vendedor de sal (1988), Hogar
(1986) o Rio (1988-89). ;Podria hablarnos de ello?.

R. El periodo optimista fue muy corto. Siempre ha sido asi, he tenido una actitud pesimista, una
reflexion pesimista, pocas veces optimista. En mi trabajo hay algunas influencias de las experien-
cias del tiempo de la nifiez. Hay experiencias bastante tristes. Esta reflexion esta cerca para mi.
Retlexiones tristes y felices... No puedo hacer obras muy felices. Si estas sintiendo, si te estds
dando cuenta que algo no funciona, probablemente luches. Lo que quiero hacer con mi trabajo es
echar un vistazo al mundo de hoy, y ofrecer una reflexion, abrir posibilidades de reflexion. Ofrecer
la posibilidad de la lentitud, de poder parar. El mundo va muy rédpido. Prefiero ofrecer a la gente,
por lo menos, las plataformas para poder parar. Privadamente, estoy contento, porque tengo a mi
familia. Si piensas en tu vida en el mundo... Tid no puedes estar muy feliz con tu vida, porque ves
las sombras de la vida, las mfas y las del mundo. Me encantaria hacer obras felices pero no puedo.
Ese es el problema. No me parece mal que se hagan obras divertidas. Esto me gusta. Son deci-

siones en la vida. Hay gente que hace cosas tristes y otras divertidas. Un director de comedias hara
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siempre buenas comedias, nunca hard un trabajo serio de drama. ;Conoces, por ejemplo, buenas
comedias de Saura o Bergmann? Ellos no pueden hacer comedias. Si1 ya tienes unas predisposi-
ciones en el lenguaje, en la forma de ver la vida, es dificil cambiar. Esto esta fuera de mis posibi-
lidades. Te das cuenta que tratas de trabajar lo mejor posible, aunque sea la tristeza el lenguaje
mas profundo que puedas utilizar. Mis obras estan completamente en contra de las multitudes, de
las aglomeraciones, del espectaculo. Muestran claramente la individualidad, la singularidad del

ser. Naces solo y te mueres solo. Incluso la persona que amas se va a morir, no exactamente el

mismo dia que ta. Esto es, de forma natural. Aunque siempre tienes la posibilidad del suicidio...

':' Se trata de la soledad en la vida.

R

o B, . - . . :

s P. Lo espiritual, incluso lo religioso, son ideas que se desprenden de sus trabajos, especial-
. mente a partir de la utilizacion de ciertos elementos, como la sal, la ceniza, etc., con un fuerte
»: contenido simbolico.

. R. Si, hay una relacién de espiritualidad personal. La primera vez que utilicé un elemento como
& la sal fue por estar unido al cuerpo, como lo estan también la enfermedad, como lo estd el amor.
: Pero la sal puede interpretarse de otra forma mas misteriosa. Al principio, no se unificaron los o-
A

céanos, sino las huellas de la debilidad del cuerpo. La sal es también sudor, sudor seco. Es un ele-
mento fundamental en la vida. Como tenemos un ochenta por ciento de agua, nuestra agua es sala-
da. Esta fue la relacion de la sal con mi trabajo. Respecto a la ceniza, por ejemplo, empecé a uti-
lizarla porque tenia un horno en el estudio. Como siempre utilizo los materiales que tengo alre-
dedor, empecé a usar la ceniza. Posteriormente, vienen otros niveles, como la cremacion. Nunca
comienzo por un nivel tan alto, empiezo desde abajo por el polvo y, a partir de ahi, llego a otros
niveles mas complejos, en este caso la cremacion. Lo mismo que pasa con las cenizas ocurre con
el jabon. Cosas tan banales son, finalmente, los primeros y tltimos elementos publicos de nuestra
vida. Son, en definitiva, también una metafora para nuestra vida. Por ejemplo, cuando hago corre-
dores de sal por los que se tiene que entrar y salir, el significado es mucho mas profundo que dejar
la sal simplemente en la pared. No es que esté tratando de encontrar, especialmente, nuevos mate-
riales que hagan mis obras mas interesantes, dependo mucho mas de los alrededores, las actitu-
des, las observaciones. Pero la motivacion para utilizarlos no es porque busque algo nuevo, sino
que encuentro y uso estos materiales cuando los veo interesantes. Por ejemplo, ahora estoy hacien-
do piezas con animales, y construyo vallas. La red de esas vallas esta hecha con intestinos de ani-
males. De alguna forma, es abstracto, porque estin secos, pero es por eso por lo que estan. El inte-
rior esta utilizado como exterior. No quiero nunca impresionar a la gente con mis obras. Incluso
haciendo esto que hago. Y cuando utilizo algo asi, lo escondo. En una primera mirada, pasa desa-
percibido pero, si lo miras mas de cerca, empiezas a pensar lo que es. Es un tipo de peligro escon-

dido. Algo desagradable que sélo puedes sentir si te pones cerca. Pero yo no lo hago de forma tan
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Montaje de obras de Miroslaw Balka en la Galeria Ferreres del Centre del Carme.

directa como tienen interés en hacerlo otros artistas. El olor también puede funcionar, y estable-
ces, de esta forma, poco a poco, la comunicacién. Entonces alguien empieza a pensar. Nunca he
estado interesado en utilizar, simplemente, algiin material, y ya estd. Es, mas que nada, una con-
versacion entre mis obras y yo mismo. Hablo con mis obras lentamente cuando las hago. Esa ener-

gia que se establece entre las obras y yo, cuando estoy trabajando en ellas, deberia estar, también,

entre ellas y el espectador.

P. Sensaciones como el olor o la necesidad de tocar son aspectos que aparecen con frecuencia
en sus trabajos, y obligan al espectador a acercarse o alejarse de ellos. En sus inicios como artis-
ta, usted realizo algunos performances y happenings. ;Qué puede decirnos al respecto?

R. Los performancesy happenings los hice muy al principio. Era un poco ingenuo. Me hacian
desgastar demasiada energia y no era mi intencion ser actor. Sin embargo, las obras de arte deben
tener algo para que la gente las mire; aunque no se trata de un problema de formas o figuras abs-
tractas. Siempre he pensado que las obras de arte deben tener algo mas. Las formas son sélo len-
guajes, pero al final hay que decir algo; y si tienes que decir algo entonces tienes que utilizar len-
guajes. No puedes utilizar lenguajes s6lo por usarlos. Es decir, la lengua no sélo es un pretexto
para hablar. De alguna forma, las artes visuales son una lengua, junto con la boca y los dientes. Y

con las diferentes posiciones de la lengua en la boca, creas las cosas que quieres decir, pero lo que

quieres decir es algo mads, esta en otro sitio =
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EL DISCURSO DE CAMBO.
RETRATO MELANCOLICO DEL
COLECCIONISTA POLITICO

Jost AWVAREZ LOPERA

~ Nadie ignora que Cambo pronuncio un discurso en las Cortes el 6 de diciembre de 1935. Su ob-

jetivo -que logro- era modificar la Ley del Tesoro Artistico de 1933 y que se permitiera, al me-

: nos durante un cierto namero de anos, la reexportacion de las obras de arte adquiridas en el ex-
L tranjero. Pero hoy ese discurso es recordado porque fue entonces cuando el politico catalan dejo
: ver por primera vez el plan de su coleccion y manifest6 publicamente su intencion de crear un
'l: museo que supliera las carencias del Prado y de los museos de Barcelona:

6

" “El Museo del Prado (...) es uno de los mas ricos del mundo, pero es uno de los mds in-
C completos también. En el Museo del Prado hay una representacion espléndida de los
: grandes artistas espanoles (...); tenemos una representacion esplendorosa del arte fla-
: menco (...); tenemos una representacion admirable de la pintura veneciana (...). Pero el

Museo del Prado no tiene, y auin por casualidad, mds que una pintura florentina, que es
el magnifico Fray Angélico que todos habeis admirado (...); no tiene una sola represen-
tacion de la escuela de Ferrara; tiene representacion, imperfectisima, de la escuela de
lToscana, no tenemos representacion de la escuela mas copiosa después de la italiana,
que es la holandesa, porque el cuadro que llamamos de Rembrandt no da idea de lo que
es el genio de Rembrandt; no tenemos mas que algunas, muy mediocres, telas de pintura
francesa, porque los dos Watteau de que estabamos orgullosos son de autenticidad muy
dudosa, y no tenemos en absoluto ni un solo cuadro de escuela inglesa.

Yo me propuse buscar, en cada una de las escuelas que no tienen representacion en
Espana, una obra del mas grande de los maestros, si era posible; si no, del que le si-

guiera en importancia, y a la realizacion de esta obra he dedicado una parte considera-

ble de mi fortuna’ .

Anos después, Cambé cumpliria con creces las promesas contenidas en su discurso. En 1940
dono al Prado el Bodegon de cacharros de Zurbaran. En 1941 entreg6 a la pinacoteca madrilena

otras seis pinturas entre las que estaban las tres tablas de la Historia de Nastagio degli Onesti de

La coleccion de Frangesc Cambo, instalada por breve tiempo en el Palacio de Pedralbes a mediados de los ochenta y ex-
puesta en 1990 en el Museo del Prado y en el Museu Nacional d’Art de Catalunya, se ha reunido en las salas de exposi-
ciones temporales de este (iltimo, en espera de la finalizacion de las obras que lo convertirdn en su sede definitiva.
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Botticelli y su taller. Y finalmente,
en el momento de su muerte, legé a

la ciudad de Barcelona (a uno de

sus museos, que deberia ser elegido
por sus albaceas) el resto de su co-
leccion de pintura clasica: cincuen-
ta obras, de las que veintisiete eran
italianas (entre ellas, diecisiete de
los siglos XIV y XV y pinturas de
Tiziano, Sebastiano del Piombo,
Tintoretto o los Tiépolo), siete es-
panolas (un Zurbaran, un Claudio
Coello, dos Goyas...), cinco fla-
mencas (con un magnifico retrato
de Rubens), cuatro holandesas (un
probable Pieter de Hooch y obras
hoy atribuidas a P. Quast, G. Flinck
y W. Drost), cinco francesas (todas
del XVIII: dos Pater, un La Tour,

Maestro de la Madonna Cini: La Anunciacion, hacia 1330. Temple
un Fragonard y un Vi gée_Lgbmn)ﬁ sobre tabla y fondos y acabados de oro, 47,2 x 37,3 cm.

una alemana (“el deliciés Cranach,

de I'®poca pecaminosa i exquisida del gran mestre alemany”, como él mismo escribié) y una in-
glesa (un Gainsborough que hoy se considera posible copia por su sobrino Gainsborough Du-
pont).

En la historia contemporédnea de Espafia no hay ningtin caso igual al de Cambé. Sdanchez Can-
ton sefialé que “su rasgo memorable” lo situaba “en la misma linea de los benefactores maxi-
mos del Prado: la duquesa de Villahermosa, d. Pablo Bosch, d. Pedro Fernandez Durén...”. Y, a
veces, su nombre ha sido asociado con el de los otros grandes mecenas y creadores de museos
de la primera mitad del siglo: el marqués de Cerralbo, d. Guillermo de Osma, el marqués de la
Vega-Inclan, d. José Lazaro Galdiano. Pero, en realidad, ningin coleccionista espafiol de la épo-
ca puede equipararse a Cambé. Algunos fueron, como él, benefactores de museos publicos
(Bosch y Durdn en Madrid, Cabot o Sala en Barcelona). Otros crearon colecciones importantes
que pasaron a su muerte a convertirse en museos publicos (el marqués de Cerralbo, Lazaro Gal-
diano). Y hubo incluso uno, Vega-Incldn, cuyas iniciativas tuvieron desde el inicio una dimen-
s10n publica y hasta cierto cardcter politico (aunque, en el caso de éste, se olvida con demasiada

facilidad que fue un comerciante que, probablemente, utilizé sus fundaciones como elemento de
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prestigio y vendi6 en el extranjero de-
cenas de obras maestras: Luisine Ha-
vemeyer estuvo en tratos con €l du-
rante su estancia en Espafa y René
Gimpel le dedicé unas palabras des-
pectivas en su Journal d'un collec-
tionneur: “Es el mayor marchante de
cuadros de Espana ... quiere hacernos
tomar un cuadro muy turbio para Bur-
deos. Se cree que somos imbéciles™).
Pero ninguno de ellos reunié los tres
rasgos que, al final, diferenciarian a
Cambo: la construccion de su colec-
cion a partir de un plan claramente
preestablecido, la dimension piblica
(y politica) de su proyecto, y el hecho

de que éste tuviera por finalidad lle-

nar las lagunas de los museos publi-

cos espanoles (lo que, por otra parte,

Francesco del Cossa: Virgen con Nifio Jesis y dngel, hacia 1460.
Temple sobre tabla y acabados de oro, 61 x 47,5 cm. anadiria un cuarto factor distintivo a

su coleccion: ser la dnica espaiiola

formada mayoritariamente por obras adquiridas en el mercado internacional).

Por lo demas, es muy probable que, tras la muerte de Cambo, se hayan exagerado la coheren-
cia de su proyecto y la dimension publica del mismo. De hecho, estd demostrado, tanto por su
discurso de 1935 como por las observaciones contenidas en sus Memorias y en su Dietari, que
su proyecto inicial consistia en la creacion de un museo -que, desde luego, serfa piiblico y pre-

sumiblemente llevaria su nombre- en Barcelona (“un Museo de Obras del Renacimiento”. dice

en sus Memorias, “que viniera a ser un modesto complemento del Museo del Prado” y para el
que adquirid una casa situada detrds de la suya y le encargé el proyecto -nunca realizado- al ar-
quitecto Florensa). Y, por otra parte, €l mismo confiesa que todos sus proyectos culturales fue-
ron fruto, en el inicio, de la pasion politica, del desasosiego que le produjo, durante la Dictadu-
ra, el verse alejado de la arena publica y condenado a la inaccién. “Pese a todas las delicias y
sonrisas que me ofreci6 la vida”, escribe en las Memorias, “mi alma no estaba satisfecha: habia
nacido con una pasion, la pasioén politica, y me era prohibido darle satisfaccién por los tinicos
caminos que se adecuaban con mi temperamento y mis convicciones. (...) Por ello, durante el

periodo de la Dictadura yo no fui un hombre feliz (...) Todo lo que hice en aquel periodo no
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tuvo, en el fondo, otra finalidad que distraer mi
pena ante una realidad que yo no podia vencer
y que suspendia, en el momento que tenia que
ser el mas fecundo de mi vida, el cumplimien-
to de m1 mision”.

Es muy posible, pues, que, al menos en prin-
cipio, la tformacion de su coleccion fuese para
Cambo un escape para su necesidad de accion
y un proyecto cargado de intencionalidad poli-
tica (un proyecto que, si por un lado, enrique-
ceria a Barcelona, por otro le otorgaria a él un
papel de benefactor que, llegado el momento,
reforzaria su popularidad). Anos después,
Folch y Torres le sustraeria incluso la paterni-
dad del proyecto al afirmar que habia sido €l
mismo quien se lo inspiré (“;Y yo qué podria
hacer por el Museo?”, le preguntd, segin é€l,
Cambo. -“Usted, senor Cambd, puede hacer lo

que no podemos hacer nosotros (...) Al lado de

Raffaellino del Garbo: San Juan Bautista, hacia 1505.
los clasicos de su Fundacié Bernat Metge, se-  Temple sobre tabla, 47 x 31 cm.

nor Cambo, haga usted la coleccion de los cla-

sicos de la pintura™). Pero ni la inspiracion del proyecto ni el grado de altruismo que encerrara
importan hoy. Cambé era, por confesion propia, un hombre politico. Y es esa vertiente (no la
humana, que nos llevaria a initiles juicios de intenciones) la que marca la grandeza de su empe-
no. El hecho esencial es que, privado de la accion politica directa, Cambé comprendié que po-
dia hacer politica por otros medios. Y que éstos consistieron en una serie de iniciativas cultura-
les (la Fundacié Bernat Metge, la Fundaci6 Biblica Catalana, la Fundacié Cambé en la Sorbona,
la coleccion Classics de tots el temps, la Monumenta Cataloniae, la coleccién de pinturas) que
estaban destinadas a reforzar el sentimiento de identidad nacional cataldn y, a la vez, a dotar a
Barcelona de cierta carga -que, él mds que nadie, crefa necesaria- de cosmopolitismo y de osa-
dia (y recuerdo a este respecto su comentario a la vista de los edificios de Chicago: “Barcelona,
con sus casas pequenas, con materiales modestos, proclama en voz alta que es la ciudad de las
pequenas fortunas y de las pequenas audacias™). Por lo demas, y ya que puede constituir un in-
dicio de la consciencia de su propia labor y de sus dudas sobre su efectividad final, tal vez no
est¢ de mds senalar que la relacién entre esplendor cultural y grandeza politica parece haber ob-

sesionado a Cambé durante sus dltimos afios de vida. En més de una ocasion introdujo en su
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Dietari comentarios en los que achaca-
ba la decadencia cultural de Cataluna a
la pérdida de su independencia politica.
Y si bien alguna vez se dejo llevar por
un arranque de voluntarismo afirmando
que lo importante no seria tanto el “fac-
tor material” como “la lampara de la
tlusion™ (que, “cuando arde, hace de
una masa humana un pueblo, y un pue-
blo fecundo™), la consideracion a que
llego6 finalmente al analizar la paradoja
de la Italia renacentista (que “en el mo-
mento de producirse e inmediatamente
después, el estallido cultural puede ser
un factor nulo y quiza contrario a la
fuerza y a la grandeza de la patria™),
muestra hasta qué punto le obsesionaba
el problema.

No hay que creer a los panegiristas de

Sebastiano del Piombo: Retrato de dama. hacia 1520-5. Oleo
sobre tabla, 96 x 72.5 cm.

Cambé cuando presentan la construc-
c1on de su coleccién como una especie
de campana militar planificada hasta el milimetro (decia Folch y Torres: “Cambé colecciona
con vistas al museo; compra lo que es necesario y lo hace con escrupulosa atencion, sin ahorrar
nada, con una munificencia verdaderamente esplendorosa. Llega a ser el comprador particular
de posibilidades mas poderosas de Europa. No regatea jamads, no vacila ante ningin precio y
cumple el objetivo que se ha impuesto con energia, con inteligencia y, lo que es mas prodigioso,
con un conocimiento exacto y dilatado de los pintores que compra”). Lo poco que sabemos de
los avatares de la coleccion dibuja una historia mucho mas prosaica e infinitamente mas huma-
na -mas sujeta a las contingencias personales y politicas- de cuanto parrafos como los anteriores
podrian hacernos creer.

Parece seguro que entre 1927 y 1930 -es decir, en los afnos en que seguia obligado a una cierta
inactividad y quiza estuviera lleno de fe en su futuro politico- Cambé coleccioné a lo grande.
No tanto como para convertirse en el primer comprador de Europa, segiin afirman sus panegi-
ristas (hay que recordar que esos fueron precisamente los afios en que se formaron, entre otras,
la coleccion Thyssen y la Bache), pero en todo caso de forma verdaderamente importante. En

1927 hizo sus dos primeras grandes compras (el Retrato de Michele Marullo Tarcaniota de Bot-
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ticelli y El portador de malas
noticias de Pieter de Hooch). En
1928 adquirio el Retrato de
dama de Sebastiano del Piom-
bo, la Eva tentada entonces atri-
buida a Correggio, dos Goyas
(Cupido y Psiquis y el Retrato
de Manuel Quijano), un La Tour
(Retrato del notario Laideguive)
y dos retratos atribuidos a San-
chez Coello y Murillo (en reali-
dad, obras de Pantoja y Claudio
Coello). En 1929 compré el su-
puesto Antonello de Messina y
dio el golpe de su vida al adqui-
rir de una vez nada menos que
veintisiete obras de la coleccion
Spiridon (un conjunto que con-

formaria el nicleo de primitivos

Quinten Metsys: Cabeza de viejo, hacia 1525, Oleo sobre tabla, 44 x
italianos de su coleccion y que, 4.5 cm.

a la vez que le proporcioné
obras tan significativas como las Historias de Nastagio degli Onesti de Botticelli o la Virgen
con el Nifio de Francesco del Cossa -que €l crefa de Ercole de Roberti-, guardaba para el porve-
nir sorpresas tan desagradables como las pinturas atribuidas a Melozzo da Forli, Fra Filippo
Lippi y Bernardino Luini, todas ellas falsas). Y en 1930 se hizo al menos con un Tiziano (Mu-
chacha ante el espejo), dos Tiépolos (El charlatdn y El minué, entonces tenidas por de Giam-
battista y hoy consideradas de Giandomenico) y la hermosa Cabeza de negro de Govert Flinck.
Pero a partir de entonces, si bien no corté en seco sus compras (sabemos que hacia 1933 adqui-
rio el retrato atribuido entonces a Van Dyck y el de Fragonard, y que los dos Pater y la Santa
Cecilia de Tiépolo los compro, al parecer, en 1937), al menos las redujo drésticamente.
Significativamente, esta especie de parén no puede achacarse a razones economicas, ya que
la salud financiera de Cambd siguié siendo excelente en la época de la Repiblica, ni, mucho
menos, a perdida de interés personal (basta hojear su Dietari para comprobar que la pintura fue
una pasion para €l hasta el final de su vida). Tampoco cabe pensar, como alguna vez se ha insi-
nuado, en una parada estratégica. A veces se ha pretendido presentar la construccién de la co-

leccion como un proceso continuado y sin sobresaltos que llegaria hasta 1936 y explicar su con-
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formacion final como una consecuencia casi exclusiva del estallido de la Guerra Civil, que ha-
bria mterrumpido bruscamente el proceso de compras, seleccion y depuracion (Guardans Va-
l1és: “Ciertamente, la coleccion se formo6 en menos de una década y tuvo que darse por conclusa
al producirse el cataclismo de 1936. Sin tiempo ni holgura para acrisolar un conjunto perfecta-
mente definido segun el programa preconcebido del coleccionista que, como todos, necesitaba
de la movilidad para que, despaciosamente, con cambios y sustituciones meditados, el conjunto

se fuese depurando. Es patente que en el animo de Cambo este interés y este proposito de selec-

E cion y trueque estaban en proceso, pero que no lo pudo consumar, aunque para procurarlo ad-
: quiriera mas del doble de los cuadros que se proponia legar a Barcelona™). Pero, en realidad,
L Cambo, aunque se refirio en su discurso de 1935 a que para formar una coleccién es “‘elemento
E : s o e % ;

. preciso la movilidad”, no hizo jamas, que se sepa, cambio alguno. Y, al parecer, tampoco se des-
¢ hizo jamas de ninguna de las obras que fue adquiriendo (y ello pese a que, en 1937, cuando ins-
; talé en Montreux los cuadros que conservaba en su poder, se refiridé a que unos los tenia “de bon
r grat” y otros “‘per forca”).

c De hecho, parece seguro que, una vez concebido el plan de su coleccion, Cambé no lo siguio
: tan sistematicamente como se nos quiere hacer creer. N1 hubo proceso de seleccion y depuracion
: ni tampoco sujetd sus compras a la finalidad preestablecida de crear una coleccion complementa-

ria de las de los museos nacionales. Con toda seguridad, tuvo siempre esa idea en mente. Pero,
como buen coleccionista y catador de pintura, al final el criterio predominante fue el de su propio
gusto personal. Solo asi se explica que no comprara ni una obra del XVII italiano y que sélo lle-
gara a adquirir una obra alemana (el Cranach) y una inglesa (el presunto Gainsborough). Y, sin
embargo, ni el Prado era rico en pinturas alemanas o inglesas ni1 la coleccion de pintura clasica
destinada a Barcelona podia considerarse completa sin la presencia de alguna obra italiana del
XVII. Pero, cabe recordarlo, a Cambo, Reni y Rosa le producian grima; de la pintura alemana
decia que, salvo las pinturas y dibujos de Holbein y Durero y “algunas pinturas de Cranach™ lo
demads “no solo no me gusta sino que me molesta™; y de la inglesa sélo se pronuncio para decir
que lo que le sucedia con la pintura alemana, no le pasaba “con la italiana, ni con la espanola, ni
con la flamenca, ni con holandesa... (y) ni siquiera con la inglesa” (el subrayado es mio).

A mi entender, pues, el proceso de configuracion de la coleccion Cambo solo se puede enten-
der si olvidamos los clichés preestablecidos y lo contemplamos de nuevo desde el angulo perso-
nal y el politico. Es decir: si tenemos en cuenta los gustos personales de Cambo y se considera,
a la vez, que la coleccion, habiendo surgido de su vocacion politica, fue al final victima de ella.
O mejor: del destino politico del propio Cambo, que le conduciria a la desilusion personal (con
lo que la coleccién, en principio proyecto de futuro, llegé a convertirse en refugio animico) y a
debatirse en un mar de dudas que le impedirian culminar sus planes.

Entendamonos: la coleccion de Cambé no puede ser contemplada tinicamente como proyecto
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Giandomenico Tiépolo: El minué, 1756. Oleo sobre tela, 80 x 109 cm.

politico. Camb6 demostré en su Dietari que era un buen conocedor de la historia del arte y un
magnifico fruidor de pintura. Sus observaciones sobre los cuadros de Brueghel del Museo de
Népoles o las que desliz6 a propésito de la naturaleza del arte de Tintoretto o sobre la personali-
dad de Leonardo, por citar algunos ejemplos, si bien no contienen mucho de original o de espe-
cialmente iluminador, muestran a un hombre que se movia con soltura por la historia del arte y
poseia el bagaje suficiente para extraer sus propias conclusiones. Y, por otra parte, estan fuera
de toda duda tanto su capacidad para sentir la pintura (algo que, curiosamente, explica a veces
en términos puramente fisicos: segun €l, el San Juan que creia de Botticelli “penetra suavemen-
te, como un perfume silvestre”, mientras que las pinturas de Reni, Rosa o Pontormo le produci-
an “repulsion y molestia, como un mal olor...””) como el amor que sintié por los cuadros de su
coleccion. Sus cuadros, escribié una y otra vez, le hacian “compafia”, eran como sus amigos,
casi gente con la que podia llegar a conversar (caso del Retrato del Notario Laideguive de La
Tour o identificarse (“... y al cruzarse mi mirada con la mirada penetrante del retrato de Maru-
llo, las dos encontraran que tienen algo en comun: las dos serdn la mirada de unos patriotas que
lloran y afioran la patria perdida...”).

Pero una vez anotado lo anterior -0 la emocién de buena ley con que describe el reencuentro

con sus cuadros en Montreux y el dolor auténtico que le embarga al conocer las mutilaciones
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que sufrieron varias obras durante la Guerra Civil- hay que volver al principio. Y para Cambd,
en el principio estaba la politica. El mismo se lo dijo por escrito a Sdnchez Cantén en 1935: “lo
que usted llama consideraciones politicas pueden ser de mayor importancia ain que las de ca-
racter artistico y cultural”. Y a mi entender, es muy probable que fueran consideraciones de tipo
politico (consideraciones surgidas del grito “Mori en Cambd, visca en Macia” del 14 de abril de
1931, que marcaria su destino politico y le hizo percibir por primera vez el abismo que se abria

entre €l y la mayoria del pueblo catalan) las que determinaron el parén que sufrid, desde el ini-

?—_ﬂl cio de la Republica, la conformacién de su colecciéon. Lo mismo que fueron consideraciones de
: tipo politico -de temor a perder imagen publica- las que le llevaron a no aprovechar algunas de
L las grandes ocasiones que se le presentaron durante la Guerra Civil (como la compra de tres
: obras francesas del XVIII procedentes de la coleccion Weil) e incluso después (el Rubens que le
¢ ofrecio, ya en 1942, Wildenstein). La primera ocasion la dejo pasar por “el pudor de pensar que
.:. Espafia estd en guerra y que todo el mundo es pobre o se hace el pobre y el que yo gastara ahora
- dinero en obras de arte pareceria una provocacioén”. La segunda, porque no le parecia “prudente
c que, ahora que nuestra empresa (la Chade) es tan discutida y estamos en visperas de subir las ta-
; rifas, haga yo un gasto que serd inmediatamente conocido... y que muchos juzgaran escandalo-
: so”. Para esas fechas, por lo demas, el suefio de Cambo -siempre preso de la conveniencia poli-

tica- se habia roto. Ya no habria museo: s6lo donaciones. Y la melancolia se habia apoderado

del politico catalan. Nadie podria explicar mejor que €l los peligros que acechan al coleccionista

politico:

“Paris, 3 d'abril (1940)

(...) El que m'havia donat la febre del col-leccionista no era tant l'egoisme de l'emocio
estética tinguda a casa i a totes hores, com la il-lusio de deixar a Barcelona una mostra
extensa en nombre i forta en qualitat de la gran pintura internacional.

Jo ja em veia la col-leccié instal-lada, no a casa meva precisament, siné en unes sales
ja projectades que m'haurien fet un dels museus més selectes del moén. I al costat dels
quadres, una bona Biblioteca d’Art... que jo anava fent també.

[ ja m'imaginava, amb il-lusié, el bé que podia fer a Catalunya -a una seleccio d’artis-
tes catalans almenys!- el Museu-Biblioteca que anava preparant amb amor 1 amb sacri-
fici.

Avui, esmorteida la gran il-lusio de la meva vida; ple de pessimisme i de tristesa per
l'esdevenidor de Catalunya, els meus entusiasmes s'han refredat i els meus afanys de
col-leccionista s'han parat en sec. Revindra la il-lusio? Revindra l'entusiasme? No ho sé!

Pero un fet és notori: que l'eventual recuperacié d'alguns dels meus quadres millors,

de gran valua material, em deixa del tot indiferent” ==
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EL ROBINSON ELECTRICISTA

MIGUEL ANGEL GARCIA

«Il est jardinier - jardinier d'ames»
(LE CORBUSIER sobre Elie Faure)

“Después de la consulta, hacia las nueve de la noche me quiero echar tranquilamente en el sofa

con un libro sobre Mathias Griinewald, cuando de pronto mi habitacion, toda mi vivienda, se
queda sin paredes. Aterrado miro a mi alrededor: todas las viviendas hasta donde me alcanza la
vista estan sin paredes. Oigo rugir un altavoz: Por decreto, se suprimen las paredes desde el 17
de este mes” . El suenio -(médico, aleman, 1934), perteneciente a la colecciéon de suefios de la
’ epoca del Tercer Reich que ha editado Charlotte Beradt- no sélo es un oscuro presagio sino que
: desvela su mecanismo: una vigilia sin paredes, donde no puede haber suefio ni sofador.

: Sonar sin paredes; sonar, por tanto, la presencia constante de la vigilia; au plein jour. Pero lo
que podia todavia sonarse iba a ser pronto exterminado. Lazare parmi nous, asi llamé Jean Cay-
rol a su coleccion de suefios en los campos de concentracion, en los que ya no se podia sofar el
terror auténtico ni sus presagios. Esos suefios se caracterizaban por desplegar paisajes naturales,
musicales o arquitectonicos, indiferentes entre si, homogéneos en su armonia. Si aquella vigilia
sin paredes era tétrica, su consecuencia inevitable -esa construccion armoniosa- era habitar, y no
ya sofar, el presagio mismo.

En 1922, Paul Budry, en el prefacio a la reedicion del libro de Faure Les Constructeurs (1914),
quiso encarnar -no s€ si como suefio 0 como exterminio- aquella presente figura de la vigilia en
que se habia convertido Elie Faure: “; Constructores de qué? ;De un orden politico, de una mo-
ral, de una religion? Nada de eso, sino del orden patético, donde el alma moderna se exalta y se
devora” . Algo debia saber Budry de todo esto. No en vano su hermano, Jean Budry, fue el editor
de L'Esprit Nouveau, revista en la que €l mismo colabord. Los constructores no fabrican sélo un
orden sino, al mismo tiempo, su disoluciéon. Un poco antes lo habia aclarado: “no se acercé sélo
hacia las obras plasticas por una particular adivinacion sensual, sino porque veia allf el reino de
lo patético, donde la humanidad busca sobrepasarse a si misma en el dolor”,

Aquellos constructores de 1914 -Nietzsche, Lamarck, Dovstoievski, Michelet y Cézanne, cin-
co figuras que, segun Faure, “habian construido el mundo sobre bases firmes y seguras”-, serian
rapidamente reemplazados por otros cuerpos més reales o dolorosos, aunque no se acordaran de

su dolor perdidos como estaban en su exaltacion: L'Esprit Nouveau, Severini, Lhote, un macabro

La Historia del Arte de Elie Faure, que ha conocido hace poco su tltima traduccién en castellano, por parte de Alianza
Editorial, fue la primera en ser ilustrada con fotografias. Las imdgenes que acompaiian este articulo, todas en blanco y
negro, pretenden recordar ese primer caso de documentacion fotografica.
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Picasso, el truhan de Léonce Rosenberg... Son multitud y forman esa cosa que se ha querido lla-
mar le retour a l'ordre, y que un maravilloso critico, hoy casi olvidado, Gustave Coquiot, desistia
en 1920 de inventariar: **;Cuéles son los nombres de esos constructores? No lo sé; json demasia-
dos!”’; y acababa como deben acabar licidamente estas cosas: “c’est nous qui sommes les cons-
tructeurs!...”. Ese nous de Coquiot sabemos ahora demasiado bien a qué se referia: “Llegé la

guerra. Aparecieron Les Constructeurs” . Asi recordaba Ozenfant en sus Mémoires el inicio o el

nosotros de la contienda. Tanto se ha
explotado la vieja comparacion purista
sobre el final de la guerra y la muerte
de Apollinaire que hemos olvidado
que habia comenzado con Faure, como
decia Ozenfant: “Abriamos sus libros
al azar (...) Cerrabamos el libro excita-
dos, reconfortados por esas misicas

elevadas, e ibamos al caballete como HISTORI DEI.
ARTE ELIE FAURE

al ataque”. JODERNO,
Editorial

ey S R
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Sobrepasarse en el dolor, transfigu-
rarlo; habitarlo por tanto, “reconforta- . shui:
P Elie Faure: Historia del Arte. A la izquierda, primera edicion en

dos por esas musicas elevadas™. Y  castellano, publicada por la editorial Poseidon en Buenos Aires
en 1943. A la derecha, dltima traduccion, de Alianza Editorial,

aquello acontecié. Si Elie Faure no en-  Madrid, 1992.
contraba dolor lo buscaba. En esta in-
diferencia de lo moderno y su origen doloroso, Faure tuvo que concebir la historia, necesaria-
mente, como decia Budry, como un poéme de forces; inica forma de encontrar dolor donde no lo
habia o esconderlo si era desmesurado. Porque Faure no sélo fue médico sino un gran adminis-
trador del dolor; sabia, sobre todo, de farmacos. La Conquéte -un gran farmaco escrito en 1917
mientras rugian los canones- se abria con una impaciente cita de Pascal: “Sé6lo puedo aprobar a
aquellos que buscan gimiendo™. Ni siquiera pudo esperar a situarla en la primera pédgina sino que
la coloco debajo del propio titulo, como una figura apotropaica: “Este libro es una tragedia (...)
Estd hecho de contradicciones, y la primera estalla en el mismo umbral, entre el titulo y el epi-
grafe, un grito de guerra y un gemido”. ;Quién puede lanzar un grito -;conquista!- y un gemido a
la vez? Sélo Elie Faure podia hablar voces tan dispares, ser victima y verdugo, sonador y habi-
tante. Aunque enseguida se apresuré a ensefiar a las vanguardias este ventriloquismo.

Y no es ajeno al proyecto de esta reconfortante ensefianza de Faure el delirante decdlogo que
redact6 en La Conguéte, titulado “Suivant Moise™, y que le valio la expulsion del Partido Socia-
lista. “Cuando los rasgos de mi rostro se borren de tu corazoén, intentaras leer en ese corazon, en

el que verds dibujarse poco a poco otro rostro: el del dios vivo que me habra reemplazado”. Asi
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decia el primer manda-
miento; pero era solo el ge-

mido, también habia gritos

de guerra, como el sexto
mandamiento: “No mata-
ras. Pero iras gozosamente

con los demas a la guerra -

sea cual sea el objeto de la

guerra- cuando te sientas

' | lleno de entusiasmo con la

idea de que no vas a matar

? . . sino a liberar o aumentar
André Derain en su primer Dodge, Sanary, 1920. Foto: Man Ray.

mediante el combate fuer-

zas de vida comprimidas”. Para Faure, el profeta -“mediante la virtud de un corazén inmensa-

m» CPpm

mente abierto a todas las cosas, Elie Faure habia conquistado el lugar de un clarividente”, decfa
en 1937 Le Corbusier-, la guerra fue el inicio de una descompresién, una sabia manipulacién de
fuerzas donde se probaba la capacidad de los artistas por crear gérmenes de vida futura y en don-
de la pintura, extenuada, desaparecia, quedando sélo la construccién de un nuevo orden social.

Estas Tablas modernas de Moisés iban precedidas de un ritmo, amenazador como un presagio:
Andante. Mientras se entonaban frenéticos ritmos en los campos de batalla, Faure reclamaba, hi-
giénicamente, su simple andante. Su Derain (1923) fue un andante para contraponer al allegro
vivace de Picasso: “Derain ha renovado la cadena, lo que es mas dificil que romperla”. Aunque,
de nuevo, esto era s6lo el gemido; también habia gritos: “Derain no ha hecho ni un croquis en la
Guerra. Digo bien, ni uno. Ha hecho la guerra. No ha trabajado en su oficio de pintor durante la
Guerra. Ha trabajado de guerrero. Se ha acostado en el lodo”. Alli buscaba lo que Faure anhela-
ba: descompresiones, gérmenes. Diez anos después todavia recordaria esta funcion guerrera sin
arte de Derain. En los muy influyentes articulos titulados “L'agonie de la peinture francaise”
(L"Amour de 'Art, 1931 y 1932) trazaba el final de la pintura y sélo salvaba a aquél que en la
Gran Guerra habia dejado de ser pintor para acostarse en el lodo: Derain. “La peinture a 1'heure
du repos”, decia, en un macabro eufemismo, Le Corbusier.

El lodo fue una de las mas grandes figuras que creé Faure porque era el mejor lugar para ob-
servar la generacion de la historia. La primera pagina de su Histoire de I'Art se abria con una pri-
mera fotografia y un texto enfangado -“Antes de la Historia”- que era la presentacion de este ori-
gen de la pintura sin pintura, como la habia practicado Derain: “La ceniza de los huesos, las ar-
mas primitivas, la hulla, los bosques sumergidos, la vieja energia humana y la vieja energia solar

nos llegan confundidas como las raices en la fermentacion de la humedad subterrdanea. La tierra
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Elie Faure.

es la matriz y la devoradora (...) Las cosas vivas se disuelven en ella, las cosas muertas se trans-
forman alli (...) Los silex trabajados tienen la apariencia de gruesos dientes triangulares, los dien-
tes de los monstruos engullidos son como los tubérculos pulposos a punto de germinar (...) Un
museo prehistérico es un jardin petrificado donde la accion lenta de la tierra y el agua sobre las
materias ocultas unifica el trabajo del hombre y el trabajo del elemento (...) El hombre ha sacado
de las laminas imbricadas, de las articulaciones y los engarces de los huesos la idea de las arma-
duras, de las junturas y de las palancas. Alli estd el punto de partida de la abstraccién milagrosa”.
Pero la veracidad abstracta de lo que Faure decia solo se podia habitar en aquella misteriosa casi-
ta de la fotografia instalada en ese humus prehistérico, en ese lugar de confusion de lo orgénico y
lo mecénico. Venia a expresar lo mismo o a probar su identidad con una gruta que no vemos.
“Veraz historia del arte de Elie Faure”, decia Le Corbusier, en contraposicion a la falaz, por sus
erabados, de Charles Blanc. Aunque quizds pensara también en lo que la fotografia de Faure
transfiguraba y el texto prometia: aquel humus donde la materia se transformaba solo podia ser, a
falta de la gruta, aquella humilde casita. Reconstruida desde el lodo, sorniada desde la vigilia. Una
fotografia que volvia su suefo tenebrosamente real, con paredes, y que encontraria en el Une
Maison, Un Palais de Le Corbusier y su obsesion por los origenes primitivos de la arquitectura
moderna su construccion armoniosa.

El suefio en forma de andante que anuncian Les Constructeurs de 1914 empezaria a ser habita-
do en la década de los veinte a ritmo de jazz band con los nuevos constructores; un ritmo de
“syncopated orchestra”, como decia Ozenfant: una banda de “50 negros™ que le revelaron que
entre el origen del mundo y su presente, entre la prehistoria y el maquinismo, no habia muchas
diferencias y que, por tanto, Palestrina “était un peu négre” . Origen negro del arte, como un sue-

no o una noche. No es otra cosa lo que habia venido a anunciar la Histoire de I’Art de Faure y sus
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fotografias; las primeras fotografias, cuidadosa-
mente estudiadas, que aparecieron en una historia
del arte. Todo esta dicho en la primera y en la lti-
ma: una vista del rio Vezere a su paso por el san-
tuario prehistorico de Les Eyzies -aquel humus y
su casita- y la Ciudad para tres millones de habi-

tantes de Le Corbusier. Las dos dicen lo mismo,

76

las dos abren y cierran el discurso del tiempo,

: siempre ritmo, ciclo: Palestrina, como Corbu,
: “était un peu négre” .

; Muchos anos después Severini recordo una confe-
F rencia de Faure ( “Défense et illustration de la Ma-
: chine”, 1933) diciendo que habia sido capital para
: el desarrollo del maquinismo. Contaré la historia

de otra manera, mas negra: en Mon Périple (1932)

Faure relataba su viaje alrededor del mundo bus-

cando las imagenes reales de su Histoire de l'Art.

Ingres: La banista de Valpingon, /808. Museo del
Louvre, Paris.

Era un viaje de semejanza textual: volver el mun-
do 1gual a un libro. Se embarca en el Paris, uno de
los paquebotes defendidos en L'Esprit Nouveau, y traza su viaje: Atlantico, Estados Unidos, Mé-
xico, Pacifico, Japon, China, Indochina, India, Palestina, Egipto. En Egipto acaba y desde las pi-
ramides habla: “La llamada incesante que he hecho a la técnica a lo largo de este viaje que se
acaba, es la unica esperanza que nos queda (...) Que la pasion de las multitudes se regule sobre
los ritmos de la técnica y el mundo sera salvado™. No se trataba de maquinismo como queria Se-
verini ingénuamente, sino de salvacion. Sofar esperanzas, con un pie en las pirdmides y otro en
el lodo de la técnica. Sofiar lo que ya no puede ser sofiado, tan solo exaltado. Y es por eso que
Faure, en “Affinités géographiques et ethniques de I'Art” (1935), dir, de nuevo, que s6lo el ma-
quinismo salvara a la humanidad, ya que “las cadencias repetidas y multiplicadas de la maquina”
nos haran mas precisos, mas ritmicos, y, por tanto, segtin razonaba Faure, mas negros.

Digamoslo enseguida: Faure no sélo es el hilo perdido del retour a l'ordre sino, ademds, un
perfecto idiota que quiso encarnar la gran estupidez descrita en Bouvard y Pecuchet. La confu-
s10n que perpetraron los personajes de Flaubert -confundir la construccién de la historia con su
conocimiento enciclopédico- Faure la iba a cumplir confundiendo la historia con un lodo donde
se liberan fuerzas de vida comprimidas. “La fuerza creadora es la palanca misma del mundo; ex-
plosion perpetua que proyecta la vida al encuentro del tiempo pasado™: el que Le Corbusier ca-

racterizara asi la filosofia de Faure nos tendria que hacer pensar sobre el sentido transfigurado y
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negro de sus paquebotes, aviones y automoviles.

No es un problema fécil situar a Faure. Los primeros
veinte anos del siglo XX estan marcados por sus des-
compresiones. En 1905 tuvo un arrebato juvenil en el
Salon de Otono que cambi6 la concepcién del tiempo
del arte moderno: planteé dos grandes retrospectivas de
Ingres y Manet, uno al lado del otro, como una gran pa-
lanca; solo €l sabia por qué: “El Salén de Otono ha eli-
minado categorias anticuadas (...) los géneros son des-
conocidos aqui; lo que tenemos es el orden caético de
la vida”. Y no es una paradoja; basta sustituir vida por
orden para entender, tautolégica o repetitivamente, lo
que queria decir. Dentro de este orden o vida cadtica,
Ingres podria ser una cabeza y Manet un brazo. No lo
sabemos con seguridad, tampoco lo dijo claramente. La
articulacion de la vida que €l descomprimia no le co-

rrespondia; lo suyo era liberar, provocar gérmenes: las

Manet: El pifano, 1866. Museo de Orsay,
dos retrospectivas debian mostrar “la constante legiti-  Paris.

midad del esfuerzo revolucionario por reunirse con la

tradicion”, aunque tampoco aclaré quién era la revolucion y quién la tradicion. Se equivocan los
que leen en Faure ideas y dejan de lado lo sustancial: constante legitimidad; esta era la descom-
presion, el gérmen. Lo demds, es decir, el papel que correspondia a Ingres o a Manet, era una
simple permutacion ornamental. Bastaba levantarse una manana y darse cuenta que las cosas es-
taban al revés, que Ingres era mads revolucionario y Manet mds parecido a Fidias, pero la cons-
tante legitimidad permanecia (;0 quizas fuera una legitimidad constante?).

Walter Pach (su ferviente discipulo y traductor en los Estados Unidos) colocé a Faure al lado
de Marcel Duchamp como los dos grandes polos eléctricos del mundo moderno. La gran obra de
Pach, el Armory Show, se constituy6 sobre la prosa dolorosa de Faure y el deseo de su turbio dis-
cipulo por acomodar el poéme de forces con los ready-mades de Duchamp. Cuando Faure decia
“construccion” los ladrillos de Paris se alineaban. Si decia “lirismo” -lirismo maquinista fue la
gran frase de los afios veinte- esos ladrillos adquirian bonitas formas ornamentales y ritmos de
danzantes. Habl6 de Isadora Duncan, una de sus grandes pasiones, pero quizds no supiera que
Evalina Palmer-Sikelianos -la reconstructora de los “rituales délficos”-, escuchaba en secreto su
voz. Si Faure escribia sobre Derain los corrillos de Montparnasse cogian catarro, aunque, curio-
samente, Picasso no se inquietaba. Si escribia sobre Picasso, Derain no se resfriaba demasiado.

Todos sabian que con Faure habia sitio para todos. Sebastia Gasch comparaba a Faure con
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Woeltflin y, para que quedara
mas claro, a Woelftlin con Faure,
es decir, a Faure con Faure.
Charles Chaplin podia reconocer
a un sensato de un imbécil pre-
guntandole tan solo s1 habia leido
a Elie Faure. Chaplin debia saber
aquella admiracion sin barreras
que sentia Faure por su persona-
je: “Risa homérica que hacia

temblar la fila de butacas cuando

Charles Chaplin en Tiempos modernos, /935.

asistia a las peliculas de Charlot

en los cines populares™ dice Chatelain-Courtois. Risa terrible, abismal. Quizas el rictus homérico
sea el mejor lugar para establecer lo moderno como mueca “del orden patético, donde el alma
moderna se exalta y se devora” .

Pero, sin duda, sus dos grandes sombras fueron Le Corbusier y Ozenfant, que plagiaron su pro-
yecto fotografico -aquella, supuestamente, perfecta union biunivoca entre fotografias y textos,
aunque fuera transformando la gruta en casa o los dientes prehistoricos en paquebotes. Las dan-
zas trazadas por la variabilidad invariable de L'Esprit Nouveau fascinaban a Faure: aquella bus-
queda de las constantes del mundo moderno, como el Santo Grial. No por casualidad L'Esprit
Nouveau publico un articulo de Faure sobre Charlot en donde hablaba de la danza purista trazada
por sus pies (uno rie, el otro consuela) y sus “inverosimiles zapatones™ (;inverosimiles? ;para
quién?). Persiguen “el reposo en el drama del movimiento”, decia de esos pobres y destartalados
zapatos, como si fueran las famosas botellas de Jeanneret, y que caracterizaban a Charlot “ebrio
de inteligencia sobre las cimas de la desesperacion”. Una danza que se resumia en su “impertur-
bable sérieux dans la farce”. Y no por casualidad Le Corbusier, en la necroloégica de Faure publi-
cada en Europe en 1937, interpretaba aquella risa homérica o aquella farsa diciendo que todo ha-
bia acontecido a través de ella: “En una apoteosis deslumbrante, la pintura ha reido en plena glo-
ria. Después llegd la gran conmocion: tempestad sobre el mundo. Y hoy en dia la tierra,
unanimemente, intenta construir un nuevo refugio para la nueva consciencia”. Reid, reid, maldi-
tos, parece ser la version mejorada del Apres le Cubisme. ;Qué es L'Esprit Nouveau sino el ter-
moémetro en el culo de Faure?

Pero cuando alguien es un vortice para todo el mundo es porque, generalmente, es solo un desa-
giie. S1 L'Esprit Nouveau eligio el culo de Faure es porque quizas supieran que aquel lugar no sélo
era el mas caliente sino también el mas insospechado para dejar olvidado el termémetro. Porque

el termometro se quedo alli, fijo, marcando siempre la misma temperatura. “Ese gran fogén que
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nos calentaba cuando se apoderaba de nosotros el frio de la in-
certidumbre”, decia de €l Ozenfant: “Hacia frio en Francia en-
tonces”. (Quién serd Faure, este pobre idiota, para que su ca-
lor fuera tan importante o su olvido tan interesado? Y existe
un olvido de Faure, mas probable o seguro que su calor, por-
que existe el faurisme que es lo que todos estos personajes que
he citado y muchos mas habitaron, excesivamente, entre 1903
y 1937, y que hoy se quiere olvidar con benevolencia. En Fau-

re se cumplian todas las esperanzas del arte moderno, quizas

porque todas tuvieran alli su caricatura o porque muchos qui-
zas pensaran, sesudamente, que aquella forzosa caricatura era

Picasso: Retrato de Elie Faure, 1922.
el mejor medio de ser vanguardistas habitando a la vez la his-

toria o, por lo menos, su parodia: el poéme de forces. Nadie se inquietaba por la presencia de Fau-
re: era un fogon, un hogar. Y asi lo entendi6 también Breton cuando publicé en Minotaure (1934)
un texto de Faure, “Margaritas...”, en donde la historia del arte era llevada hacia su caricatura, la
monstruosidad, que las “armonias de conjunto”, como decia Faure, debian pronto recubrir como
lo moderno recubre su origen doloroso. “Margaritas ante porcos” , perlas a los cerdos, asi se abria
la dedicatoria de L’Art Moderne leida con avidez por Breton para encontrar en ella su fogén surre-
alista y, de paso, su secreta reivindicacion de los poderes catarticos de la pintura.

“L'imperturbable sérieux dans la farce” de Faure. “Los sistemas constructivos actuales...”, de-
cia en 1917, y ponia una nota a pie de pagina para enumerarlos: “El futurismo, el cubismo, por
ejemplo. Debe de haber otros”. No le importaba no conocerlos o aparentar su ignorancia. Sin
duda eran iguales a lo que ya esperaba de ellos. Desgraciadamente, creo que tenia razén; no tanto
en la igualdad sino en su desesperanza del conocimiento, ya que mientras los demas esperaban €l
trazaba hilos eléctricos para su Histoire de I'Art. Elie Faure y sus hilos: le vemos en una fotogra-
fia, apoyado sobre una mesa, sin hacer absolutamente nada, sélo mirando; posiblemente fotogra-
fias o los sellos que coleccionaba. Nada se sitda en torno a €l, todo estd inundado por su mirada.
“Ver, s6lo se trata de eso”, decia. ;Pero ver qué? Esa mesa vacia llena de su mirada se vacia do-
blemente en la ldmpara de cristal que le iluminaba y que debié confeccionarse él mismo. Una
gran botella de aire vacio, el mejor lugar para ver solamente cables, diagramas, sistemas eléctri-
cos. El origen de la pintura sin pintura, como queria de Derain. Faure llené la historia del arte de
cables eléctricos que se retorcian y perdian en vericuetos y que sélo €l sabia seguir -como fildso-
fo del poéme de forces-, pero que sélo €l también sabia entrelazar. Su lectura de la historia fue
siempre un entrelazo, un gesto decorativo: repetida, alterada, sometida a patrones o ciclos estan-
dar, ritmicamente variable para poder ser ritmicamente invariable. Una danza.

Pero le vemos también en algo mads real que esa fotografia: el dibujo que le hiciera Picasso en
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1922. Un rostro decidido aunque con la
mirada perdida. No lleva gafas, pero sus
ojeras -su penoso trabajo de ver- son tan
pronunciladas que parecen monoculos. Un
rostro preciso que contrasta con el tem-
blor del abrigo y con aquellas manos,
simples espatulas, sin unas, grietas ni fa-
langes; sin articulaciones. Entre la direc-
cion concava de su mirada y la desarticu-
lacion de sus manos se encuentra el tem-
blor del abrigo de Faure. Porque Faure
siempre habité una mirada que no podia
articular o administrar de otra forma que
no fueran temblores: gemidos, gritos. Un

gaban.

Paul Eluard situé a Elie Faure entre los

Hermanos videntes después de que los

Wartteau: Pierrot, [ 718-20. Museo del Louvre, Paris.

surrealistas le consideraran un precursor.

Basta con echar un vistazo al término
“ver” en el Dictionnaire abrégé du surréalisme para darse cuenta del por qué: “Ver es compren-
der, juzgar, deformar, olvidar u olvidarse, ser o desaparecer”. Con Faure las vanguardias empeza-
ron a ver para empezar a olvidar: como si su obra fuera un inmenso parpado, el parpado de la
historia. Tanto miraron las fotogratias de su Histoire de l’Art que sus ojos dejaron de estar abier-
tos para quedar cegados. Ozenfant lo comprendié a la perfeccion -“fue un licido precursor de
nuestro Esprit Nouveau de 19207, decia en sus Mémoires- y lo expreso en 1928 en Art con el pa-
tetismo o la farsa que caracterizan a este otro idiota: “En algunas de mis conferencias sobre arte
moderno, proyecté sobre la pantalla, sucesivamente, obras maestras diversas, pero sin anunciar ni
la fecha, n1 la escuela, ni los nombres de los autores, todo mezclado: Seurat, los Egipcios, los Cu-
bistas, los Griegos, Cézanne, los Negros, Miguel Angel, grabados de las Cavernas prehistéricas.
Algunos especialistas se daban cuenta pero la mayoria del publico tomaba todo aquello como
arte moderno. Es completamente natural y muy tranquilizador™.

“Todo mezclado” . Segin confesé Ozenfant este sistema lo habia aprendido de Faure, que si-
tuaba las fotogratias en sus libros sin conocer su cronologia, dejandose llevar por exigencias or-
namentales. Pero ;jen donde aprendio que esto era, ademads, “completamente natural y muy tran-
quilizador” ? Porque Faure no llegaba a tanto. Hablaba de gemidos y gritos, jpero tranquilidad!

La tranquilidad que encontraron las vanguardias en la indiferencia de este faurisme es tétrica,
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cuando no el preludio de tor-
menta. Porque sélo otro gran
idiota como Ozenfant pudo cre-
er que aquella absoluta equiva-
lencia de las imagenes del arte
que anunciaba Faure, el herma-
no vidente, fuera un proceso
que se detuviera en el Arte. La
semejanza absoluta del mundo,
el creer que aquel rodo mezcla-
do era arte moderno, fue tan
solo un pequeno experimento

de laboratorio que pronto alcan-

Cézanne: El mar en L Estaque, 1883-86. Museo Picasso, Paris.

z0 dimensiones gigantescas, y

que encontraria en Art (1928)

de Ozentant su cartografia: L' Homme de Toujours. “Cheick el Beled... un par de gafas: muy ame-
ricano”, dice la leyenda. Ozenfant se tomaba esta imagen muy en serio, como una especie de dia-
grama o reloj del Tiempo del mundo que empezaron a habitar los nuevos constructores, aunque
sus resultados sean tan comicos como Pedro Picapiedra. Esta imagen de 1928 ilustraba, de he-
cho, un programa mas antiguo, y muy serio: el purismo “pretende ser un arte que, al contrario de
la moda, debe dar nacimiento a manifestaciones constantes sobre las cuales el tiempo nada puede
hacer”, decian Ozenfant y Jeanneret en L'Esprit Nouveau, copiando a Maurice Raynal. Un arte
acompanado por el Tiempo, sustituyendo o suplantando al tiempo; un arte siempre igual, de tou-
Jours, constante: muy americano, muy negro, muy moderno, como Cheick el Beled.

No es extrano que Ozenfant, poniéndose poético, dijera que Faure les abria “horizons sphéri-
ques”. Una especie de danza o de desagiie, un ojo-desagiie por donde la historia desaparecia y
solo quedaba su semejanza. Faure, como Fausto, supo amaestrar sus semejanzas, muchas veces
emboscadas. “El artista, a quien los hombres le entregan todo, les devuelve todo lo que les ha to-
mado”, decia con lucidez en su Histoire de I’Art. Sin duda tenia razon; solo se trata de eso. Y, ain
asi, jqué diferencia entre su enunciacion y su realizaciéon! jCuéntos viajes de lo que ha sido entre-
gado! Cézanne era esa duda: “Como reclamaba en vano a la sociedad el edificio del que su cere-
bro sistematico tenia necesidad, se abrigaba, mal que bien, en el edificio ficticio pero todavia im-
ponente del catolicismo”, decia en Les Constructeurs. Y es por eso que alli Cézanne serd com-
prendido como un desharrapado, abrigado tan solo con su fe o construido harapientamente por
los otros: un “sintoma social””; o un sueno sin paredes. Pero cuando uno se echa el abrigo sobre

los hombros, aunque sea un pobre abrigo de fe, habita ya algo -un temblor diria Picasso- y Faure
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deb16 presentirlo. En la Histoire
de l'Art el abrigo de Cézanne,
limpio y arreglado, dejo de ser un
“sintoma social” para ser la nue-
va casa de los hombres: “Cuando
la impresion fugitiva y el hecho
sin comentario constituian a su
alrededor el tema innumerable vy,
sin embargo, tan rapidamente

agotado de la literatura y de la

pintura, aparecid como un refu-

gio grosero, pero sOlidamente

Fidias: Caballo de la noche, siglo V a.C. British Museum, Londres.

edificado, deslumbrante de oscu-

m ®» € Ppm

ra armonia y en el cual el artista podria encontrar los elementos de nuevas generalizaciones y
por el que le era forzoso pasar’. Es Cézanne de quien habla, pero reparese bien: lo importante es
lo que se permuta y permanece invariable a la vez, es decir, la figura de la casa, aquella gruta de
su primera fotografia, deslumbrante ahora de oscura armonia.

Faure intentd alcanzar una vision estereoscopica. veia una sola cosa pero la veia doble, con
profundidad o hueco. Mientras las vanguardias encontraban en Faure su caricatura, éste, obstina-
da y sosegadamente, reivindicaba su ver lo mismo doble: gruta-casa, Ingres-Manet, Rembrandt-
Fidias, Poussin-Claudio de Lorena. Cézanne tenia que tener, por tanto, algian companero de via-
je. En su caso, y es mds que revelador, era Watteau, el lodo de la oscura armonia de Cézanne.
Watteau “habia colocado lo mas pasajero que nuestra mirada encuentra como lo mas duradero, el
espacio y los grandes bosques”. Watteau, descomprimido por Faure, habia luchado, a lo largo de
esta confusion entre lo pasajero y lo duradero, por establecerse como germen: “Aquel sol que su-
bia del fondo de los lienzos de Claudio de Lorena, entre sus severas arquitecturas, era €l mismo
Watteau”. Watteau-Cézanne, nacimiento y muerte del sol. Porque Watteau, siguiendo el ritmo del
sol, se apart6é “de los paseos para explorar esos bosques llenos de formas y sombras”. Formas y
sombras de los bosques en los que Cézanne encontraria ya una arquitectura: la Maison du Pendu
es su cabana primitiva y los puristas la revitalizarian encontrando en ella, como decia Ozenfant
en Art, una moderna estdtica para sus cuadros maquinistas. Entre los bosques de Watteau y las
casas que descubria Cézanne en aquellos lugares se erige el ritmo del sol. Nacimiento y ocaso,
también, del poeéme de forces.

El encuentro de Ingres y Manet en 19035 es posible que fuera otro refugio de oscura armonia,
aunque, dada la importancia de lo que se movilizaba, de alta montana. El Salén de Otofio de

1905, jcurioso origen éste del arte contemporaneo!: Ingres, Manet, los fauvistes..., la sombra de
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Puvis de Chavannes detras jmenudo
todo mezclado! Alli acudié Picasso
avido por ver aquellas nuevas formas
abstractas que surgian de la vision de
Faure; cuando se vioé Le Bain Turc
por primera vez, jeso si! con Manet
marcando los ritmos. Y Picasso, sin
duda, encontro: aquella legitinudad
constante que encontraria acomodo
en sus Demoiselles d’Avignon. Elie
Faure habia urdido en secreto aquel
hilo, esa poderosa correa de transmi-
sién para mostrar “el orden caodtico de
la vida” (;Y todavia no s€ por qué
todo el mundo sigue hablando de
Louis Vauxcelles y su invencion del
fauvisme olvidandose de Faure! Debe
ser para despistar).

Pero en La Conquéte -y para tor-

Rembrandt: Mujer tomando un bano, /1655. National Gallery,
mento de Picasso- se le ocurrié otro  Londres.

diagrama eléctrico que no ha pasado

con tanta fortuna a la historia del arte: Rembrandt y Fidias. “El primero ha comprendido al otro
completamente, y sin esfuerzo”. Adviértase bien de nuevo: lo importante es el sin esfuerzo, nor-
ma de la potencia de la precision; es logico, ya que aquel sin esfuerzo habia existido realmente
teniendo a Faure como cuerpo testigo: “He asistido a un encuentro emocionante entre Rembrandt
y Fidias”. Seguro que lo creia. No en vano los delirios de la escritura le habian llevado a conver-
tirse en Hokusai, también sin esfuerzo. Sus encuentros imaginarios fueron algo mas que el liris-
mo de un alma desbordada. Eran poderosos cables, como aquel otro -no s€ si maligno o idiota-
de Poussin y Claudio de Lorena (“Pdngale usted un ocaso a Poussin”, podria decir el eslogan).

El encuentro de Rembrandt y Fidias tiene una peculiaridad que puede arrojar alguna luz sobre
aquel otro de Ingres y Manet. Los dos se encontraron en una isla robinsoniana, un lugar en donde
habia una sola persona: “La revelacion de que un hombre ha atravesado la isla desierta donde €l
habita es para el abandonado el suceso mds glorioso de su exilio. Con sorpresa, reconoce su for-
ma en un hueco que el agua va a inundar. Rembrandt ha acogido a Fidias. Pero Fidias duda y se
sorprende. Cuando vivié en esta isla habia alli una pefia desnuda, un mar apenas ondulado, un

cielo circular, una luz sombria de tanto como cegaba. Y he aqui ahora el cielo nublado y la bru-
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ma opalescente, la tierra densa donde el gusano hormiguea, un bosque misterioso donde se di-
vierten las sombras y los resplandores” . En este desmesurado encuentro, Rembrandt comprende
a Fidias porque reconoce sus huellas en la arena -pronto borradas por una ola-, pero, sobre todo,
porque comprende estas huellas como senales de futuro. Huellas y seiiales se mezclan y confun-
den en las obras de Elie Faure. Quizds sea esto el Jaurisme o la vision estereoscépica de Faure.
No podria afirmarlo. Lo que si puedo decir es que mientras los demds segufan a Faure confun-
diendo huellas y senales, negros y modernos, €l abandonaba enseguida estos signos y construia
lo verdaderamente importante: islas, en donde todos los encuentros eran posibles y una huella era
borrada por una ola o era vista y pisada por otro ndufrago o, incluso, no existir ni huellas ni sefia-
les. Solo isla vacia; s6lo, también, el movimiento de una ola, un ritmo: entre la peiia desnuda y el
bosque donde juegan sombras y luces. ;Ingres-Manet? Quién sabe.
F Chatelain-Courtois dice que “fue el deseo de orden, no el orden conquistado, el que otorgd
: fuerza a su obra. Y si se quisiera reconocer un disefio del conjunto, éste tendrfa menos de plano
: arquitectonico que cartografico”. Un juicio demasiado benigno o complaciente: los personajes de
Faure son la cartografia misma y no sus cuerpos en un espacio previo; son cotas en el terreno, li-
neas 1sobaras que muestran la inclemencia o bonanza del tiempo. En Mélodie et Symphonie decia
que el espacio espiritual de los héroes contiene, a la vez, la historia y el futuro “pero la forma
donde se incorpora debe, si quiere vivir, entrar en el molde de las sociedades en formacién. Y
este molde es demasiado estrecho para tantos universos afluentes, tantos pasados acumulados,
tantas intuiciones desbordantes. S6lo puede ser quebrantado por el organismo desconocido” . El
mapa que Faure imaginé del mundo, su historia, presente y futuro, siempre fue una isla cerrada.
Alguien podia llegar pero nadie podia salir a no ser que fuera percibido como un organismo des-
conocido. Y aquella isla se fue llenando de personajes y todos, al poco tiempo, como Cézanne, y
dada la estrechez del lugar, acabaron siendo organismos desconocidos. Microbios, gérmenes.
No se ha reparado lo suficiente en lo que tiene de generador de la visién este modelo de Faure.
Otra gran isla, La Grande Jatte de Seurat, es quizas -en su reverso paronimico- el modelo pictérico
mas cercano para medir su construccion histérica. La isla es el dltimo refugio del arte moderno, su
trinchera. Un lugar de ausencia de conflicto en donde la anomia de los personajes se compensa me-
diante los infinitos gestos rituales que pueden esperarse de un medio tan ortogonal. Las figuras del
arte de Faure son como los personajes de Seurat: no anuncian ni gesticulan, tan solo prometen. O,
como decia Ernst Bloch de La Grande Jatte, presentan “el paisaje del suicidio pintado”, que es tan-
to como decir que prometen su salida. En la imagen de la isla el arte se re-compone, consigue man-
tenerse erguido, y no tanto por activar espejismos naturales sino porque las figuras del arte encuen-
tran alli la espera suspendida de su busqueda; una bisqueda tan quimérica como el dar vueltas
constantemente (;y no se trata solo de volver a pisar las mismas huellas? diria Faure). Su aislamien-

to es la imagen de su promesa; o -pongdmonos fauristes y permutemos- promesa de su imagen.
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Seurat: Una tarde de domingo en la isla de la Grande Jatte, /884-86. The Art Institute, Chicago.

Pero s1 el arte es un paseo dominical en una isla, su circulacién ornamental, como bien sabia
Faure, es el hallazgo imprevisto de su abundancia. La isla es la representacion extrema de esta
abundancia al tiempo que su agénica carencia de espacio: Le Bois, chére a las Muses et a les
Arts, se titula una pintura mural de Puvis de Chavannes, que fue corregida por Toulouse-Lautrec
situando a unos burgueses endomingados entre los drboles en lugar de las Musas y corregida de
nuevo por Seurat -l'imperturbable sérieux dans la farce- en su Grande Jatte. A este trapicheo
con las Musas y los burgueses -esta permutacion en lugares estrechos teniendo a la isla como
medio- se le llamo clasicismo o anuncio profético del rérour a l'ordre. Ozenfant dijo que no era
casualidad que L'Esprit Nouveau se abriera con la isla de Seurat: “Consagrar la primera pdgina a
Seurat era indicar una tendencia: un arte sensible pero voluntarioso, sisteméatico pero poético,
muy “moderno” y muy “egipcio”, tradicional y nuevo”. Todo ocurre entre los arboles y tras los
arboles, en aquel inframince. Y ocurre lo que no tenia que ocurrir: que no ocurre nada, que los
arboles estdn alli para recordarnos o hacernos olvidar -;quién sabe?- que en aquella isla cerrada
sOlo puede acontecer la permutacion ritmica de unos arboles o unas huellas. Asi es el tiempo, di-
ria Faure, muy “moderno” y muy “egipcio”, un doble movimiento: abrasador, como la luz que
se filtra por las hojas o el reposo fangoso a la sombra de los arboles. Entre la pefia desnuda y los

bosques donde juegan luces y sombras.

(Seria un exceso decir que Faure construy6 el tiempo del arte moderno? Quizds no sea dema-
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siado decir que se dedico a jugar con sus hilos, que confundié el marron con el negro o quizas los
dos con la toma de tierra; que sus tendidos eléctricos siempre funcionaban porque estaban en cor-
tocircuito permanente. “Tension violenta aqui, pérdida de voltaje alla”, decia Le Corbusier, excita-
do, de semejantes tendidos historicos. Con Faure las vanguardias supieron de su cortocircuito fi-
nal sin poder resistir la atraccion desmesurada de su farsa (y si no, que se lo pregunten a Fénéon,
el inico que, viejo y olvidado, se atrevio a caricaturizar a Faure. Pero ;quién se acuerda del Féné-

on de 19207). Yo, por ser mas prosaico que Corbu, creo que su excitacion se debia a los beneficios
B6

espritnouvosistas de la electricidad, como aquel aparato que el doctor Hofrath Stein vendio a toda
Europa, el sanador Elektra: *Alivia siempre y cura con mayor prontitud, seguridad y economia”.

Ingres-Manet ;es un tendido eléctrico o un cortocircuito? No soy optimista; posiblemente nun-

neen 5

ca lo sabremos. Quizas solo sea una isla, aunque los cables estan tan enredados que es imposible
distinguir su ornamentacion formal de su efecto fisiologico. El poéme de forces de Faure nos ha-

bita de tal manera que ya no sabemos si aquel cable lleva electricidad o si, como queria Ozen-
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fant, no es nada mas que la cima mas alta de la indiferencia absoluta de las imagenes; el gran es-
tallido del todo mezclado. No sé si el arte moderno lo construyé Elie Faure, aunque si puedo de-
cir que nuestra vision de lo moderno -0 sus cortocircuitos- pasa por sus 0jos, vacios o vaciados,
ante esa mesa ortogonal, vacia o vaciada, en la que s6lo habia cables y en donde se dedicaba a
imaginar 1slas en donde *‘el alma moderna se exalta y se devora”. Hay que hacer frente a Faure si
no queremos que sus lugares nos atraviesen. Ese cuerpo doble, esa especie de fuelle de los vien-
tos de la pintura, Ingres-Manet, nos atraviesa de tal manera que no sabemos siquiera si es la heri-
da con la que se presentan en 19035 las vanguardias o una espada. Un grito o un gemido. Quizas
sOlo sea el orden patético de la vida, o -;por qué no?- el patetismo del orden.

En 1915 este pobre idiota construyo la isla mas grande jamas imaginada y la lanzo a sus con-
temporaneos como un presagio: “Cada latido de mi corazon es un eco donde reconoceras el soni-
do del hacha de piedra sobre la pared de las cavernas y el craneo de los mamuths, y el canto de
los vencedores y los gritos de los asesinados, y el fragor de los canones por la libertad o la con-
quista, y los silbidos de los trenes y las sirenas de los barcos, y los alientos inflamados que inter-
cambian los amantes, y los lamentos de las parturientas y los vagidos de sus pequenos...”. Entre
las hachas de piedra y las sirenas de los navios el mundo entero desfila por los latidos de Faure.
Es l6gico y en este texto es evidente: su cuerpo era la propia vanguardia, por no decir la historia.
Porque quizas haya pasado desapercibido lo que el faurisme, entre 1905 y 1937, representa: que
la vanguardia queria hacerse Historia, aunque tuviera que pasar por el cuerpo de Faure, hacerse
un hueco en sus latidos o habitar, mal que bien, el poéme de forces.

Pero cabe una duda: ;podria Faure seguir enumerando? Siempre lo hizo y lo deshizo, como
Penélope: “Yo soy la Humanidad en resumen”. Aunque la duda persiste. No sabemos si se cons-

truyd un yo o sond un nosotros. Lazare parmi nous =
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EXPOSICIONES

ALEXANDER CALDER

SOCIEDAD ECONOMICA AMIGOS DEL PAIS
AvDA. ANDALUCIA, 10-12. MALAGA
22 mAaYo AL 20 JuNIO

La Sociedad Econémica de Amigos
del Pais presenta, tras su paso por la
galeria Senda de Barcelona, una ex-
posicion del artista Alexander Cal-
der (Lawntown 1898-Nueva York
1976) en la que se muestra obra so-
bre papel (gouaches) y esculturas
realizadas por el artista. Procedente
de una familia de artistas, su obra es
muy amplia y cubre una gran canti-
dad de t€cnicas, ya que trabajo el di-
bujo, el oleo, la escultura en cobre,
piedra, y alambre. Su interés por la
escultura se remonta a sus primeros
anos de creacion y es en este campo
donde introdujo una serie de nove-
dades que lograron sacarla de su
molde tradicional y desarrollar nue-
vas ideas y conceptos, como la de
dejar que sus esculturas flotaran en
el espacio sin base alguna y sosteni-
das en las paredes o el techo. Utiliz6
frecuentemente el alambre, y su in-
terés por el movimiento le llevo a
crear lo que se conoce como moviles
-denominacién creada por su amigo
Marcel Duchamp-, que se mueven
mecanicamente o por la accion del
viento. Sus gouaches se caracterizan
por su vivo colorido y en ellos se
combinan las formas abstractas y las
naturales y que estidn perfectamente

estructuradas. 1.B.

Alexander Calder: Pequeno tridngulo, 1946. Hierro policromado en

negro, 15,5 x 19 ecm.

SOROLLA:
PAISAJES DE
(GRANADA

La exposicion Pai-
sajes de Granada
de Joaquin Soro-
la, esta repartida
en dos sedes: la
Fundacién Rodri-
guez Acosta y la
Sala La General,
ambas en Grana-
da. Las obras pro-
vienen de los mu-

seos Sorolla en

Madrid y Valencia
y de colecciones
privadas. Esta ex-

posicion monogra-

fica del paisaje
granadino ird a
mediados de julio
al Museo de la
Civudad en Valen-
cia, donde perma-
necerd dos meses.
Sorolla (Valencia
1863-Cercedilla
1923), uno de los
mas fecundos pin-

fores espanoles,

con un catdlogo
que sobrepasa los
2.200 dleos, nos
muestra una pinfu-
ra a caballo entre
el siglo XIX y el
XX. Pintor de tipos
y paisajes y de fe-
mas sociales, fue
deudor del impre-
sionismo, aunque
manteniendo sus
rasgos personales,
de clara tradicién
pictoérica espano-
la. 8.0.
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Roberto Gonzdlez Ferndndez: In memoriam E.I (1), 1996. Oleo
sobre lienzo, 100 x 73 cm.

(OTRAS CITAS

En la galeria
Magda Bellotti de
Algeciras se expo-
ne obra reciente
de Luis Gordillo.
El Centro Andaluz
de la Fotografia,
en su sede de Al-
meria ha progra-
mado para el mes
de junio la mues-
tra Un lugar, una
mujer. En el Mu-
seo de Arte Con-
tempordneo de
Sevilla continta

instalada la expo-
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sicién de Pedro
G. Romero titula-
da sllegaremos
pronto a Sevilla?
(Arte y parte n*8,
pdg. 80), mien-
tras que llegan a
Mélaga la exposi-
cién de Sean
Scully, en el Pala-
cio Episcopal, la
de Sophie Calle,
Relatos, en el Pa-
lacio de los Con-
des de Gabia
(Arte y parte n6,
pég. 135) y la de
Anglada Camara-
sa. El Museo del

Grabado Esparnol
Contempordneo
de Marbella orga-
niza para el mes
de julio una colec-
tiva de grabado-
res sevillanos. Jai-
me Burguillos con-
finda exponiendo
hasta el 22 de ju-
nio en el Real Mo-
nasterio de San
Clemente, de la
Fundacién El
Monte (Arte y par-
te n°8, pag. 82).
En la galeria Rafa-

el Ortiz de Sevi-
lla, Luis Palmero.

ROBERTO GONZALEZ
FERNANDEZ

SALA DE ARTE PESCADERIA VIEJA
POZUELO, S/N. JEREZ DE LA FRONTERA
3 AL 22 JUNIO

LLa muerte de su padre, en 1990, de-
sencadend la serie In memoriam, en
la que Roberto Gonzadlez Fernandez
(Monforte de LLemos, Lugo 1948) ex-
presa su abatimieno por el falleci-
miento de sus proximos. Son ya 17
piezas las que la componen, realiza-
das a lo largo de siete anos, la dltima
de las cuales esta dedicada a José
Ramon Danvila. “El dolor -dice- se
conjuga sin embargo con la esperan-
za, expresada en las luces cenitales
que 1luminan las escenas y a traves
de la estructuracion de las obras en
varias piezas de similar composicion,
hasta seis, que se dispersaran y con-
fio en que volveran a reunirse en el
futuro, propiciando un renacimiento.
Son obras que se rompen, como se
rompe la vida, y que se recompon-
dran después”. La luces de alto con-
tenido simbolico y de efectismo tea-
tral, la elocuencia de los objetos y de
los gestos de sus actores, ajenos al
espectador, y esas organizaciones de
los lienzos en polipticos o retablos
son extraidas de la tradicion pictorica
pasada por un tamiz contemporaneo,
que las hace en su opinion mas direc-
tamente aprehensibles. Gonzalez
Fernandez trabaja en series que va
cerrando; solo ésta, junto a Arriaza,
en la que estudia la relacién animica
con el paisaje de los personajes retra-
tados, queda abierta. E.V.



LUIS CARUNCHO

SALA UNICAIA
AvDA. ANDALUCIA, 10. MALAGA
Juuo

LLa exposicion recorre la trayectoria
de Luis Caruncho (La Coruna 1929)
en el campo de la obra grafica. Des-
de sus 1nicios hasta sus nuevas pro-
yecciones caracterizadas por una
obra tridimensional enmarcada en
cubos y de rango escultérico. Una
serie titulada Las cuatro estaciones
liidicas que supone el climax del
constructivismo. Formas geométri-
cas claramente delimitadas por co-
lores ocres, azules y naranjas refle-
jan la pureza y la precision de su
trabajo. Una estampacion minuciosa
que continia en la linea de su llama-
do Sueno del homo ludens: “Desa-
rrollos geométricos para un espacio
lidico que pueden comenzar en el
cuadro y terminar en el urbanismo™.
Es lo que llama su “arte de proce-
sos”. La muestra se inicia con una
obra de 1973, Paisaje lunar, que
servird de base para comprender la
estética que desarrolla en anos pos-
teriores; sus series de Homenajes o
el Ejercicio cinético en un cubo.
Trabajos arquitectonicos que como
s1 de planos se tratara lleva a la rea-
lidad a través de la escultura. Y es
que Caruncho es pieza clave en la
corriente constructivista de Espana.
Pintor, escultor, escenégrafo y gra-
bador, se inicia en la casa taller del
pintor Daniel Vazquez Diaz para
fundar mds tarde el Grupo Ruedo
[bérico. R.M.
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Nuestra coleccion
podras verla siempre.

Nuestras exposiciones,

NO.

Gerardo Rueda
(15 ABRIL - 7 JULIO)

Rivera
(22 ABRIL - 16 JUNIO)

En la Piel de Toro
(14 MAYO - 8 SEPTIEMBRE). PALACIO DE VELAZQUEZ

Lipchitz

(20 MAYO - 9 SEPTIEMBRE)

Arte Madi

(1 JULIO - 27 OCTUBRE)

Museo
Nacional

Centro
de Arte

Reina
Sofia
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Mariano Fortuny Madrazo: Sirena y concha. Aguafuerte.

HAES - FORTUNY

Esta exposicién es
la cuarta que la
Calcografia Na-
cional de la Real
Academia de Be-
llas Artes de San
Fernando organi-
za esta temporada
con sus fondos. En
esta ocasion, para
el Museo Picasso
de Mdlaga, se ha
realizado una se-
leccion de ague-

fuertes de Carlos

de Haes (del 17

de junio al 20 de
julio) y de Maria-
no Fortuny Nava-

rro (23 de julio y
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el 31 de agosto).
Carlos de Hées
(Bruselas 1826-
Madrid 1898) fue

uno de los precur-
sores del paisajis-
mo espanol. Supo
reflejar fielmente
la naturaleza en
obras como Picos
de Europa o Cao-
nas. Su actividad
docente formé a la
generacién futura
de paisajistas de
la segunda mitad
del siglo XIX. Ma-
riano Fortuny Ma-
drazo (Granada

18/ 1-Venecia
1949), hijo del

también artista

Mariano Fortuny y
Marsal, fue pintor,
esculfor, grabador,
fotégrafo, disena-
dor textil y escend-
grafo. Capté en
sus obras la Vene-
cia de su tiempo,
con un aire deca-
dente y melancdli-
co. Adivinamos su
amor por la anti-
giedad, el exotis-
mo y el simbolis-
mo. Las siguientes
muestras estaré
dedicadas a Ricar-
do Baroja, Wi-
lliam Hogarth y a
los Disparates de
Francisco de
Goya. S.0.

ANGEL ORCAJO

SALA SAN FERNANDO
LARGA, 56. JEREZ DE LA FRONTERA
6 MAYO AL 20 JUNIO

La pintura de Angel Orcajo (Madrid,
1934) comenzé dentro de una figu-
racion poética para después aden-
trarse con el paso de los anos en la
representacion de motivos urbanos y
arquitecturas situadas en paisajes
deserticos y desolados que cada vez
se hacian mas opresoras, hasta que
en los anos 60 éstas lleguen a divisar
el lado mas oscuro de la metrépolis.
Sus construcciones se vuelven com-
pactas, sombrias y respiran entonces
un aire profundamente pesimista,
obra cuya solucion cobraba fuerza
plastica y recortaba sus aspectos mas
narrativos. Sin abandonar sus refe-
rencias a la metropolis, Orcajo radi-
calizaria su posicion ideoldgica du-
rante los anos 70 planteando una vi-
s10n critica de la sociedad capitalista
en sus series de paisajes urbanos y
tecnologicos que soluciona con for-
mas constructivistas y geométricas,
volumenes pesados y monumentales.
A finales de los afos 70 y durante
los 80, en sus obras se advierte una
mayor complejidad compositiva que
resume diversas tensiones formales
que lo aproximan a la abstraccion.
Esta exposicion ofrece una seleccion
de la produccion de los anos 1978-
1997. Homenaje a Alan Watts
(1978) En el lado oscuro (1988) o
De nuevo Babel (1997) son algunas
de las obras que se pueden ver en
ella. 1.C.



EXPOSICIONES
EN ARAGON

JUNIO Y JULIO

El Museo de Teruel muestra desde el
|5 de mayo hasta el 15 de junio la
obra del pintor aragonés Néstor San-
miguel (Zaragoza 1949), uno de los
fundadores en 1985 del grupo A UA
CcRAG, con Miquel Cid, Rufo Criado
y Jesis Max. La trayectoria de San-
miguel no ha sido en absoluto lineal;
preso del afdn investigador, ha salta-
do de las acciones documentadas fo-
tograficamente a una dimension ob-
jetual en los primeros noventa, cuan-
do trabajé conjuntamente con Miquel
Cid como Red District, compaginan-
dola con una expresion conceptual
de palabras pintadas y, finalmente, a
partir de 1993, ha regresado a la pin-
tura. Trabajando habitualmente sobre
algodon sin preparar, toman el espa-
cio del cuadro signos individuales o
emparejados de fuerte impacto visual
-s¢ han comparado a senales-, ejecu-
tados con colores planos, y utilizan-
do materiales poco convencionales
como el esmalte de forja.

En Huesca, la Sala de Exposiciones
de la Diputacion mantiene hasta fina-
les de agosto la exposicion de Joaquin
Torres Garcia que resenamos el pasa-
do nimero en el Centro de Exposicio-
nes y Congresos de Zaragoza (pag.
86). El Torre6n Fortea acoge la mues-
tra de Art Brut del museo de Lausana
que ya paso por Navarra (Arte y parte
n“/, pag. 155). Abraham Lacalle inau-
gurd el 23 de mayo en Zaragoza Gra-

fica (Arte y parte n7, pag. 101). E.V.
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Néstor Sanmiguel: 8.9, 1994. Esmalte forja y arena sobre tela, 200
x 175 em. Coleccion Museo de Bellas Artes de Alava.

REYES DiAz
BLANCO

“En este momento
de mi vida ya no
sabria separar la
percepcion que
tengo de las cosas
actuales y el equi-
paje inconsciente
que he ido acumu-
lando. Las posi-
bles imagenes
que surgen asi,
enfran en el mun-
do del color, que
es un lenguaje
con vida propia
que tira de mi
mds que yo de
él”. Con estas pa-
labras se refiere

Reyes Diaz Blanco

a su trabajo més
reciente, que ex-
pone en la gale-
ria Durero de Gi-
jén, después de
no haber mostra-
do su obra de for-
ma individual du-
rante fres anos.
Dos son los géne-
ros a los que se
ha entregado con
mayor dedicacién
esta pintora astu-
riana: el refrato y
el paisaje, ambos
tratados desde
una perspectiva
intimista. La natu-
raleza que trasla-
da a sus cuadros
no es la de los es-

pacios abiertos,

de la cercana
montana, sino la
de los jardines,
una forma de
vida vegetal so-
metida al disefo
del hombre, acce-
sible y acogedo-
ra. Sus jardines
tienen un aire
algo misterioso,
con luces noctur-
nas y encuadres
poco manidos, y
es frecuente que
estén -momenta-
neamente- despo-
blados. Presenta
ademds alguna
escena urbana y
una serie de dibu-
jos al carboncillo.
E.V.
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Luis Meléndez: Bodegon. Roscos de pan, cajas de dulce, vasijas y
frutas, h. 1771. Oleo sobre lienzo, 45 x 36 cm.

SCHOMMER

Fruto de la inten-
sa actividad edi-
torial desarrolla-
da por Alberto
Schommer (Vitoria
1928), la sala de
exposiciones del
Banco Herrero de
Oviedo presenta
130 imagenes en
una muestra que
recoge la mayo-
ria de las fotogra-
fias que integran
el libro El Encuen-

tro, presentado a

ARTE Y PARTE
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principios de afo.
“Es una exposi-
cién basada en
un libro sobre
Oviedo que frata
de una historia de
amor en contrapo-
sicién a la histo-
ria de desamor
de La Regenta. Es-
cribo unos fextos
al principio para
entender el hilo
conductor expli-
cando ese juego
que hago con
imagenes. Son
historias que tie-

nen su pequeno
mensaje”. Schom-
mer prepara en la
actualidad un
nuevo libro de fo-
tografias sobre la
civdad de Sevilla.
Sobre su prolifica
actividad editorial
se le podré escu-
char en el Primer
Debate de Foto-
grafia que en pré-
ximas fechas se
celebrard en el
salén de actos del
antiguo MEAC.
P.G.

COLECCION MASAVEU

OBRA SociAL Y CULTURAL
CAJA DE ASTURIAS

JERONIMO IBRAN, 10. MIERES
Juuo

La Obra Social y Cultural de la Caja
de Asturias presenta en su sede de
Mieres una exposicion de obras pro-
cedentes de la coleccion de obras de
arte antiguo que reunio a lo largo de
su vida Pedro Masaveu, asesorado
por Enrique Lafuente Ferrari, y que
su hijo amplié anadiendo nuevas
obras de arte antiguo y otras fecha-
das en los siglos XIX y XX. Esta
coleccion ha sido uno de los conjun-
tos mas desconocidos, a pesar de su
riqueza evidente, hecho que se reco-
nocidé en la exposicién organizada
con sus fondos en el Palacio de Vi-
Illahermosa entre los meses de enero
y marzo de 1989 dentro de los actos
conmemorativos que se celebraron
para celebrar del VI Centenario de
la institucion de los Premios Princi-
pe de Asturias. Con motivo de aque-
lla exposicion su comisario, Alfonso
Pérez Sanchez, afirmaba que “un
apartado especialmente rico de la
coleccion Masaveu es el de la natu-
raleza muerta, los “floreros y bode-
gones”, en que tan fecunda es la
pintura de nuestro pais”. La exposi-
c10n que presenta ahora se centra
precisamente en ese apartado de la
coleccion, con el titulo de Bodego-
nes y floreros de la coleccion Pedro
Masaveu, haciendo una mas amplia
seleccion de obras pertenecientes a
este género. 1.B.



DOMENICO GNOLI

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
CONCEPCIO, 12. PALMA DE MALLORCA
10 JuLio AL 6 SEPTIEMBRE

Cuando han transcurrido 7 anos des-
de la exposicion que le dedicara la
Fundacion “la Caixa™ en su sede de
Madrid, regresa a Espana la obra del
artista 1taliano Domenico Gnoli
(Roma 1933 - Nueva York, 1970). La
muestra tiene lugar en Mallorca, isla
en la que vivio intermitentemente en-
tre 1963 y 1969, y pretende precisa-
mente dar a conocer su relacion con
estas tierras. Concebida como retros-
pectiva, comprende un total de 26
pinturas, 2 esculturas, 74 dibujos y
20 grabados, ademas de esbozos y
vinetas. Recorren los anos compren-
didos entre 1954 y 1969, desde sus
obras figurativas de la década de los
cincuenta, que ya anticipan, como
escribe Magdalena Aguil6 en el cata-
logo, la “atmostera metafisica de las
obras posteriores, asi como los sig-
nos del vacio de la presencia humana
intuida”. Entre 1959 y 1963 se desa-
rrolla su etapa matérica y abstracta,
en consonancia con el informalismo
europeo, y, a partir de esta tltima fe-
cha, pinta sus obras mas paradigma-
ticas: monumentalizadas prendas de
vestuario, figuras solitarias o mue-
bles, vistos todos fragmentariamente
como resultado de un extremo acer-
camiento del punto de vista. Entre
los dibujos destaca la serie Qué es un
monstruo, realizada en Deia, entre
metafisica y surrealista, o la que trata
la Semana Santa de Sevilla. E.v
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Domenico Gnoli: Rizo, 1969. Acrilico y arena sobre lienzo, 139 x

120 cm.

MANOLO
VALDES

Nueva exposicion
de Manolo Val-
dés (Valencia
1942), del que es
obligado recor-
dar su pertenen-
cia al extinto
Equipo Crénica,
tras la Gltima
muestfra de pintu-
ras y esculturas
que presento
hace ahora un
ano en el IVAM y
gue suponia un
recorrido por su
trayectoia artisti-
ca desde 1981.

Sus Ultimos oleos

sobre arpillera,
referidos a menu-
do al arte de los
siglos XVI'y XVII,
se presentfan en
la galeria Bennas-
sar de Palma de
Mallorca. Formas
que recuerdan
determinadas
obras maestras
de Rembrandt o
Veldzquez, pero
que no olvidan la
experiencia van-
guardista. Desta-
ca su defensa de
una pintura volu-
minosa y abun-
dante: “Mis cua-
dros y mis escultu-

ras estan muy ela-

borados, porque
con el tiempo ad-
quieres concien-
cia de que debes
hacer las cosas
mejor. Cuanto
mds aprendes
sientes mas temor
y respefo por tu
trabajo”. La obra
de este artista,
afincado en Nue-
va York, también
se puede ver en
la barcelonesa
galeria Maeght,
en su verfiente
grdfica, con lito-
grafias y graba-
dos realizados
desde 1965.
R.M.
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MANUVUEL BOUZO

CASAL SOLLERIC

SANT GAIETA, 10. PALMA DE MALLORCA
15 Jullo AL 31 AGOSTO

Un retrato de Kafka preside el cuadro
La taberna de Praga, que da titulo a
la presente exposicién de Manuel
Bouzo (Orense, 1946), y funciona
como [eitmotiv de la misma. Sus pin-
turas y sus cajas contindan los traba-
Jjos que vimos el otono pasado, y se
integran en una etapa que se inicio
hace cerca de S anos. Entonces descu-
brié las posibilidades de la fragmenta-
cion y del didlogo iconico a partir de
la confeccion de unos cuadernos en
los que fue acumulando imédgenes en-
contradas, extraidas de los medios
mas diversos. “En esos cuadernos se
fundé el cambio. Constituian un in-
tento de descripcion del mundo, un
catalogo de experiencias. Pero no
yuxtaponia las imagenes con una in-
tencion en mente; de hecho, no perci-
bi, en principio, en esas asociaciones
una relacion. La interpretacion es pos-
terior y personal: el sentido de cada
una es modificado por la presencia de
las demas. Por otra parte, hago coinci-
dir en el presente distintos lenguajes
representativos, actuales o proceden-
tes de la tradicion, aboliendo asi sim-
bolicamente el tiempo”. En las cajas,
concebidas para combinarse compo-
niendo una escultura de pared o un
cuadro con volumen, la unién iconica
es mas inmediata. En las obras de
Bouzo confluyen paradgjicamente es-
tructuras constructivistas y mecanis-

mos de interpretacion surrealistas. E.V.
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OTRAS CITAS

José Sanleén, que
expone también
en la Caja de
Burgos (ver pdg.
100) expone su
obra mads reciente
en la galeria
Gianni Giacobbi
de Palma de Ma-
llorca. También
en Palma, confi-
nua en el Centro
Cultural Sa Nos-
fra la exposicién
de Miguel Angel
Campano, hasta
el 2 de julio, fe-
cha en la que
inauguraré la de
Domenico Gnoli,
que resenamos en
estas paginas. En
la Sala Pelaires,
muestra de Juan
José Abad. Dario
Villalba, que dise-
16 la portada de
nuestro anterior
numero, expone
en la Fundacién
Pilar i Joan Miré
a partir del 3 de
julio, cita de la
que daremos
cuenta en el no-
mero de verano,
donde también
tendra espacio la
seleccién de la
Coleccién Panza
gue se presentard
en Sa Llotja.

XU BING

FUNDACION PILAR | JOAN MIRO
JOAN DE SARIDAKIS, 29. PALMA
16 MAYO AL 21 JUNIO

Romper con la tradicién linguistica,
es algo que Xu Bing (Chongquing,
China 1955) se ha propuesto en su
instalacion disenada especificamente
para este espacio. Lo ha convertido
en un aula con veinte pupitres y sus
correspondientes sillas, provistos de
un tintero, pincel y cuaderno, creado
por el artista, de caligrafia elemental.
El aspecto de los trazos de estos sig-
nos recuerda sin serlo a la caligrafia
china, pero son en realidad compren-
sibles para los occidentales puesto
que las palabras de palotes rectos es-
tan en inglés. Dentro del aula hay
también una pizarra y un video con
las instrucciones para practicar la ca-
ligrafia elemental de palotes. Xu
Bing plantea asi como cambiando
tan s6lo un poco la forma de la cali-
grafia, los limites y la resistencia de
los conceptos mds arraigados son
puestos a prueba, y se inicia un pro-
ceso de reajuste forzoso y transfor-
macion del pensamiento. “Mientras
se experimenta este proceso de extra-
na y no obstante familiar (la extrane-
za viene del interior de uno miso)
transformacion, se puede entrar en
una esfera jamas experimentada an-
teriormente”. Se venden libros de
texto, pinceles y tinteros para que,
quien lo desee, pueda estudiar estas
cuestiones. La instalacion se comple-
ta con dos grandes paneles de papel
japonés con grafismos chinos. I.C.



JUAN HIDALGO
JOSE DAMASO

CAAM

LOS BALCONES, 9-11. LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

6 MAYO AL 15 JuNIO

Juan Hidalgo (Las Palmas de Gran
Canaria 1927), entrevistado para Arte
y parte por José Maria Parreno, expo-
ne una seleccion de cuatro décadas de
produccion artistica, de 1957 a 1997.
Musica, poesia, acciones y perfor-
mances son los variados ambitos en
los que ha ejercido su actividad crea-
dora, siempre rompedora, como
miembro de zAJ (con Esther Ferrer y
Walter Marchetti) y de forma indivi-
dual. Figura senera del arte concep-
tual en nuestro pais, mantiene hoy, co-
herentemente, las premisas funda-
mentales que viene desarrollando des-
de hace décadas.

LLa exposicion itinerante de José Da-
maso (Agaete, Las Palmas 1933),
inaugurada en el Museo-Casa Fernan-
do Pessoa de Lisboa, llega al CAAM
con la altima produccién del artista:
un homenaje a Lisboa y al poeta luso
Fernando Pessoa, con quien se siente
unido por compartir el didlogo inter-
cultural atlantico. Artista dificilmente
clasificable, emparentado en sus ori-
genes con el modernismo y el surrea-
lismo, Premio Canarias de Bellas Ar-
tes, ha indagado en multiples géneros
de la creacion como el cine, el disefio
0 la técnica ceramica. Su mundo ico-
nografico esta impregnado de la cul-
tura de Canarias, de sus signos, su

historia, su pasado y su presente. S.0.
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OTRAS CITAS

El CAAM, ade-
mas de las expo-
siciones de Juan
Hidalgo y José
Damaso, muestra
estos meses la
parte de sus fon-
dos correspon-
diente a la décao-
da de los 80. En
la galeria Manuel
Ojeda de Las Pal-
mas de Gran Ca-
naria puede verse
la colectiva Nue-
vas abstracciones
espanolas y en
Saro leén, tam-
bién en Las Pal-
mas, la obra de
Manvel Séez.

KOLDO MITXELENA
Kullurunes

Urdaneta Kalea, 9

Tinoa, (943) 48 27 50

Faxa (943) 48 27 55

006 Donostin=-San Sebastidn

kulturunea

EL ROSTRO VELADO

(Travestismo e identidad en el arte)
12 junio - 6 septiembre

XXXVII CERTAMEN DE ARTISTAS NOVELES

18 septiembre - 11 octubre

SUBJETILES. 3 ESCENARIOS

22 octubre - 19 noviembre

ESTHER FERRER,
DE LA ACCION AL OBJETO Y VICEVERSA

4 diciembre - 4 febrero 1998

Gipuzkoako Foru Aldundia
Diputacion Foral de Gipuzkoa
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Juan Navarro

Baldeweg: Paisaje,
1997, Oleo sobre
lienzo, 200 x 300

Cht.
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OTRAS CITAS

La exposicion iti-
nerante de la
obra grdfica de
Max Klinger (Arte
y parte n°4, pdg.
125) recala en el
Centro de Exposi-
ciones Caja Can-
tabria Modesto
Tapia. En la gale-
ria Cervantes ex-
pone Joaquin
Capa y en Fer-
nando Silié, tras
Fernando Séan-
chez Calderén,
Ricardo Cavada.
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FELIX DE LA CONCHA

GALERIA SIBONEY
CASTELAR, 7. SANTANDER
20 JuNio AL 21 Julo

Fue en Roma donde los Simpson se
filtraron por primera vez en los desha-
bitados paisajes de Félix de la Concha
(Ledn 1962), pero volvieron a repetir
su travesura mas tarde penetrando en
los rincones madrilenos, que tanto se
empenaban en permanecer silencio-
sos, y en los paisajes procedentes del
otro lado del Atlantico. Pisan con des-
cuido los lienzos pintados en Colum-
bus. De esta ciudad, atrapa con su
pintura algunas arquitecturas y las re-
pite desde diversas perspectivas hasta
descomponerlas en piezas. Cada ima-
gen forma parte de una secuencia en
la que el tiempo que transcurre deja
constancia de su paso siempre de un
modo sutil. Sus escenas inmédviles
congelan la realidad y sélo los Simp-
son han sido capaces de producir cier-
to alboroto. Obras de Roma, Madrid y
Columbus se reunen en esta muestra,

que abarca cuatro anos de trabajo. I.C.

NAVARRO BALDEWEG

FUNDACION MARCELINO BOTIN
MARCELINO SANZ DE SAUTUOLA, 10
SANTANDER

JUNIO AL 27 JulIO

Se organiza en la Fundacion Marceli-
no Botin el cuarto taller de pintura,
dirigido por Juan Navarro Baldeweg
(Santander 1939), pintor, escultor y
arquitecto. Paralelamente, se presenta
una exposicion con una seleccion de
sus pinturas. Su presencia, ademas,
coincide con la muestra que indepen-
dientemente se celebra en el mismo
lugar entorno al proyecto del Museo
de Altamira en el que, como arquitec-
to, ha intervenido. Tendremos pues
oportunidad de contemplar dos face-
tas de este artista. El trabajo de Nava-
rro Baldeweg se centrara en las rela-
ciones existentes entre pintura y ar-
quitectura, dimensiones y espacios.
Baldeweg explica como “En el proce-
so de percibir, siempre se contempla
una experiencia espacial provocada e
insinuada desde la superficie del cua-
dro. Esta i1lusion tridimensional se
crea en el interior del cuadro, por sus
relaciones internas, pero también la
pintura tiene una capacidad de expan-
sion proyectandose mas alla de ella™.
Sus composiciones se estructuran con
planos de color casi puro, que se su-
perponen y acumulan hasta casi desa-
parecer en el proceso dejando ver so6lo
una linea, o por el contrario ocupan
un amplio sector del cuadro. Una pin-
tura de gran complejidad constructiva,
enérgica y brillante que sugiere espa-

cios arquitectonicos. I.C.



JESUS AVECILLA

PALACETE DEL EMBARCADERO
MUELLE CALDERON. SANTANDER
23 MAYO AL 22 JUNIO

En la misma sala donde tuvo lugar la
iltima individual en vida del artista,
se celebra ahora la exposicion de Je-
sus Avecilla (Santander 1941-1991)
que acoge un total de treinta piezas
seleccionadas por la comisaria Car-
men Carrion. Entre las esculturas fi-
guran algunas de las mas representa-
tivas de las distintas etapas que se
suceden en la trayectoria del artista,
con un mayor predominio de sus Ca-
bezas y las ultimas piezas que realizé
utilizando la Bahia de Santander
como motivo principal. Artista tar-
dio, Jesus Avecilla inicia sus trabajos
de escultura a los 28 anos, siendo en-
tonces alumno de Cristino Mallo y
Joaquin Donaire. Mas tarde José Es-
pInos se convierte en su maestro y lo
inicia en la técnica de la forja co-
menzando asi una etapa de investiga-
cion. En Madrid, desde los anos se-
tenta, compartio taller con el escultor
David Lechuga al mismo tiempo que
mantuvo una comprometida activi-
dad sociopolitica. A finales de los
anos setenta se manifiesta en él la
enfermedad de Péarkinson que acaba-
ra por no permitirle trabajar o llevar
una vida normal. Sin embargo, es du-
rante el desarrollo de esta enferme-
dad cuando comienza una de las eta-
pas mas prolificas y brillantes de
Avecilla, que se verd truncada en
1991 cuando, completamente impe-
dido, decida quitarse la vida. 1.C.
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MARIO REY

Una Segunda Na-
turaleza es el titulo
y al mismo tiempo
la idea que resume
los planteamientos
en los que Mario
Rey (Torrelavega,
Cantabria 1966)
se cenfra en esta
exposicion. Se tra-
fa de “un estudio
sobre el espacio
metropolitano, las
condiciones y rela-
ciones percepivas
que propician las
nuevas formas ur-

banas y sobre
cémo éstas influ-
yen radicalmente
en nuesfra percep-
cién”. La Segunda
Naturaleza hace
pués referencia al
entorno metropoli-
tano, al cardcter
de un mundo artifi-
cial que ha sustitui-
do en sus funcio-
nes a la Naturale-
za como genera-
dor de impresio-
nes; los reflejos,
los capés de los
coches o las faro-
las que ocupan el

P = 3 W P>p=- T P AN

Jestis Avecilla: Hombre sentado en la isla con caballo, /987. Bronce
y plastico, 12 x 25 x 20 cm.

lugar de los arbo-
les son imégenes
que para Rey mul-
tiplican los puntos
de vista y “obligan
a un constante es-
fuerzo receptivo”.
Esta exposicion su-
pone una continua-
cién de las series
que Ultimamente
viene realizando.
Fotografia y pintu-
ra de colores estri-
dentes le sirven
como Instrumentos
de trabajo (Gale-
ria Trazos Tres,
Santander]. 1.C.
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Mon Montoya:
Obertura para M.S.
1, 1994. Técnica
mixta sobre papel,
05,9 x 930 cmi.
MEIAC, Badajoz.

MARINA NUNEZ
ABRAHAM
LLACALLE

Para este verano,
la galeria Ficares
de Almagro pro-
pone dos exposi-
ciones de muy dis-
tinfo corte. Por
una parte, la ex-
fremada visién de
Marina Noinez
(Palencia 1966)
sobre el mundo fe-
menino, visto
como complejo de
tépicos y de con-
flictos animicos.
Por otra, la més
sosegada visién
de Abraham laca-
lle (Almeria

1962, en torno a
un tema con gran
fradicién pictéri-
ca: el estudio del
artista.
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SANCHEZ CALDERON

GALERIA FERNANDO SILO

EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
6 AL 28 JUNIO

50 x 50 es el titulo de esta exposicion
de Fernando Sanchez Calderén, que
preludia la que organizara en otono la
Junta de Castilla y Le6n. “En ella, me
enfrento voluntariamente al reto de
un formato que me resulta incomodo,
rompiéndolo por medio de recursos
compositivos”. Rechaza la califica-
cion de pintor de geometrias, que son
sOlo para €l una forma de ordenar una
pintura, y persigue una cada vez ma-
yor intervencion del azar, como ele-
mento de irracionalidad. “*Subjetivi-
dad e indefinicion™ juegan asimismo
un papel fundamental en su obra. En
estos pequenos cuadros desarrolla
motivos como el circulo, el laberinto
o el paisaje, que no son NUevos en su
produccion. “Todos ellos quieren ser
evocaciones interiores, emociones es-
téticas trasladadas al lienzo. En este
sentido, interpreto el paisaje como
una forma de espacialidad. E.v.

MON MONTOYA

GALERIA TRAZOS TRES
MAGALLANES,3. SANTANDER
30 MAYO AL 18 JuNIO

“Prevalece el diseno de la tetera y su/
brunido acero al dia:/ la posibilidad de
tu reflejo/ unicamente falta”. Este po-
ema de Anibal Nunez, extraido de
Elegia, ha desencadenado una de las
series que da a conocer Mon Montoya
(Mérida 1947) con el titulo genérico
de Opus lirica, después de tres anos
de silencio expositivo. En ella refle-
xiona sobre la dificultosa acogida de
la obra del artista; a quién, en suma,
interesan sus argumentos. Escéptico
acerca de las operaciones mercantiles
y de las modas artisticas, afirma, des-
de su retiro, la pujanza de la poesia li-
teraria y pictorica, refugio del “neo-
rromantico, que palpita con la vida™.
En su estudio de Palazuelos de Eres-
ma se ha gestado una produccion cla-
ramente diferenciada de las pinturas
excesivas, coloristas y de un “surrea-
lismo rural y alucinado™ de los 70 y
los 80. Ya en su retrospectiva organi-
zada por la Junta de Extremadura en
1994 hubo ejemplos de esta etapa, en
la que €l destaca *‘la racionalizacion
del espacio y la economia en la dic-
cion”. Una aplicacion mas delgada de
la pintura, una mayor ordenacion de
las formas y una cada vez mayor pre-
sencia de vacios existenciales caracte-
rizan estas pinturas, tendentes a la
abstraccion, sin llegar “todavia™ a
ella. Descripcion de la mentira es otra
de las series expuestas, con titulo del
poeta Antonio Gamoneda. E.V.



IMAGO 97

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA
SALAMANCA
JULIO - AGOSTO

El comienzo del verano en Salaman-
ca tiene como protagonista a la foto-
grafia. Un extenso programa de acti-
vidades y exposiciones organizado
por el Servicio de Acividades Cultu-
rales de la Universidad de Salaman-
ca, en colaboracion con la Junta de
Castilla y Leon, en lo que constituye
una consecuente continuacion de la
destacada labor que la institucién
universitaria estd realizando en torno
al medio fotogréfico. Imago'97. En-
cuentros de Fotografia cuenta con
un importante programa de quince
exposiciones ubicadas en distintas
salas de la capital salmantina y de la
vecina Valladolid, todas ellas recogi-
das de forma datallada en las pégi-
nas finales de nuestra Agenda. Para-
lelamente a las exposiciones se han
programado distintos talleres de fo-
tografia y video en la localidad sal-
mantina de Béjar impartidos por
Humberto Rivas, Daniel Canogar,
Mari Mahr Miguel Angel Martin y
Javier Codesa, ademds de un semi-
nario a cargo de José Luis Brea titu-
lado Nuevos Territorios de la Ima-
gen en el que se debatirdan novedosos
femas en torno a los aspectos deriva-
dos de la progresiva digitalizacién
del medio fotografico. Excepcional
Iniciativa de la Universidad de Sala-
manca en lo que ya se apunta un fes-
tival de obligada visita para aficio-
nados y profesionales. P.G.
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Dirk Braeckman:
BE-HO 96 x 967,
1996. Fotografia

FOTOGRAFIAS

€S te d
SALA DE EXPOSICIONES SAN BENITO 5”2:,::;?:‘;? gﬂf
SAN BENITO, S/N. VALLADOLD 190 2.

28 MAYO AL 29 JUNIO

Tres exposiciones de fotografia con-
forman la programacion estival de la
sala. Escritores por Magnum, del 28
de mayo al 29 de junio, muestra una
seleccion de 53 imagenes escogidas
de los fondos fotograficos de la agen-
cia Magnum en las que 16 autores dan
su vision de grandes escritores como
Ernest Hemingway, Jean Paul Sartre o
Jorge Luis Borges. 50 Anos de Foto-
grafia Espanola en la Coleccion de la
Real Sociedad Fotogrdfica de Madrid
(1900-1950) vista a principio de tem-
porada en la Fundacion Mapfre de
Madrid, dara a conocer en julio técni-
cas y calidades antiguas de las que
emana el encanto del ayer. El compro-
miso de la mirada. Imdgenes de la
Posguerra Europea, 1945-1962, en
agosto, cierra este ciclo fotografico
con obras realizadas por autores pro-
cedentes de paises europeos en los
que la posguerra fue un periodo de re-
construccién moral y econémica. P.G.
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YOLANDA
HERRANZ

El montaje Maxi-
mas palabras de
Yolanda Herranz
(Baracaldo, Vizca-
ya, 1957) forma
parte de un pro-
yecto mas amplio,
Tomar la palabra,
que viene desarro-
llando desde hace
tres anos, “un pro-
blema que se con-
creta en varias se-
ries. El binomio de
trilogias Querer-Te-
ner-Poder y Placer-

Deber-Saber se

CARLOS
PASCUAL

En la pintura de
Carlos Pascual
(Madrid 1950) se
funden los colores
ferrosos que
impregnan la tela
en sucesivas capas
hasta crar un
fondo dominante y
casi monoécromo,
pero que no niega
los pasos
anteriores, sino
que almacena
fransparencias.

Sin embargo su
paleta se ha hecho
con el tiempo mas
sobria y en
muchas de sus
obras predominan
los blancos. Frente

ARTE Y PARTE
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materializa en
unos medallones
de aluminio amo-
nizado en alumi-
nio en un caso y
en latén en el
otro. Lo que me in-
teresa son los dis-
tintos niveles de
sentido de esos
conceptos, el so-
cial y el indivi-
dual, y cémo se
matizan unos a
ofros al presentar-
se unidos en un
montaje”. Preten-
de arrinconar al
maximo los aspec-

tos sensitivos de la

al perfilado dibujo
inciso de objetos
solitarios, la obra
mas reciente de
Pascual ha
fomado una
direccién mas
gestual que
establece un
didlogo con una
geometria de
herencia
minimalista.
Algunas de las
obras mas
recientes se
componen de dos
piezas
inseparables y que
suponen una
confrontacién de
dos elementos; por
un lado la
repeticion de
formas

obra de arte para
privilegiar lo con-
ceptuales. Asi, eli-
ge los materiales
sélo en relacion
con el plantea-
miento ftedrico. Uti-
lizando también la
plata y el oro, el
negro y el blanco,
con valores simbé-
licos y alquimicos,
realiza serigrafias,
piezas Unicas, que
intervienen en el
montaje comple-
mentando aque-
llas ideas rectoras
(Galeria Varrén,
Salamanca). E.V.

geomeétricas,
[rayas, circulsos..),
por ofro, la
aparicién del
gesto que se
vincula al expresio-
nismo abstracto y
que sustituye al
dibujo en forma
de machas de
color que se
extienden sobre el
fondo. Papeles de
gran formato y
telas de menor
famano suman un
total de quince
obras pensadas
especificamente
para una sala
donde cada obra
respira en un
amplio espacio
(Galeria Tréfico
de Arte, Ledn). 1.C.

JOSE SANLEON

Espacio CAJA DE BURGOS
GENERAL SANJURIO, S/N. BURGOS
22 MAYO AL 28 JulO

En la galeria Gianni Giacobbi de
Palma de Mallorca y en la Caja de
Burgos, simultineamente, se expone
la obra mas reciente de José Sanleon
(Cantarroja, Valencia 1953). Para la
tltima de estas salas se ha hecho una
seleccion de doce de sus obras perte-
necientes a una serie de collages en
los que introduce la fotografia en
blanco y negro, fragmentos de escri-
tos y otros materiales que forman un
complejo entramado de planos que
se superponen. Son retratos de per-
sonajes célebres pertenecientes a la
tradicion y relacionados con la van-
guardia artistica, que aparecen In-
mersos en el paisaje urbano de Man-
hatan: Picasso, Duchamp, Brancusi,
o Le Corbusier se sitian en la ciudad
de los rascacielos en obras de gran
formato. Por otro lado, Sanle6n pre-
senta en otros trabajos de menor ta-
mano iméagenes de personajes histo-
ricos ligados al Renacimiento, Pe-
trarca, Maquiavelo o Dante, relacio-
nados también con la arquitectura
noeyorkina. La exposicion supone
de algiin modo una confesion perso-
nal: Sanleon cita los nombres que
considera relevantes en la historia y
al mismo tiempo manifesta un senti-
miento de inevitable pérdida, de me-
ditacioén sobre el espacio y etapas
del hombre. El Renacimiento, la me-
tropoli, ambos lugares opuestos y
destinados al arte. 1.C.



JOSEP CLARA

MNAC
PALAU NACIONAL. PARC DE MONTJUIC
MAYO - NOVIEMBRE

Dos muestras paralelas engloban la
produccion artistica del escultor Jo-
sep Clara (Olot 1878-Barcelona
1959). Josep Clara, escultor, se en-
cuentra en el Museo de Arte Moder-
no y, debido a que tendrd un carac-
ter permanente, se ha habilitado un
patio cubierto que recibe luz natu-
ral, especialmente adecuada para la
escultura. Un conjunto de 32 escul-
turas proporcionan una vision com-
pleta de la trayectoria de este artista:
unas de clasicismo y serena simpli-
cidad como El crepisculo, y La dio-
sa; otras de formas amplias y fuer-
tes, de clara factura mediterranea
como Juventud. Paralelamente se
exponen Dibujos de Josep Clara en
la Sala de les Voltres de Montjuic:
un centenar de dibujos, estudios de
desnudos, proyectos de carteles, re-
tratos de personajes célebres, que
nos desvelan su faceta de gran dibu-
jante, agudo en el sentido del movi-
miento y del ritmo. El dramatismo
de Rodin, del que fue discipulo, la
técnica impresionista que conocié
en Paris y la escultura de la Anti-
giiedad y del Renacimiento, son las
principales influencias en su obra.
Se han editado dos catdlogos que
nos informan de la trayectoria del
artista, destacando un texto sobre
uno de los aspectos mas deconoci-
dos de sus dibujos: los de tipo hu-
moristico y caricaturesco. S.0.
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Dibujo de Josep Clara.

PALAZUELO

Con algunas mo-
dificaciones, la
exposicion que
durante los meses
de marzo y abril
ocupara las salas
de la galeria
Joan Prats, se tras-
lada a la Universi-
dad Politécnica
de Catalufia en
Barcelona. Acoge
pinturas, dibujos y
esculturas, todas
ellas piezas re-
cientes. Pablo Pa-
lazvelo (Madrid
1916) inicia sus
primeras investi-

gaciones pictori-
cas en relacién
con la geometria
a partir de 1950.
Desde entonces su
trabajo ha ido
evolucionando
dentro de una
abstracciéon que
concentra las ten-
siones de espa-
cios cosmicos que
consfruye con
aparente simplici-
dad y que sin em-
bargo albergan
una enorme com-
plejidad teérica
relacionada con
la geometria, la
alquimia, y la

ciencia moderna.
En la obra de Pa-
lazuelo el cuerpo
geométrico contie-
ne la energia y la
capacidad de
transformacion,
de desarrollar ca-
denas, sistemas
ritmicos, laberin-
tos visuales y her-
méticos. Paisajes
poblados por én-
gulos que delimi-
tan el espacio o
unen elementos
que habitan en el
COsSMos, como un
equilibrado siste-
ma matematico.
L.
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Eduardo Chillida:
Elogio del horizon-
te, 1990,

Ducclo

Dentro del progra-
ma de Intercam-
bio del Museo-
Fundacién Thys-
sen Bornemisza
entre sus sedes de
Madrid y Barcelo-
na, se ha llevado
a esta Ulima la ta-
bla de Cristo y la
samaritana de
Duccio di Buonin-
segna (Siena
1260-1319). Una
de las figuras mas
importantes del
gético italiano, su
obra mas impor-
tante es la tabla
de altar para la
catedral de Siena
que realizé por
encargo de 1308,
conocida como la
Maestd. La obra
Cristo y la Samari-
tana forma parte
de este conjunto
artistico que se
desmonto en
1771. Es una de
las nueve escenas
que ocupaban la
predela sitvada
en el dorso del al-
far. 1.B.
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EDUARDO CHILLIDA.
LEKU

FuNDACION CAIXA DE CATALUNYA
PROVENCA, 261-265. BARCELONA
30 JUNIO AL 28 SEPTIEMBRE

En palabras de Daniel Giralt-Mira-
cle, su comisario, esta exposicion
aborda la obra de Eduardo Chillida
(San Sebastian 1924) desde el deter-
minante del edificio para el que, des-
de un principio, se concibio: La Pe-
drera, en la que Gaudi se mostré mas
preocupado por los problemas es-
tructurales que por los formales u or-
namentales. “En una visita conjunta,
en la que discutimos y admiramos la
obra del arquitecto, surgio la idea de
montar una muestra centrada en con-
ceptos como el recinto, la cavidad, o

los limites entre interior y exterior.

Leku significa en euskera lugar y es-
pacio, y la seleccién se hizo con la
intencién de subrayar un aspecto
siempre presente en la obra de Chi-
llida que después se desarrollo ple-
namente en las obras efectuadas para
espacios publicos, y que se lleva a
sus ultimas consecuencias en el pro-
yecto para la montana de Tindaya.
Estructura y relacion con el entorno
son los ejes que vertebran la exposi-
cién”. La primera parte de ésta reune
una serie de piezas de décadas pasa-
das; la segunda consiste en un “bos-
que de estelas™ que el espectador po-
dra recorrer, y la tercera, mas técni-
ca, recoge proyectos y maquetas de
sus esculturas para espacios publi-
cos, incluyendo Tindaya y el Home-
naje a Hokusai, en proceso de reali-
zacion, para Hakone, Japon. E.V.



MOHOLY-NAGY

FUNDACION ANTONI TAPIES
ARAGO, 255. BARCELONA
8 JULIO AL 28 SEPTIEMBRE

Imdgenes desconocidas hasta la fe-
cha en una exposicion que ofrece la
oportunidad de contemplar por pri-
mera vez el trabajo continuado de
Lazl6 Moholy-Nagy (Bacsborsod,
Hungria 1895, Chicago 1946) con el
fotograma. La muestra presenta la
coleccion de fotogramas del legado
Moholy-Nagy, adquirido conjunta-
mente en 1994 por el Museum Folk-
wang de Essen y el Centre Georges
Pompidou de Paris y retine 186 ima-
genes, entre las cuales se incluyen
numerosas obras maestras conocidas
y publicadas en vida del artista. A
pesar de conceptuarse a si mismo
pintor y no fotégrafo, Moholy-Nagy
es considerado en la actualidad uno
de los grandes innovadores de la fo-
tografia de los 20, reconocido espe-
cialmente por su trabajo con el foto-
grama. Sobre este procedimiento es-
cribia en 1929: “En el fotograma de-
saparece la burda configuracion de la
forma mediante el pigmento; lo que
hasta ahora era un efecto secundario,
la materializacion de la luz, se con-
vierte en algo inmediato”. Posterior-
mente a su cita barcelonesa el MN-
CARS de Madrid albergar4 esta
muestra durante el otono préximo,
del 14 de octubre al 1 de diciembre.
Clausurando la exposicion, la Funda-
cién Tapies ha programado un ciclo
de conferencias en torno a la vida y
la obra del autor. p.G.
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LdszIlé6 Moholy Nagy: Max Ernst caminando a través de la guerra,
1942. Fotograma, 25,3 x 20,1 cm. Centre Georges Pompidou, Paris.

FOTOPRES 97

Fotopres 9/ relne
las imagenes mas
destacadas del
cerfamen que con
el mismo nombre
convoca bianual-
mente la Funda-
cién “la Caixa”
desde 1982, crea-
do con el fin de es-
timular el trabajo
de los informado-
res grdficos. 106
imagenes de nue-

ve fotégrafos distri- «

buidas en dos
apartados: el con-
curso, destinado
en palabras de sus

organizadores a
“premiar las foto-
grafias que consi-
guen captar la
esencia de un
acontecimiento
desde un punto de
vista personal”, y
las becas, concebi-
das para “ayudar
a los fotégrafos
profesionales a
elaborar aquellos
proyectos que por
dimensiones o por
motfivos presupues-
tarios quedan fue-
ra de su alcance”.
La historia de Joan
Durban y {Vivan

los novios!, de

Txema Salvans
(Barcelona 1971),
son las series go-
nadoras de la pre-
sente edicion. Las
otras dos premia-
das, Georgia de
Cristina Garcia
Rodero y Ave Ma-
ria de José Ignacio
Lobo, también se
hallarén presentes,
junto a los traba-
jos de José Ramén
Bas, Luis Davilla,
Sandra Balsells,
Atin Aya, José An-
tonio Carrera y
Francis Tsang en el
apartado de be-
cas. P.G.
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Escultura de Tom Carr, de la serie El fuego y el tiempo, 1996.
Madera esmaltada.

HERNANDEZ
PLJUAN

En la larga trayec-
toria de Joan Her-
nandez Pijuan
(Barcelona 1931)
su trabajo ha esta-
do siempre acom-
paiado de una
constante invesfi-
gacién tendente
hacia a un proce-
so reduccionista.
Su obra depurada
y sobria ha hecho
que el motivo ape-
nas se insinue
dentro del espacio
pictérico en el
que, cada vez con
mas frecuencia,
predominan la
materia y un ex-
tenso vacio. De

expresion conteni-
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da, Herndndez Pi-

juan transciende
la fisicidad para
penetrar en el
mundo de los sen-
tidos. Prescindien-
do del artificio,
sus cuadros acu-
mulan paisajes y
sensaciones liga-
dos a éstos que la
memoria ha ido
almacenando en
ese intento de cap-
fura de lo esencial
y que se fraduce
en materia. Un
paisaje entendido
como color, luz y
movimiento que
comienza a desa-
rrollarse a finales
de los afos sefen-
fa y que evolucio-
na paulatinamen-
te. Su obra Ultima

se caracteriza por
el despojamiento
de todo lo que el
pintor considera
accesorio 0 anec-
dético, pintura
evocadora que,
como en anos an-
teriores, se inclina
por la serenidad,
sencillez y poesia
y deja de lado la
definicién precisa
de los limitados
objetos a los que
alude. De ellos
apenas si queda
el perfil dibujado
en esquematicos
trazos realizados

mediante incisio-

. nes sobre un fon-

do de color exten-
dido con soltura
(Espai Guinovart,
Agramunt). 1.C.

TOM CARR

MUSEO DE ARTE MODERNO
SANTA ANNA, 8. TARRAGONA
19 JUNIO AL 31 AGOSTO

Recientemente, Tom Carr (Tarrago-
na 1956) ha expuesto en la Galerie
C.C. de Graz (Austria) una serie de
obras que giran en torno al fuego y
el tiempo; ahora, en Tarragona, pre-
senta el complemento conceptual y
formal a aquella muestra, tratando
del agua y el tiempo. Si en Graz re-
cortd numeros arabigos en planchas
de madera, después esmaltadas en
rojo, ahora los representa menos li-
teralmente (como ejemplo: el 4 es
una estrella que marca los cuatro
puntos cardinales) y mediante es-
tructuras tridimensionales. Estructu-
ras que, en cualquier caso, como vie-
ne ocurriendo desde hace algunos
anos, se caracterizan por su levedad:
suspendidas del techo o de las pare-
des, o apoyadas en el suelo en un
solo punto, la pérdida de corporei-
dad querria ser acompanada por una
mayor estimulaciéon de la imagina-
cion y el pensamiento. La simplici-
dad formal de sus obras no debe lla-
mar, sin embargo, a engano: siempre
ha perseguido sugerir realidades es-
pirituales de gran tradicion no sélo
en la cultura occidental. En esta ex-
posicién, ha considerado los valores
simbélicos que comparte el agua en
distintos ambitos culturales, como
origen de la vida, regeneracion y
limpieza. Como en Graz, las escultu-
ras estaran acompanadas por dibujos
que elaboran parecidas formas. E.V.
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TONY CRAGG

MACBA ..
PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
15 Julo AL 24 SEPTIEMBRE

Después de las exposiciones retros-
pectivas del escultor britianico Tony
Cragg (Liverpool 1949) en el Insti-
tuto Valenciano de Arte Moderno vy
en el Centro Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona ha
considerado oportuno revisar una
determinada etapa de su trayectoria,
la de la primera mitad de los anos
ochenta. Gloria Picazo, la comisaria
de la muestra, ha seleccionado cua-
tro obras correspondientes a ese pe-
riodo, precisamente aquél por el que
Cragg se di6 a conocer a nivel inter-
nacional, convirtiéndose en una re-
ferencia fundamental en la escultura
de estas ultimas décadas. Fechadas
concretamente entre 1980 y 1986,
utilizan como tnico material objetos
y fragmentos de pldstico, detritus de
la sociedad urbana, agrupados por
colores para disponer composicio-
nes de siluetas figurativas, objetos,
mapas o seres humanos. Cragg co-
menzo a realizar este tipo de escul-
turas ya en 1978; pero antes habia
empleado también otro tipo de resi-
duos, esta vez naturales, encontra-
dos en las playas, en consonancia
con el movimiento del Land Art. En
principio, las composiciones de
plastico se ubicaban sobre el suelo
pero después pasaron a las paredes
y llegaron a adquirir proporciones
monumentales. E.V.
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Tony Cragg: Luna comercial, /985. Fragmentos y objetos de plas-
tico, 220 x 122 cm.

[LUuX / LUMEN

Con esta exposi-
cién, Frederic
Montornés, su co-
misario, pretende
“reflexionar sobre
la forma en que la
luz -artificial o na-
tural- puede alte-
rar y/o modificar
la conducta y el
estado de animo
de los hombres al

penetrar en un es-
pacio iluminado
por los colores en
que se evidencia
la infinitud de su
enigma”. Este ati-
pico y sugesfivo
punto de partida
es desarrollado a
fravés de once
obras de cuatro
artistas de distin-
fas generaciones y
nacionalidades:

Dan Flavin, Félix
Gonzdlez Torres,
Bruce Nauman y
James Turrell.
Compuesta
Unicamente por es-
pacios de luz, invi-
ta al espectador a
participar activa-
mente, dejandose
impresonar al
atravesarlos. (Fun-
dacién Joan Miré,
Barcelona) E.V.
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Federico Guzman:
LLa austranenia es
divertida, /997.
Collage.

OTRAS CITAS

Durante el mes
de junio perma-
necen las exposi-
ciones de Mar-
cel Broothaers en
la Fundacién An-
toni Tapies (Arte
y parte n® 8,
pdg. 104); Tarsi-
la de Amaral, Fri-
da Kahlo y Ame-
lia Peléez en la
Fundacién “la
Caixa” (Arte y
parte n® /, pag.
145); André De-
rain en el Museu
Picasso (Arte y
parte n® /7, pdg.
118); Salvo en la
galeria Sié; Vi-
cente Rojo en el
Centro Cultural
Tecla Sala en
Hospitalet de Llo-
bregat (Arte y
parte n® 8, pdg.
40-44).
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ALONSO GIL

GALERIA BERINI
PLazA COMERCIAL, 3. BARCELONA
5 JUNIO - SEPTIEMBRE

Acceder al interior es necesario es el
titulo de una exposiciéon que acoge
los ultimos cuadros de Alonso Gil
(Badajoz, 1966), la instalacion Casa
de luces y una seleccion de obra so-
bre papel. Dichos trabajos conceden
una continuidad a las obras en las
que ha estado trabajando con anterio-
riad. Gil explica como “la mezcla de
técnicas fotograficas y pictdricas su-
ponen en esta muestra la apertura de
un didlogo entre las diferentes formas
de subjetividad y de representacion;
esto permite imaginar otras relacio-
nes y trabajar de una manera diferen-
te con las ya existentes”. En Casa de
luces, una bola de espejos bombardea
e inunda el espacio con las imagenes
fragmentadas de la memoria privada
e historica que, proyectadas, navegan
por paredes, suelos y techos a una re-
volucion por minuto, invitando asi al
visitante a penetrar en el territorio de
la memoria. I1.C.

FEDERICO GUZMAN

(GALERIA JOAN PRATS
RAMBLA DE CATALUNYA, 54. BARCELONA
22 MAYO - JUNIO

Orientadas tanto a proyectos de cola-
boracion en los que Federico Guzman
(Sevilla 1964) trabaja con frecuencia,
como al arte publico, las piezas que
expone cuentan con la intervencion de
la accion colectiva. P.E.P.I (Plantea-
miento de Emision Puiblica Involunta-
ria) es un trabajo realizado con un es-
caner de telefonia movil manipulado y
pintado como un guacamayo y, como
eéste, la obra no para de hablar, reco-
giendo en directo las conversaciones
moviles, componiendo un discurso de
retazos y planteando asi que, si ha de
existir la Libertad de Expresion, igual-
mente debe haber una libertad de lec-
tura. Las series Pintarrojas y Cartas
negras son cuadros elaborados bajo la
premisa de “nunca hacerlos solo™: en
pizarras rojas aparecen diversas cali-
grafias, Guzman dirige el cuadro fi-
jando elementos y borrando otros
“como sucede en el arte que se codifi-
ca respecto al tiempo”. La serie Mis [i-
bros favoritos es “una especie de ra-
diografia del alma™ que se construye
con los libros preferidos por sus ami-
gos y la sustitucién del nombre del au-
tor por el de quien lo eligié. Se ha dis-
puesto ademas un contenedor de papel
reciclado donde se vierten trabajos
que tienen reservada la propiedad in-
telectual y una fotocopiadora para
que, quien lo desee, se lleve una copia
de la exposicion, cuestionando el con-
cepto de Copyright. 1.C.
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Shirin Neshat: Guardianes de la revolucion, 1994, Copia al gelati-
no-bromuro de plata con tinta, 112 x 102 cm.

MARTIN
HONERT

Para Martin
Honert (Alemania
1953) la diferen-
cia entre reali-
dad y fantasia
resulta irrelevan-
te, porque en la
memoria ambas
se mezclan y for-
man algo nuevo
e independiente.
Su obra se cons-
truye a partir de
pensamientos,
asociaciones e
imdgenes del
recuerdo que en
parte proceden
de la infancia,
imagenes que de
algin modo
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suponen un
repertorio icono-
gréfico que com-
parten varias
generaciones.
Para la muestra
del MACBA de
Barcelona Honert
presenta la insta-
lacién Fata
Morgana
(Espejismo) cuyas
referencias tras-
cienden el senti-
do biogrdfico de
obras anteriores:
por encima de un
castillo de arena
inacabado pare-
ce flotar como un
espejismo la pro-
yeccion gigante
de un nifio de
grandes dimen-

siones gue se
inclina sobre una
civdad oriental
para jugar, para
modelarla. En
esta representa-
cion de la activi-
dad imaginativa,
Fata Morgana
presenta al nifio
como creador
de su propio
mundo, al oriente
nostalgico como
evocador de fan-
tasias, y a la
fascinacién que
provoca el espe-
jismo como sim-
bolo de los dese-
os e ilusiones
que pueden
transformarse en
realidad. 1.C.

MASCARA Y ESPEJO

MACBA
PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
22 ABRIL AL 31 AGOSTO

Sugerentes aspectos de apariencia y
reflejo para el titulo de una muestra
que presenta los trabajos de diez ar-
tistas contemporaneas en su investi-
gaci0n sobre la 1dentidad. Mascara y
espejo constituye una exposicion de
integro sello femenino, desde su co-
misaria Anatxu Zabalbeascoa, pasan-
do por las artistas participantes: Sop-
hie Calle (Francia), Nuria Canal (Es-
pana), Sinje Dillenkofer (Alemania),
Fried]l Kubelka (Austria), Shirin Nes-
hat (Iran), Orlan (Francia), Sandra
Semchuk (Canad4), Cindy Sherman
(Estados Unidos), Annie Sprinkle
(Estados Unidos) y Christine Webs-
ter (Nueva Zelanda). Imdgenes del
cuerpo humano sobre temas como la
autoexploracion psicologica, la mo-
dificacion fisica del cuerpo o la de-
pendencia de los canones sociales de
belleza. La exposicién se comple-
menta con un catalogo que incluye
textos de la comisaria y de Joan
Fontcuberta. Este dltimo pone de
manifiesto haber concebido la mues-
tra como uno de los ejes neurdlgicos
del programa del XVII Festival In-
ternacional de Fotografia de Arlés,
del que fue director artistico el pasa-
do ano. “Es una exposicion que in-
tenta explicar, mediante representa-
ciones notorias de la creacion con-
temporanea, algunos aspectos de esa
confluencia de la bisqueda de la
identidad con la fotografia”. p.G.



DANIEL CANOGAR

GALERIA VISOR
CORRETGERIA, 26. VALENCIA
MAYO - JUNIO

Tras una prolongada ausencia de las
salas de nuestro pais, Daniel Cano-
gar (Madrid 1964) presenta en la ga-
leria Visor un trabajo practicamente
inédito en Espana. El piso superior

de la galeria albergara una pieza ex-

puesta anteriormente en la pasada

Daniel Canogar:
Body press, 1996.
Plexiglas, fotolitos,
halégenos, 150 x

ALEJANDRA ICAZA

GALERIA LuIs ADELANTADO

edicion de la Bienal de Vigo, mien-

tras que la sala de abajo contara con

E ‘
5|

|

obra relizada en 1996 y 1997. *Aho-
ra mismo trabajo de forma mas di-
recta que antes y en distintas direc-
ciones. En esta exposicion hay una
investigacion mucho mas cartesiana
del hombre, del cuerpo y del alma.
Sigo con la idea de piezas arquitec-
tonicas encajadas en un espacio pero
en esta ocasion, por problemas de
espacio, presento obras mas indivi-
duales™. Mediante estructuras de
madera o carton, fotolitos y luz halo-
gena, presenta proyecciones de cuer-
pos inmateriales a los que dota de un
fuerte contenido tecnolégico. En una
€poca en la que cada vez mas impera
lo virtual, Canogar pone de mani-
fiesto la forma intima en la que rela-
ciona su concepto de la presencia
humana con la condicién inmaterial
contemporanea del cuerpo humano.
El artista, ademas de participar en la
colectiva En la piel de toro en el ma-
drilefio Palacio de Velazquez (ver
Arte y parte n° 8, pag. 146), expon-
dra en enero del préximo afio en la

galeria Helga de Alvear. P.G.
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BONAIRE, 6. VALENCIA
Juuo

Alejandra Icaza (Bilbao 1966) toma
simpre una direccion introspectiva e
intima que le aleja de los complica-
dos entresijos de los textos tedricos.
En su lugar prefiere para sus cua-
dros o instalaciones un lenguaje mas
directo y sencillo que se construye
mediante signos facilmente identifi-
cables para el espectador. Icaza in-
troduce en su obra elementos do-
mésticos y cotidianos que se vincu-
lan a sucesos y vivencias personales
y que, al mismo tiempo, proponen
una mirada que conduzca al indivi-
duo a asociaciones que se estable-
cen desde la propia experiencia,
permitiendo asi la apropiacion del
objeto. Icaza recrea su intimnidad
sugiriendo y sin implicarse en exce-
s0, “creando un mundo donde nadie
ni nada es perpetuo”. En su pintura
los motivos decorativos u objetos se
ordenan en el espacio y salpican la

mirada con sus referencias. 1.C.

18 x 18 em.
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Anton Rdderscheidt: La casa n®9, [192].

JokL MESTRE

Pantallas de televi-
sién, ordenado-
res, nimeros digi-
tales o la realidad
virtual son algu-
nas de las regio-
nes que explora
la pintura de Jéel
Mestre (Castellén
de la Plana
1966). Lo cotidia-
no se envuelve de
misterio y noctur-
nidad hasta el
punto de convertir-
se en una densa
atmésfera que por
su extraneza se si-
toa en los limites
de las imagenes
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de ciencia ficcion.
Una pintura a la
que Juan Manvel
Bonet encuadra
en “El angulo de
lo metafisico”. Un
lenguaje que se
vincula con los
medio de comuni-
cacién de masas,
de ejecucién fria

que le aproxima

al arte Pop nortea-

mericano. Mestre
afrapa secuencias
banales de la
vida cotidiana
como puede ser
un conjunto de re-
cipientes de deter-
gente en una repi-
sa del supermeca-

do y la arrastra
hasta un primer
plano para extra-
er de ella la esen-
cia mas inquietan-
te de la moderni-
dad con una vi-
sién congelada,
verdosa y desapo-
sionada que para-
liza el vuelo de
sus pdjaro o hace
sentir al especta-
dor un desasosie-
go no sospechado
en la aparente
calma que reina
en cada una de
sus imagenes
(Club Diario Le-
vante, Valencial.
1.C.

REALISMO MAGICO

IVAM, CENTRO JuliO GONZALEZ
GuiLtem DE CASTRO, 118. VALENCIA
JUNIO - AGOSTO

La vuelta a la realidad como reaccion
artistica surgida entre las dos guerras
mundiales es el tema de la exposi-
cion que, con el titulo El Realismo
Magico de Franz Roh. Pintura Euro-
pea: 1917-1936, parte del IVAM para
recalar el proximo otono en la Sala
de las Alhajas de Madrid. Un total de
120 obras pertenecientes a una nomi-
na de artistas de la talla de Beck-
mann, Carra, Dali, Dix, de Chirico,
Grosz, Léger, Picasso, Schlichter,
Schrimpf, Sunyer y Togores, entre
otros, sirven para ilustrar una de las
épocas mas controvertidas de la his-
toria contemporanea europea y de sus
manifestaciones artisticas. El acerca-
miento de las politicas del viejo con-
tinente hacia posiciones fuertemente
encontradas que derivarian en go-
biernos de reaccion conservadora,
desde ambos lados del espectro poli-
tico, tuvo sus ecos artisticos en el lla-
mado retorno al orden, analizado en
el ensayo del tedrico del arte y artista
aleman Franz Roh bajo el titulo Rea-
lismo magico. Postexpresionismo,
que aqui sirve de guia. Tras las radi-
cales experiencias de las vanguardias
el arte parecia haber llegado a un
punto sin retorno, y muchos de sus
protagonistas, conforme avanzaban
los anos 20 dieron un vuelco a su
obra, fijando su mirada en la realidad
y determinadas formas de hacer here-
dadas de la tradicion. J.L.C.



FRANZ ROH

IVAM, CENTRO JulO GONZALEZ
GuILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
JUNIO - AGOSTO

Plena actualidad de Franz Roh
(Apolda 1890, Munich 1965) en el
[VAM con dos exposiones programa-
das para la época estival: El Realis-
mo Magico de Fraz Roh. Pintura Eu-
ropea. 1917-1936 y Franz Roh. Fo-
tografo. Esta altima se centra en el
trabajo fotografico del artista ale-
man, especialmente el de los anos
20, y a través de una representacion
total de temas y técnicas pone de ma-
nifiesto su caracter profundamente
innovador. Fotografias directas, so-
breimpresiones, fotos en negativo,
fotogramas, fotomontajes, ademas de
una representacion de sus fotocolla-
ges de posguerra y de sus publicacio-
nes y trabajos en el campo de la nue-
va tipografia. En éste ambito colabo-
ré con Jan Tschichold, como en el
caso del famoso Fotoauge y del am-
bicioso proyecto editorial Forotek,
del que sélo se llegaron a publicar
dos fotolibros. Tras una profunda ac-
tividad en arte, Franz Roh se 1nicio
en la fotografia influido por su amis-
tad con Laszlo Moholy-Nagy, de cu-
yos fotogramas dard nutrida cuenta
la Fundacion Tapies y posteriormen-
te el MNCARS. La exposicion se
complementa con un catalogo que
contiene reproducciones de las obras
expuestas, un texto de su comisario,
bibliografia, biografia y una antolo-
gia de escritos sobre fotografia y ti-

pografia a cargo del artista. P.G.
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Fotografia de Franz Roh.

PELLAYO ORTEGA

El artista asturia-
no Pelayo Ortega
(Mieres 1956)
presenta en Va-
lencia una exposi-
cién en la que se
muestra su obra
mds reciente. Des-
de finales de los
anos ochenta Or-
tega ha dado un
giro a su trayecto-
ria artistica y ha
abandonado
aquella pintura de
tendencia neome-
tafisica, oscura y

densa, que esta-

ba inspirada en
los recuerdos de
la memoria, para
evocar una pintu-
ra de ejecucion
cada vez mas
austera, que olvi-
da los tonos oscu-
ros en favor de
una nueva lumino-
sidad de colores
bésicos o de mez-
cla sencilla y
nada elaborada.
El motivo de inspi-
racién de sus 0lti-
mos trabajos si-
guen siendo las
vivencias cerca-

nas y personales:

la ciudad donde

vive o el dmbito
familiar. Sin em-
bargo, en ningin
momento quiere
caer en lo anec-
dético y busca
para su pintura
un caracter uni-
versal, alejado de
un posible localis-
mo. La civdad es
un estimulo para
una obra cuya ca-
racteristica funda-
mental es ser una
obra pictérica
(Galeria My Na-
me’s Lolita Art,
Valencia). 1.B.
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JOAQUIN GOMIS

IVAM. CENTRO Julo GONZALEZ
GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
10 JUNIO AL 31 AGOSTO

Antologica de Joaquin Gomis (Barce-
lona 1902-1991) con la que el IVAM
contintia su recuperacion de fotégra-
fos vinculados a las vanguardias. Son
120 fotografias agrupadas en cinco
apartados: Imagenes de América, to-
madas en sus viajes de los afos 20;
Artesania y el mundo de los oficios,
que aborda tanto desde una perspecti-
va morfologica como histérica; Ibiza,
costumbres y arquitecturas. Elemen-
tos de la naturaleza, una de sus fasci-
naciones, y por ultimo, Fotogafias de
autor con 1imagenes de tematica di-
versa. Ademas, se exhiben libros de-
dicados al “lenguaje visual” que re-
producen el trabajo de Gomis, asi
como los fotoscops, secuencias foto-
graficas concatenadas. P.G.

JORGE GALINDO

GALERIA LA NAVE
NAVE, 25. VALENCIA
10 MAYO AL 21 JUNIO

Dos anos después de su aparicion en
la galeria La Nave, vuelve Jorge Ga-
indo (Madrid 1965) a la escena va-

enciana para presentar sus ultimos

trabajos. En torno a la denominacion
por el mismo empleada, el Patch-
work, se dan cita en esta exposicion,
una serie de enormes cuadros, consis-
tentes en cartones, papeles, telas, toa-
llas, etc., pegados entre acrilicos.
Como poseso por las imdgenes y el
color, Jorge Galindo parece gozar
pintando. Explosiones cromaticas a
traves de las que asoman las mas dis-
paratadas imagenes dan cumplida
muestra de las artes combinatorias
del artista. Con una mirada puesta en
Polke, y quizds mas alld en Raus-
chenberg, en su obra acoge las for-
mas y los signos mas diversos. Colo-
res pastel y otros enfurecidos, ridicu-
las imagenes de toallas de playa, jun-
to a otras en las que se anuncian hela-
dos o bellas vistas caribenas, se suce-
den del lado de papeles envoltorios y
alfombras persas, en un todo revuelto
tras el que se adivina, sin embargo,
una estudiada aplicacion. El kitsch y
la siempre atractiva imagen de los
medios de comunicacién se dan la
mano sin sobresaltos. Sin prejuicio
alguno, actian y se pasean por los
cuadros, felices en su nueva disposi-
ci0n, aun cuando parecen tachados y
excesivamente expresados o eviden-
clados. J.L.C.



GUNTER BRUS

GALERIA CHARPA
TAPINERIA, 11. VALENCIA
18 JUNIO AL 18 SEPTIEMBRE

En la presente exposicion la galeria
Charpa se convierte en el divan de los
horrores de Giinter Brus (Ardning,
Austria). Fiebre del pensamiento he-
lado, Ser y tiempo muy cercanos, Ar-
quitectura del insomnio 'y No solo
pintura sino una plan de urbaniza-
cion, son parte de los titulos que nos
sumergen en las densas atmosferas
esbozadas por el artista. A base de
erafito, lapices de colores y ceras, el
artista saca sus demonios y los deja
campar a sus anchas por los papeles
que cuelgan ordenadamente en la
sala. Tintes existenciales y un trazo
desasosegado parecen mover un mis-
mo gesto terrible en un dibujo y otro.
Como extraidos de una febril vision
onirica, muy cercana a la estética fan-
zine, surgen de estos papeles deliran-
tes personajes, acompanados de todo
tipo de extranos elementos. Junto a
cabras, gatos, cabezas y cuerpos hu-
manos, se suceden fetos maltorma-
dos, globos terraqueos, un teléfono y
una lavadora, pobladores de una na-
turaleza inaprendida, desurbanizada,
en la que la pesadilla parece dominar-
lo todo. Un complejo mundo de o0jos
y calaveras, de serpientes dormidas y
automoviles sin rumbo; un mundo re-
pleto de visiones atormentadas y
enigmaticas leyendas que sirven a
Giinter Brus para alargar los suefos
de una razén en la que Goya desperto

a los monstruos. J.L.C.

OTRAS CITAS

Teresa Cebridn
expone en la ga-
leria Canem de
Castellén durante
el mes de junio.
En la Sala Parpa-
II6 de Valencia se
reparten el espa-
cio Hannah Co-
llins y Natividad
Navalén. Manolo
Quejido sigue en
el Centre del Car-
me del IVAM has-
ta el 19 de junio,
al igual que Mi-
roslaw Balka. En
Luis Adelantado,
antes de Alejan-
dra lcaza, expo-
ne la fotégrafa
Montserrat Soto
(Arte y parte n® 8,

pég. 119)
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Ahn Sung Keum: El jardin de Buda.

SUNG KEUM

Ahn Sung Keum
(Corea, 1958),
de quien pudimos
conocer su fraba-
joen 1991 en
esta misma gale-
ria, regresa a Vo-
lencia rodeada se
ese misterio que
caracteriza las
propuestas del
arte contempora-
neo asidtico. Su
obra confronta los
emblemas de la
cultura coreana y,
en general, los de
la religion budis-
ta, situdndolos en
el mundo actual.
Su obra, mezcla
de disciplinas,
que va desde la
pintura, pasando
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por grandes insta-
laciones de papel
y ofros materiales,
hasta las escultu-
ras de corte mads
convencional, se
ha valido, asimis-
mo, de los perfor-
mances y las inter-
venciones en es-
pacios publicos.
Ahn Sung pervier-
fe sus propias ima-
genes y simbolos
culturales y los re-
presenta en el
mundo moderno
llenos de conflictos
y, a la vez, sumi-
dos en su milena-
rio sueno. En esta
muestra, la artista
se ha centrado en
vna gran instala-
cién alrededor de
la que gira su

aparentemente
hermético micro-
cosmos. En el sue-
lo cubierto de ha-
rina, se han ido
ordenando peque-
fios y grandes bu-
das, unidos y divi-
didos simétrica-
mente, hasta con-
formar un espejis-
mo. El bien y el
mal, los silencios y
las voces, la luz y
la oscuridad, son
los contrarios que,
inmersos en la filo-
sofia zen, se rel-
nen y complemen-
tan para multipli-
car lecturas que,
desde occidente,
también vemos en
positivo y negativo
(Espai Lucas, Va-
lencia). 1.L.C.

CURRO GONZALEZ

GALERIA TOMAS MARCH
GOBRERNADOR VIEJO, 26. VAIENCIA
JUNIO

La obra del pensador Giordano Bru-
no sirve de pretexto a Curro Gonza-
lez (Sevilla 1960) para desvelar los
aspectos invisibles de la realidad.
Con este cometido -en el que el ar-
tista se siente como pez en el agua-,
pone en practica sus dotes en la téc-
nica del trompe l'oeil, llevando a
término una serie de sorprendentes
investigaciones. De este modo, el
marco del cuadro se convierte en
una plataforma en la que tienen lu-
gar minuciosos analisis formales
puestos a punto a partir de una bien
argumentada estrategia conceptual.
Bajo el titulo Al margen de Bruno,
viaja por nuestra memoria visual y
pone a prueba la representacion de
sus 1magenes. Cuatro 6leos y una
serie de dibujos son el cuaderno de
anotaciones en el que se suceden
agudas investigaciones. Con ellas,
nos adentramos en la pintura, aqui
imaginada como mesa se trabajo.
Nos muestra las herramientas, los
objetos y las fuentes de estudio en el
que reconocemos su perfil de alqui-
mista. Cual mago, el artista echa
mamo de las artes del pincel y nos
lleva a su laboratorio para conducir-
nos por experimentos extraordina-
rios de los que se desprende un rico
imaginario, capaz de reconstruir
aquellos aspectos ocultos de la reali-
dad que sustentan el mundo visible
y Sus convenciones. J.L.C.



RAMON DE SOTO

SALA L”AlMUDI
PzA. SAN Luis BEITRAN, 1. VALENCIA
14 MAYO AL 12 JUNIO

L'Almudi sigue, conforme se van su-
cediendo las exposiciones, irreme-
diablemente condenado a ser un es-
caparate artistico para la escultura.
En esta ocasion le toca el turno al es-
cultor valenciano Ramoén de Soto
(1942). Partiendo de sus conocidos
estudios sobre la Sintaxis de las Con-
figuraciones Espaciales, que siguie-
ron a sus ensayos en el campo de la
escultura a base del modelado y el
retrato en bronce y barro, la obra que
aqui se presenta muestra las posicio-
nes en las que se desarrolla la obra
iltima de este artista. Madurada en
torno al constructivismo, la obra de
Ramon de Soto pasé por las formas
frias y analiticas heredadas de pos-
tinformalismo, hasta acabar hacién-
dose eco de algunos vocablos mini-
malistas. De este modo, su lenguaje
fue definiéndose y encontrando su
espacio. Centrado en la esquematiza-
c16n y la repeticion de formas y ele-
mentos geomeétricos, de estructuras
simples que se extienden en el suelo
O crecen en sentido vertical, se acer-
ca en esta exposicion a la Mesa de
Tanatos, representa su columna y re-
produce incansablemente sus escale-
ras (motivo iconografico al que recu-
rre con frecuencia), haciendo un in-
genioso uso de lineas curvas y rectas,
de arcos y pilastras que, finalmente
tienen como réplica el propio edifi-
€10 que las cobija. J.L.C.
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Arturo Souto: Cabaret. Oleo sobre lienzo, 58 x 71 em.

COLECCION
CAIXA GALICIA

La coleccién Cai-
xa Galicia se em-
pezdé a configurar
a principios de la
década de los no-
venta, tomando
como punto de
partida unos fon-
dos ya existentes
pero dispersos.
Tiene algo de co-
lofén de una am-
plia actividad cul-
tural orientada ha-
cia la literatura, el
teatro, los ciclos
de conferencias o
la realizacién de
exposiciones. En
la actualidad
cuenta con un im-
portante nicleo
de arte gallego
del siglo XX que
refleja la gran he-

terogeneidad que

ha caracterizado
al arte de esta
época. Con la in-
tencién de dar a
conocer esla co-
leccién, se organi-
za la primera ex-
posicién de sus
fondos fuera de
Galicia. Para esta
muestra se han se-
leccionado sesen-
fa pinturas fecha-
das entre 1900 y
1970. Dentro de
esta seleccién, se
ha hecho especial
hincapié en aque-
llas obras realiza-
das por artistas
como Sotomayor,
Castelao, Carlos
Maside, Laxeiro o
Luis Seocane, gue
pertenecieron a la
generacién de los
“renovadores” y
cuya actividad
quedé truncada

por la guerra y el
exilio. Sin embar-
go, lampoco se
ha dejado de
lado a aquellos
artistas que traba-
jaron en la post-
guerra, como es
el caso del primer
Isaac Diaz Pardo
o de un artista
poco conocido
fuera de Galicia
como Urbano Lu-
gris, entre ofros, y
que también tuvie-
ron su iImportan-
cia dentfro de un
ambiente poco
propicio para el
desarrollo creati-
vo. Posteriores
son las obras de
Jorge Castillo, Al-
berto Datas, Roge-
lio Puente o Xaime
Quessada (Museo
de Bellas Artes,
Valencia). 1.B.
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Pedro Proenca: obra perteneciente al montaje realizado en la
Fundacion Calouste Gulbenkian en 1993.

MAELSTROM

Como en el cuento
Maélstrom de Ed-
gar Allan Poe, la
exposicion que lle-
va el mismo fitulo
se articula en tor-
no a la idea de
vortice, del vértigo
de la caida, y a la
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vez de los restos a
los que aferrarnos
en el naufragio, en
la precipitacion al
abismo. Florentino
Diaz (Caceres

1954), con su de-

sarraigo de la ima-

gen cotidiana, se
reordena, los es-

cépticos paisajes

de Manvel Velas-
co (Valladolid
1966), geografi-
as melancélicas
del alma, y las ser-
pientes fundidas
en hierro de An-
drés Talavero se
dan cita en la go-
leria Bores y Mallo
en Caceres. 1.C.

PEDRO PROENCA
Y PEREZ VILLALTA

MEIAC
MUSEO, S/N. BADAJOZ
21 JUNIO AL 21 SEPTIEMBRE

Desde la figuracion y asumiendo c6-
digos ornamentales como instrumen-
tos de narracion, Guillermo Pérez Vi-
llalta (Tarifa 1948) y el portugués Pe-
dro Proenca (Lubango, Angola 1962)
intentan aportar algunas de las claves
que facilitan una mayor comprension
del problema de lo decorativo. Con
los anos, los escenarios que construye
Pérez Villalta se han 1do haciendo
mas complejos con la introduccion de
perspectivas y todo un repertorio de
elementos ornamentales que abordan
lecturas estilisticas y formales. Por su
parte, Proenca pertenece a una gene-
racion mas joven; su carrera se inicia
en los anos 80 y en su trabajo ha ido
desarrollando una iconogratia relacio-
nada con las orlas decorativas del Ba-
rroco, rebosante de una simbologia
personal y profundo hermetismo. Su
aproximacion al mundo decorativo, y
en especial a la decoracion mural, se
produce mediante la profusiéon de ce-
nefas que se prolongan casi infinita-
mente por toda las salas y cuyo hilo
conductor es un dibujo que arrastra y
genera nuevas imagenes con un ritmo
incesante. Desde oOpticas distintas,
ambos artistas conceden al ornamento
la capacidad de desarrollar un discur-
so con autonomia, donde la simbolo-
gia de lo tradicional y lo moderno de-
sempeinan un papel importante dentro
de la pintura. 1.C.



GALICIA TERRA
UNICA

De la romanizacion al ciberespacio
es el amplisimo arco temporal que
cubre el programa de exposiciones y
de actividades Galicia Terra Unica,
organizada por la Xunta de Galicia y
coordinada por Jos€¢ Manuel Garcia
Iglesias. El éxito de la muestra Gali-
cia no Tempo, en 1991, hizo conce-
bir un proyecto de mayores dimen-
siones en el que pudiera desarrollar-
se ampliamente lo que alli se enun-
ciaba. Se han dedicado exposiciones
a la Galicia castrefia y romana, a la
romanica y gotica, a la renacentista
y barroca y a la decimonénica, pero
el mayor acento se ha puesto en el
siglo XX, que cuenta con cinco ex-
posiciones, Galicia 1900-1990; Ga-
licia 1900-1997 (con las artes no
plasticas); Galicia exterior (que in-
cluye dos monogrificas de Laxeiro y
Granell); Galicia hoy (con el arte de
los noventa); y Pintores gallegos li-
cenciados en Bellas Artes en la ulti-
ma década, ademds de las muiltiples
muestras de escultura actual, en las
calles de diversas poblaciones galle-
gas. Este dltimo apartado comprende
no solo obras de escultura gallega,
sino también de las comunidades
cantabra, riojana, vasca, navarra,
aragonesa, asturiana y castellano-le-
onesa. Congresos, espectiaculos de
variado tipo en las ciudades y una
gran cantidad de pueblos, y talleres
de Silverio Rivas en Marin y Mano-
lo Paz en Villagarcia de Arousa cie-
rran el programa. J.C.M.
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Antonio Murado: Sin titulo, 1997. Oleo sobre lino, 89 x 76 cm.

(}ALICIA TERRA
UNICA: GALICIA
HOY

Entre las exposi-
ciones que infe-
gran el programa
Galicia Terra
Unica, destaca
por su actuali-
dad, junto a las
muestras de escul-
tura actual. Gali-
cia Hoy. En dos
secciones diferen-
tes, se agrupa a
un nutrido grupo
de artistas que re-
presentan por
una parte la apor-
tacién de los pri-
meros 6 afnos de

la década de los
noventa y, por
ofro, a aquéllos
que de alguna
forma represen-
tan al futuro de
las artes galle-
gas, los cuales
han realizado un
trabajo especifico
este mismo ano
para los espacios
de la Fundacién
Barrié de la
Maza. Dentro del
primer grupo, en
el que predomi-
nan la pintura y
la escultura, cabe
citar a Antén La-

mazares, Manuvel
Vilarino, Din Ma-

tamoro, Alvarez
Basso, Manolo
Paz, Fernando
Casas o Antonio
Murado; y entre
los segundos,
donde aparecen
mas medios alter-
nativos, instala-
ciones, video y
fotografia, a Sal-
vador Cidrés, An-
gel Cervino, Ma-
nuel Olveira, Car-
los Nieto, Ana
Fernandez, Almu-
dena Ferndndez
o Xosé Teiga
(Fundacién Barrié
de la Maza,
Santiago de Com-
postela). M.O.
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Eugenio Granell: El prendimiento del poeta, 1976. Oleo sobre lien-
zo, 117 x 148 cm

GALICIA TERRA
UNICA: LAXEIRO

Partiendo de la
premisa del fené-
meno social provo-
cado por la emi-
gracién en la co-
munidad galaica,
el comisariado de
Galicia Terra
Unica se planteé
una exposicion fe-
matica sobre este
hecho centrada en
Vigo, cuyo puerfo
fue punto de sali-
da de muchos emi-
grantes. Una de
las partes de esta

muestra le corres-
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ponde a la obra
que Laxeiro
(1908-1996) reali-
z6 alejado de Ga-
licia. Madrid (en
dos ocasiones en-
tre 1946-48 y en
1970.71) y Argen-
tina (entre 1951 y
1970) fueron sus
lugares de acogi-
da y en ellos desa-
rrollo una activi-
dad artistica basa-
da en la conexién
con las raices et-
nograficas y popu-
lares. Pero esta
fuerte fendencia
hacia la tradicién
la contrapesa con

una apuesta por la
renovacion artisti-
ca caracterizada
por una figuracién
de corte expresio-
nista. Fabulador e
interesado en lo
vernaculo, se guié
por la intuicién
que le hizo volver
una y ofra vez so-
bre varios temas a
lo largo de su
vida; es por ello
que la exposicidn
mas que un reco-
rrido lineal presen-
ta ofro de tipo cir-
cular (Centro Cul-
tural Caixavigo,
Vigo). M.O.

EUGENIO GRANELL

FUNDACION EUGENIO (GRANELL
SANTIAGO DE COMPOSTELA
HASTA EL 18 JuliO

CASA DAS ARTES. VIGO
1/ JUNIO - OCTUBRE

Uno de los propositos de la Funda-
cion Eugenio Granell es el estudio de
la obra del pintor en todas sus dimen-
siones, que por supuesto incluyen las
facetas de escultor, literato y drama-
turgo. Su interés por el teatro fue tem-
prano y cultivado a lo largo de su
vida. Esta exposicion pretende dar
cuenta de ello a través de figurines,
pinturas, documentos, cartas, fotogra-
fias, videos y el montaje de uno de los
textos de Granell, La camara negra, a
cargo del grupo Minerva. Su actividad
teatral fue corta y espaciada a lo largo
de su vida, pero llego incluso a conta-
giar su actividad pictorica, como ates-
tiguan las obras Tragedia clasica
(1944), Dama de teatro (1979) o La
cueva de Segismundo (1959). Calde-
ron, Shakespeare, Lorca e lonesco son
algunos de los autores que Granell
utiliza como material creativo. Por
otro lado, en la monografica dentro
del proyecto genérico Galicia Terra
Unica, en la Casa das Artes de Vigo,
la tematica y el concepto que orienta
la muestra es la seleccion de obra -
junto con variados objetos que recre-
an el ambiente y los intereses del ar-
tista- realizada por Granell en los di-
ferentes paises que recorrié en su exi-
lio: Santo Domingo (1941-46), Gua-
temala (1946-50), Puerto Rico (1950-
57) y Nueva York (1957-83). M.O.



ALEJANDRO
GONZALEZ PASCUAL

KIOSKO ALFONSO
JARDINES DE MENDEZ NUNEZ. CORUNA
21 MAYO AL 22 JUNIO

La primera muestra antologica del
pintor Alejandro Gonzdlez Pascual
(La Coruna 1930-1993) recoge casi
un centenar de obras representativas
de las distintas etapas del artista. De
su juventud, el Kiosko Afonso pre-
senta cuadros abstractos o cercanos
al expresionismo y, de su madurez,
una conocida serie centrada en la te-
matica de los montes. Esta serie su-
puso en los anos sesenta una inter-
pretacion personal e innovadora del
paisaje gallego, contemplado desde
una perspectiva aérea: grandes ma-
sas redondeadas y oscuras en las
que los empastes alternan con mate-
ria casi traslicida. El negro, los ver-
des y azules nocturnos son los pro-
tagonistas cromaticos junto con una
pincelada enérgica que resalta el
gesto sOlo contenido por el rigor
compositivo. A princpios de los
anos setenta, el monte deja paso al
bosque y a la atencion a los troncos
de los drboles en los que el color se
aclara hasta los rosas y ocres lumi-
nosos. De la década de los afnos
ochenta sobresalen, finalmente, sus
bodegones sobrios, austeros y ricos
en calidades tactiles. Ademads de
este recorrido por distintos enfoques
del paisaje, la exposicion recoge al-
gunos retratos, que se caracterizan
por la profundidad psicolégica con-
seguida. M.O.
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PEREZ VILLALTA

CASA DA PARRA

PRAZA DA QUINTANA, S/N. SANTIAGO
Juuo

Atraido por la provocacion al recha-
zar el vanguardismo imperante en la
Espana de los 70, Pérez Villalta (Tari-
fa, Cadiz 1948) desarrolla una incon-
fundible impronta personal y una pe-
culiar manera de incorporar la tradi-
cion. Pérez Villalta derivé hacia una
actitud ecléctica que incorpora la abs-
traccion geométrica, la pintura metafi-
sica, la tradicion barroca andaluza y
elementos simbdlicos y cldsicos. Mas
para la exposicion de la Casa de la Pa-
rra, Maria Escribano no ha seleccio-
nado pinturas, sino una cuarentena de
dibujos de la coleccion del artista. Asi
se concibe esta antoldgica de obras
inéditas, concebidas como herramien-
tas de trabajo que reflejan el proceso
y la intimidad del taller. Ademas de
los dibujos, los libros de artista y de
viajes completan un panorama que
ofrece una nueva luz sobre pinturas
muy conocidas del artista. M.O.

Alejandro
Gonzdalez Pascual:

Bodegon, /983.
Oleo sobre lienzo,
585 x 78 em.
Coleccion Caixa
Galicia.
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Stlverio Rivas:
Banco ondulado,
1996. Granito
negro gallego, 65 x
200 x 60 cm.

OTRAS CITAS

Carmen Chacén
muestra durante
el mes de junio su
dltima produccién
en la Biblioteca
Piblica de La Co-
runa. Continla la
itinerancia en las
salas de Caixa
Galicia de la ex-
posicién de dibu-
jos de Francisco
Lloréns (Arte y
parte n® 8, pag.
125) y la de la
exposicion Artis-
tas pintados con
fondos del Museo
del Prado, que re-
cala entre junio y
julio en el Museo
de Bellas Artes de
la Corunia. Antén
Patino expone en
la galeria Abel
Lepina de Vigo.
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SILVERIO RIVAS

CAJA DE MADRID

AVDA. SANTA MARIA, S/N. PONTEVEDRA
13 JUNIO AL 29 JulOo

Introductor en los 70 de las tendencias
internacionales de la modernidad en
Galicia, y participante en la renova-
cion creativa desde Atlantica en los
80, Silverio Rivas (Ponteareas 1942)
es hoy punto de referencia insoslaya-
ble del panorama galaico. En 1976
comenzO una serie en la que trabajo
en barro la idea de articulacion, jugan-
do con el movimiento y con la com-
plementareidad e integracion de las
formas. En los primeros 80 lleva esas
formas organicas al metal; en 1987 se
produce un giro en su obra y vuelve a
la piedra, a la sintetizacion de las for-
mas y a la minima intervencion. En su
taltima produccion incorpora en €l gra-
nito un desdoblamiento y flexibilidad
que sugiere la movilidad del agua. En
la muestra podrd observarse la investi-
gacion formal, el andlisis de la 1ogica
de las formas y la sintesis entre tradi-
cion y abstraccion y entre geometria
constructiva y lo organico. M.O.

DAN GRAHAM

CGAC

VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO
26 JUNIO AL 2 NOVIEMBRE

Peliculas, videos, arquitecturas, es-
culturas, musica, revistas y fotogra-
fias son algunos de los materiales
que componen la primera retrospec-
tiva que se realiza en Espana de la
obra de Dan Graham (Illinois,
EE.UU. 1942), con la idea *“‘de mos-
trar todos los soportes en los que ha
trabajado el artista y que dan pie a
una complejidad y a una apertura de
los lenguajes contemporaneos™. Se
trata de una muestra muy completa
no tanto con respecto al numero de
piezas cuanto a la diversidad de su
produccion, que abarca unos 40
anos. Desde la década de los 60, en
que trabajaba con presupuestos mi-
nimal o conceptuales, hasta este
mismo ano, en el que el artista pre-
par6 una pieza especifica en forma
de piramide de 3m. de alto para la
terraza del CGAC. El trabajo de Dan
Graham entrecruza teorias psicoana-
liticas, fenomenolégicas, sociologi-
cas y estéticas para reflexionar y
evidenciar las caracteristicas de la
percepcion visual. El espectador y su
mirada dejan de ser pasivos para
constituirse en parte necesaria para
la realizacion de la obra, pues su
punto de vista no es tnico ni unidi-
reccional: en la pluralidad de mira-
das reside la linea de tension entre
las categorias estéticas necesarias
para apreciar el arte tradicional y el
contemporaneo. M.0.



JORGE BARBI

CGAC
VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO
10 JulO AL 5 OCTUBRE

El Espacio Doble conjuga una doble
vertiente (expositiva y creativa) por
cuanto trata de ejercer a modo de
problema que el artista ha de solu-
cionar realizando una obra in situ
con todo lo que ello supone de ex-
perimentacion y riesgo. Partiendo
del volumen y la conformacion es-
pacial de la sala, Jorge Barbi (A
Guarda, Pontevedra 1950) afronta
ese reto articulando un juego de in-
versiones y confusiones solamente
sencillas a nivel formal. Asi, el es-
pacio cubico de la sala se convierte
en el interior de un dado al que en-
tra el espectador, quien encontrara
en el lugar de exposicién una ma-
queta a escala -incluida la propia fi-
gura que representa al espectador-
de dicho espacio. De esta forma el
artista intenta realizar una lectura
interpretativa de los espacios de ex-
hibicién y de la manera en que el
publico se acerca a ellos a través de
la revision de sus convenciones cul-
turales habituales. En la blancura
del espacio, sin puntos de apoyo, re-
encontrandose con la soledad inhe-
rente a toda aprehension, Jorge Bar-
bi trata de convocar e involucrar a
un espectador que no va a contem-
plar nada, ningln objeto artistico,
sino que contempla el espacio de
€xposicion en la medida en que “‘se

convierte en espectador de si mis-
mo”. M.O.
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PACO CELORRIO

GALERIA CLERIGOS

CLERIGOS, 5. LuGo
JUNIO

Con el titulo De rios y mares y reali-
zando una excursion por el paisaje -
gallego en su mayoria-, el pintor Paco
Celorrio inaugura en Lugo una expo-
sicion en la que los paisajes no solo
funcionan como topos y referente fi-
gurativo del espacio fisico conocido,
SINO que se presenta como alusion a
relaciones emocionales con €l. No po-
dria ser de otro modo si tenemos en
cuenta el tipo de pintura que presenta:
un expresionismo (mas relacionado
con la manera de enfrentarse al arte
que con el propio resultado) que enla-
za una actitud vital con valores ro-
manticos y una decidida apuesta por
el gesto y el color como vehiculos
transmisores de la pintura. M.O.

Paco Celorrio:
Corrubedo I, 1997.
Técnica mixta
sobre lienzo, 200 x
200 em.
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Rogelio Puente: Sin retorno. Oleo sobre tela, 147 x 112. Coleccion
Caixa Vigo.

ROGELIO
PUENTE

La muestra que
acoge la Casa de
la Parra con dleos
-muchos de ellos
inéditos- y dibujos
desde los 70 a los
90 de Rogelio
Puente (1936-96)
supone una enira-
da en mundos do-
minados por los
espacios y los am-
bientes. Poseedor
de una técnica de-
purada, el artista
juega con los refle-
jos en superficies
pulidas, claras o
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fransparentes para
dofarles de mayor
densidad, de for-
ma que lo que
atrapa el éleo no
es tanto el espacio
fisico como image-
nes referenciales y
diluidas en el enra-
recimiento de los
espacios cerrados.
Muestra esos espa-
cios de manera
sesgada, lo que
genera una vision
ilusoria a base de
vecfores conver-
gentes o divergen-
tes que se multipli-
can con los dife-

rentes reflejos. Eso

es lo que dota de
fuerza a estas
obras: el impacto
estético es produc-
to de las variadas
perspectivas en las
que se anudan re-
flejos y fulgores
que se enfrecruzan
hasta captar la at
mésfera. Sus for-
mas, barrocas y
complicadas, se
mezclan con una
vocacion romanti-
ca cercana al mis-
ticismo de un Frie-
drich que hace
que estas se dilu-
yan en fransparen-
cias liquidas. M.0.

CARLOS NIETO

GALERIA TRINTA
RUA Nova, 30. SANTIAGO
12 JUNIO - JUlIO

Materiales fotograficos extraidos de
filmaciones videograficas, imagenes
manipuladas digitalmente y oscuras
figuras desvaidas constituyen los ele-
mentos con los que Carlos Nieto
(Orense 1969) construye su obra. Las
posibilidades de la tecnologia digital,
su capacidad performativa y su procli-
vidad a la manipulacion, provocan
cambios tanto en las formas de traba-
jar como en los soportes adecuados
para su presentacion. Desde el pasado
afio el artista viene trabajando en la
articulacion de una narrativa basada
en secuencias de un archivo de ima-
genes en video que €l aisla y traspasa
a fotografias de tamafno modesto. Di-
chas fotografias son como “videos fa-
Ilidos, alusiones a la condicion de po-
sibilidad de un trabajo que en realidad
no existe”. Con una trayectoria mar-
cada por la utilizacién del soporte vi-
deogréfico para sus obras, realiza un
trabajo cada vez mads criptico en el
que no domina la fascinacién por la
técnica y sus posibilidades, sino por la
capacidad que esta desarrolla para
ejercer como vehiculo de lo siniestro
y lo fantasmagorico. Todo lo relacio-
nado con la iluminacién, la revela-
cidn,la resureccion y lo milagroso ha-
lla un espacio descreido en su obra
que no confia ya en el poder transfor-
mador de las imédgenes. De esa impo-
tencia y de ese descrédito surgen las

piezas que Carlos Nieto presenta. M.O.



DE ASOREY OS
NOVENTA

AUDITORIO DE GALCIA
BURGO DAS NACIONS, S/N. SANTIAGO
14 JUNIO AL 25 AGOSTO

Esta exposicion pretende mostrar
los rasgos de modernidad que la es-
cultura gallega asume a lo largo del
siglo, partiendo del modernista
Francisco Asorey. El momento de
ruptura, ain a medio camino entre
la modernidad y una tradicion de
fuerte raigambre, se desarrolla en
los anos de la preguerra. Todavia
apegados a contenidos regionalistas,
pero ya con insinuaciones evidentes
de la asunciéon de los cédigos de la
modernidad, se va trazando una tra-
yectoria marcada por la aparicion de
artistas como Eiroa, Mallo, y Failde.
A este grupo se incorpora el madri-
leno Angel Ferrant por sus reitera-
das estancias en Galicia y por su te-
matica enraizada con lo galaico.
Desde los anos 70 se produce una
renovacion de los lenguajes esculto-
ricos mas vinculados a corrientes in-
ternacionales (Mon Vasco, Silverio
Rivas) seguidos de una nueva gene-
racion que arranca con los anos 80
(Basallo, Leiro, Paz, Casas) aun
apegados a materiales tradicionales
como la madera o la piedra. Nuevas
posibilidades, concepciones y mate-
riales conforman el trabajo de artis-
tas como Barbi, Barros o Anleo que,
junto con una nueva generacion re-
presentada por Cidras y Carlos Rial,
ofreceran un panorama de la escul-

tura gallega actual. M.O.
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ENTREACTO

FUNDACION EUGENIO (GRANELL
PRAZA DO TOURAL. SANTIAGO
21 JULO AL 4 AGOSTO

Uno de los intereses de Granell fue la
labor pedagodgica y el impulso a los
jovenes creadores. Es por ello que su
Fundacion, consciente de la necesidad
de continuar con este espiritu, pone en
marcha un programa llamado Entre-
acto. Este ano es una colectiva de cin-
co artistas noveles (Avelino Fernan-
dez, Branda, Rogelio Fernandez, To-
necho y Javier Martin) que rondan la
veintena y estan en pleno periodo for-
mativo. La ténica dominante es el
ejercicio de la pintura, aunque en edi-
ciones sucesivas se plantea abarcar
otros campos como la poesia, la es-
cultura, etc. Los artistas, con su corta
trayectoria y sus vivencias entre la
confusion y el descrédito de las van-
guardias historicas, intentan ofrecer
una perspectiva de futuro en diferen-
tes direcciones (minimal, informalis-
mo espacial, pop, etc) pero sin repre-

sentar una cata en la actualidad. M.0.

Manolo Paz:
Pentltima cena,
1995. Granito
marelo grisaceo,
300 x 1300 x 600

Cr.
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Menchu Lamas: Cédigo dinamico, 1997. Acrilico sobre tela, 250 x

250 ¢cm.
Luis GORDILLO

Una decena de
obras sobre
papel, cartén y
madera
componen la
exposicién que
Luis Gordillo
(Sevilla 1934)
presenta en la
galeria SCQ de
Santiago de
Compostela.
Algin resabio
surrealista, la
multiplicacién de
la imagen, la
descomposicién
del espacio, la
pervivencia de
rasgos figurativos
como las cabezas
y, sobre todo, la
influencia del
psicoandlisis

ARTE Y PARTE
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conforman una
obra sélida y con
una evolucién
siempre
coherente. Las
pinturas de
Gordillo son
imagenes
enfriadas de
pulsiones
psiquicas de
forma que
algunos procesos
de la mente salen
a la luz gracias al
gesto y el dibujo
automético de la
mano. Asi, las
formas blandas,
los fluidos
interconectados,
los laberintos
alveolares y las
referencias a
organismos
celulares sugieren

una entrada en
un mundo
fantastico tan
onirico como
real. El artista es
como un
intermediario
entre el cuadro y
el universo
cambiante de la
mente en el que
la imagen no es
estable ni Unica.
los deshilachados
dibujos -que
envuelven a pesar
de su reducido
tamano- se
convierten, de
esta forma, en la
representacion
formal de los
mecanismos que
Freud descubrié
en el inconsciente
y los suefios. M.O.

MENCHU LAMAS

ESTACION MARITIMA
ALFEREZ PROVISIONAL, S/N. LA CORUNA
16 MAYO AL 22 JUNIO

El enfriamiento que durante los pri-
meros noventa se fue imponiendo en
la pintura de Menchu Lamas (Vigo
1954) se ha venido abajo en sus dos
ultimos anos de trabajo. Sin olvidar
las siluetas o iconos que acapararon
las superficies de aquellas obras, los
cuales siguen apareciendo a menor es-
cala, los fondos, antes planos y auste-
ros, han cobrado una inusitada vitali-
dad. “Compongo esos fondos partien-
do de algunos trazados o figuras geo-
métricas basicas, como reticulas o cir-
culos, y procuro que vayan cobrando
vida en el proceso pictorico. Al final
superpongo, por estarcido, una silueta
O su negativo, para afadir algo huma-
no, algo que es mio, pero creo que los
cuadros funcionarian igual sin esa
adicion”. La muestra lleva por titulo
Itinerarios concéntricos, haciendo re-
ferencia al motivo més recurrente en
las obras presentadas, todas de gran
formato: el circulo. Simbolo ancestral,
femenino e interior muy presente en
toda su trayectoria (desde las Lunas a
los hombres inscritos en €l) que inter-
preta ahora como lugar en el que pue-
den producirse lo mismo avances que
retrocesos, y como imagen del ciclo
vital. Son cuadros en los que utiliza,
ain mas que antes, las esponjas empa-
padas en acrilico y en los que introdu-
ce como novedad el uso del carbonci-
llo y la tiza para trazar lineas, mas
“mmediatas” que las pintadas. E.V.



COLECCION HELGA
DE ALVEAR

SALA AMOS SALVADOR
ONCE DE JuNIO, 11. LOGRONO
10 JUNIO AL 24 AGOSTO

Como “un vicio terrible” califica Hel-
ga de Alvear, directora de la galeria
madrilena que lleva su nombre, la pa-
sién coleccionista. Ya antes de dedi-
carse profesionalmente al arte inte-
grandose en el equipo de Juana Mor-
do, en 1980, habia empezado a com-
prar algunas obras, guiada por sus
gustos personales, entonces orienta-
dos hacia la abstraccién. Mas adelan-
te, sin embargo, empezd a considerar
su coleccion como un conjunto cohe-
rente, y su enfoque experimentd un
pequeno giro. “Hoy -ha escrito en el
catalogo de esta exposicion- sigo co-
leccionando como el primer dia, aun-
que me dejo aconsejar mas, para ir
llenando huecos y dar a la coleccién
una forma, pero sigo pensando que
coleccionar es cosa de corazon, y no
tanto de cerebro”. La muestra, que ha
pasado ya por la Casa del Cord6n de
Burgos, retine 70 obras de otros tantos
artistas. Ademads de los grupos El
Paso y de Cuenca, y figuras sefieras
desde los 70 como Susana Solano,
Schlosser, Gordillo o Sicilia, incluye
sorpresas como los vanguardistas his-
toricos Dominguez, Ernst, Julio Gon-
zalez o Kandinsky, o la amplia repre-
sentacion fotografica, con Fontcuber-
ta, Witkin, Rodney Graham, Hannah
Collins, Mapplethorpe, Mark Klett o
Hiroshi Sugimoto, algunos de los cua-
les han expuesto en la galerfa. E.V.

OTRAS CITAS

La exposicién Fo-
tografia y socie-
dad en la Espe-
na de Franco
continua su itine-
rancia en la Sala
Amds Salvador
de Logrofio. Or-
ganizada por la
Fundacién “la
Caixa”, constitu-
ye un conjunto
de excepcional
valor documental
y artistico, que
ayudard a recor-
dar o a conocer
la realidad social
de aquéllos
anos. En el Mu-
seo de la Rioja,
por ofra parte, se
presenta la mues-
tra Oficios de la
madera, que se
mantendrd hasta
el mes de sep-
tiembre.
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tela y madera, 180 x 79 x 7 cm.

ESTRADA

Desde 1975, Es-
trada (Buenos Ai-
res 1942) trabaja
en Sant Marti Vell,
Girona. Sin em-
bargo, han sido
raras sus exposi-
ciones en Espana,

y su Ultima mues-
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tra en Madrid fue
en 1974. Es por
tanto el momento
de redescubrir a
un artista secreto,
que ha extraido
todo su refina-
miento a la geo-
metria. Construye
sus pinturas, sus

relieves y sus pe-

Juan de Andrés: Iconografia en blanco y lino, /1997. Acrilico sobre

quenas esculturas
a base de medidi-
simos campos cro-
maticos. La extre-
mada verticalidad
de sus obras tra-
duce una aspira-
cién mistica desde
la calma. (Galeria
Jorge Mara, Ma-
drid) E.V.

ARTE MADI

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID
1 JuLIO AL 27 OCTUBRE

Con motivo del cincuentenario de su
fundacion, se ha reunido una selec-
cion de obras del movimiento
MADI. Su expresion en Buenos Ai-
res, surgid hacia el 1946 y, hoy en
dia, sigue siendo de las pocas co-
rrientes artisticas todavia vivas y de
cardcter internacional. A los artistas
integradores soOlo les une su amor por
la geometria: triangulos, cromatismo
plano, dindmica en las composicio-
nes y en las formas. Arte MADI, arte
del Materialismo Dialéctico, tiene
como base el Futurismo y el Cons-
tructivismo y fueron artistas como
Kosice, Arden Quin, Maldonado Hli-
to y Jommi, entre otros, quienes cre-
aron este arte concreto, geométrico,
en el que el hueco, el vacio y el de-
seo de articulacion buscan posibili-
dades expresivas. Las 130 obras se
han dispuesto en dos ambitos crono-
logicos. El primer apartado arranca
en el ano 1944 con la publicacion del
primer y unico numero de la revista
Arturo y acaba con la exposicion que
se celebrd en el Museo Moderno de
Buenos Aires con el titulo de Los
Primeros Quince Arnos de Arte
MADI. El segundo bloque ofrece una
visién global del movimiento en el
momento presente. El catdlogo inclu-
ye textos de artistas del movimiento
que nos acercan a la expresion del
MADI en sus respectivos paises de

origen. S.0.



JACQUES LIPCHITZ

MNCARS
20 MAYO AL @ SEPTIEMBRE

GALERIA MARLBOROUGH
22 MAYO AL 21 JUNIO

Los manuales identifican a Jacques
Lipchitz (Druskieniki, Lituania 1891-
Capri, Italia 1973) como uno de los
principales escultores cubistas. Gra-
cias a las exposiciones paralelas del
MNCARS (que ird al IVAM) y la ga-
leria Marlborough, que organizoé la
primera exposicion del artista en Es-
pana, en 1993, sabremos que, ademas,
desarrollo después un estilo marcada-
mente distinto de aquél por el que es
mas conocido. Llegado a Paris en
1909, Brancusi y el arte africano le
prepararon para, hacia 1915, asumir el
cubismo de Picasso y Braque, contri-
buyendo a adaptarlo a la escultura. En
los afios 30 da inicio una radical
transformacion estilistica a través de
la cual, de la mano de una nueva te-
matica recuperadora de los mitos cla-
sicos y judeocristianos -que potencia-
ron los surrealistas-, con asuntos
como Prometeo, El rapto de Europa,
Jacob y el dngel o El Sacrificio de
[saac, se instalan en su obra formas
de apariencia naturalista. En su etapa
de madurez, en Estados Unidos (des-
de 1941, huyendo de los nazis) avan-
za en la definicién de estas formas en-
ganosas, presas de un retorcimiento
barroquizante, con una intensa sensa-
cion de vida y de dificil lectura figu-
rativa, que se metamorfosean ante

Nuestros 0jos. E.V.
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Jacques Lipchitz: Figura desmontable (Pierrot), /1915. Bronce iinico.
Coleccion Andrea Bolt, Nueva York.

MOLERO

Herminio Molero

(La Puebla de
Amoradiel 1948
presenta en la ga-
leria Sen obras de
gran formato reali-
zadas en acrilico
sobre tela se mues-
fran en esta expo-
sicién a cargo de

una de las figuras
clave de lo que se
daria en llamar
Nueva Figuracién
Madrilefia de los
sefenta. Autor poli-
facético, ademdas
de pintor ha sido
poeta, compositor,
actor y delineante.
Las obras reunidas

en la muestra refle-

jan con particular
estética pop el ta-
lante inquieto del
artista manchego.
Con motivo de la
exposicién se ha
editado un peque-
fo catalogo con
un texto de Juan
Antonio Aguirre

(Galeria Sen, Ma-
drid). P.G.
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Angel Ferrant: Cabeza de mujer, 1940. Piedra, 38 x 41 x 28 cm.
Coleccion Arte Contemporaneo, Madrid.

ROMANTICISMO
EN ESPANA

El romanticismo
tuvo una implanta-
cién algo més tar-
dia en nuestro
pais que en el res-
to de Europa debi-
do a la politica de
corte conservador
propia del reinado
de Fernando V.
Se presenta ahora
una exposicion so-
bre este periodo
arfistico en nuestro
pais, con obras re-
alizadas por reco-
nocidos artistas

de ese momento
histérico. La expo-
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sicién quiere dar
una visién general
de la época por lo
que incluye dife-
renfes secciones
que abarcan retra-
tos de personajes
destacados de la
época, acuarelas
donde se pueden
ver paisajes y Vvis-
tas de Espana y
ofra seccion en la
que se trataréan la
arquitectura y las
arfes decorativas.
Ademds, se pre-
senfan por primera
vez al piblico dos
Glbumes con unos
ochenta dibujos re-
alizados por Gus-

tavo Adolfo Béc-
quer, del que solo
se conocian hasta
el momento unos
veinte dibujos, a
pesar de que fuvo
formacién de pin-
tor. Estos Glbumes,
conservados por
la familia de Julia
Espin, musa del es-
crifor, suponen un
interesante docu-
mento para el estu-
dio de la vida de
entonces y para
explicar mas en
profundidad la
obra becquerina
(Galeria Guillermo
de Osma, Ma-
drid). 1.B.

MADRID-
BARCELONA

FUNDACION “LA CAIXA”
SERRANO, 60. MADRID
29 MAYO AL 13 Juuo

La Fundacion “la Caixa™ presenta en
Madrid -y posteriormente en Barce-
lona, durante los meses de octubre a
diciembre- una exposicion en la que
se quiere hacer un recorrido histori-
co por la cultura visual que se desa-
rrollé en Espana durante los anos de
la Segunda Republica. Madrid-Bar-
celona 1930-1936. La tradicion de
lo nuevo es una sintesis de todos
aquellos proyectos que mejor expre-
saban aquella “voluntad de moderni-
dad y modernizacién™ que caracteri-
z0 a la Espana republicana, no tanto
por sus innovaciones formales o es-
téticas, como por su intento de crear
una cultura al alcance de todos y con
una vertiente claramente didactica.
Para esta muestra se han elegido,
como eje de toda la exposicion, las
ciudades de Madrid y Barcelona,
puesto que fue alli donde se concen-
traron las ideas y los proyectos de
transformacién y vanguardismo. La
arquitectura y el urbanismo son el
nicleo de la muestra y en este ambi-
to podemos encontrar proyectos y
edificios de arquitectos como Clavé
0 Subirana. A su alrededor se recrea
el panorama artistico del momento
con pinturas, peliculas, carteles, re-
vistas, etc.., actividades culturales en
las que destacan artistas tan conoci-
dos como Picasso, Torres Garcia o
Julio Gonzalez. 1.B.



JOAN FONTCUBERTA

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
GRrAN ViA, 28. MADRID
21 maYo AL 20 Juuo

Las salas temporales de la Fundacién
Arte y Tecnologia recogen en proxi-
mas fechas la exposicion Fundacion
Sputnik: la Odisea del Soyuz 2. La
muestra cuenta con una presentacion
documental, de velado y deliberado
caracter subversivo, donde hasta el
minimo detalle alude a la conviven-
cia entre lo verdadero y lo falso en el
medio fotografico. Articulada en tor-
no a la credibilidad implicita en el
documento fotografico, La Odisea
del Soyuz 2 se plantea como una fic-
cion que con apariencia de realidad
ha ideado Joan Fontcuberta (Barcelo-
na 1952) basdandose en el caso del
cosmonauta Ivan Istochnikov, jefe de
la misién Soyuz 2. En ella se subraya
sutilmente la cualidad de documento
anadida a la fotografia, que en pala-
bras de Fontcuberta “tan sélo consti-
tuye una construccion cultural”. Con
una puesta en escena de corte cienti-
fico el espectador se convierte en
protagonista de un proyecto en el que
el artista permanece atento a su reac-
cioén ante un tipo de imagen habitual-
mente entendida como “‘productora
de sensacion de realidad facilmente
accesible”. Complementa la muestra
un lujoso catalogo que recuerda a la
famosa publicacién de Alain Jaubert:
Le Commisariat aux Archives. les
Photos qui falsifient [ histoire, un li-
bro por el que Fontcuberta siente es-
pecial devocion. p.G.
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Joan Fontcuberta: Vivendas del personal técnico y de cosmonautas
con la escultura dedicada a la memoria de Yuri Gagarin.

CHILLIDA
BELZUNCE

Espacios interio-
res y ventanas
abiertas a la rea-
lidad en las dlti-
mas obras del
pintor Eduardo
Chillida Belzunce
(San Sebastian
1964). Un artista
que acota el
enforno, su casaq,
su estudio o su
civdad, para tras-
ladarlo a lienzos
marcados por la
impronta de la
luz y el color. “De

la luz se aprende
todo en el arte.
Tiene mucha
importancia en
los cuadros, mirar
y capftar su
influencia sobre
las personas, el
paisaje y los
objetos es funda-
mental”. Sus com-
posiciones, pen-
sadas y estructu-
radas, manifies-
fan su interés por
los mecanismos
de la propia pin-
tura, por los rit-
mos y geslos

impulsivos. “En

mi caso el arte es
algo visceral, yo
pinto lo que me
sale de la tripa”.
La Concha de
San Sebastién, el
caserio de
Zabalaga, el
molino de Burgos
o Menorca son
algunos de los
lugares que apa-
recen representa-
dos, con la mag-
nitud expresiva
que le caracteriza
(Galeria Nieves
Fernandez,
Madrid).

A.F.
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Damidn Flores: El Teatro Marcello, 1997. Oleo sobre lienzo, 40 x

50 em.

DAMIAN FLORES

Una vez llegada a
su fin la estancia
de Damidn Flores
(Acehuche, Cace-
res 1963) en la
Academia de Es-
pana en Roma,
donde prolongé
durante unos me-
ses la beca que le
fue concedida,
muesfra en la gale-
ria Estampa de
Madrid el trabajo
alli realizado, del
gue conocimos un
adelanto a través
de la exposicién
que le organizara
enfre diciembre y
enero la galeria
Arco Romano de
Medinaceli. Bajo
el titulo de Viaje a
ltalia, da a cono-
cer las pinturas
surgidas a partir
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de sus visitas a Ve-
necia, Bari o Pom-
peya. Pero “la rei-
na de la exposi-
cién”, como él la
llama, es Roma,
ciudad que, como
era de esperar en
un pintor tan vol-
cado en la repre-
sentacion de arqui-
fecturas con una
atmosfera espe-
cial, le ha fascina-
do “hasta el punto
de querer hacerla
mia, quedandome
a vivir aqui. Mien-
fras esta civdad
me siga lanzando
emociones a cada
paseo y su arqui-
tectura ejemplar,
Unica y cadtica me
siga provocando
pintarla, creo que
tardaré tiempo en
saciarme de ella.
Este caos arquitec-

ténico, dulcificado
por el Gltimo sol
de la tarde v orde-
nado a la manera
cubista, es lo que
intento plasmar en
algunos de los
cuadros; en otros
ansio retratar el
vacio, como en
Salida del museo.
Hay también dos
retratos de pinto-
res, Felice Casora-
ti y Juan Gris, que
sitio en mi estudio
y en los pasillos de
la Academia res-
pectivamente”. A
la vez que Flores,
exponen conjunta-
mente todos los
becados de este
afo en la propia
sala de la Acade-
mia de Roma. En
ofofo, podremos
ver sus obras en

Madrid. E.V.

JUAN DE HERRERA

PABELLON VILLANUEVA. JARDIN BOTANICO
PASEO DEL PRADO. MADRID
22 MAYO AL 6 DE JUNIO

Fue Juan de Herrera y Gutiérrez de
la Vega (Mobelldan 1530-Madrid
1597) el mas destacado constructor
de cuantos sirvieron al monarca ar-
quitecto. Y de él se sirvié Felipe II
para conseguir en la obra maestra
del renacimiento espanol, el monas-
terio de El Escorial, una espaciali-
dad purificadora, incorporando to-
dos los medios técnicos que tenia a
su alcance, y establecer asi un mo-
delo arquitectonico que tantos topi-
cos ha originado. Con motivo del
400 aniversario de la muerte del ar-
quitecto santanderino, la Fundacion
del Colegio de Arquitectos de Ma-
drid, en colaboracién con el Gobier-
no de Cantabria, ha promovido una
amplia exposicién que posterior-
mente viajard al Palacio de Sobre-
llano en Comillas. La muestra se es-
tructura cronoldégicamente en tres
periodos, y esta formada por mas de
300 documentos, maquetas y dibu-
jos originales, entre los que desta-
can los planos de la catedral de Va-
lladolid o las reproducciones del Pa-
lacio del Marqués de Castel Rodrigo
y de la Torre del Palacio de la Ribe-
ra, desaparecidos en el terremoto de
Lisboa en 1775. La organizacién del
evento, ha permitido la restauracion
de una maqueta de grandes dimen-
siones atribuida a Leon Gil del Pala-

c10 construida por encargo de la rei-
na Isabel II en 1855. A.N.



PAISAJES COLECCION
ARGENTARIA

CiRCULO DE BELLAS ARTES
MARQUES DE CASA RIERA, 2. MADRID
27 MAYO AL 29 JUNIO

En torno al paisaje: de Goya a Bar-
celé. Paisajes de la Coleccion Ar-
gentaria es el titulo completo de esta
exposicion, de la que son comisarios
Carmen Pena y Delfin Rodriguez.
Con ella, la Fundacion Argentaria
prosigue su programa, iniciado hace
tres anos con la itinerante E/ color de
las vanguardias, para dar a conocer
sus fondos artisticos. Con 52 obras,
que arrancan del siglo XIX con el
Carlos 11l cazador de Goya y una
marina de Marti Alsina, pasa con
Meifrén y Rusinol por el transito al
XX, al que corresponde el grueso de
la muestra: Iu Pascual, Vaquero Pala-
cios, Garcia Ochoa, Frau, Montes
Iturrioz, Dominguez, Luzuriaga, Za-
baleta, Tapies, Vicente, Vaquero Tur-
cios, Cossio, Martinez Novillo,
Anzo, Sempere, Lozano, Villa, Col-
meiro, Caneja, Palencia, Sanz, Avia
y Mompé cubren las décadas de los
40 a los 70. Pero quizd mds destaca-
ble sea la seleccion de obras de los
80 y 90, en la que quedan representa-
dos Navarro Baldeweg, Schlosser,
Quejido, Arroyo, Sycet, Xestis Vaz-
quez, Rafols Casamada, Albacete,
Alcain, Herndndez Pijuan, Marta
Cardenas, Broto, Lamazares, Barce-
16, Lazkano, Freixanes, Victor Mira,
M* Luisa Rojo, Joaquin Pacheco, Le-
opoldo Novoa, Juan Carlos Savater y
Soledad Sevilla. E.v.
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Joan Herndndez Pijuan: Fulla blanca, 1987. Técnica mixta sobre

carton, 1295 x 97.5 cm.

CHEMA
ALVARGONZALEZ

En esta exposicion
Chema Alvargon-
zdlez (Jerez de la
Frontera 1960,
ha instalado dos
monitores. El pri-
mero de ellos se
encuentfra al fondo
de la galeria y
muestra la imagen
de un tinel. Para
ver la segunda
pantalla el espec-
fador debe girar
siguiendo un reco-
rrido visual. En
ella se proyecta la

visién del tronco
de un arbol corta-
do. Son imagenes
cotidianas en un
posible paseo por
una metrépolis sin
identidad defini-
da. la accién de
atravesar el tinel
seria para Alvar-
gonzélez una me-
tafora de la frave-
sia por la vida. En
él hay una expe-
riencia visual,
pero fambién se
oyen pasos, voces
de gente que
pasa, a cada indi-
viduo pueden con-

ducirlo a un mo-
mento distinto de
su memoria, pro-
vocando en el es-
pectador diversas
lecturas. El tronco
mutilado que se
puede ver a conti-
nuacién alarga la
metafora mostran-
do su madera ya
mueria cuyas mar-
cas son festigos de
los cambios que se
producen en la
vida, entre los cua-
les la muerte se in-
cluye (Galeria Oli-

va Arauna, Ma-

drid). 1.C.
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EN TORNO AL PAISAJE. DE GOYA A BARCELO.

FUNDACION ARGENTARIA

“Con las exposiciones itinerantes creamos
una especie de museo volante”

Mientras se decide el destino de la co-
leccion de arte del grupo Argentaria, la
Fundacion que lleva su nombre no
cesa en sus actividades. El 27 de mayo
se maugura en el Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid la tercera entrega de ex-
posiciones itinerantes concebidas para
mostrar al publico los fondos de la co-
leccion. Con este motivo entrevista-
mos a José Angel Moreno, director ge-
neral, y a Delfin Rodriguez, asesor del
area de arte.

¢ Qué funciones cumple la Fundacién
respecto de la coleccion?

José Angel Moreno: La Fundacién
nunca ha comprado obras de arte; la
coleccion pertenece al grupo bancario.
So6lo hemos sido asesores en la politica

de compras, y la hemos gestionado, es-
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José Angel
Moreno:
“Enfre 1992
y 1996 se
han efectua-
do cerca de

120 adqui-
siciones”.

tudiado y difundido. Entre 1992 y
1996 se han efectuado cerca de 120
adquisiciones, casi todas obras de pin-
tores espanoles actuales. Tratando
tambi€n de cubrir algunas de las lagu-
nas mas importantes de la coleccion.
En mayo del afio pasado las compras
se interrumpieron a raiz de las prime-
ras noticias acerca del futuro de la co-
leccion.

(Qué noticias puede darnos sobre sus
posibles destinos?

J.A.M: Argentaria tiene que terminar
su privatizacion a comienzos del ano
proximo. La cesion de la propiedad no
es legalmente posible, pero si se estu-
dia desde el Ministerio de Educacion y
Cultura la cesiéon del uso de determi-
nadas obras durante un periodo de

Juan Carlos Savater: La Maliciosa, 1993. Oleo sobre lienzo. 79,7 x 1699 cm.



tiempo. Hablamos de una coleccion de
unas 2000 piezas, por lo que tal vez
tendrian que repartirse entre varios
MUseos.

;Cudales son los proyectos mds inme-
diatos?

J.A.M. La Fundacién trabaja en tres
campos: la economia, el arte y la cultu-
ra en general, con especial atencién al
teatro. En arte tenemos dos lineas prin-
cipales de actuacion: la restauracion de
bienes muebles, en colaboracion con
ayuntamientos, comunidades auténo-
mas, instituciones eclesidsticas, etc., y
la difusion de la coleccion a través de
exposiciones itinerantes, con las que
creamos una especie de museo volante.
Hasta el momento hemos organizado
tres exposiciones tematicas, las dos
primeras segln un criterio cronolégi-
co: El color de las vanguardias (anos
50-80) y A la pintura (80 y 90). Ahora
se Inaugura la tercera, un paseo por la
pintura de paisaje de la coleccion, que
itinerard al menos durante el primer se-
mestre del ano que viene.

Delfin Rodriguez: Ademas de las ex-
posiciones, organizamos ciclos de con-
ferencias y cursos que procuramos
siempre editar, el proximo de los cua-
les tendrd lugar del 9 al 11 de junio en
el Circulo al hilo de esta muestra. Por
otra parte, se celebrara en la Universi-
dad Menéndez Pelayo, en julio, el se-
minario Paisaje y Modernidad, con un
enfoque mas amplio. Y seguimos ade-
lante con la serie de monografias de
artistas y arquitectos espaioles. Se es-
tan preparando las dedicadas a Susana
Solano, Nacho Criado, Ignacio Linaza-
soro y Guillermo Pérez Villalta.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Oscar Dominguez: Pdjaros mecanicos, 1952, Aguada de tinta sobre
papel, 49 x 64,5 cm.

Delfin Rodri-
guez: “En la
posguerra
el paisaje se
convirtio en
la Onica ex-
cusa posi-
ble, aparte
del informa-
lismo, para
hacer un
discurso de

moderni-
dad”.

cQué criterios han seguido para la se-
leccion de las obras de la exposicion?
D.R.: Surge de la necesidad de mover
con argumentos tematicos o concep-
tuales esta coleccion, lo que es com-
plicado, dada su heterogeneidad. El
paisaje es un tema que ha estado en los
ultimos anos en candelero, a través de
experiencias de artistas y reflexiones
teoricas. Seleccionamos un grupo de
obras representativas de distintos mo-
mentos historicos, con un cierto vacio
en los anos 20 y 30, como base de re-
flexion sobre el significado del paisaje
en el arte contemporaneo espaiol, que
favorecio un espacio de no someti-
miento a las cdnones académicos, una
via de contacto con la modernidad eu-
ropea. En la posguerra se convirti6 en
la Unica excusa posible, aparte del in-
formalismo, para hacer un discurso de
modernidad. Y, a partir de entonces,
muchos artistas lo han tratado, con una
variedad de enfoques muy notable, re-
flejada en la exposicion. E.V.
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ANTONIO
MURADO

Sus 31 exposicio-
nes individuales
en 10 anos dan
idea de la répida
proyeccion que
ha logrado la
obra del pintor
gallego Antonio
Murado (Lugo
1964). En Nueva

York, donde ha
instalado recien-

temente su esfu-
dio, ha realizado
las obras que pre-
senta la galeria
Marta Cervera de
Madrid, pertene-
cientes a diversas

MAURICIO
DORIGA

“Concentrar y
conseguir un
efecto contunden-
te. Explicar lo
méximo utilizan-
do lo minimo”.
Es el propésito
de Mauricio Déri-
ga en sus Oltimos
cuadros. Obras
en las que al
blanco se super-
ponen arendas y
pequefios ele-
mentos de color.
“Me preocupa
mucho estropear
un cuadro. Mejo-
rarlo es mucho
mas dificil.
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series. De ellas
conociamos ya
las Marahas, que
viene pintando
desde hace algu-
nos anos, y los
cuadros de péta-
los de flores, que
pudieron verse en
ARCO, en el
stand de esta ga-
lerista y en el de
las adquisiciones
recientes del Mu-
seo Marugame
Hirai de Japén.
La novedad la
ofrecen unas com-
posiciones que,
con la misma téc-
nica al éleo local-
mente diluido con

Por eso utilizo
este color, como
una lucha por un
espacio vital;
para hacer que
las cosas se man-
fengan en su pro-
pio estado. En un
cuadro que no
hay nada, ya
estd bien”. Los
cuadros de Mau-
ricio Doriga que
se exponen en la
madrilefia gale-
ria Orfila, hasta
el 17 de julio,
han sido realiza-
dos de una ma-
nera intuitiva:
“No creo que se-
amos capaces de
crear, lo que ha-

aguarrés, perfec-
tamenfe maneja-
da por el pintor,
parecen represen-
tar, sin salir de la
evocacion mundo
vegetal y orna-
mental por el que
parece haberse
decantado, agru-
pamientos de jun-
cos o finas ra-
mas. El resultado
produce una sen-
sacién de relieve
que, lejos de cre-
ar un efecto de
profundidad, inci-
de en la cualidad
supertical de la

pintura. E.V.

cemos es encon-
frar y luego mejo-
rar y transformar
las cosas a tra-
vés de la intui-
cion. Lo que me
impulsa a pintar-
los no es algo
concrefo, por
eso no llevan titu-
lo”. La exposi-
cion se compone
de cerca de 20
obras de gran
formato que su-
ponen una nueva
etapa en la
trayectoria de
este artista, afin-
cado desde hace
afios en la civ-
dad de Mdlaga.
R.M.

JOSE PEDRO CROFT

GALERIA JUANA DE AlZPURU

BARQUILLO, 44. MADRID
JuNIO - Julo

Del artista portugués José Pedro
Croft (Oporto 1957), hemos tenido
oportunidad de ver su obra en Espa-
fia a partir de 1990. Su primera
muestra tuvo lugar en Barcelona y
posteriormente ha visitado Madrid,
Valencia y Murcia. Simultaneamente
expone ahora su obra ultima en Ma-
[lorca, en la galeria Maior, y en Ma-
drid. Comprenden esta muestra es-
culturas, dibujos y grabados, en los
cuales Croft desarrolla formas sim-
ples que, en en términos generales,
pertenecen o se asocian al llamado
espacio doméstico. Objetos como
casas o escaleras, poseen formas que
generan o se convierten para el artis-
ta en energia. “Energia que no se
constituye como un eje dramatico,
SINO que actia como resumen, COmo
una mera modelacion del espacio,
como una suma de modelaciones
que sustituyen el espacio. La forma
mas sencilla y basica de las cosas’.
Si en los inicios de la trayectoria ar-
tistica de Croft las formas eran el re-
sultado de una reiterada fragmenta-
cion, con el paso del tiempo la yux-
taposicion se ha convertido en el
elemento predominante y, por sus
caracteristicas, “contradice las leyes
fundamentales del equilibrio; las
formas que se desencadenan no des-
cansan unas sobre otras, sino que sus
fuerzas direccionales se sitian en
una interseccion”. I1.C.



LA FOTOGRAFIA
Y EL MUSEO

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE EDUCACION Y CULTURA

AVDA. JUAN DE HERRERA, 2. MADRID
27 MAYO AL 6 JULIO

Cerca de 135 imagenes en esta mues-
tra de las colecciones fotograficas per-
tenecientes a los museos de titularidad
estatal. Las mas diversas técnicas se
hallan representadas en ella: desde los
daguerrotipos y ambrotipos de Helsby
o Shew, pasando por los albumes de
cartas de visita procedentes del Museo
Romadntico, hasta las fotografias trata-
das con las mas recientes técnicas di-
gitales como las realizadas por Yasu-
masa Morimura. Comisariada por Fe-

lictano Novoa y Dolores Ardellac, La

°s .
(OCAIXAGALICIA

COLECCION

MUSEO DE BELLAS ARTES DE VALENCIA

CALLE SAN PIO V .9
46010 VALENCIA

)+ JUNIO 1997
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Fotografia y el Museo tiene en la téc-
nica al carbon utilizada por Ortiz
Echagiie, que disfruta de un importan-
te reconocimiento, uno de los princi-
pales atractivos. Las fotografias pro-
ceden de catorce museos dependientes
de la Direccion General de Bellas Ar-
tes y Bienes Culturales y sigue dos
grandes lineas argumentales: una de
caracter documental sobre la actividad
museistica y otra relativa a obra de au-
tor. En este dltimo capitulo se presen-
tan adquisiciones procedentes del Mu-
seo Reina Sofia como ejemplo del in-
cremento de las colecciones fotografi-
cas estatales a causa de las donaciones
y compras que recientemente se han
llevado a cabo. Acompanara a esta
muestra la celebracion del Primer De-

bate de Fotografia. P.G.

Sotomayor
Carlos Sobrino
Castelao

OOTRAS CITAS

Exponen en Ma-
drid Juan Mart-
nez en la galeria
Seiquer; Miranda
d’Amico en el
Castillo de San
José de Valderas;
Ciuco Gutiérrez
en la galeria
Angel Romero;
Santi Moix en la
galeria Benvenis-
te, Jana leo, Ra-
fael Doctor y Se-
bastian Navarro
en Buades; Mi-
guel Villarino en
Estacion Central:
José Joven en Es-
fampa; Maggie
Cardelis en Fica-
res.

Gonzalez del Blanco

Manuel Abelenda

Juan Luis
Carlos Maside
Jose Frau

Manuel Colmeiro

Laxeiro
Urbano Lugris

DE ARTE CAIXA GALICIA

Arturo Souto
Luis Seoane
Eugenio Granell
Leopoldo Novoa
Diaz Pardo

Tino Grandio
Jorge Castillo
Alberto Datas
Xaime Quessada
Rogelio Puente
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Thomas Ruff: Noche, 19, Il1, 1995, Fotografia en color, 190 x 190 c¢m.

MAURICIO
D ORrs

No es casualidad
que el artista y
disefador gréfico
Mauricio D'Ors
(Madrid 1948
haya realizado
para su primera
exposicion indivi-

dual dos trabajos

radicalmente dife-

rentes en lo que
a técnica se refie-
re. En una de las
salas D'Ors sitia
una serie de
pruebas de foto-
mecdnica. Son
retratos tipografi-
cos hechos por
ordenador que
parten de las ini-
ciales de la per-
sona elegida.

El resultado final

ARTE Y PARTE

Minstano cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

es una serie de
imagenes de pe-
queno formato
distribuidas sobre
un Unico soporte
que se exfiende
por las paredes
de la sala como
un continvo. Bajo
el titulo Arqueolo-
gia, en el segun-
do espacio se en-
cvenfra una emu-
lacién de un ho-
llazgo arqueolé-
gico en una cue-
va. Las paredes
estén forradas de
negro, por el sue-
lo se encuentran
esculturas hechas
con materiales
vegetales, abalo-
rios e idolillos
que sugieren una
reflexién en torno
a la busqueda

del origen. Al
fondo de la cue-
va una puerta en-
treabierta da
paso a un recep-
tdculo aun intac-
to, dentro se en-
cuentra una gran
divinidad.
Mauricio D'Ors
establece por lo
tanfo enfre am-
bas salas un pa-
ralelismo regido
por la magia
que evocan los
idolos y la que
hoy dia inspiran
las modernas tec-
nologias; entre
ambos momentos
se extiende toda
la historia de la
humanidad
(Galeria A + A,
Madrid).

LG

THOMAS RUFF

GALERIA HELGA DE ALVEAR
DOCTOR FOURQUET, 12. MADRID
12 MAYO AL 28 JUNIO

Mas conocido en nuestro pais por
sus retratos de gran formato, Tho-
mas Ruff (Harmersbach, 1958) pre-
senta con ocasion de esta exposi-
cion imagenes de paisaje. Con el ti-
tulo de Nacht (Noche) reine foto-
grafias de edificios con iluminacién
nocturna, representaciones que
emulan el tipo de imagenes estraté-
gicas de corte bélico que los dife-
rentes medios de comunicacion di-
fundieron durante la Guerra del
Golfo, un material grafico que ins-
piro al artista en este trabajo. Com-
ponen la serie seis fotografias en
formato de 190 x 190 cm que reco-
gen escenas urbanas de suburbios
producidas con una tecnologia mili-
tar que permite ver en la mas abso-
luta oscuridad. Esta posibilidad que
ofrece la técnica fasciné y motivo a
Ruff en su intento de “ver claro en
la mas profunda de las noches”.
Tras la reciente exposicion que se
pudo visitar en la barcelonesa gale-
ria Estrany de la Mota, del pasado
19 de marzo al 10 de mayo, y sus
anteriores citas en la colectiva
Fragmentos (ver Arte y parte n® 6
pag. 160) y la pasada edicion de la
Primavera fotografica (ver Arte y
parte n° 2), el comienzo del verano
trac a Madrid la obra de este reco-
nocido artista a una galeria en la
que el medio fotografico tiene una

habitual e importante presencia. P.G.



PAISAJE Y FIGURA
DEL 98

FUNDACION CENTRAL HISPANO
MARQUES DE VILLAMAGNA, 3. MADRID
28 MAYO AL 13 JulO

Bajo el titulo de Paisaje y figura del
98, la Fundacion Central Hispano pre-
senta una exposicion para la que se
han seleccionado mas de cien obras,
con la que se quiere dar clara idea de
la estética que se desarroll6 durante la
llamada Generacion del 98, destacan-
do el paralelismo y las mutuas 1n-
fluencias entre la literatura y las artes
plasticas en este periodo. Las obras
proceden, en su mayor parte, de co-
lecciones espanolas, pablicas y priva-
das. Sin embargo, cabe destacar la
presencia de varias obras procedentes
de diferentes museos belgas; esta fa-
ceta de la exposicion hace hincapi€ en
la existencia de una relacion, no del
todo bien apreciada, entre el arte es-
panol y un conjunto de exposiciones
realizadas en Bruselas durante los ul-
timos afios del siglo pasado. Cronolo-
gicamente, la exposicion esta encua-
drada en la década que va desde 1895
a 1915, momento en que se gesto, por
un lado, la idea de la Espana negra,
que seria desarrollada iconografica-
mente por los pintores, y, por otro,
gan6 interés la representacion del pai-
saje espanol. Los artistas que apare-
cen reflejados en esta muestra tenian
una relacion directa con los compo-
nentes de la generacion literaria del
98: Beruete., Gutiérrez Solana, Zuloa-

ga, Sorolla 0 Maeztu son algunos de
ellos. 1.B.
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Dario de Regoyos: Larhune.

ISABEL TRISTAN

A punto de clau-
surarse la exposi-
cion de los beca-
dos Alfons Roig
en el Centro Cul-
tural La Benefi-
cencia de Valen-
cia, donde ha
mostrado sus
obras junto a Ja-
vier Garcera, Isa-
bel Tristégn (Port
de Sagunt, Valen-
cia 1958) vuelve
a la madrilefia
Galeria 57. Su
trabajo actual se
diferencia de las
obras de hace

unos anos por el

nuevo didlogo,
mas fluido, que
se establece entre
“lo gestual y lo
natural”. Habien-
do abandonado
las pantallas opa-
cas, en forma de
bandas o cuadra-
dos, que se infer-
ponian a la mira-
da, y el juego
producido por la
inclusién de espa-
cios diferentes en
un cuadro, ha op-
tado por una rela-
cién “menos artifi-
cial”, segin mani-
fiesta, y mas es-
ponténea de los
componentes del

cuadro. No se
opone, por ejem-
plo, al surgimien-
fo de motivos na-
turales, como las
ramas de un ar-
bol, que ya estu-
vieron presentes
de forma velada
y que se hacen
mds evidentes. La
superposicién de
bandas, que no
bloguean total-
mente la pintura
subyacente sino
que acfuan como
veladuras, sugie-
re un didlogo,
que no una lucha,
entre pasion y ra-
zon. E.V.
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Eugenio Castro: De la serie Reaparicion de la isla misteriosa.

EUGENIO
CASTRO

La exposiciéon Mis-
terios de la foto
impresa se articu-
la en torno a la
vocacion experi-
mental de Euge-
nio Castro (Tole-
do, 1959) en lo
que al medio foto-
graéfico se refiere
y pone de mani-
fiesto su fascina-
cién por la litera-
tura y, en particu-
lar, por la poesia.
Valiéndose de mé-
genes impresas,
fomadas de revis-
tas y libros, reali-
za sobre las mis-
mas una interven-
cién que podria
calificarse de cor-
te pictorico. “Se-
lecciono las foto-
grafias y luego
frabajo sobre

ARTE Y PARTE
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ellas trasformando
la imagen. A lo
que anfes podia
ser una escena
desoladora yo tra-
to de conferirle un
sentido maravillo-
so”. Se trata de
piezas de peque-
no formato, en al-
gunas de las cua-
les efectia una
actuacion muy
leve que, en pala-
bras del artista,
“tiende a densifi-
car la imagen”.
En estas obras,
Eugenio Castro
presenta tres dife-
rentes vias de tra-
bajo, las que lla-
ma Collages,
Gommages y Ca-
jas. En estas 0lti-
mas, la fotografia
adquiere cualidad
de objeto y con el
fin de concretar
una latencia vital

que el artista evo-
ca en sus image-
nes, aplica un
acabado tosco,
llegando a incor-
porar, en ocasio-
nes, objetos rea-
les. “las cajas son
para mi especial-
mente importan-
tes. Es una activi-
dad que he veni-
do desarrollando
a lo largo de los
anos y en la que
intento llevar a
cabo una cristali-
zacién de implica-
ciones romanticas
y eroticas. Me in-
teresa mucho re-
cuperar ciertos
contenidos simbé-
licos que pertene-
cen ya a la tradi-
cion artistica”
(Galeria Margari-
ta Summers, Ma-
drid).

P.G.

EL ARTE
Y LA PRENSA

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
CLAUDIO COELLO, 99. MADRID
29 ABRIL AL 30 JUNIO

Con motivo del XV aniversario de la
creacion de la Seccion Espanola de
la Asociacion de Periodistas Europe-
0s, la Fundacion Carlos de Amberes
de Madrid presenta en sus salas una
exposicion que, bajo el titulo El arte
y la prensa en las colecciones espa-
nolas, pasa revista a la relacion que
ha existido entre ambas en nuestro
pais desde hace algo mds de cien
anos. Durante el siglo XIX el peri6-
dico abandoné paulatinamente su fa-
ceta de “difusor de anuncios” y em-
pezo a fomentar su faceta de medio
de informacioén de cara a un publico
cada vez mayor, con lo que iria ad-
quiriendo su actual papel de elemen-
to de comunicacién fundamental
para nuestra sociedad y nuestra cul-
tura. Para la muestra se han seleccio-
nado sesenta obras de otros tantos
artistas espanoles, procedentes de di-
versas instituciones culturales y co-
lecciones privadas, en las que el pe-
riodico aparece como protagonista,
ya sea integrado dentro de un cua-
dro, formando parte de un collage o
actuando como soporte de una obra.
LLas obras de Sorolla, Juan Gris,
Joan Mir6, Canogar, Genovés, Rue-
da o Gordillo nos permiten hacer un
repaso sobre periddicos que nos re-
sultan familiares y otros que ya for-
man parte de la historia del periodis-

mo. 1.B.



MARIA LUISA ROJO

GALERIA MAY MORE
GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
5 JuNio AL 31 Julo

Hacia tres anos que Maria Luisa Rojo
(Madrid 1960) no exponia de forma
individual. En este tiempo ha estado
elaborando una ambiciosa serie de
pinturas en las que recrea el Génesis,
siguiendo las pautas de la narracion
biblica pero dejandose impregnar por
otros mitos sobre los origenes del
mundo. En esa recreacion ha sacado a
la luz, de forma mas evidente que an-
tes, una concepcion magicista y misti-
ca de la realidad, traducida a través
del inagotable caudal de los mitos.
“Como el fundamento de las cosas -
ha escrito con motivo de esta exposi-
cion- esta en su origen, y averiguar di-
rectamente su auténtica naturaleza re-
basa nuestra capacidad de compren-
sion, el proceso de ordenacion que
podemos seguir €s necesariamente
metaforico. Por eso, creo que existe
un paralelismo entre el proceso creati-
vo del artista y los procesos generales
de la creacion explicados en los mi-
tos”. Sus imagenes, vertidas en distin-
tos formatos y ejecutadas con diferen-
tes tratamientos pictoricos, parten de
la indefinicion del caos primordial de
que habla la Biblia y se van concre-
tando a medida que avanzan los dias
hasta dejar que surjan, de forma nove-
dosa en su pintura, figuras apenas di-
bujadas de animales. En ello ha juga-
do un papel muy importante el azar,
dejando manchas que le han sugerido

formas, que sélo ha subrayado. E.v.
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JUAN CUELLAR

GALERIA MY NAME'S Louta ART
SALUTRE, /.MADRID
25 mayo AL 30 JUNIO

Bajo el titulo El Arte Es Asi Juan
Cuéllar (Valencia 1967) presenta su
primera individual en Madrid. En
ella se advierte una linea tematica
evolutiva que recoge desde sus pri-
meras plantas carnivoras a quir6fa-
nos asépticos y espaciales de aspecto
inquietante. Técnica y poética se
conjugan en esta exposicion de di-
versidad iconografica y de represen-
tacion simplificada y fragmentaria.
Aunque su pintura remite en ocasio-
nes a la tradicién del Arte Pop, sus
versiones tienden siempre a un as-
pecto reductivo dirigido a un mundo
de imagineria infantil. Son imagenes
que con frecuencia producen al es-
pectador una ligera sensacion de fa-
miliaridad encubierta por el aspecto
distante e indiferente que la imagen
vierte en la mirada. 1.C.
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Maria Luisa Rojo:
Génesis IV: Dia

primero, 1996.
Oleo sobre lienzo,
170 x 200 cm.
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Pepe Mateo Mas:
Hace mucho tiem-

po que estuve aqui,
1997, Acrilico
sobre papel, 190 x
141 em.

(GEORGE GROSZ

Al Museo Thys-

sen-Bornemisza

llega, con patroci-

nio del Banco
Central Hispano,
George Grosz.
Los afios de Ber-
lin, tras mostrarse
en la Peggy Gug-
genheim Collec-

tion, de Venecia y

con importantes
incorporaciones.
Como comple-
mento y antesala,
El fotomontaje y
el disefio gréfico
en la Alemanic
de Weimar. Co-
leccién del Ivam.
Sobre Grosz, ver
pag. 26-31.
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PEPE MATEO MAS

GALERIA MASHA PRIETO
BELEN, 2. MADRID
MAYO AL 15 JUNIO

“Lo mads importante del ser humano
es la mirada. A través de los 0jos co-
nocemos el interior de cada uno”.
De esta forma Pepe Mateo Mas (Ma-
drid 1945) se adentra en la existen-
cia humana concentrando su pintura
en la expresividad de los rostros y
sus 0jos. Una mirada que expresa la
angustia que siente todo ser ante la
muerte o la soledad pero que a la vez
parece aliviada por la vitalidad de
los colores que la acompanan:
“Cuando luchas con los colores pue-
des estar reflejando una ambivalen-
cia, la destruccion y la pervivencia.
Uno puede estar muriéndose pero re-
clamando vida”. Es el argumento de
obras que rezuman ironia sin sonri-
sa: “La ironia es la unica arma con-
tra la maldad, y si la sonrisa no apa-
rece es porque de tanto mirar, la mi-
rada se ha hecho seria”. R.M.

FERNANDO SINAGA

GALERIA SAIVADOR DiAz
SANCHEZ BUSTILLO, /. MADRID
27 MAYO - JULIO

El proyecto Solve et Coagula de Fer-
nando Sinaga (Zaragoza 1951),
adaptado al espacio de la galeria, da
continuidad a los trabajos ya realiza-
dos para el proyecto Agua Amarga
en 1996. Su obra se articula entre
tiempo, espacio y materia partiendo
de un elaborado proceso que alberga
dudas y reflexion: “Disolver lo sus-
tancial, volatilizar regularmente lo
fijo y coagular lo incorpéreo son
ejerciclos necesarios de levitacion,
pérdida de peso y cristalizaciéon
como algo que puede ser conjugado
en una misma operacion mental vy
material a la vez”. Dos amplias plan-
chas de metal que, segin afirma, se
elevan como “pantalla de proyec-
cion, muro, reflejo, arquitectura y
recorrido. Haciendo visual lo que tan
sOlo fue un recipiente, un depésito y
una accion’. Sinaga excluye toda in-
tencion gestual o manual dominando
asi en sus esculturas un hermetismo
aparentemente gélido y distante.
“Solve et Coagula es la muerte con-
viviendo con la vida misma, una
imagen doble que advierte de la fisu-
ra y la separacion y que evidencia la
desaparacion de lo visible y su ser
temporal. Es la mirada dirigiéndose
hacia su final y su origen divergente
como un nimero de dos cifras que
se invierte, multiplica y divide... y
que nos muestra el vértigo de nues-
tra existencia’. 1.C.



MAESTROS DEL
GRABADO

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 13. MADRID
MAYO - JUNIO

[La Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando fue fundada en
1752 y desde ese momento tuvo un
papel fundamental a la hora de apo-
yar el desarrollo del grabado espa-
nol ilustrado. Gracias a esta labor de
ensefianza aparecid una generacion
de artistas grabadores muy conoci-
dos. La exposicion que se presenta
esta orientada precisamente hacia
esta segunda mitad del siglo XVIII
y consta de cuarenta y ocho estam-
pas, procedentes de los fondos de la
propia Calcografia Nacional en cu-
yas salas estdn expuestas. Hasta la
llegada de la minoria ilustrada, el
grabado estaba pasando por una cla-
ra época de crisis, pero en este mo-
mento histérico se convertié en un
medio fundamental de expresion y
de difusioén de los nuevos modelos
estéticos que estaban ganando pre-
dicamento, y, por otra parte, en uno
de los instrumentos mas efectivos
empleados por la monarquia para
modernizar y renovar su imagen de
cara al pueblo y al exterior. Los die-
cinueve artistas seleccionados -Juan
Bernabé Palomino, Manuel Mon-
fort, Mariano Brandi, Tomas Lopez
Enguidanos o Blas Ametller entre
otros- vienen a ejemplificar esta im-
portante mejora y también esas nue-
vas tendencias dentro de la técnica
de la talla dulce. 1.B.
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f{mSELMU
ALVAREZ

Se realiza un ho-
menaje a la im-
portante labor re-
alizada por la ga-
leria Térculo y
por su fundador,
Anselmo Alvarez
(recientemente fa-
llecido), en la pro-
mocién del gra-
bado. Participan
en ella unos 75
artistas que estu-
vieron ligados en
algin momento a
la galeria desde
su apertura en oc-
tubre de 1979
hasta hoy, cada
uno con una obra
sobre papel. Tra-
bajos de formato
igual o inferior a
30 x 50 cm. Pa-
ralelamente a la
exposicion se ha
programado una
serie de activida-
des como concier-
tos, recitales de
poesia o0 mesas
redondas. Ade-
mads se editaré
catdlogo con es-
critos de Julian
Gallego, Adolfo
Castafio, José
Marin Medina
(Galeria Téreulo,
Madrid). P.G.

José Sanleodn
mayo / junio

Rafael Amengual

junio / julio

Mario de Ayguavives
septiembre / octubre

Franco Rasma
noviembre /| diciembre

Miquel Navarro
diciembre / enero 98

Joan March
febrero / marzo 98

Jaume Plensa
marzo / abril 98

Pedro Calapez

mayo / junio 98

Mariano Mayol
junio / julio 98

GIANNI GIACOBBI

ARTE CONTEMPORANEO

RIBERA, 4

07012 PALMA DE MALLORCA
TEL: (971) 72.00 02

FAX: %9? i} 7200 63
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25 ANOS DE ESTIARTE
PILAR SERRA

“A quien no le interesa el grabado es
porgue lo desconoce”

El pasado 8 de mayo Estiarte celebro
sus primeros 25 anos de edicion y di-
fusiéon de obra grafica original. Al
frente de esta galeria estuvieron, pri-
mero Andrés de Blas y posteriormente
Gonzalo Cabo. En la actualidad, Pilar
Serra es la responsable de hacer que
este proyecto que, desde el principio
mantuvo una actividad comprometida,
continte cumpliendo anos.

Veinticinco anos de Estiarte, de que
llevas al frente cinco. ;Cudal ha sido tu
aportacion a la linea de la galeria?
Son cinco anos como directora, pero
antes también estaba de alguna forma
presente en ella porque la llevaba mi
marido, Gonzalo Cabo, y desde el ano
80 he seguido la trayectoria de Estiar-
te. Hemos intentado mantener su pres-
tigio, seguir en la misma linea y conti-
nuar haciendo ediciones y exposicio-
nes. Quiza ha variado algo en el senti-
do de que los artistas extranjeros han
cobrado mayor relieve. Hemos hecho
exposiciones que dificilmente se hu-
biesen podido hacer anteriormente en
Espana: Braque o Henry Moore...
;Tienes proyectado seguir trabajando
con artistas jovenes?

Desde los comienzos de Estiarte los ar-
tistas jovenes han tenido cabida. Conti-
nuamos trabajando con artistas como
Bernardi Roig y, ademas, hemos hecho
ediciones a artistas como Concha Gar-

ARTE Y PARTE
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Pilar Serra en la galeria Estiarte.

“En los
grandes
museos se
echa de me-
nos que
haya salas
importantes
dedicadas

al graba-
do”.

cia, Dario Basso o Jose Manuel Ciria.
Pero también me interesan otros no tan
jovenes como pueden ser Anton La-
mazares, o Uslé, cuya primera edicion
se hizo con Estiarte.

;Qué interés suscita entre el ptiblico
la obra grdfica?

Es un lenguaje diferente, en ocasiones
muy complicado. Pero a quien no le
interesa el grabado es porque lo desco-
noce. De hecho, existen coleccionistas
solo de grabado.

El publico confunde la obra grdfica y
la obra grafica original, a la que se
dedica Estiarte.

Hubo un congreso en Viena en 1960
que dio las normas para establecer
esas diferencias. Desde que en el siglo
XX se introducen nuevas técnicas,

muchas veces la obra grafica original



se compagina con otras técnicas de
reproduccion como la fotografia. Lo
que hace que la obra sea original es
que el artista haya trabajado en la
plancha. Si hay un medio fotomecani-
co de reproduccion, éste debe combi-
narse con un medio artesanal. Ade-
mas, el artista tiene que estar presente
en el proceso de estampacion y firmar
cada prueba y estampa. Por otro lado,
me parece que para valorar un graba-
do se debe tener en cuenta tanto la
técnica como la creatividad.

;Qué posicion ocupa Espaiia, en
cuanto a talleres, artistas o grabado-
res respecto a otros paises?

La situacion de Espana es un poco pa-
radgjica. Hemos tenido siempre bue-
nos artistas, pero creo que por cir-
cunstancias histoéricas, econdmicas,
quiza hasta geograficas, es posible
que Espana vaya algo por detrds. En
otros paises la obra grafica estd mu-
cho mas desarrollada, y hay mayor
numero de coleccionistas. Y al no ha-
ber excesiva demanda, tampoco sur-
gen muchos talleres o galerias. Aun
asi, en Espana tenemos buenos talle-
res, muy profesionales, y lo mismo se
puede decir de los grabadores.

(Qué papel juegan las instituciones
en la difusion de la obra grafica?
Desde luego cada vez hay mas dedi-
cacion al grabado, pero aun es insufi-
ciente. En los grandes museos se echa
de menos que haya salas importantes
dedicadas a €l. El Reina Sofia solo
tiene una pequena sala. En Marbella
estd el inico museo del pais dedicado
al grabado. Timidamente, las institu-
ciones van haciendo algo, pero aun el
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“Me gusta-
ria poder
promocio-
nar a arfis-
tas espano-
les en el ex-
tranjero,
pues la
obra grafica
es un exce-
lente vehi-
culo para
logrario”.

Maruja Mallo:
Homenaje a
Revista de
Occidente: Pera,

1979. Litografia.

grabado les parece algo menor.

En las ferias de arte, ;qué posicion
ocupa la obra grdfica?

ARCO ha tenido el acierto de no pres-
cindir de la obra grafica, a pesar de
que se habl6é de hacerlo en un mo-
mento Es bueno que haya ferias ex-
clusivamente dedicadas a obra grafi-
ca, pero Creo que €s mejor que compi-
ta con todas las demas facetas del arte
en grandes ferias, como en la de Basi-
lea. En ARCO cada vez somos més
los galeristas de obra grafica que esta-
mos presentes.

;Cudl es el futuro de Estiarte?

Quiero continuar con mi politica de
exposiciones de grandes firmas, aun-
que a veces no sea rentable, pero una
galeria no puede convertirse nunca en
una tienda. También quisiera seguir
haciendo ediciones de calidad. Pienso
que el grabado tiene un futuro esplen-
doroso. Me gustaria poder promocio-
nar a artistas espanoles en el extranje-
ro, pues la obra grafica es un excelen-
te vehiculo para logarlo. 1.C.
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AMALIA AVIA

Un recorrido por
rincones olvida-
dos pero valora-
dos por los pince-
les de Amalia
Avia (Santa Cruz
de Zarza, Tole-
do). Es la exposi-
cién antolégica
que presenta en
el Centro Cultural
de la Villa y que
nos invita a cono-
cer mds de cua-
renta afos de su
trayectoria artisti-
ca. Mas de cien
obras que co-

mienzan en el

GUILLERMO
DELGADO

A Guillermo Del-
gado (Madrid
1930) lo podria-
mos calificar como
un pintor poco
dado a las apari-
ciones publicas,
ya que en él son
habituales las pau-
sas enire exposi-
cion y exposicion,
pero esto se debe,
segun el propio ar-
tista a que fiene
que estar confor-
me con la pintura
que va a exponer.
En cualquier caso,
las pausas pictéri-
cas de Guillermo
Delgado no le lle-
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ano 195/, preci-
samente cuando
la figura humana
cobra un protago-
nismo no intencio-
nado que otorga-
ba a su obra un
valor social. Valor
que no ha despa-
recido pero que
si se ha transfor-
mado: “A pesar
de que en los 0lti-
mos anos la figu-
ra del hombre ha
ido desaparecien-
do, siempre ha
estado de mane-
ra anénima. lo
que el hombre
toca, lo que le ro-

van nunca a des-
vincularse de la
pintura, como es-
cribe Carmen Mar-
tin Gaite en el fex-
fo de la exposi-
cion: “reaparece
vivo como siem-
pre, profundamen-
te consagrado a lo
esencial, sin bus-
car la originalidad
por ella misma.
Fiel a unas senas
de identidad de
las que nunca ha
querido abjurar y,
sin embargo, unos
pasos mas allé de
donde aparecié
por Ultima vez, de-
purado, como si
en sus veladuras,
lineas y colores

dea, la huella
que deja a su
paso. Eso es lo
que me interesa”.
La exposicion re-
coge ademads
buena parte de
su obra grafica
que bajo el mis-
mo signo que la
anferior se pre-
senta en formato
pequeno. “Gra-
bar es como un
juego, es como
cocinar. Meto y
saco del horno y
me espera la sor-
presa. Es mucho
encontrar”.

R.M.

temblara ese espi-
ritu escondido en
lo efimero, de lo
no descubierto ni
apresado toda-
via”. En esta mues-
tra vemos obra re-
alizada por Delga-
do en los dltimos
siete anos, centra-
da en temas tauri-
nos, paisajes, bo-
degones y refra-
fos. Son novedo-
sas las gamas cro-
maticas emplea-
das: ha pasado a
ambientes mas cé-
lidos en los que
predominan los
ocres y los terrosos
(Galeria Juan Giris,
Madrid).

B.N.

JAVIER VALLHONRAT

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE EDUCACION Y CULTURA

JUAN DE HERRERA, 2. MADRID

29 ABRIL A 13 JUlIO

Con motivo del Premio Nacional de
Fotografia que en 1995 le concedio
el Ministerio de Cultura, Javier Vall-
honrat (Madrid 1953) presenta en la
Sala Julio Gonzdlez del antiguo
MEAC sus Trabajos fotograficos
1991-1996., *“Acepto esta exposicion
como retrospectiva porque me per-
mite establecer puentes entre los tres
trabajos expuestos. Me llega en un
momento en el que parece que se han
esencializado los problemas que me
queria plantear”. La muestra se com-
pone de 60 obras pertenecientes a las
series: Autogramas, Objetos Preca-
rios y Cajas, ultimos trabajos de
Vallhonrat desarrollados en lo anos
90. En ella se pone de relieve la co-
herente trayectoria de un artista que
busca “explorar los limites de la fo-
tografia™ y sobre cuya evolucion co-
menta: “He pasado un ano un poco
en espera. Intento modificar mi pro-
ceso de trabajo que evolucionaba de
ser menos compulsivo a mas concep-
tual y tedrico. En mi vida en general
me interesa mas la sintesis que el
analisis, encontrar la forma justa. Es-
toy en fase preparatoria de trabajos
en los que me pregunto sobre esa
sintesis. Utilizo la foto como medio
de autoindagacion pero ahora recu-
pero una vinculacion emotiva. Me
ocupo de los lugares, la casa, los ob-
jetos cotidianos...”. P.G.



ANTONIO MAYA

GALERIA AURORA

PZA. DE LA AURORA, 7. MURCIA
JUNIO

“Cuando sitao mi caballete frente al
tema que me interesa y dispongo los
preparativos para empezar el traba-
]O, una sensacion vaga e imprecisa
nace casi paralela a la concepcion de
lo que podria ser el espiritu del cua-
dro; es decir: el tema, delante de mi,
ha creado un espectro en mi mente
de lo que podria ser la pintura, y mi
norte se fija en ese espejismo que,
poco a poco, va configurdndose en
la tela”. De esta forma Antonio
Maya (Jaén 1950) se enfrenta a sus
cuadros para intentar captar la vida.

Oficios. situaciones cotidianas o

paisajes irrepetibles y aparentemente
impintables alcanzan la sensibilidad
del espectador, a través de una co-
municacion expresionista cargada de
luz y color. Y es que la luminosidad
de sus cuadros es un claro referente
en toda su trayectoria pictérica. Se-
gun Juan Manuel Bonet, “las mesas,
los utiles de trabajo, los objetos son
pintados una y otra vez, hasta llegar,
en las obras mds aéreas, a un puro
problema de luz, de brillo de la luz
sobre las cosas”. Una preocupacion
que nacio cuando inicié su carrera
artistica a los quince afios pintando
al aire libre. Mas tarde ingresé en la
Escuela de Artes y Oficios de Jaén
para estudiar posteriormente en la
Academia de San Fernando bajo las

ensenanzas de Antonio Lopez. R.M.

OTRAS CITAS

En la galeria Au-
rora, tras la expo-
sicién de Antonio
Maya, se realiza-
rd una colectiva
de Realismo ac-
tual espafol. Por
su parte, la gale-
ria Clave ofrece
una exposicion
con el titulo gené-
rico de Naturale-
zas. Armando Fe-
rraz muestra sus
obras en la gale-
ria Espacio Mini-
mo.

DIPUTACIO DE

DIPUTACIO DE

VALENCIA

A partir del 12 de Junio

SALA PARPALLO

B Hannah Collins, in the course of time (Fotografia)

B Natividad Navalon, mi cuerpo:
aliviadero y miedo (Escultura

MUSEU D’ETNOLOGIA

B Albania, 1858-1950.
Escritos de luz de la Fototeca Marubi

B Potries: 2000 anos de ceramica

MUSEO DE PREHISTORIA

B Cova del Bolomor: Los primeros habitantes en
las tierras valencianas

CENTRE CULTURAL LA BENEFICENCIA
CORONA, 36 - 46003 VALENCIA - TEL. 388 35 79

AR AR RRRRRRE
TERERE
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LOS ENCUENTROS DE PAMPLONA CUMPLEN 25 ANOS
Una semana que cambié muchos mundos

Los Encuentros de Pamplona se cele-
braron entre el 26 de junio y el 3 de ju-
lio de 1972, organizados por el grupo
de musica electréonica Alca, con el
compositor Luis de Pablo al frente, y
patrocinados por la familia Huarte. El
programa presentaba algunas de las
propuestas mds avanzadas en materia
artistica, cinematografica y musical, y
Pamplona, sin quererlo, se convirtio
durante ocho dias en una ventana
abierta a la modernidad, por la que en-
traron los nuevos aires vanguardistas,
provocando un impacto que en mu-
chos casos llevo implicita una ruptura
con la tradicion. Eran tiempos dificiles
en la Espafia franquista, y la informa-
cion era un lujo al alcance de pocos.
Los Encuentros de Pamplona fueron
sobre todo eso, un foco de informa-
cion, un lugar de encuentro, en el que
se pudo intercambiar impresiones con
una libertad insospechada. Pero no fue
s6lo un acontecimiento cultural. Las
amenazas de la extrema derecha, la
consiga lanzada desde el PC de que en
la dictadura no podia haber cultura y
los sabotajes de la extrema izquierda,
que se saldaron con dos explosiones,
los convirtieron en un suceso polémi-
co y politizado, retflejo de la crispada
situacion social. La Sala de la Caja de
Ahorros de Navarra, uno de los esce-
narios protagonistas en esa cita histori-
ca con la vanguardia, ha producido
una exposicion retrospectiva sobre

este evento, en la que a través de re-
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La Caja de
Ahorros de
Navarra,
uno de los
escenarios
de aquella
cita, acoge
una exposi-
cion que
frata de re-
vivir el
evenfo.
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cortes de prensa, fotografias, videos y
obras de arte que se expusieron enton-
ces, tratard de revivir uno de los he-
chos culturales mas impactantes de la
Espania de los anos 70. John Cage,
Luc Ferrari o Zaj en la musica; el cine
de Arakawa, Georges Melies o Bunuel
y el arte del Equipo Cronica, los telé-
fonos de Lugan o la exposicion de arte
vasco (en la que se censuraron dos
obras que ahora se exponen), son al-
gunos de los espectaculos que mas
han dado que hablar, junto a la ctipula
multicolor diseniada por el arquitecto
Javier de Prada, una imagen que ha
perdurado en el recuerdo como el sim-
bolo grafico de los encuentros. A.E.
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En pagina 146, portada del libro La comedia del arte,
publicado por la Editora Nacional con motivo de los
Encuentros de Pamplona, con textos de Fernando Huici

v Juan Ruiz.

En esta pagina, imagenes tomadas durante la celebra-
cion de los Encuentros.
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DIBUJOS DEL
X VIII

Todos los artistas
que inftegran esta
exposicion, Fran-
cisco Preciado de
la Vega, Juan
Bautista de la
Pena, Pablo Perni-
charo, Andrés de
la Calleja, los
hermanos Gonza-
lez Veldzquez,
los Bayeu, Maria-
no Salvador Mae-
lla o Luis Paret,
fueron en su mo-
mento alumnos o
maestros de la
Real Academia
de Bellas Artes de
San Fernando, y
en su obra el di-
bujo forma parte

COLECCION
NORTE

La Coleccién Nor-
te de Arte Con-
femporaneo na-
cio, como ofras
colecciones pibli-
cas, al amparo de
ARCQO, con el ob-
jetivo por parte
del Gobierno de
Cantabria de sal-
dar una deuda
con los artistas
pldsticos de nues-
tros dias. Cuenta
con menos de dos
anos de vida, ya
que las primeras
adquisiciones se
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de una evolucién
en la que se van
reflejando los
postulados de los
nuevos plantea-
mientos estéticos.
El dibujo, tan im-
portante en la te-
oria clasicista, en
sus creaciones,
cobra un protago-
nismo especial,
muchas veces
como primer bo-
ceto de la obra
original y otras
como principio y
final de la obra
artistica. Ellos de-
fendian la espon-
taneidad del di-
bujo que inevita-
blemente se pier-
de en las pinturas
de la época, y le

hicieron en Arco
Q6. Lla idea en-
tonces era iniciar
un fondo marcado
por la pluralidad,
fanto de tenden-
cias como de so-
portes, en el que
tuvieran cabida
nombres que pu-
dieran llegar a ser
claves en el arte
de los 90. Este
aro el Gobierno
de Cantabria vol-
vié a ARCO para
seguir alimentan-
do la coleccién,
deseosa de cre-
cer. José Manuel
Broto, Jordi Cano,

atribuian al dibu-
jo como género
el ser guardidn
del vigor y el
arrebato del artis-
ta, ya que en él
depositaba su pri-
mer pensamiento
sobre cualquier
obra. La exposi-
cién que ahora
llega a la Sala de
Zapateria 40 de
Pamplona preten-
de ser un home-
naje de la civdad
a Francisco de
Goya, a fravés
de una muestra
de los pintores
que convivieron
con él, que reine
un material plasti-
CO POCO CONOCI-
do. A.E.

Carmen Anzano,
Dario Urzay, An-
tonio Mesones,
Gabriel Rodri-
guez, Sergio Sanz
o Leonel Moura
son algunos de
los Gltimos artistas
que han entrado
en la coleccién. A
ellos se suman
una serie de
obras que ya po-
seia la Diputacién
de Cantabria y
piezas proceden-
tes de donaciones
(Pabellén de
Mixtos, La Ciuda-
dela, Pamplona).
AE

PEDRO MANTEROLA

MUSEO DE NAVARRA

SANTO DOMINGO, S/N. PAMPLONA
Q@ MAYO AL 22 JUNIO

El pintor navarro Pedro Manterola
(Pamplona 1936) ofrece en el Museo
de Navarra una ambiciosa retrospec-
tiva en la que cuelga 40 obras, entre
las que figuran algunas de las mas
significativas de sus mas de cuatro
décadas de actividad pictorica. En
este reencuentro con su pasado crea-
tivo, Manterola sentencia que, en el
fondo, “la pintura es un reflejo, un
lugar, donde va depositando uno sus
propias experiencias y en la que va
almacenando su propia vida™. La ex-
posicion se vertebra en diferentes se-
ries como Escritura, Pizarras, Baila-
rinas, Retratos, .ﬁ;nge!m, Orlas, Is-
las, Paraisos sonados, ordenados
cronologicamente. “Creo que en esta
exposicioén, a pesar de la variedad
que supone mezclar varias etapas
creativas, hay una constante que pro-
cede de mi propio sentir como artis-
ta: el horror al vacio. De ahi mi afan
por llenarlo todo, por poner materia
en mis cuadros. Es una forma de rei-
vindicar la materialidad y luchar
contra la espiritualidad™, explica el
artista. Manterola, sobre todo en su
altima etapa, se pinta a si mismo y
convierte el autorretrato en un refe-
rente de su pintura. Angeles, toreros,
personajes perversos, todos tienen el
mismo rostro, el del propio pintor,
porque como €l dice, “el artista sélo
tiene un personaje, que es €l mismo”.
A.E.



Ministano ce

INGE MORATH

SALA DE ZAPATERIA 40
ZAPATERIA, 40. PAMPLONA
3 AL 25 Juuo

En 1953, Henr Cartier Bresson, uno
de los fundadores junto a Robert
Capa de la agencia fotogratica Mag-
num, s€ puso en contacto con Inge
Morath (Austria 1927) para ofrecerle
colaborar con ellos. La propuesta fue
rapidamente aceptada y ese mismo
ano compartid con Cartier Bresson
un viaje por Espana que le marcaria
profesional y personalmente para el
resto de su vida. En ese dificil mo-
mento para Espana, Inge Morath ate-
rr1iz0 en Pamplona en los siete dias
magicos en los que esta ciudad se
transforma, los Sanfermines. Duran-
te cinco dias se sumergio en la fiesta
y retratdo sus gentes y sus calles.
Aquellas fotografias se publicaron
en un hibro, Guerra a la tristeza, que
sOlo se edité en Estados Unidos vy
que ahora, gracias al empeno de la
editora navarra Lola Garrido, amiga
personal de Morath, vera la luz de
nuevo, en una edicion diferente que
incluye un diario en el que la foto-
grafa refleja sus impresiones sobre
Pamplona. La exposicion /nge Mo-
rath. San Fermin sera inaugurada
por ella misma, que este ano volvera
a los Sanfermines. El encierro, la
procesion, los gigantes, la vida coti-
diana que sigue al margen de la fies-
ta, los toros y las barracas de la feria
son los distintos capitulos en los que
dividio el trabajo fotografico que
ahora se expone. A.E.
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Inge Morath: Del libro Guerra a la tristeza, 1953. Fotografia en
blanco y negro.

JuLio PARDO

No es frecuente
ver en su civdad
natal la obra de
Julio Pardo (Pam-
plona 1957).
Ahora presenta
su obra en la
Sala El Polvorin
de La Ciuvdadela,
con obras realiza-
das en los dos Ul-
timos anos. En
estos cuadros re-
frata, con un rea-

lismo mas proxi-

mo a la fotogra-
fia que al pincel,
escenas cotidia-
nas que poética-
mente evoca a
través de sus titu-
los. “El punto de
partida de este
trabajo es la me-
moria privada, fi-
chero de aquellas
historias que nos
van sucediendo.
En ese archivo
cada uno busca
una parte vital

propia. Hay foto-

grafias que cuan-
to mas las mira-
mos, mds infor-
macién nos dan,
mads sensaciones
nos producen”.
Julio Pardo reivin-
dica el papel de
la pintura como
testimonio de su
época, como arte
capaz de detener
y hacer perdurar
el tiempo alimen-
tando, como él

la memo-
ria. A.E.

dice,
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José Pedro Croft: Sin titulo, 1995. Madera y yeso, 89 x 37 x 80 cm.
Coleccion Ciudad de Pamplona.

Lucio MuNoOZ

Caja Pamplona
celebra sus 125
anos de vida con
una ambiciosa
programacion ar-
tistica. Canogar,
Mompé y Farreras
han precedido en
los 0Ultimos meses
a Lucio Munoz

(Madrid 1930).
Mds de 20 obras,
entre cuadros y
grabados, ofrecen
una visién de la dF
fima eftapa creatfi-

va de este pintor,

entre 1992 y
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1996. “En estos
cuadros esté pre-
sente mi obsesion
por construir y des-
fruir; en definitiva,
por la obra incon-
clusa. Me interesa
que las obras sean
algo vivo, inaca-
bado, porque lo
Unico terminado es
la muerte”. En la
madera enconfré
el soporte que pre-
cisaba su lenguaje
plastico: “la ma-
dera se adapta
muy bien a cual-
quier forma pictéri-
ca. El propio mate-

rial el que se trans-
forma cuando en-
fra en confactfo
con la naturaleza.
Yo me aprovecho
de sus colores y su
textura. la madera
me permife comu-
nicarme desde la
abstraccién, por-
que fransmite poe-
sia. Lla experiencia
como pintor no sir-
ve para repefir
aciertos, sino para
cometer menos
errores; por eso,
cada obra es una
nueva sensacion”,
A.E.

BIENAL DE PINTURA
DE PAMPLONA

SALA DE ARMAS. LA CIUDADELA
AVDA. DEL EJERCITO S/N. PAMPLONA
22 MAYO AL 15 JUNIO

Desde que en 1986 el Ayuntamiento
de Pamplona decidiera convocar la
primera edicion de la Bienal de Pintu-
ra Ciudad de Pamplona hasta la sexta,
que se fallo hace unas semanas, el ob-
jetivo de las sucesivas ediciones ha
sido el mismo: dotar a la ciudad de
una coleccion de arte contemporaneo.
La apuesta era un reto al que los res-
ponsables de las adquisiciones debian
enfrentarse, conscientes de la gran
distancia que todavia hoy separa al es-
pectador del arte vanguardista. Duran-
te cinco ediciones, unicamente se
compraron obras pictoricas, pero hace
dos anos, aprovechando la celebra-
cion de ARCO, el Ayuntamiento con-
voco la primera bienal. Hoy, mas de
50 obras, muchas de ellas de artistas
navarros, a pesar de que en las bases
del certamen no se les da prioridad,
integran estos fondos. Una seleccion -
por problemas de espacio- de todas
ellas ocupa la planta baja de la Sala de
Armas durante el mes de julio. Este
ano, se han adquirido 15 obras, de
Roberto Ruiz Ortega, Angel Arabe,
Javier Alkain, Eduardo Gruber, Ale-
jandra Icaza, Manu Muniategui, Inaki
Lazkoz, Patxi Ezquieta, Abraham La-
calle, Ana Fernandez, Pedro Esteban,
Javier Pagola, Luis Palmero, Diego
Figari y Alvaro Negro, que se expo-
nen junto a las otras 35 que fueron se-
leccionadas por el jurado. A.E.



KULTURGINTZA
1971-1996

SALA DE EXPOSICIONES DEL
ARCHIVO FORAL

MARIA Diaz DE HARO, 11. BIBAO
MAYO - JUNIO

Se celebra el 25 aniversario de la ga-
leria Windsor Kulturgintza, con moti-
vo del cual se presenta en el Archivo
Foral, con el patrocinio del Departa-
mento de Cultura de la Diputacion
Foral de Bizkaia, la coleccion particu-
lar de Roberto Saenz de Gorbea, di-
rector de la galeria. La actividad de
Windsor, que fue primero cafeteria, se
remonta a principios de los setenta,
cuando mostraba de forma ocasional
la obra de artistas vascos ya falleci-
dos, estando a su frente (hasta 1981)
Miguel Sdenz. Después organizé su-
bastas y, desde 1972, exposiciones,
primero colectivas y luego individua-
les, en un momento en que el arte re-
novador no encontraba espacios expo-
sitivos en el Pais Vasco. En contra de
la tendencia habitual en las galerias
espanolas, que no suelen adquirir re-
gularmente obras a los artistas que ex-
ponen en ellas, la mas veterana de las
salas vascas, haciendo gala de intere-
ses plurales ha sabido crear una colec-
cioén rica y de calidad. Se exponen 50
obras de 25 artistas, una perteneciente
a su primera época y otra a la década
de los noventa. Al mismo tiempo, la
galeria expone en su sede una obra
actual de cada uno de ellos, entre los
que figuran Oteiza, Balerdi, Nagel,
Bados, Ugalde, Urzay, Lazkano y So-
nia Rueda. J.C.M.
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Arriba, Manolo Quejido: Palmario en rosa, /986. Pintura y carton
sobre tela, 170 x 124 cm. Abajo, Angel Bados: Bandera. Madera,
cinc y papel. Coleccion Sdenz de Gorbea.
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Otto Dix: Hombre muerto (San Clemente), /924. De La Guerra.

Koko Rico

Entre enero y fe-
brero de este
ano, Koko Rico
(Vitoria 1965) ya
expuso en su ciu-
dad natal, en el
Antiguo Depésito
de Aguas, en
compania de
Christopher
Evans, Duncan
Hamilton e Imanol
Marrodan, reuni-
dos en la colecti-
va Tidy - Ordena-
do. Enfonces mos-
tré sus fotografias
de mutantes.
“Aquellas cosas
pequenas que fe

gustan, que nun-

ARTE Y PARTE

ca has mostrado
a nadie y que
guardas con cari-
no en el taller”
son las que ahora
expone. Una re-
copilacién de tra-
bajos desde sus
primeros tanteos
a mediados de
los 80 hasta las
Gltimas realizacio-
nes fotogrdficas.
“Estas piezas,
aunque aparecen
y son muy distin-
tas, poseen un va-
lor apreciable
muy grande para
el artista porque
de ellas surgen
las obras posterio-
res”, El conjunto

permite seguir la
evolucién y desa-
rrollo de fases
desde los dibujos
y grabados inicia-
les a los trabajos
elaborados en ce-
mento, o los pos-
teriores en hierro
y resina. La for-
ma, el individuo,
el uso de los ma-
feriales y soportes
potentes alternan
en una frayectoria
a la que “le viene
bien rescatar
obras anferiores
para reflexionar y
situar las cosas”
(Galeria lourdes
Ugarabe, Vitorial.
A.F.

OTTO DIX

MUSEO DE GERNIKA

PLAZA DEL MUSEO, S/N.GERNIKA
JuNIO

Con la serie de grabados La Guerra
de Otto Dix (1891-1969) se conme-
mora el 60 aniversario del bombardeo
de Gernika. Publicada por el artista en
1924, el conjunto de 50 grabados re-
presenta uno de los testimonios mas
reales de los desastres bélicos. Pero
tambi€n es una de las obras cumbres
de la produccion grafica del siglo XX,
de calidad comparable a Los desastres
de Goya. Realizadas al aguafuerte,
aguatinta y punta seca, las estampas
reflejan, a través de la expresividad de
las 1imagenes, la sinrazon y la barba-
rie. S6lo un artista como Dix, que vi-
viOo de cerca el conflicto, alistado
como voluntario en la Primera Guerra
Mundial, podia transmitir la crueldad
y el horror de tan nefasta experiencia.
Durante cuatro anos en la artilleria de
campana tomo nota en apuntes y di-
bujos de cuantos episodios estremece-
dores sucedian en su entorno. Son las
llamadas por Hans Kinkel Actas del
Infierno, el germen de pinturas y gra-
bados posteriores. La eleccion de los
motivos y la precision descriptiva de
los detalles enfatizan la contundente
validez de un lenguaje directo sin
concesiones. “Piojos, ratas, alambra-
das, chinches, granadas, bombas, cue-
vas, cadaveres, sangre, aguardiente,
ratones, gatos, gases, canones, sucie-
dad, balas, morteros, fuego, acero, eso
es la guerra: {Una obra del diablo!”,

escribido Dix en su diario. A.F.
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ALBERTO PERAL

Alberto Peral
(Santurce 1966)
uno de los jéve-
nes valores de la
plastica vasca ac-
tual y premio
Gure Artea’96
con Ana laura
Aléez y Ruiz In-
fante, presenta en
Bilbao parte de la
instalacién reali-
zada, entre di-
ciembre y enero,

en el espacio Te-
cla Sala de Hos-

40 ANOS DE EL
PASO

Cuarenta anos
después vuelven a
reunirse los artis-
tas de El Paso.
Canogar, Feito,
Millares, Saura,
Rivera, Suarez,
Serrano, Juana
Francés, Viola y
Chirino con Ma-
nvel Conde y José
Ayllén firmaron en
1957 el manifies-
to de constitucién
del grupo. “El
Paso es una agru-
pacién de artistas
plasticos que se
han reunido para
vigorizar el arte
confempordneo
espanol ... que
afraviesa una agu-
da crisis”. Miran-
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pitalet (Arte y
parte n® 6, pag.
108). El montaje,
con algunos cam-
bios, mantiene la
disposicién por
las pared desde
la serie de foto-
grafias
Rotadores, un
ejercicio audaz
en el que los per-
sonajes giran so-
bre si mismos di-
luyendo la forma
y enfatizando el
concepto. El mo-
vimiento de rota-

do hacia el futuro
con una vision
abierta y rupturis-
ta sus integrantes
desarrollaron,
hasta 1960, una
labor conjunta e
individual con ci-
clos de conferen-
cias, articulos y
exposiciones.
Unieron filas ante
la necesidad de
un cambio y trans-
formacién de la
sociedad asi
como de la defen-
sa de una estética
renovadora. “Pro-
pugnamos un arte
recio y profundo,
grave y significati-
vo. Nos encami-
namos hacia una
fransformacién
plastica en la cual
encontrar la ex-

cién y la vibra-
cién de los cuer-
pos recogidos
con las velocida-
des de exposicion
bajas logran una
conjuncién eficaz
de imégenes
enigmaticas y
atrayentes rela-
cionadas con el
médulo ondulado
o especie de huso
del que se desen-
roscan infinitos hi-
los de colores (Re-
kalde Area 2, Bil-
bao). A.F.

presién de una
nueva “realidad”.
De este modo su
mensaje dio for-
ma a un arte nue-
vo vinculado al in-
formalismo euro-
peo, sus consig-
nas de moderni-
zacién fueron se-
guidas en otros
ambitos culturales
y la proyeccién
exterior del grupo
no se hizo esperar
fras su presencia
en la Bienal de
Venecia de 1958.
La muestra es un
adelanto a la revi-
sién pendiente del
grupo, del andlisis
de cada uno de
los individuos y
de toda una gene-
racién (Sala BBK,
Bilbao). A.F.

VAZQUEZ DIiAZ

FUNDACION GIPUZKOAKO KUTXA

GARIBAI, 15. SAN SEBASTIAN
18 Jullo AL / SEPTIEMBRE

Con caracter antolégico y en home-
naje al pintor Daniel Viazquez Diaz
(Aldea de Rio Tinto 1882 - Madrid
1969) la exposicion Vazquez Diaz y
el Bidasoa intenta relacionar y de-
mostrar la influencia del “maestro”
en sus discipulos, amigos y continua-
dores vascos. Es un modo de situar
su obra en el contexto de las van-
guardias de su tiempo asi como, in-
ternamente, en el de la pintura vasca.
La seleccion de obras, desde sus ini-
cios formativos hasta las tltimas pro-
ducciones, atiende a la variedad de
géneros y tematicas desarrollados
por el artista y en especial, a sus /Ins-
tantes vascos. Son pequenas notas de
gran calidad que después originaron
obras de formato mayor. También se
presentan varios cuadros, algunos
in€ditos, expuestos en contadas y es-
peciales ocasiones. Vazquez Diaz,
pintor fundamental de la moderni-
dad, esta considerado, con Zuloaga y
Gutiérrez Solana, uno de los pilares
basicos de la pintura del primer ter-
cio del XX. En 1906, camino de Pa-
ris, visita Fuenterrabia que desde en-
tonces se convierte, junto al Bidasoa,
en fuente de inspiracién. Jesis Ola-
sagasti, Canabas Erauskin, Celaya,
R. Boti, Montes Iturrioz, Antonio
Valverde, Pelayo Olaortua, Menchu
Gal, Agustin Ibarrola y José Grace-
nea comparten su magisterio y esta

representados en la muestra. A.F.



COLECCION CARMEN
THYSSEN-
BORNEMISZA

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 2. BILBAO
5 mAYo AL 13 Julo

Carmen Cervera confirma su activi-
dad coleccionista con Del vedutismo a
las primeras vanguardias, nueva en-
trega que sucede a la exposicion De
Canaletto a Kandinsky, presentada en
marzo de 1996 en la Fundacion Thys-
sen-Bornemisza de Madrid (Arte y
parte n® 2, pags. 16-23) y a una selec-
cién, con menos obras, expuesta en
Shangai y Pekin. Pero también afian-
za el empeno de la baronesa, sus de-
vociones e intereses. El buen criterio
de eleccion, la continuidad y la defini-
cién de una centrada mirada que
apunta al XIX espafiol y al cambio de
siglo hasta el primer tercio del XX.
Valores constatados en el encuentro
actual con nuevas incorporaciones de
Vanvitelli, Zocchi o Canaletto, un pai-
saje nocturno de Vernet, una tauroma-
quia de Fortuny o la inquietante vi-
sion de Courbet; un temprano Rego-
yos, Heckel, Dufy, Goncharova y
Kirchner completan las novedades ,
sin olvidar a Torres-Garcia y Emile
Bernard. La excelencia de las 67
obras expuestas da lugar a un magni-
fico recorrido que arranca con los
marmoles de Rodin y la Catedral de
los pobres de Mir para pasar del vedu-
tismo a la pintura de paisaje entre el
romanticismo y el realismo, del entor-
no impresionista al simbolismo hasta
alcanzar el cambio de siglo. AF.
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Dario Urzay: Self organizing, 1996. Técnica mixta sobre madera,
60 x 60 cm.

DARiIiO URZAY

Formas organicas
cargadas de suge-
rencias en las Olfi-
mas obras de Da-
rio Urzay (Bilbao
1958). Son pintu-
ras que tientan los
extremos y alcan-
zan grados de be-
lleza inefable, ima-
genes que reflejan
relaciones y fun-
ciones dirigidas a
la memoria per-
ceptiva, juegos Vvi-
suales de luz y co-
lor. Un sistema cir-
culatorio (una frac-
cion) es una expo-
sicién organizada
y planteada con
un sentido de cir-
culacién impuesto
por la disposicién

de la sobras. Pintu-
ras, una fotografia
de la serie Came-
ra Strokes y obras
sobre papel articu-
lan el recorrido en
distintas fases y
encuentros. Con
claras referencias
al cverpo, el con-
junfo representa
una estrategia de
acercamiento y pe-
nefracién paulati-
na hacia el interior
del organismo.
“Algunas de las
formas represen-
fan conductos o
vias de circulacién
de algin fluido de
cardcter orgdanico.
En mi trabajo la
abstraccién siem-
pre precede a la
realidad que trato

de descubrir”. Es

una especie de vi-
sién mediada por
una lente de au-
mento que se ma-
nifiesta desde el
nivel superficial de
la piel hasta pro-
fundidades inal-
canzables. “Me
propongo desvelar
diferentes estratos
apenas percepti-
bles, infinitos y su-
tiles que dan lugar
a un desarrollo
prograsivo de la
imagen”. Asi con-
sigue visiones mi-
croscopicas en las
que surgen particu-
las de un proceso
molecular profun-
do, e incluso sono-
ro (Sala América,
Vitoria). A.F.
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COLECCION CARMEN THYSSEN-BORNEMISZA

TOMAS LLORENS

“No entiendo un museo solo como
centro de exposiciones temporales”

Vinculado al arranque de proyectos como el
Instituto Valenciano de Arte Moderno o el Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y ac-
tual conservador-jefe del Museo Thyssen-Bor-
nemisza, Tomas Llorens es, ante todo, un hom-
bre preocupado por el arte, su sentido y percep-
ci6n. Ni maquilla sus opiniones ni oculta su ilu-
sion al hablar de la Coleccion Carmen Cervera
Thyssen-Bornemisza, de la préxima apertura
del Guggenheim en Bilbao o de las citas inter-
nacionales del verano.

“Aunque se remonta a épocas anteriores -sefia-
la- la coleccion de Carmen Cervera tiene su
centro de gravedad en la pintura del siglo XIX,
en especial en el impresionismo y postimpresio-
nismo. Tampoco es ajena a otras lineas que an-
ticipan las caracteristicas de una pintura retinia-
na, como son el vedutismo veneciano, el paisa-
jismo romadntico, el naturalista, el realista, in-
cluso esa pintura de género del XIX sobre la
que, a medida que se aleje en el tiempo, empe-
zaran a ca€rsenos esos prejuicios que nos impi-
den analizarla investigando sus raices, que no
son otras que la pintura rococ6 o la de género
holandesa. El denominador comin de estas
obras debemos buscarlo en el placer de mirar,
pues es una pintura de valores sensoriales: co-
lor, textura, atmésfera. Rasgos que llevan la co-
leccion hasta principios del siglo XIX, hasta ese
expresionismo de entreguerras en el que es
fuerte la coleccion del barén”.

Llorens reconoce las relaciones entre ambas:
“Gran parte de los cuadros de Carmen tienen su
origen en la coleccién del barén y estin expues-
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tos en Madrid. Esta claro que el barén inculca a
Carmen el gusto por determinada pintura pero
también que ella realiza sus elecciones”.

Tras mostrarse en Madrid y viajar a Asia, la co-
leccion llega a Bilbao. En su presentacién Llo-
rens senald que los fondos mostrados termina-
ban donde debia empezar la actividad del Gug-
genheim. Resulta 16gico pedirle su opinién so-
bre el futuro museo: “Creo que va a ser un
acontecimiento espectacular. El edificio es fan-
tastico, y el edificio es una parte muy importan-
te para que un museo funcione. Ademas, la
Fundacion Guggenheim tiene una coleccién
magnifica para explicar la pintura del siglo XX.
Todo dependerd de lo que traigan a Bilbao: si
vienen obras bien escogidas y por un periodo
razonable, el éxito estd asegurado y la iniciativa
sera valida, pero si la Fundacién racanea la pre-
sentacion de sus fondos, manda pocas obras o
por poco tiempo, el proyecto puede peligrar.
Existe también otro problema, a un plazo més
largo: como se configura la coleccién propia, la
que va a quedar. Porque el primer impulso lo
tiene ganado: el edificio posee fortaleza y existe
un interés real en su inicio. Lo importante es
mantenerlo después. Un museo se hace con
tiempo y la creaciéon de una coleccién debe ser
una tarea imprescindible para cumplir las fun-
ciones propias de un museo. Al menos para mi,
porque no entiendo un museo solo como centro
de exposiciones temporales. Creo necesario for-
mar una coleccion para que el museo tenga un
publico propio, de su entorno, que se acerca a
ver obras que sabe dénde estdan y considera, de
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Claude Monet: El puente de Charing Cross a la altura del Parlamento, /899. Oleo sobre lienzo, 64,8 x 80,6 cm.

alguna manera, propias. Es necesario establecer
ese sentido de propiedad. Se percibe en el Mu-
seo del Prado y en el Museo Thyssen-Borne-
misza, y se consigue teniendo una coleccion,
unos fondos consistentes y coherentes, nunca
esclavos de las modas. Pero para definir una co-
leccion, para ver qué rumbo toma, es necesario
esperar un tiempo légico, unos veinte anos, que
no es nada en la historia de un museo”.

Como patrono del MNCARS, ha leido con inte-
rés el informe sobre el Guernica. Tras su anali-
sis, se muestra categorico: “Es incontestable,
no deja ningln resquicio para la duda. El movi-
miento fisico podria dafiar una obra problemati-
ca en su conservacion, que debemos preservar
para el futuro. Poco se puede especular ante las

Ministenio cde Educacion, Cultura y Deporte 2012

evidencias”. Tampoco duda al hablar de las
citas internacionales del verano, caso de la
Documenta de Kassel o la Bienal de Venecia:
“Kassel tuvo un papel importantisimo a fina-
les de los 60 y principios de los 70, pero hoy
es un modelo agotado. Se ha convertido en un
medio de laboratorio, aséptico y preparado,
falto de heterodoxia. En ese sentido, y con
toda su crisis, prefiero la Bienal de Venecia, y
no solo por tratarse de una gran dama cente-
naria, que reclama respeto, sino porque en
ella predomina el caos sobre el diseno, al
contrario que en las macroexposiciones tipo
Kassel. El arte huye del diseno, reclama esa
hetedodoxia que debemos buscar en las fe-
rias”. M.F-C.
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Gert Voor in’t Holt: Zero ldentity, /1996. 80 x 100

JOSE IBARROLA

Un conjunto de
obras realizadas
desde el ano
1990 hasta la ac-
tualidad compo-
nen la exposicion
del pintor, ilustra-
dor y escenégro-
fo José Ibarrola
(Bilbao 1955).
Bajo el titulo de
Silencia, con un
cuento del escri-
tor Antonio Alta-
rriba, redne pintu-
ras de un mundo
compartimentado
en varias etapas,
entre las cuales fi-
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gura El mito so-
nado, que ape-
nas se ha mostra-
do en publico.
“La obra se co-
rresponde con un
desarrollo, desde
el mundo acudti-
co submarino y
critico hacia otro
mas diafano, ore-
ado a la supertfi-
cie. Igualmente,
del agujero negro
voy saliendo a la
luz donde me
siento liberado de
historias pasa-
das”. En esta ex-
posicién, el artis-

ta también pre-

senta instalacio-
nes escenografi-
cas como Hori-
zonte de Luz, en
la cual los perso-
najes de sus cua-
dros, las bahis-
tas, cobran vida
en cuatro escultu-
ras situadas en
una estancia os-
cura iluminada
con una linea de
horizonte en fibra
optica mientras
seiscientos bar-
quitos de papel
cubren el svelo
(Fundacién Caja
Vital, Vitoria).
ALF.

GERT VOOR IN'T
HOLT

ARCHIVO DE ALAVA
MIGUEL DE UNAMUNO, 1. VITORIA
3 Julo AL 14 AGOSTO

Instalado en nuestro pais desde me-
diados de los 80, primero en Madrid
y después en Vitoria, donde reside
en la actualidad, Gert Voor in't Holt
(Ommen, Holanda 1960), mantiene
un trabajo vinculado a la fotografia
en blanco y negro marcado por la re-
flexion sobre el paisaje urbano y su
relacion con el individuo. En La
Ciudad Latente, doce obras y un
montaje de casi setenta fotos, trata
de “mostrar y relacionar el estatismo
del entorno frente a lo efimero de la
presencia humana”. A partir de una
ciudad imaginaria, realizada con ma-
quetas i1luminadas, crea y manipula
espacios urbanos dotandoles de an-
chura, luz y sombra. “En la primera
parte presento, desde la estructura de
un edificio inacabado, diferentes si-
tuaciones estaticas. El objetivo es
explorar el uso y los efectos del es-
pacio fotografico imaginario. La fi-
gura humana, representada por silue-
tas difuminadas, centra el interés de
otro apartado y en el dltimo: espa-
cio, sujeto y tiempo confluyen de
una manera casi cinematografica.
“La camara que he construido es ca-
paz de grabar una secuencia sobre el
ancho de un negativo de forma cro-
nologica y permite recoger la ima-
gen de la huella de luz que deja una
persona al pasar por un espacio en

un tiempo”. A.F.



EL ROSTRO VELADO

Kolbo MITXELENA KULTURUNEA
URDANETA, 9. SAN SEBASTIAN
12 JUNIO AL 6 SEPTIEMBRE

Juegos de apariencia para una expo-
sicion articulada en torno al traves-
tismo y el cuestionamiento de la
identidad sexual. El Rostro Velado.
Travestismo e ldentidad en el Arte
reine aproximadamente 125 fotogra-
fias con los ejemplos mas significati-
vos producidos en el arte del siglo
XX. La muestra se ha estructurado
en tres periodos historicos. El prime-
ro recoge imagenes de jovenes ambi-
guos que proliferaron entre los anos
20 a 30. Fotografias de Man Ray,
Claude Cahun, August Sander y Li-
sette Model entre otros. El segundo
grupo abarca la década de los 60 a
los 70, en la que se radicalizan las
propuestas llegando a poner en tela
de juicio aspectos sobre el sexo in-
cuestionables hasta la fecha. En €l se
incluyen trabajos de Juan Hidalgo,
Urs Liithi o Michel Journiac. El ulti-
mo de los apartados comprende tra-
bajos realizados entre los 80 y los 90,
en los que ademds de uan fascinacion
por el cuerpo y un cuestionamiento
profundo del sujeto, surge las preo-
cupacion entorno al cuerpo enfermo
a raiz del SIDA. Obras de Cindy
Sherman, Nan Goldin, Joél Peter
Witkin o Humberto Rivas, de quien
podremos contemplar su entranable
Violeta la Burra. Acertado plantea-
miento este que vincula fotografia y
travestismo por la ligazon tradicional
de ésta con la ambigiiedad. P.G.
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Man Ray: Rose Sélavy,

Paris.

COLECCION
REKALDE

Procedencia: Co-
leccién Privada
(...) Pais Vasco.
Arte Contempora-
neo Internacional
relne 84 obras en
esta primera enlre-
ga; la segunda
serd en diciembre,
con pinturas, escul-
turas y fotografias
pertenecientes a
coleccionistas par-
ticulares vascos.
Entre dudas y cer-
tezas, decisiones
arrebatadas y sa-

crificados esfuer-
zos, el coleccionis-
ta es profagonista
de la realidad de
su existencia.
Dada la pasion
que siente por el
arte actual, ha in-
vertido parte de
sus energias en
adquirir aquello
con lo que va
construyendo su
biografia. La mues-
fra es un homena-
je a los coleccionis
tas vascos y en
particular a los
que han dirigido

su mirada mas

hacia 1921. Coleccion Lucien Treillard,

alléd del ambito lo-
cal. Picabia, Judd,
Twombly, Klein o
Beuys, Caro, Lu-
pertz, Kosuth o Ro-
semarie Trockel
son algunos de los
arfistas presentes.
Las obras, de cali-
dad artistica varia-
ble, responden a
los gustos persona-
les, siempre en re-
lacién directa con
el grado de vincu-
lacién establecido
con el arte contem-
poréneo (Sala Re-
kalde, Bilbao).
A.F.
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Angel Mateo
Charris: Xirimiri
X111, 1997. Oleo
sobre lienzo, 114 x

146 em.
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CHARRIS

GALERIA DV
SAN MARTIN, 5. SAN SEBASTIAN
23 MAYO AL 30 JuNIO

La primera exposicion en el Pais
Vasco de fkngel Mateo Charris (Car-
tagena 1962), cultivador de una fi-
guracion trasgresora e ironica, sigue
un cierto hilo conductor: el del paso
del tiempo y sus paradojas. En el
Xirimiri Express, imaginario tren
que le llevo a estas costas, “el tiem-
po -ha escrito en el catdlogo- se
comportaba de forma caprichosa.
Las horas se alargaban y encogian
como un muelle recién estrenado,
los segundos duraban horas y los
meses minutos, o al menos esa era
la sensacion que a mi me daba”. El
tema del viaje y de los descoloca-
mientos que provoca sigue asi sien-
do uno de los asuntos privilegiados
por Charris, que gusta de confundir
mundos reales y de ficcion, enga-
nandonos con una aparente calma
llena de trampas. E.V.

AMABLE ARIAS

GALERIA DIECISEIS

PzA BUEN PASTOR, 16. SAN SEBASTIAN
JUNIO A Julio

Dos entregas consecutivas de la
obra de Amable Arias (Bembibre
del Bierzo 1927, San Sebastian
1984). Pintor, poeta y miembro del
grupo Gaur de Guipidzcoa (1966)
dentro del proyecto de la Escuela
Vasca, representa la actitud de quien
se enfrenta la adversidad con la
conviccion de un espiritu capaz de
afrontarlo todo. Atropellado por un
vagon en una via muerta a los nueve
anos la enfermedad y el aislamiento
forjaron una identidad fuerte e indo-
mita habitada en lo mas hondo por
una sensibilidad extrema que supo
trasladar a sus obras. “Mi obra dese
el 70 y algunos, se situa en esa ine-
vitable consciencia y el hecho tu-
multuoso del entorno, San Sebastian
y mi propia situaciéon. En mi predo-
mina el esfuerzo para no caer en los
“Infiernos™ y hacer lugar a lo claro,
de resistir -no siempre- el desahogo
violento y sacralizado de lo negro™.
El suyo es un ejercicio analitico y
experimental que deriva de la abs-
traccion a una figuracion estricta-
mente personal. En sus dibujos exis-
te un interés constante por la repre-
sentacion de la figura human, en es-
pecial por el desnudo femenino, La
linea de trazo sutil, aunque preciso,
y la bisqueda de lo esencial conflu-
yen en una vision lirica que respon-
de a un sentir tenso y emocionado
ante el arte y la vida. A.E.



PALABRAS PARA EL ARTE

UNA VISITA A HENRY MOORE

YORGOS SEFERIS

Nos disponemos a salir para ir a
visitar a Henry Moore, el escul-
tor. Llueve, lastima: Peter Nor-
ton dice que todas las obras es-
tan montadas al aire libre.

Sensacion de marcha de las es-
taciones aqui, hacia el invierno,
invierno hacia primavera, etc. En
Grecia todo revuelto: tormentas
repentinas, flores de almendro en
el corazon del invierno, etc.

En casa de Henry Moore, con
Peter Norton, Christian Zervos
y su joven secretaria. Dia llu-
vioso. Vive a las afueras de
Londres, en una desviacion de
la carretera principal a Cam-
bridge. Salimos a las doce y

volvimos a las seis. Comimos

en un pub en el camino.

En casa de Moore estuvimos  Henry Moore. Fotografia de Jorge Lewinski.
desde las dos y media hasta las
cinco. Tiene un cottage por cuya parte de atrds hacia el sur se ve un extenso prado con un man-
zano en medio, cargado todavia de manzanas que van cayendo (la cosecha ha sido grande este

afio y ésas las han dejado en el drbol). Recuerdo la manzana que cae, de D. H. Lawrence -ade-

Alianza Editorial presenta, durante el mes de junio, Dias 1925-1968, los diarios del poeta griego Yorgos Seferis. Un li-
bro absolutamente recomendable de un escritor de una limpieza s6lo comparable al fondo poético de sus comentarios.
Edicién y traduccién son de Vicente Ferndndez Gonzélez. Reproducimos la peniltima anotacién, una visita al estudio
del escultor Henry Moore, pero aconsejamos la lectura del libro desde su inicio, por estar plagado de perlas: "Extrana
amargura que toda tu naturaleza te empuje a escribir y saber que hay millones de versos escritos”,
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mas relaciono mentalmente a estos dos hombres con la estirpe de los mineros: manos palpando
en corredores subterraneos, gestos de ciego.

Nada mas llegar y darnos la bienvenida, tras haber echado una ojeada a las paredes del living
room -hacia el sur da al manzano; un excelente dibujo de Seurat; la coleccién es de la senora
Moore- nos repartieron botas y salimos al prado hacia el estudio de Moore. Las esculturas que
estan colocadas al aire libre ganan mucho. “Naturalmente -asevera Zervos-, desde el momento
en que trabaja tambi€n con la atmésfera”. Son muy caracteristicos los agujeros que abre en sus
conjuntos, las concavidades, algunas de sus dltimas obras son en dos piezas. Al ver todo esto,
las exageradamente pequefias cabezas, le comenté a Zervos: “Trabaja de un modo diferente a
los nuestros™; me referia a los viejos. Zervos me respondi6é: “Para mi sigue siendo un proble-
ma; por eso no he escrito todavia sobre su obra”. Y luego, pidiéndome que traduzca, le pregun-
ta a Moore por qué hace tan pequefias las cabezas. Moore (que es una persona agradabilisima)
respondi6: “Porque la cabeza es la parte mds importante del cuerpo humano; si las hago mas
grandes, los cuerpos pierden su monumentalidad (bueno, también en los mosaicos, y Miguel
Angel también, hacen cabezas més pequeinas de lo natural); yo las he hecho un poco més pe-
quenas”. “Pero ;por qué un poco méds pequefias? -pregunté Zervos de nuevo-, ésa es mi pre-
gunta”. Moore repite lo mismo y afiade: “Y ademds cuando la cabeza tiene alguna expresion,
se ve mas grande”. Entonces nos ensefié una cabeza que por un lado tenfa una expresion tragica
-realmente la estatua vista desde ese lado parecia tener una cabeza mds grande. “Desde luego
tiene el sentido del tacto”, le susurré a Zervos. “Si no lo tuviera, no seria escultor”, dijo. Volvi-
mos, nos quitamos las botas y nos sentamos a tomar té. Las botas realmente se necesitaban, el
suelo estaba muy embarrado. Moore cita mucho a Miguel Angel; parece que sea su maestro.

Se refirieron a un escultor, Culendianés creo. “Es joven todavia -dijo Zervos-, los escultores
tardan mas que los pintores en madurar”; Moore se muestra de acuerdo en eso y afade: “Pare-
ce que su cerebro va mas despacio. Explican que esto ocurre a causa de la mayor dureza del
material” (Pienso en la dureza de nuestra lengua, tal vez por eso no podamos tener ficilmente
buenos poetas muy jévenes). Zervos cuenta que frecuentemente le ha dicho a Picasso que de-
beria trabajar mas sus cuadros. “Trabajaré mas el préximo -es la respuesta de Picasso-, mon es-
prit va plus vite que le pinceau” . “Pero -insiste Zervos- asf no van a percibir tus cuadros”. “Ca
m'’est égal -concluye Picasso-, moi j aureis fait mon experience” .

Nos levantamos para irnos, nos entretuvimos viendo algunos objects trouvés reunidos por
Moore. “Cependant ¢’ est I esprit qui fait tout -observé Zervos-; les surréalistes ont fait beau-
coup dans ce sens”. Luego se quedé mirando unas fotografias de obras de Moore. “No son
buenas”, dijo Zervos (eran oscuras); “un peu de mystére”, dijo Moore en francés. “Il n’ y a pas

de mystére en sculpture”, le contesté Zervos.

Domingo, 20 de noviembre de 1960
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Jane Turner (ed.)
THE DICTIONARY OF ART
(34 vols.) MACMILLAN. LONDRES
1996

34 gruesos volumenes, uno de
ellos dedicado integramente a
indices, 45.000 entradas, alrede-
dor de quince afios de intenso y
riguroso trabajo, el concurso de
6.700 especialistas...., son las ci-
fras que definen esta ambiciosa
enciclopedia sobre el arte cuya
novedad, sin embargo, no hay
que buscarla en sus extraordina-
rias dimensiones, Sino en sus ob-
jetivos, en las materias que con-
sidera dignas de interés para ser
tratadas y en la amplitud de sus
enfoques. Superando la articula-
cién biografica que generalmen-
te se asocia a este tipo de obras
desde que Vasari publicara en el
siglo XvI sus Vite, y que tiene
como maximos exponentes los
monumentales Thieme-Becker y
Benezit; y prescindiendo tam-
bién de la solucién habitual de
una historia diacronica del arte,
la enciclopedia Macmillan se ha
planteado como un intento de re-
coger el estado de la cuestion so-
bre los principales personas, fe-
némenos, objetos, lugares o ins-
tituciones que tienen o han teni-
do que ver con el mundo artisti-
co, descendiendo en su seleccion
hasta un generosisimo nivel de
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detalle. Sin embargo, aunque es
muy loable el inter€s por recoger
manifestaciones expresivas de
culturas ajenas al mundo occi-
dental, sigue siendo una obra ba-
sicamente centrada en la cultura
artistica europea y norteamerica-
na, pues las entradas dedicadas a
Africa, Asia o América del Sur,
aunque en términos absolutos
apreciables en su namero y va-
liosas por su contenido, son des-
de un punto de vista comparati-
vo testimoniales.

Con ello la enciclopedia no hace
sino reflejar la realidad de la dis-
ciplina en nuestro tiempo, que
sigue haciendo objeto funda-
mental de su estudio el desarro-
llo y las derivaciones de la nor-
ma clasica, desde la Antigiiedad
hasta nuestros dias; y frecuente-
mente margina en la practica por
exoticos o alejados de la concep-
cion preponderante del arfe ma-
nifestaciones ajenas al mundo
occidental; algo que si es natural
teniendo en cuenta que la mayor
parte de la investigacion histori-
co artistica se genera en Europa
y Estados Unidos, no deja de ex-
trafiar si pensamos en la gran
importancia que desde finales
del siglo pasado han tenido estas
otras culturas como motivo de
inspiracién para los artistas con-
temporaneos.

Por lo demas, la obra es ejem-
plar en sus aspiraciones y mode-
lica en sus logros, y nace de una
concepcion abierta e indiscrimi-
nada del término arte, que se
ajusta muy bien a la ideologia
contempordnea sobre €l tema, y
hace que estén representadas
cualquier tipo de manifestacion
expresiva de cardcter visual, in-
cluida la fotografia. En este sen-
tido sélo se excluye el cine, cuya
especificidad se considera mere-

cedora de un tratamiento dife-
renciado. Aparte de las entradas
especificas sobre las obras y sus
creadores -que son las mas nu-
merosas- también se concede
una gran importancia al contexto
econémico e intelectual en el
que se desarrolla la actividad ar-
tistica, y que aparece representa-
do en la enciclopedia fundamen-
talmente mediante asientos so-
bre mecenas y patronos, colec-
cionistas, comerciantes, escrito-
res, criticos o historiadores; lo
que enlaza perfectamente con
los intereses historiograficos ac-
tuales, en los que cada vez se
estd concediendo una mayor im-
portancia al estudio de las condi-
ciones de creacion externas al
artista. Igualmente, se ha hecho
un generoso esfuerzo para inte-
grar en la obra cuestiones relati-
vas a la iconografia, los temas o
preocupaciones genéricas de ca-
racter formal. Sin embargo, si-
guen siendo las biografias de ar-
tistas las entradas mas numero-
sas, pues suman algo mas de
20.000. Pero en ellas también se
advierte que estamos en una fase
de la historiografia distinta a
cuando Benezit publicé su Dic-
cionario; y asi, por ejemplo, en
las grandes y medianas persona-
lidades aparte de los consabidos
datos sobre su vida y su obra se
reserva un apartado importante a
describir su fortuna critica; lo
que de nuevo enlaza con las ten-
dencias de nuestra época, mas
consciente de hasta qué punto
influyen en el aprecio actual de
los artistas antiguos los vaivenes
de su estimacion en el pasado.

The Dictionary of Art esta lla-
mado a ser durante décadas
fuente imprescindible de conoci-
miento sobre el arte occidental;
pero a esta finalidad primordial
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une un interés anadido, aunque
lateral, como es su condicion de
inmejorable exponente y resu-
men de los intereses historiogra-
ficos de este final de siglo. Afor-
tunadamente nuestra época se
distingue en este sentido por su
amplitud y su generosidad, y eso
hace que el nimero de cuestio-
nes que estan representadas en
esta obra sea también extraordi-
nariamente variado.

JAVIER PORTUS

Toni Catani; Vari Caramés; Joan
Fontcuberta; Pedro Lopez Cafias
COSSIOLS; NADAR; EL IMPERIO
DE LOS SIGNOS; EL DIARIO
IMAGINARIO
EDICIONES MESTIZO. MURCIA 1997
1500 PESETAS VOLUMEN

El comienzo del afio ha traido
nuevas publicaciones en la co-
leccion Lo minimo editada por la
Asociacion Cultural Mestizo de
Murcia. Cossiols, NADAr, El Im-
perio de los Signos y El Diario
Imaginario, a cargo de Toni Ca-
tani, Vari Caramés, Joan Fontcu-
berta y Pedro Lopez Canas res-
pectivamente, conforman la
cuarta entrega de este conjunto
editorial. Con formato basado en
el del libro Portraits de Brian
Griffin, un tamafio que inspira el
nombre de la coleccidn, estos
cuatro nuevos titulos ven la luz
aumentando un arriesgado y ya
consolidado conjunto de publi-
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caciones dentro del sector foto-
grafico espanol (ver Arte y parte
n* 3 “Ediciones de Fotografia en
Espana”, pags. 85-98). Con pro-
logo de Arnau Pons, Cossiols re-
une doce imagenes en color rea-
lizadas en agosto de 1995 por
Toni Catani. Fotografias de ma-
cetas caseras elaboradas por Ma-
ria Jaume Salva a quien dedica
la obra. Vari Caramés presenta
en NADAr sutiles percepciones
del ser humano en el medio
acuatico. Un trabajo tierno y
emocional muy en consonancia
con la obra del artista gallego. El
Imperio de los Signos alberga
imagenes del proyecto Tokio To-
day realizado por Joan Fontcu-
berta en 1996. Una propuesta a
la que por su fuerte componente
teorica, quiza le correspondiera
otro tipo de linea editorial mas
personalizada y con mayor ta-
mafio en las reproducciones.
Quien si encaja perfectamente
en el concepto intimo y delicado
de Lo minimo es Pedro Lépez
Canas quien con su Diario Ima-
ginario ve materializado un anti-
guo anhelo editorial al que ya
nos referimos en nuestro articulo
anteriormente mencionado.

Acompanan a €stos otros traba-
jos pertenecientes al resto de las
colecciones de Mestizo. Incluido
en Palabras para el Arte tam-
bién se ha publicado Otra Mane-
ra de Contar de John Berger y
Jean Mohr, con una edicién que
mantiene: formato, estructura,
secuencia fotografica y distribu-
cion de los textos en cada una de
sus paginas exactamente igual
que la edicion norteamericana
original en lengua inglesa. En
una tercera linea editorial apare-
cen: la primera recopilacion del
trabajo de Jorge Rueda, titulada
Mal de Ojo; El Fondo con obra
de Oscar Molina y textos de
Alejandro Castellote y del pro-
pio artista; y El Malecon de la

Habana. El Gran Sofd de Juan
Manuel Diaz Burgos con textos
de Rosa Regas, Lesbia Vent y
Carlos Galilea.
También se ha editado un peque-
o trabajo de Alfonso Herraiz,
presentado en formato disquette
y titulado El Angel Extermina-
dor. Es de destacar la importante
labor que esta asociacion realiza
en favor del acercamiento de la
practica artistica a las nuevas
tecnologias mediante la progra-
macion continuada de toda clase
de actividades culturales dirigi-
das en esta linea y comprometi-
das iniciativas editoriales como
las que ahora nos ocupan.

PILAR GONZALO

GLUSTAYO TORNER

ESCRITOS
conversaciones
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AL EER T

Gustavo Torner
ESCRITOS Y CONVERSACIONES
PRE-TEXTOS - DIPUTACION DE CUENCA.
VALENCIA 1996
156 PAGINAS, 1.750 PESETAS

La escritura se convierte con fre-
cuencia en el contrapunto capaz
de desvelar las preguntas altimas
de un artista. La mayoria rehiiye
el reto y son pocos los que con-
siguen hacer de este campo una
prolongacion natural de su prac-
tica estética. Resulta habitual
pensar en Tapies, Rafols-Casa-
mada, Saura, Gordillo, Arroyo o
Barcel6 cuando se trata de poner
ejemplos, pero la némina es,
afortunadamente, mas amplia.
Hay artistas que bordan sus es-



critos cuando se implican en lo
propio, como Dario Villalba o
Cristino de Vera, y otros que en-
tran con naturalidad por cual-
quier campo, pero agradecen el
arranque ajeno.
Gustavo Torner se encuentra en-
tre estos tltimos. Responde
cuando le reclaman pero prefiere
el ritmo del didlogo complice. Si
el texto es breve, sabe buscar el
giro agil, la ocurrencia no exenta
de sentido; si le piden un discur-
so (la Leccion Magistral para
abrir el curso académico en la
Universidad de Castilla La Man-
cha; su ingreso en la Real Aca-
demia de Bellas Artes) adopta
un tono voluntariamente cauto,
modesto incluso, y se pregunta
por la posibilidad del arte.
Sus primeros textos, como ocu-
rre casi siempre, tienen mucho
de confesionales, ofreciendo la
claridad de quien enuncia gustos
y devociones, caso de la esencial
arte pictorica con la que prologo
su exposicion en Juana Mordo
en 1968. En los dltimos se abre a
claves mds oscuras € intimistas,
y no le tiemblan ni la voz ni la
metafora al recordar a los ami-
gos desaparecidos, como el Ré-
guiem por Fernando Zoébel, con
su inicio entregado: “Mi gran
tristeza es el reverso del legado
de un gran recuerdo’.
Pero el ritmo en el que se mueve
mas a gusto es la conversacion,
que no la entrevista. La diferen-
cia estriba en el conocimiento
previo de con quién se dialoga o
sobre qué terreno se habla. Las
variaciones son, entonces, sor-
prendentes: responde a frases de
notables propuestas por un poeta
agil y conciso como José Luis
Jover; se atreve con periodistas
bregados y no le tiembla el pulso
al proponer una autoentrevista
en la que conviene entrar con
atencion, sin prejuicios.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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Gugeenheim

Alberto Tellitu, Inaki Esteban y José
Antonio Gonzélez Carrera
(Prélogo: Antonio Mufioz Molina)
EL MILAGRO GUGGENHEIM
DiariO EL CORREO. BiBAO 1997
208 pAGINAS, 1.500 PESETAS
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Joseba Zulaika
CRONICA DE UNA SEDUCCION
NEREA, MADRID 1997
306 PAGINAS, 2.700 PESETAS

Rica antesala a la apertura del
Museo Guggenheim en Bilbao,
el proximo 3 de octubre. Las po-
Iémicas se suceden desde hace
meses en torno a qué obras se
expondran en el atractivo edifi-
cio de Frank O. Gehry; quién
definird y cial serd su politica de
exposiciones o qué fondos con-
figurardn su futura coleccion. El
informe de los expertos desa-
consejando el préstamo del
Guernica para la exposicion
inaugural, el posterior rosario de
quejas teniidas de signos populis-
tas (el infortunado “Madrid tiene
el arte y los vascos las bombas”)

y las dudas razonables ante un
posible gesto politico que quite
la razén a los profesionales, son
capitulos de una polémica que
promete ir in crescendo.

Tras el verano, pocas publicacio-
nes (ésta incluida) dejaran de
ocuparse del Guggenheim. Re-
vistas especializadas y dominica-
les competirdn por informar y
opinar, y no falta quienes asegu-
ran poseer dossieres contlictivos.
El anticipo tiene forma de libro.
De libros. EI milagro Guggen-
heim. Una ilusién de alto riesgo
titulan el suyo tres periodistas de
El Correo: Alberto Tellitu, Inaki
Esteban y José Antonio Gonza-
lez Carrera. Un completo reco-
rrido por los entresijos de una
historia narrada a ritmo de thri-
ller, abundante en datos integra-
dos en la narracion. Acotaciones
-algunas hilarantes, casi siempre
precisas- y un cuidado extremo
en mantener la atencion del lec-
tor. Impagables las descripciones
de la primera llegada de Gehry a
Bilbao, los motivos de su elec-
cion o el retrato del museo que
pretende Thomas Krens. Otra
virtud es que los autores evitan
protagonizar ¢l juicio y lo dejan
en manos de un lector al que,
previamente, advierten: se trata
de una ilusion de alto riesgo.
Junto a esa lectura rapida y acti-
va, Joseba Zulaika propone un
ritmo distinto en Crénica de una
seduccion. Tio Sam aparece en
la portada y la imagen se con-
vierte en aviso: a Krens le so-
bran obras en Nueva York y le
falta espacio y dinero; los busca
en Europa y seduce a los politi-
cos vascos. Su relato tiene una
insistencia marcada en senalar
los peligros del imperialismo
cultural, aunque el lector discolo
puede sacarle extraordinario
provecho al relato paralelo de
los hechos, esbozado por las ci-
tas y documentos que lo acom-
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panan, de un modo auténomo,
desde las pédginas pares.
JUAN CARLOS MORAN
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John Richardson
PICASSO. UNA BIOGRAFIA, I

1907-1917
AUANZA EDITORIAL. MADRID 1997
502 pAGINAS, 6.000 PESETAS

Recientemente se ha publicado
la version espafola del segundo
volumen de la magna empresa
de John Richardson Picasso.
Una biografia donde se abarca
el periodo 1907-1917, afios en
los que Picasso, en estrecha aso-
ciacién con Braque, creé el cu-
bismo y ambos marcaron un hito
en el desarrollo del arte moder-
no. De esta manera se pone en
manos del interesado y del espe-
cialista espafiol una obra de obli-
gada lectura para todo aquel que
desee iniciarse o profundizar en
la vida del artista y su obra.

Richardson parte de la experien-
cia vital del artista para llegar a
su obra, pero cae en una subjeti-
vidad, en mi opinioén, bastante
extrema; la presencia permanen-
te de la personalidad del bidgra-
fo y la rotundidad de sus afirma-
ciones, en muchas ocasiones
como verdades inmutables, en-
torpecen la lectura, se destacan
en exceso en una biografia escri-
ta en tono uniforme. Se ha califi-
cado el empeno de Richardson
como la biografia definitiva y el
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mismo autor ha concebido su
discurso con ese convencimien-
to, no en vano el conjunto de su
obra le ha supuesto tres décadas
de trabajo -cinco afios se han re-
querido para dar forma a este
volumen- que se apoyan en el
conocimiento personal que tuvo
del artista -se relacioné con él
durante diez anos-, su estrecha
amistad con Douglas Cooper, la
consulta y acceso a documenta-
cion personal que hasta ahora no
habia sido puesta a disposicién
de bidgrafo o investigador algu-
no, conversaciones tanto con la
viuda de Picasso, Jacqueline,
como con galeristas, marchan-
tes, estudiosos, coleccionistas,
etc.. En breve, una labor policia-
ca de bisqueda de informacién
que ha sacado a la luz vivencias
desconocidas hasta la fecha. En-
tre estas ultimas los logros, una
vez mas, vienen a acrecentar la
noOmina de amantes de Picasso,
nuevos testimonios sobre su ac-
tiva vida sexual y capacidad de
conquista, que vienen a sumarse
a los detalles que tanto gustan a
Richardson sobre las tendencias
sexuales y actividades en ese te-
rreno tanto del protagonista
como de los amigos y conocidos
que le rodeaban. Le gusta al au-
tor describir las personalidades y
debilidades de esos personajes
tan necesarios para Picasso
como el mismo alimento; suele
apostillar el tipo de relacién que
el pintor establecié con ellos y
siempre tiende a subrayar ese
egocentrismo que tifie de tintes
negativos hasta los momentos de
generosidad que el espaifiol tenia
con ellos. Es esta otra de las ma-
neras en que Richardson va des-
granando la personalidad de Pi-
casso, al que incluso ha califica-
do en una entrevista reciente de
vampiro (El Pais, 12 de octubre
de 1996), y asi deja al lector un
cierto desabrimiento incluso

cuando le adjetiva positivamen-
te. Y ello también se traduce en
su obra, donde hay una busque-
da obsesiva de las fuentes que
resulta realmente atractiva e in-
teresante, pero se presentan de
forma que parecen ir en detri-
mento de la genialidad para des-
tacar la excelente memoria y la
tendencia casi natural al collage,
incluso antes de inventarlo. Pi-
casso descontextualiza sus luga-
res u objetos de inspiracion y Ri-
chardson considera que lo hace
de un modo intencionado, como
si fuera necesario ocultarlo para
convencer sobre su genialidad.
Incluso se presenta su frenética
actividad como dibujante como
una prueba de sus limitaciones,
como una muestra de su laborio-
sidad y dificultad para encontrar
esas nuevas alternativas y solu-
ciones que estaba buscando.

Los centenares de dibujos no
creo que sean otra cosa que la
pronta y rapida asimilacién que
tuvo Picasso de un método de
trabajo que tenia sentados sus
pilares en el ambito en el que se
desarrollaron sus anos de forma-
cion. El dibujo es el medio que
tienen los grandes maestros para
reflexionar y buscar, ensayar y
superar épocas de crisis ya sean
vitales o profesionales, porque
ambas se dan cita en un mismo
Cuerpo y en una misma mente.
Su excelente memoria le permi-
tia preguntar a otros maestros
sin salir de las paredes del taller,
reelaborar lo visto y aprendido
para conducirlos a sus objetivos,
haciendo nacer desde el interior
una nueva creacion, expresion
clara de ese concepto de genio
que trae consigo la modernidad.

Sitia Richardson a Picasso en la
modernidad pero la relacién la
hace en clave. En la entrevista a
la que anteriormente haciamos
referencia el autor da un subtitu-
lo oficioso a este volumen: Pi-



casso, el Pintor de la Vida Mo-
derna. La lectura en clave bau-
deleriana de la actitud de Picas-
so en estos afos, del motivo
principal que le movio a una
bisqueda de una nueva manera
de pintar que acabara con cuatro
siglos de ficcién y engano vi-
sual, viene avalada por el interés
del pintor en la vida de los bur-
deles -Les Demoiselles d Avig-
non- y en el paseo -el deseo de
Picasso de pintar el paseo en el
bosque de Boulogne-, dos temas
que para Baudelaire eran los
propios del pintor moderno. No
deja de sorprender e intrigar este
planteamiento que saca a la su-
perficie el ambiguo sentimiento
de Richardson respecto al artista
espafiol, y anado este altimo ca-
lificativo porque, incluso, el ori-
gen del pintor crea en el autor
una realidad incémoda.

JESUSA VEGA
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Henri Stierlin

THE ROMAN EMPIRE VOL. |
EpiToriAL TASCHEN. COLONIA 1996
240 PAGINAS, 3.795 PESETAS

El presente volumen es el prime-
ro de una ambiciosa coleccion
que en cuarenta retine cinco mil
afos de historia de la arquitectu-
ra desde la Antigiiedad hasta
hoy. Pero no se ha publicado
toda la colecci6n a la vez, se
har4 paulatinamente, agrupando-
se los voliimenes en siete aparta-
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dos: Antigiiedad, Medievo, Pre-
colombino, Islam, Asia, desarro-
llos del siglo xv al xvi y Edad
Contemporédnea. Esta previsto
que salgan al mercado cinco nu-
meros cada afo, y los primeros
en aparecer han sido The Roman
Empire vol. 1 e Islam vol. 1.

La obra estd pensada para aman-
tes de la arquitectura y estudio-
sos-viajeros. Cada libro consta
de un detallado y minucioso es-
tudio de su periodo cultural, que
con un nuevo repertorio fotogra-
fico de 300 ilustraciones en co-
lor -edificios, ruinas y excava-
ciones actuales- de excelente ca-
lidad, se apoya en textos autori-
zados explicativos del contexto
cultural, politico y social de cada
periodo. Con un disefio moderno
muy grato, donde resaltan las
més influyentes teorias arquitec-
tOnicas, caracteristicas de estilo
y construcciones técnicas espe-
cificas en paginas de color ama-
rillo, es facil localizar cualquier
curiosidad o consulta. Hay ade-
mas alrededor de 40 6 50 mapas,
planos y reconstrucciones de
cada uno de los monumentos 0
ciudades, apéndices con tablas
cronoldgicas, indices de nom-
bres y lugares, que dan un senti-
do didactico a la coleccion y
permiten acceder a nuevos pun-
tos de vista sobre edificios, mo-
numentos y lugares, ademas de
hacer un recorrido asombroso
por la historia de la arquitectura.
En cuanto a The Roman Empire,
su autor, Henri Stierlin, es ya po-
pular por sus numerosas publica-
ciones sobre arte antiguo, siendo
ademds un reconocido fotograto
y productor de programas sobre
la historia de las civilizaciones.
Sus divulgadas obras Gréce d A-
sie, Cités du désert y Orient By-
zantin se caracterizan por abor-
dar con distintos puntos de vista
interesantes teorias, apoyandose
en un excepcional y valioso re-

pertorio fotografico como base
para sus planteamientos. En este
trabajo, Stierlin publica recons-
trucciones realizadas con los
mas modernos sistemas informé-
ticos y scaners: asi ilustra con
enorme vitalidad el Foro de Tra-
jano o el teatro maritimo de la
Villa de Adriano en Tivoli.
El autor describe la arquitectura
monumental y la sofisticacion
técnica que desarroll6 el Imperio
Romano, mostrando el desarro-
llo de su arquitectura en Italia, la
Galia, Hispania, la region del
Rhin y el norte de Africa desde
el siglo VIII a.C. hasta el 330
d.C. Partiendo de los etruscos y
de la Roma Republicana, llega
asi hasta la caida del Imperio,
permitiendo al lector viajar a las
més diversas ciudades, hoy per-
didas en su mayor parte, pero re-
cuperadas a través de sus bellas
ilustraciones y sus ldcidos tex-
tos: nunca han resultado tan evo-
cadoras las ruinas de Tivoli,
Roma, Herculano o Pompeya.
MARTA CARRASCO

Esperanza Aragonés

LA IMAGEN DEL MAL EN EL
ROMANICO NAVARRO
INSTITUCION PRINCIPE DE VIANA DEL
GOBIERNO DE NAVARRA, 1997
246 PAGINAS, 3.500 PESETAS

La publicacién del libro La ima-
gen del mal en el Romanico na-
varro, obra de la historiadora
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Esperanza Aragonés, tiene un
interés doble. Por un lado, el
atractivo del tema elegido: la
plasmacion artistica del mal, vis-
ta a través de sus multiples re-
presentaciones en una época his-
torica concreta, en este caso el
Roménico, una etapa que en Na-
varra tiene una relevancia espe-
cial; y por otro, el hecho de que
la 1conografia maligna en su re-
flejo en el arte es un tema précti-
camente inédito en Espaiia.
Probablemente, estas dos cues-
tiones animaron a la autora a
adentrarse en un trabajo de in-
vestigacion arduo y complejo,
que exigia, para poderse culmi-
nar con rigor y exactitud, el es-
tudio in situ de todas aquellas
zonas de Navarra, de otras co-
munidades limitrofes y varios
puntos del Camino de Santiago,
que cuentan con obras arquitec-
tonicas de peso dentro del arte
romanico. De esta manera, a pe-
sar de que las conclusiones que
se extraen del libro afectan prin-
cipalmente al arte de la comuni-
dad foral, ya que la autora esti-
ma que los demonios presentes
en el roménico navarro ofrecen
una variedad temdtica que des-
borda en muchos casos lo exis-
tente en el resto del panorama
hispano, muchas de las aprecia-
ciones citadas son vilidas para
otras zonas.

Los siglos X1 y X1 son los mas
propicios para encontrar figura-
ciones sobre el mal, entendidas
como la plasmacién plastica de
una mentalidad religiosa que
teme la figura del diablo y sus
acciones. Saca a la luz no sélo la
atraccién que el mal y lo prohi-
bido ha despertado siempre en el
hombre, sino el amplio medio de
expresion que el mal ha encon-
trado en el arte. Este aspecto
permite establecer una serie de
rasgos estéticos para clasificar
las diferentes figuras malignas,
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cuyas descripciones han perdu-
rado a través de los textos reli-
g10s0s, la tradicion oral y las re-
presentaciones artisticas. Por
ello, el trabajo no se centra sélo
en la localizacion de estas escul-
turas, todavia hoy, pese al paso
de los anos, reconocibles, sino
que echa mano de practicamente
todas las fuentes bibliogréficas
existentes sobre el tema; estudia
los condicionantes sociales de la
época y busca un apoyo en la
palabra a través de textos bibli-
cos, evangelios, bestiarios, vidas
de santos, etc, en los que apare-
cen descritos estos seres.

El libro estd dividido en tres
grandes bloques: el demonio, el
infierno y los pecados capitales
y en cada uno de ellos se incluye
una lista detallada de los lugares
donde se pueden apreciar las fi-
guras estudiadas. Sin duda, el
capitulo dedicado al demonio es
el més interesante, por la gran
cantidad de representaciones y la
variedad de las mismas. La auto-
ra estudia el demonio tal y como
se describe en la Biblia; analiza
la relacion entre el demonio y
los santos y establece los carac-
teres de este ser maligno. Espe-
ranza Aragonés concluye que en
la Biblia hay pocos pasajes que
precisen la figura del demonio y
por tanto sus apariciones en es-
cenas biblicas son reducidas.
Otro apartado importante dentro
del libro es el que hace referen-
cia a la morada del demonio, el
infierno, aunque sobre este lugar
se puede concluir que no hay
una forma arquitecténica del in-
fierno en el arte romanico estu-
diado. Por dltimo, el libro ha
buscado en los claustros y facha-
das romdnicas las representacio-
nes de los siete pecados capita-
les, no hallando varios de ellos.
La lujuria, en su plasmacién ar-
tistica, tiene forma de una mujer,
cuyos pechos son atacados por

sapos y culebras. Menos fre-
cuentes son las iméagenes luju-
riosas a través de figuras empa-
rejadas y hombres y mujeres.
Otro de los pecados capitales es-
tudiados es la avaricia, frecuente
sobre todo en el Camino de San-
tiago, ya que su imagen esculpi-
da en las iglesias de la Calzada
alertaba a todos aquellos que
quisieran enriquecerse a costa de
los peregrinos. Las esculturas
que representan la avaricia retra-
tan generalmente a Judas o a un
hombre con bolsas de monedas.
Grandes banquetes o personas
que engullen alimentos y bebi-
das simbolizan la gula. La pere-
za siempre adopta en el romani-
co la forma del burro misico.
Finalmente, la imagen de la as-
cension de Alejandro es la forma
artistica que adopta la soberbia.
En definitiva, un libro escrito
para los amantes del arte roma-
nico, en un lenguaje asequible,
apoyado con continuas referen-
cias graficas y que insiste acerta-
damente en situar todas aquellas
formas que describe, lo cual re-
sulta de gran ayuda e invita a
viajar por los lugares que descri-
be en busca de esos seres malig-
nos, claros reflejos de la menta-
lidad de los siglos x1y xir.
ALICIA EZKER

El beso de Judas
Fotografia y verdud
Joan Fontcuberta

Joan Fontcuberta
EL BESO DE JUDAS: FOTOGRAFIA
Y VERDAD



GusTAvO GIL. BARCELONA 1997
191 PAGINAS, 2.500 PESETAS

Traduccion de Le Baiser de Ju-
das. Photographie et Verité, pu-
blicado el pasado ano en Arlés
por Actes Sud, este tltimo libro
de Joan Fontcuberta se presenta
en forma de recopilacién de di-
versos articulos suyos escritos
anteriormente, revisados y ac-
tualizados para la ocasion. La
edicion castellana incluye los ca-
pitulos dltimo y antepentiltimo
diferentes de la original, publi-
cada en palabras de su autor con
la pretension de: “justificar la ar-
ticulacion del programa del Fes-
tival Internacional de Fotografia
de Arlés”, de cuya vigesimosép-
tima edicion, celebrada el afo
pasado, fue director artistico.
Dedicado a Vilém Flusser, El
Beso de Judas recoge en sus
ocho capitulos el pensar claro y
fundamentado del fotografo ca-
talan. Los distintos textos que
componen el libro ponen en evi-
dencia su prosa asequible y flui-
da que convive en armonia con
el rigor de contenidos de la obra.
Las aportaciones tedricas de Joan
Fontcuberta han desempenado en
la historia de la fotografia espa-
nola, y contintian haciéndolo hoy
mas que nunca, un papel clave e
imprescindible para la consecu-
c10n del estatus de reconocimien-
to que actualmente estd consi-
guiendo el medio fotogrifico. En
consonancia con el talante in-
quieto y progresista de su autor,
el libro recoge sus reflexiones
sobre la participacion de las téc-
nicas digitales en el hasta hace
poco quimico medio fotogrifico.
Las péaginas finales del libro al-
bergan un util y completo indice
onomastico, aunque se echa en
falta una bibliografia de referen-
cia sobre las materias tratadas a
partir de la cual poder profundi-
zar en los contenidos del libro.
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Con tipografia, maquetacién y
formato excelentes, se echan en
falta reproducciones fotograficas
de mayor calidad y en color, que
aporten mayor fidelidad al traba-
jo original de los artistas a los
que se alude en la obra. No obs-
tante, su cuidada edicion y la ca-
lidad del papel escogido para la
impresion lo convierten en una
apetecible publicacion, de caric-
ter ameno y con un anadido va-
lor objetual. Para quienes ya co-
nocen la calidad de sus textos,
El Beso de Judas: Fotografia y
Verdad supondra un motivo mas
para disfrutar de la reflexién ri-
gurosa y asequible que propor-
ciona este autor. Un beso foto-
grafico del que Fontcuberta dice:
“miente, pero no engana’’.
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Javier Carvajal Ferrer

CURSO ABIERTO. LECCIONES DE
ARQUITECTURA PARA
ARQUITECTOS Y NO
ARQUITECTOS
CoLeGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE
MADRID. MADRID, 1997
174 PAGINAS

La imagen de Javier Carvajal
(Barcelona 1926) fue siempre la
del gran triunfador, que tras
concluir sus estudios con el
Premio Extraordinario Fin de
Carrera viaja a Roma como
pensionado de la Academia de
Bellas Artes. Este éxito le

acompanara posteriormente du-
rante su larga trayectoria profe-
sional y académica en las Es-
cuelas de Arquitectura de Ma-
drid, Barcelona y Navarra. En-
tre sus diversos proyectos se
cuentan el Pabell6n de Espana
para la Feria Internacional de
Nueva York en 1963, o su vi-
vienda particular en Somosa-
guas, que en 1968 obtiene el
premio de la Universidad de
Hannover a la mejor arquitectu-
ra de Europa.
Este pequeino volumen presen-
tado recientemente en la Funda-
cion del Colegio de Arquitectos
de Madrid, ante un numeroso
grupo de companeros, discipu-
los y admiradores incondiciona-
les del arquitecto, pretende ser
junto a una estupenda monogra-
fia sobre sus proyectos, editada
paralelamente, una muestra del
pensamiento y la obra de uno
de los grandes maestros de la
arquitectura espanola. El libro
recoge una serie de lecciones
magistrales impartidas reciente-
mente por el arquitecto en la
Escuela de Arquitectura de Na-
varra dedicadas a todo tipo de
estudiantes, no solo de arquitec-
tura, lo que lo convierte en un
documento extraordinario para
la difusion de la disciplina
En un lenguaje perfectamente
claro, caracteristico de un exce-
lente comunicador, Javier Car-
vajal hace un recorrido por las
razones de la arquitectura, nos
descubre sus motivaciones, sus
sentimientos, sus disputas, y
anima a iniciados y no iniciados
a ser exigentes en la bisqueda
de la belleza. No obstante €l de-
fine la arquitectura como un hu-
manismo que se sirve de las
técnicas y de las artes para dar
respuesta a la creacion de espa-
cios eficaces donde el hombre
pueda vivir feliz, en la belleza.
ALFONSO NAVARRO
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ALGECIRAS(CADIZ)

MAGDA BELLOTTI

C/ Fray Tomas del Valle, 7

Tel: 956-660204

Luis GORDILLO & junio-17 JULO
Antonio BeLLotm 18 juuo-31 acosio

ALMERIA

CENTRO ANDALUZ DE LA FOTOGRAHA
C/ Pablo Cazard, 1

Tel: 950-269433

UN LUGAR, UNA MUJER JUNO

ALMUNECAR (GRANADA)

SALA ALMUNECAR

Paseo del Altillo, s/n

Tel: 958-244506

Joské Luis MuNoz 13-30 junio

CADI1Z

PALACIO PROVINCIAL

Pza. de Espana, s/n

Tel: 956-225511
TERRITORIOS SINGULARES UNIO

CORDOBA

SALA DEL CARDENAL SALAZAR

Pza. Cardenal Salazar, s/n
Tel: 957-454318

LA NATURALEZA VISTA POR UNIO
GRANADA

CENTRO CULTURAL PUERTA REAL
Acera del Casino, 9

Tel: 958-220043
SoroLLA: GRANADA 27 mayo-7 JULO

EL BUEN GOBIERNO
Laurel de San Matias, 3

ARTE Y PARTE
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AGENDA

Tel: 958-225477
MicueL MORALES |16 mayOJUNIO

FUNDACION RODRIGUEZ ACOSTA
Callejon Nino del Rollo, s/n
Tel: 958-222197

SOROLLA: GRANADA 27 maYO-6 JULIO

MUSEO DE BELLAS ARTES
Recinto de la Alhambra
AncLADA CAMARASA 22 mavo-13 uuo

PALACIO DE LOS CONDES DE (GABIA.

DIPUTACION PROVINCIAL

Pza. de los Girones, 1

Tel: 958-247365

SoPHIE CALLE 21 mayo-13 JUNIO
Propuestas Compartipas VI o

SALA MARIANA PINEDA

Pza Mariana Pineda, 7

Tel: 958-244506

IeNACIO BELDA 19 MavO-6 JUNIO
MicHAEL SAUER 9-21 UNIO

Luis Soriano Quirés 23 jurnio-12 Juio

SALA TRIUNFO

Avda. Divina Pastora, 7

Tel: 958-293650

NATIONAL GEOGRAPHYC SHIE“’,
107 ANOS 26 mayo-13 JUNIO
PaBLo SYCET 16 junio-11 juuo

SANDUNGA

C/ Arteaga, 3

Tel: 958-273665

SOLEDAD SEVILLA 26 Asri-4 JUNIO
AnGELES AGRELA 7 jUNIO-16 JUIO
AL AIRE DE GRANADA 19-27 ulO

HUELVA

MUuUSEO PROVINCIAL DE HUELVA
Alameda Sundhein, 13

Tel: 959-259300

Taros: 10 ANOS DE LUZ UIC-AGOSTO
LeopoLpo PomEs juuo-Acosto

LoJA (GRANADA)

SALA LoiA

Carrera de San Agustin, 16

Tel: 958-244506

Emitio Moreno Romero 10-30 junio

MOGUER(HUELVA)

FERNANDO SERRANO

Pza. Iglesia, 18

Tel: 959-372516

SANCHEZ TORREION O JUNIOJULO

JAEN

MUSEO PROVINCIAL DE JAEN

P2 de la Estacion, 27

Tel: 953-250600

Josk G2 AvoLa 9 mavo7 JuNIO
MATERIALES CULTURALES PROCEDENTES
DEL TRAFICO ILICITO 18 maYO-29 JuNIO
GRABADO CONTEMPORANEO |UNIOULIO

SALA JAEN

P2 de la Estacion, 6

Tel: 958-244506

Creativibap 97 1-14 juno

Taueres EscueLa pe ArTes APLICADAS
Y OFICIOS DE JAEN 16528 junoO

JEREZ DE LA
FRONTERA (CADI1Z)

CARMEN DE LA CALLE
Pza. Arenal, 10

Tel: 956-337511

Jesis Marin junio

Jost Antonio CANIBET juO

SALA DE ARTE PESCADERIA VIEJA
C/ Pozuelo, s/n

RoBERTO GONZALEZ FERNANDEZ
3-22 JUNIO

SALA SAN FERNANDO
C/ Larga, 56



Tel: 95-4597287
AnGEL ORCAJO. OBRA ESCOGIDA

1978-1997 420 uno
MALAGA

ALFREDO VINAS

C/ José Denis Belgrado, 19
Tel: 95-2601229

FONDOS DE LA GALERIA juNICHUIO

FUNDACION PABLO Ruiz PICASSO
Pza. de la Merced, 15

Tel: 95-2215005

FOrRTUNY MADRAZO MayOUNIO
CArLOS DE HAES uniCUO

PALACIO EPISCOPAL

Plaza del Obispo, s/n

Tel: 95-2602722

SEAN ScuLty 12 junio-20 Juuo

SALA DE ARTE DEL
AYUNTAMIENTO

C/ Ramon Marin, s/n

Tel: 95-2272533

Juan Diaz CALERO 17 mavo-14 junio
Espacio 21

RaraeL DiAz 17 mavo-14 junio

SALA DE LA SOCIEDAD ECONOMICA
DE AMIGOS DEL PAIiS. UNICAJA
Avda. de Andalucia, 10-12

Tel: 95-2229396

ALEXANDER CALDER 22 mavo-20 JUNIO
Luis CARUNCHO O

SALA DE LA UNIVERSIDAD
Pza. de la Merced, 21
Tel: 95-2131027
Francisco Espaba juriojuio

MARBELLA (MALAGA)

FABIEN FRYNS

Avda. Playas del Duque, s/n
Puerto Banis

Tel: 95-2814160

Nina Notre 29 maro-5 juio
PeRe COLON 10 JuO-6 SEPTIEMBRE

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

Ministeno de Egucacion, Cultura v Deporte 2012

C/ Hospital Bazan, s/n

Tel: 95-2825035

Luis CARUNCHO 2 mavo-1 JUNIO
GRABADO SEVILLANO & juniO-4 JULO

GALERIA DE ARTE DEL COLEGIO
DE ARQUITECTOS

C/ Palmeras del Limonar, s/n
Tel: 95- 2121097

ARQUITECTURA DE LA LUZ UNICHULO

PITRES (GRANADA)

SALA PITRES

Pza de la Iglesia, 3

Tel: 958-244506

Domincuez HERNANDEZ 626 juNIO

SEVILLA

CAVE CANEM

C/ San José, 10
Tel: 95-4564271
CoLECTIVA JunioHULO

FELIXx GOMEZ

C/ Castellar, 40

Tel: 95-4561466

ARTISTAS DE LA GALERIA UNIO-ACOSTO

FUNDACION EL MONTE. REAL
MONASTERIO DE SAN CLEMENTE
C/ Santa Clara, 91

JAIME BURGUILLOS 24 ABri-22 JUNIO

FUNDACION EL MONTE.

SALON DE ACTOS VILLASIS
Pasaje de Francisco Molina, s/n
Tel: 95-4213028

DiuJos vaLencianos DEL § XVII
29 ABRI-22Z JUNIO

FunNDACION Focus

Pza. de los Venerables, 8

Tel: 95-4562696

PINTORES MODERNISTAS EN LA
COLECCION DEL LICEO 19 mavo-6 Julio

JUANA DE AIZPURU

C/ Zaragoza, 26

Tel: 95-4228501

Rui CHAFES 13 mayo-10 JUNIO
ANDRES SERRANO |UNIO-ULO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
C/ Santo Tomas, 5

Tel: 95-4215830

Pepro G. ROMERO 25 Asri-15 Junio
NUEVAS ADQUISICIONES DE LA
COLECCION DEL MUSEO unio-AGOSTO

RAFAEL ORTIZ

C/ Marmoles, 12

Tel. 95-4214874

Luis PALMERO 20 maro-21 JUNIO
CoLECTIVA 24 junio-24 Juuo

SALA IMAGEN

CAJA SAN FERNANDO

C/ Imagen, 2

Tel. 95-4597287

Boria. CUADROS DE LA QUIMERA
(1992-1996) 526 uno

SALA ORIENTE.

CAJA SAN FERNANDO

C/ Luis Montoto, 112

Tel. 95-4597287

BUSUTIL: MUSICA CALLADA 12-26 JUNIO

SALA SAN FERNANDO

C/ Chicarreros

Tel: 95-4597287

SEVILLA EN FIESTAS 7 MAYO-5 JUNIO
OBRA DE LOS ACADEMICOS DE STA
IsaBEL DE HUNGRIA 10-30 junio

VENTANA ABIERTA

C/ Mariano de Cavia, 4
Tel. 95-4561084

ApriA PINA 23 agri-6 JuNO
CoLECTIVA 10-30 junio

UBEDA (JAEN)
SALA UBEDA
Corredera, 3

Tel. 958-244506
AncEL MoLiNa Diaz 626 unio
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BARBASTRO (HUESCA)

SALA DE EXPOSICIONES DE LA UNED
C/ Argensola, 55

Tel: 974-311448

AnToNIO SANTOS 2-27 junio

HUESCA

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA DIPUTACION

C/ Porches de Galicia, 4

Tel: 974-227311

AMORES DE CINE 631 JUNIO

ToRRES GARCIA 11 juu0-31 AGosTO
JuLio GONZALEZ 18 juuo-18 serTiEmMBRE

TERUEL

MUSEO DE TERUEL
Pza. Fray Anselmo Polanco, 3

Tel: 978-600150

NESTOR SANMIGUEL 15 mavo-15 junio
SAWVADOR GISBERT 3 jUu0-10 AGOSTO
FOTOGRAFiA Y SociEDAD

EN LA ESPANA DE FRANCO 10 uuc-10
AGOSTO

ZARAGOZA

ANTONIA PUYO

C/ Madre Sacramento, 31

Tel: 976-284238

DARYA VON BERNER 15 mavo-30 junio
CoLECTIVA JuiO

BANCO ZARAGOZANO
C/ 4 de Agosto, 42
Tel: 976-470303
ANTON PATINO Mavo Ui

CENTRO DE EXPOSICIONES

Y DE CONGRESOS. IBERCAJA
C/ San Ignacio de Loyola, 16
Tel: 976-223344

TorRES GARCIA 10 Apri-22 uNO

FERNANDO LATORRE
C/ del Pino, 1

Tel: 976-201810
Ray SMiTH juriojuio

ARTE Y PARTE
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LA LoNIA

Pza. del Pilar, s/n

Tel: 976-397239

FERNANDO BOTERO: LA CORRIDA
26 MAYO-29Q JULIO

LOURDES JAUREGUI

C/ Don Juan de Aragén, 6
Tel: 976-290301

Nacho ANGULO 30 mavo-5 Juuo

MIGUEL MARCOS

C/ Ciprés, s/n

Tel: 976-296366

CoLeccion MicueL MaRrcos junicuio

MUSEO PABLO GARGALLO

Pza. San Felipe, 3

Tel: 976-392058

RICARDO SANTAMARIA 29 mavo-13 Julo

MUSEO PABLO SERRANO

P® Maria Agustin, 20

Tel: 976-280659

INFORMALISMOS. ABSTRACCION
ESPANOLA |5 mMAYO-29 JUNIO

Josk Luis MaLLapA 4 juio-3 AcosTo

PALACIO DE MONTEMUZO

C/ Santiago, 36

Tel: 976-292548

200 ANIVERSARIO ROLDE 1avo-unio
CorrapiA DEL Ecce Homo

19 JunNio-13 Juuo

PALACIO DE SASTAGO

C/ Coso, 44

Tel: 976-288800

EL mAR DE ARAGON 20 mavo-22 JuniO
XI PRemIO DE ARTE ISABEL DE
PorTuGAL 2-20 jUliO

SALA DE EXPOSICIONES

TORRE NUEVA. IBERCAJA

C/ Torre Nueva, 35

Tel: 976-396624

LiNa ViLa Garcia 22 mavo7 junio
EsPERANZA ALTUZARRA 11-30 uniO

SALA JUANA FRANCES

C/ Don Juan de Aragén, 2
Tel: 976-391116

Rosa MuiNoz 12 unio- 10 Juio

SPECTRUM

C/ Concepcion Arenal, 19-23
Tel: 976-359473

MicHeL Dwzaipe juo

TORREON FORTEA

C/ Torrenueva, 25

Tel: 976-200272

Art BRrUT Mvavo uNO

FERNANDO NAVARRO 8 (inyo-1 Junio
Luis CorTEs 12 junioé Juio

URBAN GALLERY

C/ Arcedianos, 1 Local

Tel: 976-399894

Roser ADUBER juniO

COLECCION DE VERANO ULIO-SEPTIEMERE

ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17
Tel: 976-221076
ABrAHAM LAcALLE

23 Mayo-30 JuNIO



GI1JON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO DE JOVELLANOS

C/ Jovellanos, 21

Tel: 98-5358784

LAS GUERRAS FRATRICIDAS

15 MaYo-15 JUNIO

Awaro Siza: EL CHIADO, ESTRATEGIA
DE LA MEMORIA 20 jUNIO-13 Juuo
ARTISTAS PINTADOS 24 |UIO-2 SEPTIEMERE
ELENA MIRANDA 4-24 juniO

JORGE LORENZO 30 juniO-9 AcOSTO

CORNION

C/ de la Merced, 45
Tel: 98-5342507
BROTO: LOS VIENTOS juriO
OBRA DE LA GALERIA juO

DURERO

C/ Covadonga, 26

Tel: 98-5353892

Reves Diaz BLaNco @ vavo4 junio

MUSEO JUAN BARJOLA
C/ Trinidad, 17

Tel: 98-5357939

DE PEDRO 18 Asri-1 JuNIO

MUSEO CASA NATAL JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos, s/n

Tel: 98-5346313

FRESNO juniC-ULO

PALACIO REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, 2

Tel: 98-5346921

Juan GIRALY 30 asri-15 junio
Luis FEGA 30 Asri-22 Junio
JoaN BROSSA juio-AcosTO

MIERES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

C/ Jeronimo Ibran, 10

Tel: 98-5468899

PINTURAS RECUPERADAS 5 MaYO-8 JUNIO
BODEGONES Y FLOREROS DE LA
COLECCION PEDRO MASAVEU ULO

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

OVIEDO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS. PALACIO VELARDE

C/ Santa Ana, 1

Tel: 98-5213061

PINTURAS RECUPERADAS 5 mavo-18 JUNIO
BODEGONES Y FLOREROS DE LA
COLECCION PepRO MASAVEU U0

NOGAL

C/ Asturias, 12

Tel: 98-5242503

FONDO DE LA GALERIA |UNIC-AGOSTO

SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5

Tel: 98-5231112

ALICIA SAGREDO 26 MaYO-12 JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES DEL
BANCO HERRERO

C/ Fruela, 11

Tel: 98-5968015

ALBERTO SCHOMMER 27 maro-22 JUNIO

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 98-5218482

GaBRIEL TRUAN 23 mavo-30 Junio
COLECTIVA U0

;Saben sus amigos
cudntas exposiciones
tienen lugar en
Espana durante los

proximos dos meses?

ALCUDIA (MALLORCA)

PEDRONA TORRENS

C/ Sant Jaume, 23

Tel: 971-548324

BriGiTre SzenciL, Juan A. Maias,
PEReZ VILLALTA 24 mavo-15 Juio
JoaN MARCH uLO2GOSTO

IBI1ZA

MUSEU D' ART CONTEMPORANI

Ronda Pintor Narciso Puget, s/n

Tel: 971-302723
RaraeL Tur CosTa junio-AcosTO

VAN DER VOORT
Placa de Vila, 13
Tel: 971-300649
Feuix Waske oo
Garcia-Auix uio

PALMA DE MALLORCA

ANDREAS GRIMM

Carrer Sant Jaume, 7

Tel: 971-725252

ELcar EsSER 23 vavo-18 uuo

BEARN

C/ Concepcid, 6

Tel: 971-722837

COLECTIVA DE LA GALERIA |UNIOHULO

CASAL BALAGUER

C/ Unio, 3

Tel: 971-712489

RECORRIDOS FOTOGRAFICOS 26 |UNIC-
20 Juuo

Arte Joven 1997 27 vavo7 Junio
SUITE OLIMPIC | 2 JuNIO-3 AGOSTO

CASAL SOLLERIC

C/ Sant Gaietd, 10

Tel: 971-722092

Paraue BIT 10 junio6 juuo
ManueL Bouzo 15 juio-31 acosio
PETER PHILLIPS 25 junio-3 1 AGOSTO

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
C/ Concepcid, 12
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Tel: 971-725210
MicueL A. CAMPANO |1 5 MaYO-2 JULO
DomeNIco GNOLI 10 UIO-6 SEPTIEMBRE

CENTRO CULTURAL PELAIRES

C/ Via Veri, 3

Tel: 971-720375

PROYECTO DE COLECCION | Asrijuuo

FERRAN CANO
C/Paz. 3

Tel: 971-714067
Josg Coso juno
IDROS SANICNE ULO

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-722467

Paisase UrRBANO 3 junio-29 JuLO

FUNDACION “LA CAIXA”

Placa Weyler, 3

Tel: 971-720111

Mareria FOsIL 23 enero- 15 junio
LA SAL DE LA VIDA 29 ABri-15 jJuNiO
RELLOTGES 13 ABRI-O JULO

LA PINTURA MODERNISTA EN EL
Circuro pEL LicEO 9 juuio-28 Acosio

FUNDACION PILAR I JOAN MIRO
C/ Joan de Saridakis, 29

Tel: 971-701420

Xu BinG: Crassroom CALIGRAPHY
16 MaYC-29 JUNIO

Pep LLAMBIAS 23 juniO A JUIO
Dario ViLLALBA 14 juuo-31 AcosTO

GI1ANNI GIACOBBI

C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002

JosE SANLEON 8 mavo-10 jJunio
RarAEL AMENGUAL 12 junio-31 Julo

JoAN GUAITA-ART
C/ Puigordfila, 5
Tel: 971-715989
COLECTIVA juniojuLO

JoAN OLIVER MANEU

C/ Montcades, 2

Tel. 971-721342

TENSA SILVA MavOJuNIO

FonG Y Josi MARQUEZ junioJuLO

ARTE Y PARTE
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Lruc FLUXA

C/ Ribera, 4

Tel: 971-719090

JAUME FULLANA jUNICHULO

MUSEO DE ARTE ESPANOL
COTEMPORANEQO.

FUNDACION JUAN MARCH

C/ San Miguel, 11

Tel: 971-712601

Picasso SUITE VOLLARD /021 JuniO
FrRANK STELLA: OBRA GRAFICA
(1932-1996) 1 juuo-11 ocTuese

SA LLOTJA

Pza. Sa Llotja, 5

Tel: 971- 711705

CoLEcciON PANZA LiO-AGOSTO

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696

Juan Josi ABap jurio
COLECTIVA DE VERANO JULO

SES VOLTES

C/ Ses Voltes, s/n

Tel: 971-722092
VAzquez-Diaz mavojunio

XAVIER FIOL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

RAFA FORTEZA mavOjuNIO

POLLENSA
(MALLORCA)

BENNASSAR

Placa Major, 6

Tel: 971-533514

Manoro VALDES 10 mavo-5 JuNIO
SABALA 7 Al 26 JuNiO

Pep Cout 28 junio-22 juuo

MAIOR

Plaza Mayor, 4

Tel: 971-530095

Joské Pepro CROFT 7 junio-14 Juuo
Jose Maria Siciua 12 uio-14
AGOSTO

LLAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO

DE ARTE MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824

Juan HipaLeo 6 mavo-15 junio
Fonpos PARA UNA COLECCION
DicapA pE Los 80 junio-27 juio
José DAMASO U027 Juuo

CENTRO DE ARTE LA REGENTA
C/Le6n y Castilla, 427

Tel: 928-277170

10 aNos pE La REGENTA 29 mavo-30
JUNIO

MANUEL OJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119

NUEVAS ABSTRACCIONES ESPANOLAS
16 mayo-20 JUNIO

SARO LEON

C/ Villavicencio, 16

Tel: 928-384264

MANUEL SAEZ 23 maro-30 Junio

TENERIFE

Conca

Pza. de la Concepcion, 21
Tel: 922-252525

EL RETRATO. COLECTIVA juniO4ULO

LA GRANJA

C/ Comodoro Rolin, 21

Tel: 922-202202

GACETA DE ARTE © MAYO-8 JUNIO
TALLERES DIDACTICOS | 3 JuNiO-13 Juto

LLEYENDEKER

C/ Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922-280053

IRA BARTELL MavojuNiO

LA RECOVA

Plaza Isla de la Madera, 1

Tel: 922-606265

Puertos pE CANARIAS 30 mayo-24 Julo



CAMARGDO

CENTRO CULTURAL “LLA VIDRIERA”
Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942-253755

VIll cONCURSO DE PINTURA RAPIDA
22 JUNIOQ Juuo

TALLERES FIN DE CURSO 15-30 juuo

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA™
C/ Tantin, 25

Tel: 942-204300

Max KLNGER 22 mavo-20 juNio

CERVANTES

C/ Cervantes, 10

Tel: 942-311672

Joaauin CaPa juricULO

ManueL LLEpias juniojuio

JuLiAn Gomez NAzZABAL junOjULO

ESCALANTE. SALA DE
EXPOSICIONES MUNICIPAL
DaANIEL ALEGRE 24 jJuNIO-27 JULO

FERNANDO SILIO

C/ Eduardo Benot, 8

Tel: 942-216257

FERNANDO SANCHEZ CALDERON
6 JUNIO-Z8 JUNIO

Ricarpo CavapA 4 juuo-30 juuo

FUNDACION MARCELINO BOTIN

C/ Marcelino Sanz de Sautuola, 10
Tel: 942-226072

Juan NAVARRO BALDEWEG jurio-27 juuo

MUSEO DE BELLAS ARTES
DE SANTANDER

C/ Rubio, 6

Tel: 942-239485

CoBRES FLAMENCOS DEL 5. XVII
JUNICHULIO

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle Calderén
Tel: 942-313403
JEsUs AVECILLA 23 mavo-21 JuNIO

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Luz Y BRUMA. CONCEPTO Y
SENTIMIENTO: CARMEN CALvo, MaRia
Goreeia, BecoNa CaLzapa,
MONTSERRAT SOTO 28 Junio-22 JulO

SANTIAGO CASAR

C/ Daoiz y Velarde, 26
Tel: 942-364089
ManueL OYONARTE uLO

SIBONEY

C/ Castelar, 7

Tel: 942-311003

OrioL ViLAPUIG 16 mayo-17 JuNiO
FELIX DE LA CONCHA 20 junio21 uio

TRAZOS TRES

C/ Magallanes, 3

Tel; 942-371789

Mon MoNTOYA 30 mavo-18 unio
Jacoso Goiria Y NORBERTO SAYEGH
20 JuNic-8 Juuo

Mario Rey 11-30 juo

SANTONA

CASA DE CULTURA DE SANTONA
P?. Camilo José Cela, 1

Tlel: 942-671849

Jurio PuenTE MARTINEZ

2 JUNIC-14 JUNIO

Javier EsteBaN REVENGA

16 JuNIO-30 JUNIO

;Saben sus amigos en
qué galeria exponen
sus artistas favoritos?

ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n
Tel: 967-2283

SaLas, OrLanpo PELAYO UnO

ALMAGRDO
(CiupaDp REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

MARINA NONEZ 24 mavo25 uNiO
ABrAHAM LACALLE 28 junio- JUIO

CiunpAaADpD REAL

MUSEO PROVINCIAL

C/ Prado, 4

Tel: 926-226896

VER PARA NO CREER 7 MaYO-1 JUNIO
VIl MUESTRA REGIONAL DE ARTES
PLASTICAS 5-29 jUNIO

ArseniA TENORIO L0

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO

C/ Casas Colgadas, s/n

Tel: 969-212983

FRANK STELLA. OBRA GRAFICA
(1982-1996) 13 marzo- 15 unio
GRABADO ABSTRACTO ESPANOL
CONTEMPORANEO 24 JUNIO-12 OCTUBRE

TOLEDO

CASA DE LAS CADENAS. MUSEO DE
ARTE CONTEMPORANEO

C/ Bulas viejas, 15

Josk Luis SaNz 529 unio

MUSEO DE SANTA CRUZ

C/ Cervantes, 3

Tel: 925-221402

RaraeL CaNOGAR 28 mavo-30 Julio

ARTE Y PARTE
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ABARCA DE CAMPOS
(PALENCIA)

LA FABRICA

Tel: 979837560
THELMA HELZ U
JaviEr AYARZA JuiojuLO

BURGO DE OSMA
(SORIA)

CATEDRAL

Las Epapes peL HomeRre: LA clupAD
DE SEIS PISOS 25 MAYO-NOVIEMBRE

HOSPITAL DE SAN AGUSTIN
C/ Mayor, 6

Tel: 975-340107
CoLecrivo BURGUESES |urO
Vaquero Turcios junio

BURGOS

CAsA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100

RaraeL CANOGAR 25 ABriI-22 JUNIO

Espacio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 947-258113

JosE SANLEON 22 mavo-28 junio

(GALERIA Ps

C/ San Juan, 22

Tel: 947-279229

Isaac PErez VICENTE 30 mavoiulo
COLECTIVA |UlO-AGOSTO

MUSEO DE BURGOS

C/ Calera, 25

Tel: 947-265875

Vaquero Turcios 20 maro-17 junio
Paroma NAvVARES 1-30 juuo

LEON

CASA DE LAS CARNICERIAS.
CAJA ESPANA

Pza. San Martin, 1
Tel:987-252422

ARTE Y PARTE
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J. GONZALEZ DE LA TORRE 28 mavo-
27 JUNIO

CENTRO CULTURAL SANTA NONIA.
CAJA ESPANA

C/ Santa Nonia, 4
Tel:987-252422

J. M. HERRERO 28 mavo-22 juNio
TrROPPO 1-14 juiO

INSTITUTO LEONES DE CULTURA
C/ Puerta de la Reina, s/n

Tel: 987-262423

Anpy WarHoL. OBRA GRAFICA
MAYCHUNIO

Fonpos peL Museo pe GRABADO
DE MARBELLA |UuC-AGOSTO

TRAFICO DE ARTE

C/ Serranos, 2

Tel: 987-271305

CArLos PASCUAL juriOULO

MEDINACELI
(SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO

C/ Barranco, 2

Tel: 975-326130

Asi ME HABLA LA NATURALEZA: M® J.
Bro, F. Mastrerta, A. P. Cawver,
L. SAUCE 24 mavo-11 juio

LotA pEL CASTILLO 19 JUIO-AGOSTO

PALENCIA

FunDACION Diaz CANEJIA

Lope de Vega, 2

Tel: 979-747392

J. M. Herrero GOMEZ 16 U103 AcOSTO

SALAMANCA

CASA DE LAs CONCHAS

C/ Companiia, 2

Tel: 923-269317

COLECTIVA 30 mavo-15 JuNID

Imaco 97: Gonzaro Puch 18 unic-
13 Juuo

MUSEO DE SALAMANCA
Patio de las escuelas, 2

Tel: 923-212235

Imaco 97:

Luis pE HORNA 22 mavo-15 junio
Oscar Maem 3 jurio-1 3 Juuo
PancHo FERNANDEZ 24 juni-13 juuo
HoRrs=SERIE 19 junio-1 3 Julo

CLARE LANGAN 16 U017 AGOSTO

PALACIO DE LA SALINA
C/ San Pablo, 24
Tel: 923-293197
TROPPO 3-15 juNiO

PALACIO DE ABRANTES.
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

C/ San Pablo, s/n

Imaco 97: Juan Urrios, M® BrLepa
Y Josi Maria Rosa, MaRrTi LLORENS,
Antonio BLanco 18 junio-13 o
JoHN DuncaN, MILAGROS DE LA
Torre, DanieL DE CHENU, JUAN
TRAVNIK 16 JUUC-17 AGOSTO

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA UNIVERSIDAD

Patio de las Escuelas Menores, 1
ImaGo 97: VALENTIN VALLHONRAT
15 mayo-18 JUNIo

DIRK BRAECKMAN 18 junio-13 Juuo
FLOR GARDUNO 16 juuc-18 AcosTo

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
DIPUTACION DE SALAMANCA
San Pablo, 24

Imaco 97: PasLo GENOVES 17 unio
Q@ Juo

VARRON

Pasaje azafranal, s/n

Tel: 923-214285

YoranpA HERRANZ 15 mavo-13 junio
IsibrRo RoDRIGUEZ TASCON 13 junio
U

SEGOVIA

LA CASA DEL SiGLO XV

C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-462645

ArraNZ Bravo 10 mavo-20 Junio
Luis Mayo juuicacoso

TORREON LOZOYA
Pza. de San Martin, 5



Tel: 921-433881

SALON DEL ANTICUARIO 5 JUNIO-D JUNIO
Josk Luis Pima 13-29 junio

Monpo INTIMO 18 juio 17 AcosTo
Isiporo DEL BARRIO 18 juuc-3 AGOSTO

SORIA

PALACIO DE LA AUDIENCIA

Pza. Mayor, s/n

Tel: 975-213840

GONZALEZ DE LA TORRE 3-15 juniO

VALLADOLID

BIBILIOTECA DE CASTILLA Y LEON
Plaza de la Trinidad, 2

Tel: 983-358599

HerrErRO GOMEZ 25 junio-13 Juuo

CARACOL

C/ Expésitos, 17, 1°

Tel: 983-378878

MiGueL COPON 29 mavo-29 JUNIO

EVELIO GAYUBO

C/ Lopez Gomez, 8

Tel: 983-397025

Javier CARPINTERO junIO-ULIO

IGLESIA DEL MONASTERIO DE
NTRA. SRA. DE PRADO

Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 983-411500

Patoma NAVARES 10 uio-28 acosto

SALA DEL MONASTERIO DE NTRA.
SRA. DE PRADO

Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 983-411500

ESPACIO INTERIOR 29 maYO-22 JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES

CASA REVILLA

C/ Torrecilla, 5

Tel: 983-426246

LA TIERRA EN TUS MANOS 16 Juuo-17
AGOSTO

SALA DE EXPOSICIONES S. BENITO
C/ San Benito, s/n

Tel: 983-426193

FOTOGRAFIAS DE ESCRITORES

Minsteno ce Educacion, Gultura v Depoe 2012

28 Maro-29 JUNIO

50 ANOS DE FOTOGRAFIA ESPANOLA
1-27 JUIo

EL COMPROMISO DE LA MIRADA

31 Juc-3 1 AGOSTO

SALA CULTURAL CAJA ESPANA
Plaza de Madrid, 1

Imaco 97: Joun Duncan v DanieL
pE CHENU 16 jJunio4 Julo

SALA DE EXPOSICIONES DEL
TEATRO CALDERON

C/ Leopoldo Cano, s/n

Tel: 983-426246

LA puErTA DE VALLADOLID 30 JuniO-
20 juio

Imaco 97: Fior GARDUNO 4 junic
29 JUNIO

MUSEO DE LA PASION

C/ de la Pasion, s/n

Tel: 983-374048

Vanity Case BY STARCK 12 junio-13
JULo

EL ARTE Y LA PRENSA EN LAS
COLECCIONES ESPANOLAS 17 juuo-24
AGOSTO

ZAMORA

BIBLIOTECA PUBLICA

Pza. Claudio Moyano, s/n
Tel: 980-531551

Patoma NAVARES &30 junNiO
Aresanpro Praza 3-20 juuo

;Saben sus amigos
por qué estd usted
siempre al dia?

AGRAMUNT
(GERONA)

EsPAl GUINOVART

Placa del Mercat, s/n

Tel: 973-390904

LoURDES SAMPOL 25 maror
26 JUNIO

Maria GIRONA jUrIO

Joan HerNANDEZ PLUAN juuO

BARCELONA

ALEJANDRO SALES

C/ Julian Romea, 16

Tel: 93-4152054

EmiLio LEcuona junio
ARTISTAS DE LA GALERIA U0

ALTER EGO

C/ Doctor Dou, 11

Tel: 93-3023698

JoAN CARDELLS 13 mavo-14 uNio
MENJAR | VEURA 20 junio-31 Julo

AMBIT

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93- 4881800

Lorenzo CAMBIN 22 Asri-2 JUNIO
Acusti PuiG 5 junic7 juio

ANTONIO DE BARNOLA
C/ Palau, 4

Tel: 93-4122214
BecoiA EGURBIDE junO
ConcHa PrabA U0

BANCO BILBAO VIZCAYA
C/ Bergara, 11

Tel: 93-4014263
ESCULTURA rmavo-uNIO

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34

Tel: 93-3233852
Epuarpo CHILLIDA 22mavo-31 JULO

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 93-3105443
ALONSO GIL 5 jUrIO A SEPTIEMBRE

ARTE Y PARTE
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BOUZA EDITORES

Rambla Catalunya, 50

Tel: 93-4871993

EbuArDO CHILLIDA 5 jJunio-15 Juuo

CAN FELIPA

C/ Pallars, 277

Tel: 93-2664441

WINCHESTER SCHOOL 5-19 juniO

CAPELLA DE L’ ANTIC HOSPITAL
DE LA SANTA CREU

C/ Hospital, 56

Tel: 93-4427171

OrioL FONT 23 sgri-1 Junio
ALUmNES DE L"EscoLA MASSANA
JUNIOAJULIO

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10

Tel: 93-4125945

Jorpl MARTORELL 12 junio-15 Juuo
ARTISTAS DE LA GALERIA uLO

CARLES TACHE
C/ Consell de Cent, 290
Tel: 93-4878836

EpuArDO ARROYO: SUITE SENEFELDER
8 MAYC-28 JUNIO

CENTRE D’ ART SANTA MONICA
C/ Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 93-4122279

MarcA DE LA LLANA Y

CRISTINA SAMPERE MAYOJUNIO
RomA VALLES 1 Aepi-30 junio
PHILIP STARK 15 AgrI-5 JUNIO
DaNIEL ARGIMON 15 Asri-30 JuNIO
Joan FurrioLs o

DE LA REGION DEL SUR. TRECE
ARTISTAS ARGENTINOS |UNIO-SEPTIEMBRE

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
C/ Montealegre, 5

Tel: 93-4120781

Gruro R 11 enero-31 AGOSTO

LAS CASAS DEL ALMA 17 engrO-15 JUNIO
EL AMOR DE LAS CIUDADES & vavo-13
JUIo

COLECCION THYSSEN-BORNEMISZA
Baixada del Monestir, 9

ARTE Y PARTE
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Tel: 93-2801434
Duccio: CRISTO Y LA SAMARITANA
18 MARZO-1 3 JULIO

COLEGIO OFICIAL

DE ARQUITECTOS DE CATALUNA
Praca Nova, 5

Tel: 93-3015000

WorLp PrEss PHOTO 29 mavo-19 junio
Antonio MoORAGAS 25 junio-15 julo
Premios FAD DE ARQUITECTURA Y
URBANISMO 22 juuc-18 AGOSTO

EpIcioNs T

C/ Consell de Cent, 282
Tel: 93- 4876402

Susy GOMEZ Asriunio

EspAl FOTOGRAFIC FRANCESC
CATaLA-ROCA

C/ Calabria, 120

Tel: 93-4263509

ALBERT SANTAMARIA 527 juniO
MiqueL AREGALL 3-31 juuo

Espal FOTOGRAFIC CAN BASTE
Passeig Fabra i Puig, 274

Tel: 93-4206651

Davip HILLIARD & mayor11 JuNO
PaBLo San JuaN 18 junio-28 Juo

ESTRANY - DE LA MOTA
Passatge Mercader, 18

Tel: 93-2157340

Nuria CANAL 22 Asri-3 ] AcosTO

EUDE

C/ Consell de Cent, 278

Tel: 93-4879386

Caries CiNDREU: A MITIA VEU UnO
CoOLECTIVA JuC

FERRAN CANO

Praca dels Angels, 4
Tel: 93-3011548
Raimonp CHAVES Um0
ManueL Ruro juio

FUNDACION ANTONI TAPIES

C/ Arag6, 255

Tel: 93-4870315

MARCEL BROODTHAERS 17 A20i-29 JUNIO
TAPIES: DIBUIOS 26 JUNIO-7 SEPTIEMBRE

Mounory-Nacy: FoToGRAMAS
8 JUIO-28 SEPTIEMBRE

FUNDACION CAIXA DE
CATALUNYA. LA PEDRERA
Provenca, 261-265

Tel: 93-4845900
EbuarDO CHiLLIDA: LEKU
25 JUNIO-28 SEPTIEMBRE

FUNDACION JOAN MIRO

Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909

Lux,/LUMEN 5 junio-14 SEPTIEMBRE

FUNDACION JOAN MIRO. Espal 13
Avda. Miramar, 71

Tel: 93-3291908

JackiE BROOKNER 30 junio27 juuo

FUNDACION “LA CAIXA”

Paseo San Juan, 108

Tel: 93-4046968

Tarsita po Amarat, Fripa Kanto,
AmeLia PELAEZ 14 mavo-27 Juuo
FOTOPRES ‘97 30 mavo-27 Juiio

GALERiA DELS ANGELS

C/ Angels, 16

Tel: 93-4125454

Guipo ANDERLONI 26 MAYO-6 JUNIO
Jaume PITARCH O juniojuio

GALERIA METROPOLITANA
C/ Torrijos, 44

Tel: 93-2843183

Xavier DEv 7 mavo-6 junio
AKANE 10 junio-11 Juio

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

SEAN Mckaoul. BORN TO COLLAGE
16 juNIo-10 JuNIO

FERRANDO 14 jUNIO- JULO

IDEP

Avda. Diagonal, 401

Tel: 93-4161012

FOTOGRAFIA PUBLICITARIA 2-27 JUNIO

JOAN GASPAR
Pza. Doctor Letamendi, 1



Tel: 93-3230748
RAMIRO SUBIRA 20 mavoHuNIO
COLECTIVA ULO

JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54

Tel: 93-2160290

FEDERICO GUZIMAN 22 mayouNIO
Joan Brossa juuo

JOAN PRATS-ARTGRAFIC

C/ Balmes, 54

Tel: 93-48813908

MariLyn MonroE. GRANDES
FOTOGRAFOS DE HOLLYWOOD juniOjULIO

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

ManoLo VALDES |UnIO-SEPTIEMBRE

MATISSE

C/ Balmes, 86

Tel: 93-2160614
PERIQUET 3 junio-5 Julo
COLECTIVA JuiO

METRONOM

C/ Fussina, 9

Tel: 93-2684298

EricH WEISS 6 mavo6 Juno
Coreccion RaraeL Tous: FRAGMENTS
JUNICAHULIO

MUuSEU D’ ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA

Placa dels Angels, 1

Tel: 93-4120810
INTROVERSIONES. ASPECTOS DE LA
COLECCION 6 FeBrerO-31 AGOSTO
Josep LLuis SERT: ARQUITECTO EN
NUEVA YORK 3 Asri-29 JuNIO
MASCARA Y ESPEJO 22 ABRI-3 | AGOSTO
ON KAwWARA 30 4Bri-29 JUNIO
MAaRTiN HORNERT: FATA MORGANA
30 ABRI-29 JUNIO

TonY CRAGG 1 5 JULO-24 SEPTIEMBRE
Miquer Navarro: Ciutar Rosa
MAYO-29 JUNIO

DiALoGos: FeLiX pE AZOA vavo6d
JUNIO

NUEVOS PAISAJES, NUEVOS
TERRITORIOS |5 JUUC- 19 OCTUBRE

Minsteno de Educacion, Gultura v Depote 2012

MUSEU NACIONAL D’ ART
DE CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4237199

Josep CLARA: EscuLTuras. DiBuJos
MAYO-NOVIEMEBRE

MUSEU PICASSO

C/ Montcada, 15y 17

Tel: 93-3196310

ANDRE DERAIN 19 marzO-29 JUNIO

PABELLON MIES VAN DER ROHE
Avda.del Marqués de Comillas,
s/n. Montjuic

Tel: 93-4234016

ULricH MEISTER 14 mavo-8 JuNiO

PALAU DE LA VIRREINA

C/ La Rambla, 99

Tel: 93-3017775
FLAMENCOS 19 JUNIO-SEPTIEMBRE

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 331
Tel: 93-4875874

Joser VECIANA 10 mavo{uNO

RosA VENTOSA

C/ Sombrerers, 1
Tel: 93-2682588
Assumpcio ORISTEL & MavO-27 JUNIO

Digaselo.

AR|T/E|\¢
[JAIRIT/E

LA AGENDA DE
EXPOSICIONES
MAS COMPLETA

SAFIA

C/ Bruniquer, 9
Tel: 93-2138496
De VALL 22 marojuuo

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349
Tel: 93-2154592

JuaN ALCALDE 15 mavo-4 JuNID
COLECTIVA juNiOHULO

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA
C/ Calabna, 147
Tel: 93-4838413

- EurAnia Paris 2-20 unio

M® José RuBIO 25 juNio-4 JULO
FRANCESC SANCHO 8-18 jJuuo
JORDI SUNYER 22 juuo-1 acosio

A
G
E
MEeRrITXELL REVERTER 10-20 JuNniO N
D
A

SALA PARES

C/ Petrixtol, 5

Tel: 93-3187020

Raimon SuNYER 20 mavo-11 JuNO
GRrAU SANTOS 12 juniO-7)ULO
CoLECTIVA 8 juuo-31 Julo

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 93-2152092

M® DoLores Rusio Y MANUEL
MARQUES 3-28 juniO

SALA VINCON

P? de Gracia, 96

Tel: 93-2156050

AcatHA Ruiz pE LA PRADA.
MOBILIARIO 22 MaAYC-2 T JUNIO

SENDA

C/ Consell de Cent, 292

Tel: 93-4875711

FrRANCESC RUESTES 21 mavo-21 JuNiO
MicHiko Irarami 26 junio-30 Juio

Sio

C/ Ariban, 306
Tel: 93-4143636
SALVO MAYOHUNIO

TRAMA
C/ Detritxol, 8
Tel: 93-3174877

ARTE Y PARTE
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Jorp1 CANO 13 mavor11 Junio
Anpris Hispano 12 unio-31 juio

GERONA

EsPAIS. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Bisbe Lorenzana, 31-33
Tel: 972- 202364

Lipia PORCAR junio-uio

MUSEU D’ART DE GIRONA

Pujada de la Catedral, 12

Tel: 972- 203834

CEGUESES 19 Asri-13 Julo

REALIDADES FIGURADAS 18 j U0 1 4 SEPTEMBRE
CoLecciON NADJAR 26 juio-5 ocTuBRE

SALA DEL AYUNTAMIENTO.
FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
Rambla de la Llibertat, 1

Tel; 972-223305

PEREJAUME |UNIO-AGOSTO

GRANOLLERS

MUSEO DE GRANOLLERS

C/ Anselm Clavé, 40-42

Tel: 93- 8706508

Eis Barecs pE LA CIUDAT 6 vavo-29
JUNIC

Essincies 2, CoL.LEcciO ERNESTO
VENTOS 7 mavo-29 Junio

HOSPITALET
DE LLOBREGAT
(BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA
Av. Josep Tarradellas, 44

Tel: 93-3385771

GABARRON juriO

BARRY FLANAGAN 16 Asri-6 JUUO
Vicente RoJo: OBRA SOBRE PAPEL
29 agri-13 Juuo

LERIDA

SALA EL ROSER

C/ Caballeros, 15

Tel: 973-270995

Maria BiLepa-José Maria Rosa junio
COLECTIVA 19 junio-13 Julo

ARTE Y PARTE
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REUS (TARRAGONA)

EsSPAT MORET PER L°ART
CONTEMPORANI

Carrer Gaudi, 66. Reus

Tel: 977-331125

ApoLF GENOVART 9 mavo-14 junio

SABADELL
(BARCELONA)

MUSEU DART DE SABADELL
C/ Dr. Puig, 16

Tel: 93-7257144

Joan FIGUERAS 1 SoLER. LA
PLENITUD IMPOSSIBLE 11 junio-1 1
ENERO 98

CoLECTIVA DE JOVENES ARTISTAS
CATALANES 19 junio-31 Juuo
TARRAGONA

TINGLADO 1

C/ Mold de Costa del Port de
Tarragona,

077-244261

Ramon ZABALZA juNO

TINGLADO 2
Bonk BusiNgss INC. Areijunio
Josi MALDONADO 30 mavo 27 U0

FORUM

C/ Caballers, 4

Tel: 977-224098

ANNE DENIS 30 mavo-15 uio

MUSEO DE ARTE MODERNO
Santa Anna, 8

077-235032

FRANCESC ESPRIU 8 mavo-15 junio
Tom CARR 19 juniO-31 AGOSTO
Jurio Antonio (1889-1919)

15 MAYC-2 NOVIEMBRE
Vic (BARCELONA)

SAaLA H

C/ Jaume I, 15

Tel: 93-8891056

OrioL RUF1 7 urio-21 Junio
ABRUIT SECRET 14 junio-13 Juo
FRANCESC ABAD 28 juniO-26 JULO

ALICANTE

INSTITUTO DE CULTURA

JUAN GIL-ALBERT

C/ Mayor, 3

Tel: 96-5121214

HOGUERAS EXPERIMENTALES \\AYO-UNIO

ITALIA

C/ Italia, 9

Tel: 96-5120091

CARTOGRAFIA VALENCIANA juNIOHULO

PALAU GRAVINA

C/ Itala, 13

Tel: 96-5926836

Ramon FRANCES U0

OBRAS DE LA DIPUTACION DE ALICANTE U110

RoOsA HERNANDEZ

C/ Italia, 13

Tel: 96-5926836

COLECTIVA 30 maro-30 JUNIO
MicueL PARRAS | juuo-30 Juio

SALA DE EXPOSICIONES

EMILIO VARELA. FUNDACION CAM
Avda Ramoén y Cajal, 5

Tel: 96-5905644

PaisAJES DE MAGNUM uiO

CASTELLON

CANEM

C/ Antonio Maura, 6
Tel: 964-228879
Teresa CEBRIAN UniO

CENTRO CULTURAL CASA ABADIA
Pza de la Hierba, s/n

Tel: 964-232024

JUAN DE LA FUENTE 2-14 Juio
INTEGRARTE 97 1620 junio
AsoCIACION DE BELLAS ARTES Y
ARTESANIA DE CASTELLON 23 jurnioqulo

GODELLA
(VALENCIA)

GRuUPO EFE
C/ Mayor,31



Tel: 96- 3638811

BaArBARO MiraLLES Y Oscar
AGUIRRE 1 junio-15 Julio

Jesis OTERO YGLESIAS 19 junio-20 Juuo

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAIXA
Pza. Tetuan, 23

Tel; 96-3521893

ARTE DE LA SEDA EN LA VALENCIA

pEL sicLo XVII junio

XXIV Premios Bancaixa

DE PINTURA Y ESCULTURA 23 JuNiOjuLO

CENTRO CULTURAL LA
BENEFICENCIA.

C/ Corona, 36

Tel: 96-3883569

Museo ETNOLOGICO

FoNDOS FOTOGRAFICOS DE COLECCION
Marusi 12 junio-20 juuo

SALA PARPALLO

Becars Arrons Roi: IsaBeL TRISTAN,
JAVIER GARCERA /2v0-10 JUNIO
Hannan Coruins Y NaTivipap
NAVALON 12 junio-12 Juuo

LA IMAGEN, EN TORNO 30 U028
SEPTIEMBRE

PAISAJE MEMORIA 30 jUIC-28 SEPTIEMBRE

CENTRE DEL CARME

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

ManoLo QUEIIDO 24 Agri-19 JUNIO
MirosLaw BALKA 24 Asri-19 JUNIO

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782

GUNTER BRUS 18 JUNIO-1 8 SEPTIEMBRE

CLUB DIARIO LEVANTE

¢/ Traginers, 7

Pol. Vara de Quart

Tel: 96-3992303

Paco pE LA TORRE ravCUNIO
Carma CasuLA 2-24 junio
JOEL MESTRE 26 junio-24 Julo

CUATRO
C/ Nave, 25
Tel: 96-3510063

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

JOVENES EN LA GALERIA JurIOHULO

DEL PALAU

C/ del Palau, 10

Tel: 96-3917248
RaraeL HERNANDEZ juniO

DER REITER. KUNSTRAUM
C/Mariano Ribera, 31
Tel: 96-3854259

Eva OHLOW 15 mavo-5 JuNio

Espal Lucas

C/ Jofrens, 6

Tel: 96-3915655

Ann Sunc Kreum 7 vavo27 uno
CoLECTIVA JULIO

I LEONARTE

C/ Aparisi 1 Guijarro, 8

Tel: 96-3918797

Marrtin CABALLERO MAYO-15 JUNIO

Ivam

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000

EL REALISMO MAGICO DE FRANZ RoH.
FRANZ ROH FOTOMONTADOR 10 juniO-3 |
AGOSTO

ANTES DEL ARTE JUNIO-AGOSTO

L& .SFERAZUL

C/ Rafol, 1

Tel: 96-3915193
SEIS MAS UNO JUNIO
ManueL Ouias juio

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

JORGE GALINDO 10 mavo-21 JuNiO
ARTISTAS DE LA GALERIA jULO

Luis ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel;: 96-3510179
MONTSERRAT $0TO UNIO
ALEJANDRA ICAZA uIO

My NAME’S LOLITA ART
Pza. Correo Viejo, 3

Tel: 96-3919848

Sonia LA MuUR 29 asri -mavo
PeLayo ORTEGA 4-15 juniO

MUSEO DE BELLAS ARTES
C/San Pio 'V, 9

Tel: 96-3693088

Fonpos DE LA cOLECCION CAIXA
GALICIA N

CODICES DE LA CATEDRAL JULO

NAVE 10

C/ Nave, 10

Tel: 96-3523345

MARTA GOMEZ LECHON 8 mavo7 Junio
MonNoGRAFICA LIBROS=OBJETO |UNIO
10 eN 10 4 ju10-26 SEPTIEMBRE

PALAU DE LA MUSICA

Paseo de la Alameda, 30

Tel: 96-3375020

CARMEN Garcia: OPERAS PINTADAS
27 MAYC-O JUNIO

Exposicion peL IVAG 26 o
CoLEcTIVA ©-20 o

PoSTPOS

C/ Bolseria, 21

Tel: 96-3912837

ArtisTas bE PosTPOs 1 junio-10 julo

PuUNTO

Avda. Bar6n de Carcer, 37
Tel: 96-3510724

A.R. PENCK junio

Mart Lams juniojuio

PURGATORI

C/ Salvador, 9

Tel: 96-3917765

José AntoNio LOPEZ 521 junio
Juan CarLos REGO 26 junio-12 Juio

RAILOWSKY

Grabador Esteve, 34

Tel: 96-3517218

ALBERTO ADSUARA 22 maAYO-24 JUNIO
Davip HiLLIARD 26 junio-30 AGOSTO

Ray GUN

C/ Breton de los Herreros, 4
Tel: 96-3523293

SPaNISH Bomes 20 mavo-15 juuo

ROSALIA SENDER
C/ del mar, 19
Tel: 96-3918967

ARTE Y PARTE
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GUINOVART 6 mayo-7 1UNIO
Moisis FINALE 10 jurio-12 uio

SALA DEAN

C/ Cruz Nueva, 4

Tel: 96-3529277

Marti Rom | 3 vavo-13 unio
CoLECTIVA 15 junio-30 Juuo

SALA DE ARTE DE IBERCAJA
Avda. Bar6on Carcer, 17

Tel: 96-3944207

MiGuUEL SIMON AZNAR 21 vavo2 1
JUNIO

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
UNIVERSITAT DE VALENCIA

C/ de la Nau, 2

Tel: 96-3864112

HisTORIA DE UN VIAJE. ARTISTAS
CUBANOS EN EUROPA Hasta el 15 junio

SALA L’ ALMODI

Pza. de San Luis Beltran, 1
Tel: 96-3924521

RAMON DE SOT0 14 mavo-12 Junio
Yoko ONo juniojuio

SALA DE EXPOSICIONES LA
LLOTGETA. FUNDACION CAM
Pza del Mercado, 4

Tel: 96-3913396

PiLar MANGLANO 27 MAYO-UNIO
EL OBJETO ENCONTRADO |2 Junio-4
JULIO

SALA REALES ATARAZANAS
Plaza Juan Antonio Belliure, s/n
ECOS DE LA MATERIA UNIOJULIO

SALA 6 DE FEBRERO

C/ En Sala, 9

Tel: 96-3511400

Bruno RINALDI 15 junio-15 Julo

TOMAS MARCH

C/ Gobernador Viejo, 26
Tel: 96-3922095

Curro GONZALEZ juniO
JAVIER ROMERO juniOjULIO

VAL 1 30
C/ Aluders, 7

ARTE Y PARTE
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Tel: 96-3941437
ESCENARIO uriCULO

VINATEA

Pza. de San Nicolas, 3

Tel: 96-3924238

ALBErTO RUIZ 23 Mmavo-15 juNiO
VISIONES FEMENINAS juriOULO

VISOR

C/ Corretgeria, 26

Tel: 96-3922399

DanieL CANOGAR o uNIO
Mira BERNABEU juniOjULIO

BADAJOZ

COLEGIO DE ARQUITECTOS

DE BADAJOZ

Pza de Espaiia, 4

Tel: 924-261252

Anton PariNo: RosTRO MOLECULAR
MAYOHUNIO

MUSEO EXTREMENO E
IBEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEOQ

C/ del Museo, s/n

Tel: 924-260384

Pepro ProEncA Y GuILLERMO PEREZ
VILLALTA 21 JUNIO-2 | SEPTIEMERE

. ALACERES

BORES & MALLO
Travesia de Alfonso IX, 4
Tel: 908-706485

CARLO CARRATALA jUniO
MaELsTROM U0

CoMPLEJO CULTURAL SAN
FrRANCISCO

Ronda de S. Francisco, s/n

Tel: 927-255578
V Premio PUENTE ALCANTARA UniO



FERROL (LA CORUNA)

ATENEO FERROLAN

C/ Magdalena, 202-204
Tel: 981-357970

IsaBEL FERNANDEZ juniO

CANTONES DE MOLINS

Y PLAZA DE LA CONSTITUCION
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
GALEGA ACTUAL 24 JUNIO-OCTUBRE

CENTRO CULTURAL MUNICIPAL

C/ Concepcién Arenal, s/n

Tel: 981-366700

GALICIA TERRA UNICA 24 JUNIO-OCTUBRE

CENTRO SOCIAL Y CULTURAL
DE LA ARMADA

C/ Herrerias de la Armada
GALICIA TERRA UNICA: GALICIA
1900-1990 24 jurnic-ocTueere

HosPITAL DE LA CARIDAD
C/ Concepci6n Arenal, s/n
GALICIA TERRA UNICA: GALICIA
1900-1997 24 junioc-ocTusge

PLAZA DEL MARQUES DE
AMBOAGE

GALICIA TERRA UNICA:

LA ESCULTURA ACTUAL EN LA
ComunipAD AuTONOMA DE ASTURIAS
24 JUNIO-OCTUBRE

SARGADELOS

C/ Dolores, 55

Tel: 981-353714
Maria ESTEIRAN U0

LA CORUNA

ARTE E IMAGEN

C/Ramén y Cajal, 5

Tel: 981-282934

ALBERT AGULLO 20 mavor17 JUNIO
GEM ART 19 uniO-15 JULIO

SERGEI DANEVITCH 22 juuc-10 AGOSTO

ATLANTICA
Avda. de Arteixo, 15

Ministeno de Educacion, Gultura v Deporte 2012

Tel: 981-267340
GerArRDO PoORTO |UnO

BIBLIOTECA PUBLICA
C/ Miguel Gonzalez Garcés, s/n
CARMEN CHACON juniO

EL PARROTE

GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
GALLEGA ACTUAL. LA ESCULTURA
ACTUAL EN LA ComunipAD AuTONOMA
pE CAsTILLA Y LEON 1 juuo-OCTURRE

ESTACION MARITIMA

¢/ Alférez Provisional, s/n
Tel: 981-220104

MencHu LAMAS 16 Mayo-22 JUNIO

FUNDACION BARRIE DE LA MAZA
Cantén Grande, 9

Tel: 981-221525

GALICIA TERRA UNICA: GALICIA HOY
| JUUO-OCTUBRE

FUNDACION CAIXA GALICIA
C/ Médico Rodriguez, 2
Tel: 981-275350

Francisco LLORENS 5-25 junio

FUNDACION Luis SEOANE. CASA
DA CULTURA SALVADOR DE
MADARIAGA

Durédn Loriga, 10

Tel: 981-227355

As Lifias pA MEMORIA juLO

KI10SKO ALFONSO
Jardines de Méndez Nunez
Tel: 981-220000

ALesanpro GonzALEz PascuaL
21 MaYo-22 JUNIO

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. de Zalacta, s/n

Tel: 981-223733

Picasso: ESCENA GALLEGA YO
OCTUBRE

ARTISTAS PINTADOS |2 juniO-13 JUlIO

PARDO BAZAN

C/ Pardo Bazén, 3
Tel: 907-826619
AnNE HEYVAERT juniO

LuGgo

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5

Tel: 982-253924

Arronso Costa 16 maro-11 JUNIO
Paco CELORRIO |UNO

FUNDACION CAIXA GALICIA
Pza. Mayor, 16
Tel:981-275350

GALICIA TERRA UNICA. GALICIA E
CASTRENA Y ROMANA |7 MAYO-OCTUBRE

A
G
MUSEO PROVINCIAL E
Pza. de la Soledad, s/n N
Tel: 982-242112 I
Premio BMW pe PINTURA jUniO A

PLAZA DE SANTO DOMINGO
GALICIA TERRA UNICA. LA ESCULTURA
GALLEGA ACTUAL |/ maYO-OCTUBRE

ORENSE

CALLE DEL PASEO

GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN LA ComuniDAD AUTONOMA
DE LA RIOJA 5 juNIC-OCTURRE

CATEDRAL

Pza do Trigo, s/n

GALICIA TERRA UNIcA: GALiCIA
ROMANICA Y GOTICA 5 JUNIO-OCTUBRE

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4
Tel;: 988-244887

Ricarpo CAvaDA UniO
COLECTIVA juLO '

MUSEO MUNICIPAL

C/ Lepanto, 8

Tel: 988-248970

SorolLA. PEQUENO FORMATO 12-29 juniO

PONTEVEDRA

CAJA DE MADRID

Palacete Méndez-Niifiez Mendoza
Avda. Santa Maria, s/n

Tel: 986-86 46 04

Suverio Rivas 13 unio-29 juio

ARTE Y PARTE
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CLAUSTRO DE SAN FRANCISCO

GALICIA TERRA UNIcA: EL sicLo XIX
30 MAYC-OCTUBRE

PLAZA DE LA LENA

GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN LA Comunipap FoRrAL DE
NAVARRA 5 JUNIO-OCTUBRE

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORBNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Nacions, s/n
Tel: 981-573855

De AsoReY 0S NOVENTA. A ESCULTURA
MODERNA EN GALICIA 14 jJunO25 AGOSTO

CASA DA PARRA

Praza da Quintana, s/n

Tel: 981-544860

RoGELIo PUENTE 1avoiunO
GuiLLermo Perez ViLLawma juio

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

C/ Valle Inclan, s/n

Tel: 981-545809

LEoroLpo NOVOA 7 marz0-8 juniO
DaN GRAHAM 26 JUNIO-2 NOVIEMBRE
ESPACIO DOBLE

JORGE BARBI 10 juio-5 ocTuBRE

CITANIA

C/ Algalia de Abaixo, 39
Tel: 981-589385

ELENA FERNANDEZ juniO
FONDOS DE LA GALERIA U0

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Praza do Toural

Tel: 981-576394

GRANELL Y EL TEATRO 4 Asri-19 Julo
ENTREACTO (4 ARTISTAS NOVELES)
21 o4 AGOSTO

IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD
Wittiam Kiein. New York,
1954-55 24 reri-30 junio

IGLESIA DE SAN MARTIN PINARIO
Pza. de la Inmaculada, 5

ARTE Y PARTE
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GALICIA TERRA UNICA: GALICIA
RENACE | O JuNIC-OCTUBRE

LA ALAMEDA
GALICIA TERRA ONICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN EL Pais Vasco 10 ursoociuese

PALOMA PINTOS

C/ Xelmirez, 23
Tel: 981-576239
Luis Jaime junio
Mauro Trastoy juuio

SARGADELOS

Ria Nova, 16

Tel: 981-581888

SEBASTIAO SALGADO. SEM TERRA juniO
BERNHARD MUNZENMAYER U0

SCQ

C/ Xeneral Perdinas, 10-12
Tel: 981-596127

Luis GorpiLLo junio
Narivioap Bermeso juuo

TRINTA

C/ Raa Nova, 30

Tel: 981-584623

CarLos NIETO 12 juniO - AGOSTO

Vico (PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Praza da Constitucion, 3
Tel: 986-226580

Anton PaTINOG 23 mavo Junio
MercE LENCE uniO

AD Hoc

C/ Garcia Borbon, 71
Tel: 986-228656

Jesis Mari CORMAN juniO
Pepro OLIVER U0

ALAMEDA

Praza de Compostela, 7

Tel: 986-432452

MicueL CarvaLLo, SutLa Repani

8 MAYO-S JUNIO

GUILLERMO AYMERICH & UNIO-30 JUNIO

BACELOS
C/ Luis Taboada, 11

Tel: 986-224785
COLECTIVA L0

CASA DAS ARTES

C/ Policarpo Sanz, 15

Tel: 986-439525

Din MATAMORO 16 MAYO-15 JUNIO
PRESENCIAS. ARTE CUBANO |UNIO
GALICIA TERRA UNICA: EUGENIO
GRANELL |17 JUNIC-OCTURRE

CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO
C/ Policarpio Sanz, 13

Tel: 986-431133

Loui CALVELO 28 mavo-10 Junio
PaLoma CABELLO 20 mavo-10 junio
Gauicia Terra Unica: LAXEIRO

17 JUNIO-3 1 AGOSTO

ESTACION MARITIMA
GALICIA TERRA UNICA: GALICIA
EXTERIOR |/ JUNIO-OCTUBRE

PARQUE DE LA PLAZA COMPOSTELA
GALICIA TERRA UNICA: LA ESCULTURA
ACTUAL EN LA ComuNiDAD AUTONOMA
DE ARAGON 17 1UNIO-OCTUBRE

LOGRONO

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de junio, 11

Tel: 941-207688

FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD EN LA ESPANA
DE FRANCO 30 mavo6 Julo

CoLecciON HerGa DE ALVEAR

10 Juuo -24 AGOSTO

MusEO DE LA Rioja

Pza. de San Agustin, s/n
Tel: 941-291259

Oricios pE LA MADERA
JUNIC-SEPTIEMBRE



ALCALA DE
HENARES

FUNDACION COLEGIO DEL REY
Pza del Empecinado, 1

Tel: 91-8813934

CASA DE LA ENTREVISTA

La ciupap HiSPANOAMERICANA. EL
Sueio pE UN ORDEN 8 maro-8 JuNiO
CODICES 0 LIBROS PINTADOS. LA
ESCRITURA Y LA LITERATURA INDIGENA
EN IBEROAMERICA HASTA LOS TIEMPOS
DE CERVANTES 26 juNio-27 JULO
CAPILLA DEL OIDOR

CERVANTES EN ALCALA Hasta 15 uNio
Maprip: NATURALEZA 20 unio 6 JULO
CERVANTES ILUSTRADO 11 julc-17
AGOSTO

ALCORCON

CASTILLO DE SAN JOSE DE
VALDERAS

Avda. de Los Castillos, s/n

Tel: 91-5418344

MiranpA D’ AMICO 6 mavo-10 Junio

MADRID

A+A

C/ San Pedro, 9

Tel: 91-3693507

Mauricio D'Ors 20 maroqunio

ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN FERNANDO

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321546

VirGiLio RAVAGLIO juUC-AGOSTO

AELE EVELYN BOTELLA

C/ Claudio Coello, 28

Tel: 91-5756679

Epbuarpo GRUBER 13 mavo-30 juNio
CoLEcTIVA JUIO

AFINSA

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474

Juan Vipa 6 mavo- 15 JuNio
JAVIER BALDA 15 junio-30 juuo

Ministano cde Educacion, Cultura v Depote 2012

ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088

PEQUENAS OBRAS DE GRANDES
ARTISTAS |UNICHULIO

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5

Tel: 91-4293208

Ciuco GUTIERREZ 9 MAYOHUNIO

ANSORENA

C/ Alcald, 54

Tel: 91-5231451

JorGE CASTILLO 8 mavo-10 JUNIO
COLECTIVA DE JOVENES PINTORES JUNIO

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8
Tel: 91-5324093

COLECTIVA DE VERANO |UNIOHULIO

ARLES

C/ Alberto Bosch, 14

Tel: 91-4295665

MANOS DE MUJER 20 MAYO-/ JUNIO
TawLer pe EL PrADO UnO
PINTORES DE LA GALERIA IO

ARTEARA

P? del Pintor Rosales, 8
Tel: 91-5480353

AntoNIA VALERO navOjUNIO

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 91-3194290

JOAQUIN SANJUAN 29 maro-30 JUNIO

BANCO BILBAO VIZCAYA
Paseo de la Castellana, 81

Tel: 91-3746000

LA pLATERIA DEL PERU VIRREINAL.
1535-1825 7 vavo-30 jJuNio

BARRIO Y VALLE QUINTANA

C/ Conde de Xiquena, 11

Tel: 91-3086146

SanTiaco Mavo 22 vavo-30 JuNio
SecunpiNe HERNANDEZ L0

BAT. ALBERTO CORNEJO
C/ Rios Rosas, 34

Tel: 91-5544810
M2 Luisa SANZ 29 Agril-14 juNio
CaArLOS PUENTE 17 JUNIO-SEPTIEMBRE

BENVENISTE

C/ Relatores, 20

Tel: 91-4298009

$anti Moix 13 maro-19 juio

BIBLIOTECA NACIONAL

Paseo de Recoletos, 20 E
Tel: 91-5807800

Durero. LA EDAD DE ORO DEL

A
GRABADO ALEMAN 29 MAYO- JUNIO G
E

BLANQUERNA e
C/ Serrano, 1 :

Tel: 91-4310022
HomenaJE A PLA 14 mvavo28 JUNiO

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

GrAricA 96-97 4-30 unio

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 91-5222562

Jana Leo, RAFAEL DoCTOR Y
SegAsSTIAN NAVARRO jurnio{ULO

CALCOGRAFIA NACIONAL

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543

MAESTROS DEL GRABADO MAYO-UNIO

CANAL DE ISABEL 11

C/ Santa Engracia, 125

Tel: 91-5802625

LAS TRES GRANDES EGIPCIAS

17 ABRI-] JUNIO

EL AtBum. CUANDO LA MIRADA
ACARICIA |/ JUNIO-AGOSTO

CAPA ESCULTURAS

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4310365

JOVEN ESCULTURA CONTEMPORANEA
ESPANOLA 5 mavO-31 JULO

CARMEN DE LA GUERRA
Doctor Fourquet, 11

Tel: 91-5289277

ARTE Y PARTE
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Carmen Hiparco pe CISNEROS
13 mayo-14 JuNio
MARIA ARANGUREN |7 unio-19 Julo

CASA DE AMERICA

P de Recoletos, 2

Tel: 91-5954835

Mesorica 11, CENTROAMERICA
REGENERACION 3 jurio-27 JuiO

CASA DE GALICIA

C/ Casado del Alisal, 8

Tel: 91-5954200

PLASTICA DE LAS VANGUARDIAS
3 JUNIO-6 JULIO

ErRTUGRUL ONALP @ jUu0-30 JuLO

CASTELLO 120

C/ Castello, 120

Tel: 91-5644806

COLECTIVA DE PINTURA VASCA |UNIO
CoLEcTIVA JuIO

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 91-5642129

Nieves Lorez ViLLasedior Y JuaN
PaBLo FERRERO: DE HIELO, HUESOS Y
BARRO 2/ mavyo-14 jJuNio

Huevo L Nugvo 19 unio-19 juuo

CENTRO CULTURAL

CoNDE DUQUE

C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

Premio VitLa pE MADRID viavO-uniO
ESPERANZA HUERTAS UniOHULO

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 91-5764551

Amaria Avia 9 mavo-29 JunO

CIRCULO DE BELLAS ARTES

C/ Alcala, 42

Tel: 91-5317700

EN TORNO AL PAISAJE: DE GOYA A
BARCELO 27 maro-29 Junio

PiNTURA ReALISTA CONTEMPORANEA
Rusa 27 mavo-11 juNio

MANOLETE EN LOS ARCHIVOS GRAFICOS
DE EFE 4-15 juno

Gram ZELESTIAL HasTa 11 JuNiO

ARTE Y PARTE
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Marixo Umeoka Taki 17-30 junio
ANTON NA MEMORIA 24 junio-13 JulO
Luis VawrueNa 15-30 juuo

TrABAJOS DE LOS TALLERES 2-20 juio

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

Axame, Arenas Y DOMENECH

13 Mayo-6 JUNIO

Centro e Arte EGO 10 unic4 juio

DI1ONIS BENNASSAR

C/ San Lorenzo, 15

Tel: 91-3196972

JaviER GOMEZ O vavo-3 JuniO

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605

EL DESNUDO 27 mavo-14 junio
COLECTIVA 17 JuNIO-20 SEPTIEMBRE

EDURNE

C/ JUSTINIANO, 3

TEL: 91-3100651

JUAN JoSE FUENTES mavoqunio
CoLECTIVA jUNIOJULO

EEGEE-3

C/ Pelayo, 31, bajo

Tel: 91-5230841

NoeL MORERA 19 mavoquo

EGAM

C/ Villanueva, 29

Tel: 91-4353161

Dieco FiGARI 14 vavo-14 unio
CoLECTIVA 14 juniojuio

EL. COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23
Tel: 91-4310382

Nacio MURILLO mavouNO
CoLecmiva juo

EL GAYO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3193271

Pepe Murcieco Y Oscar Mora

14 Mmaye-2 JUNIO

Juan J. LoPEz ALCOLEA 3-23 junio
Francoise MENARD 24 junio-15 Juio

ELBA BENITEZ

C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468

BeaTRIZ MILHASES |UriOHULO

ELVIRA GONZALEZ

C/ General Castanios, 9

Tel: 91-3195900

PasLo PaLazuero. 1960-70
MAYOJUNIO

COLECTIVA U0

ESPALTER

C/ Marqués de Cubas, 23
Tel: 91-4298703

NarvAEZ PATINO ravojunNiO
REALISTAS CORDOBESES |UnIO

ESTACION CENTRAL

C/ Doctor Fourquet, 9
Tel: 91-4739659

Laura Lio 23 mavounio
MicueL VILLARINO juricuiO

EsTtAMPA

C/ Justiniano, 6

Tel: 91-3083030

JosE JOVEN 8 mavo6 junio
DAmIAN FLORES unO
CoLEcTIVA JUIO

ESTIARTE

C/ Almagro, 44

Tel: 91-3081569

Kousn OcHial junio

OBRA GRAFICA |ULIO-AGOSTO

FABRICA NACIONAL

DE MONEDA Y TIMBRE

C/ Jorge Juan, 106

Tel: 91-4096343

CERTAMEN DE ARTE GRAFICO JOVENES
CREADORES 28 MAYO-SEPTIEMBRE

FAUNA'S

C/ Montalbéan, 11

Tel: 91-5226002
AbRrIANA RITHLAUDER juNIO

FLORA HERRANZ

C/ Pelayo, 68

Tel: 91-3086151

Cuni Bravo 15 mavo-14 junio



FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12

Tel: 91-3080191

MaGGIE CARDELUS 14 mavo-15 junio
COLECTIVO | @ JUNIOJULIO

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

Sputnik: La Opisea pEL Soyuz

21 mayc-20 Juuo

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

EL ARTE Y LA PRENSA EN LAS
COLECCIONES CONTEMPORANEAS
ESPANOLAS 29 AgRI-29 JUNIO

EL JUEVES U0

FUNDACION CENTRAL HISPANO
C/ Marqués de Villamagna, 3
Tel: 91-5751430

PAISAJE Y FIGURA DEL 98

28 mayo-1 3 Julo

FUNDACION JUAN MARCH

C/ Castello, 77

Tel: 91-4354240

MAX BECKMANN 7 MmarzO-8 JUNIO

FUNDACION “LA CAIXA”

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143
Maprip-Barcierona 1930-36. La
TRADICION DE LO NUEVO 2O marO-13 juio

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Peron, 40

Tel: 91-5811596

Batrasar LoBo 20 ari-22 junio

GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397

IsaBeL TRISTAN 25 MaYOJUNIO
CoLecTiva juio

GALERIA DEL LOUVRE

C/ Serrano, 5

Tel: 91-5769682

PINTURA ORIENTALISTA MAYO-UNIO
CoLecTiva o

Ministeno de Educacion, Gultura v Depote 2012

(GAMARRA

C/ Doctor Fourquet, 10y 12
Tel: 91-4680999

ARTURO GUERRA 8 maYCUNIO
CoLECTIVA U0

(GINKGO

C/ Doctor Fourquet, 6

Tel: 91-5399252

BecoNA MONTALBAN 3-28 junio
ABRIR BOCA: COLECTIVA 8-30 jJuLo

(GUILLERMO DE OSMA

C/ Claudio Coello, 4

Tel: 91-4355936

La EspaNA ROMANTICA. 1830-
1860 7 vavo-27 junio

HELGA DE ALVEAR

C/ Doctor Fourquet, 12

Tel: 91-4680506

THomas RUFF 12 maro-28 junio
CiTa PREVIA JULIO

JARDIN BOTANICO

Paseo de Prado

Tel: 91-4203017

JuaN DE HERRERA 22 mavO-6 JUNIO

JAVIER LOPEZ

C/ Manuel Gonzalez Longoria, 7
Tel: 91-5932184

ANDREAS GURSKY juniO-ULIO

JORGE MARA

C/ Jorge Juan, 15

Tel: 91-5782987
ESTRADA 20 mayo-15 Julo

JUAN GRIS

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427

GuiLLermo DELGADO 20 maro-30 JUNIO
COLECTIVA U0

JUANA DE AIZPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561

Nuria CARRASCO MAYO-UNIO
José Pepro CROFT junOjULO

KREISLER
C/ Hermosilla, 8

Tel: 91-5761662
RETRATO RUSO 20 mavor-11 JuNIO
BorJa FERNANDEZ uriOHULIO

LA KABALA

C/ Conde de Aranda, 10
Tel: 91-4358781
COLECTIVA juNICHUIO

LEANDRO NAVARRO

C/ Amor de Dios, 1

Tel: 91-4298955

OCHO MIRADAS MAYCHUNIO

ARTE MODERNO Y CONTEMPORANEO U.O

LEVY

C/ Lépez de Hoyos, 38
Tel: 91-5610016

Ren RONG juricHulO

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5423275

Juan Nuio Y VICENTE LESANIE
23 JUNIc-1 2 Juuo

FONDO DE LA GALERIA U0

MARGARITA SUMMERS

C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

EuGeNIO CASTRO niavOHUNIO
RaraeL TALAVERA Mmavc-UNIO

MARLBOROUGH

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3191414

JACQUES LIPCHITZ 22 mavo-2 1 JUNIO
CoLECTIVA juLO

MARTA CERVERA. R0OJO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332

Antonio MURADO rAvOUNIO
CoLecTiva Juio

MASHA PRIETO

C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371

Pere Mareo Mas ravojunio
CoLectiva U0

MAX ESTRELLA
C/ Galileo, 73

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-5939066

JAVIER DE JUAN 13 vavo- 12 juio
Mariano OTERO U0

MAY MORE

C/ General Pardinas, 50

Tel: 91-4028090

M?® Luisa RoJO 5 junIOFINALES DE JULIO

MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

CLaupio GiELL 15 mavo-15 unio

MORIARTY

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5314365

José ManueL Nuevo 20 mavo7 Juuo

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

Tel: 91-5777912

LA Dama pE ELcHE unio

MUSEO CERRALBO

C/ Ventura Rodriguez, 17

Tel: 91-5473646

LA COLECCION DE RELOJES

DEL Museo CERRALBO N\arzOHUNIO

MUSEO DE AMERICA

Avda. Reyes Catélicos, 6

Tel: 91-5492641

PEDRO PEREZ PARDO 14 mavojunio

MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA

C/ Alfonso XII

Tel: 91-5306418
Mariano RoBLEs unio

MUSEO NACIONAL CENTRO

DE ARTE REINA SOFIA

C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

GERARDO RUEDA 15 asri- 7 Julio
MANUEL RIVERA 15 aspi 16 Junio
EUGENIO D'ORS 22 pri-30 sepTiemere
BIENAL HISPANOAMERICANA

O MAYO- 1 & SEPTIEMERE

JacqQues LIPCHITZ 20 mavo AL 9
SEFTIEMBRE

ARTE MADI 1 U027 OCTUBRE

ARTE Y PARTE
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MUSEO DEL PRADO

Paseo del Prado, s/n

Tel: 91-3302800
CarnaLoniA-ArTE GOTICO DE LOS
siGLos XVI1 v XV 22 apri-8 junio

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

P? del Prado, 8

Tel: 91-3690151

La aNuNciaCiON DE EL GRECO

29 ABRI-29 JUNIO

EL FOTOMONTAJE Y EL DISENO GRAFICO EN
LA Aemania b WEIMAR. CoLECCION
DEL IVAM. 25MAYO-14 SEPTIEMBRE

GeorGe Grosz. Los ANOS DE BERLIN
28 mayo-14 SEPTIEMBRE

MW

C/ Doctor Fourquet, 8
Tel: 91-5302870
IsABEL PERAL 5-28 JunO
COLECTIVA 3-19 juuo

My NAME’S LOLITA ART
C/ Salitre, 7
Juan CUELLAR 29 mavo-30 unio

NIEVES FERNANDEZ

C/ Montesquinza, 25

Tel: 91-3085986

Epuarpo CHiLLIDA BELZUNCE O
CoLECTIVA juLO

OLIVA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-4351808

CHEMA ALVARGONZALEZ \avO{UNIO
COLECTIVA DE JOVENES ARTISTAS UUO

ORFILA

C/ Orfila, 3

Tel: 91-3198864

AnTONIA PAYERO | 6 MAYO-5 JUNIO
Teoporo MNIETO 625 junio
Mauricio DoriGa 26 junio-17 uio

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 91-5746614

PIEL DE TORO 8 MAYO-8 SEPTIEMBRE

PEIRONCELY
C/ Don Ramoén de la Cruz, 17

Tel: 91-4354610

EL TERRAPLEN 7 mavo-7 JUNIO
ALZUET 10 junic-10 Juio
FONDO DE LA GALERIA JULO

PILAR PARRA

C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

Pepro Muio 26 maro-30 juuo

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 91-5215412

VicENTE BADENES 6 mavoulo

RAQUEL PONCE

C/ General Pardinas, 35

Tel: 91-5768321

ENRIQUE RAMOS 20 Asri-7 JuNIO
CoLECTIVA DE ESCULTURA juniojuLO

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-5770648
CLaubio BoNICHI jurioiulO

RECOLETOS

C/ Claudio Coello, 40

Tel: 91-5761428

AL AIRE LIBRE 12 JUNIO-G SEPTIEMBRE

RiINA BOUWEN. GALERIA DE ARTE
C/ Augusto Figueroa, 17. 3°
Tel: 91-5222989

COLECTIVA DE ARTISTAS DE LA GALERIA
JUNICHULO

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION
Y CULTURA

Avda. Juan Herrera, 2

Tel: 91-5497150

SALA JULIO GONZALEZ
JAVIER VALLHONRAT. TRABAJOS
FoToGRAFICOS 1991-1996
29 ABRI-13 Juuo

SALA MILLARES

LA roToGRAFIA Y EL Musko
27 MAYOHULIO

SALA DE EXPOSICIONES DEL

MINISTERIO DE FOMENTO
P? Castellana, 67



Tel: 91-5975949
ERriCH MENDELSOHN 27 mavO-6 JULIO

SALA DE LAS ALHAJAS
CAJA DE MADRID

Pza. de San Martin, 1

Tel: 91-3792461

Sam FRANCIS 24 April 29 JuNIO

SALA PLAZA DE ESPANA
Pza. de Espafia, 8

Tel: 91-5802623

LA GUERRA EN LA ANTIGUEDAD
22 ABRI-ZQ JUNIO

SALA PREVIA. EL ESTUDIO
C/ San Pedro, 1

Tel: 91-4294089
COLECTIVA juniO

SALVADOR DiAZ

Sanchez Bustillo, 7

Tel: 91-5274000

FERNANDO SINAGA 22 mavCHUIO

SANTA BARBARA

C/ Santa Teresa, 7

Tel: 91-3192049

BeaTRIZ GUTTMANN 8 MaYO-5 JUNIO
COLECTIVA UNIOHULIO

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46

Tel: 91-3104830

EL PAPEL DE LOS ITALIANOS EN LAS
BRIGADAS INTERNACIONALES
JUMNIO-SEPTIEMBRE

SEIQUER

C/ General Arrando, 12

Tel: 91-4457315

JuaN MARTINEZ 14 mavo-20 JUNIO
FONDOS DE GALERIA 24 junio-15 Juio

SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671

Herminio MOLERO 6 MaYO-4 JUNIO
Antonio PosADAS 5 jurio-2 Juuo
COLECTIVA 8 JuUO-12 SEPTIEMBRE

SERIE DISENO S.A.
C/ Don Ramén de la Cruz, 27

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

Tel: 91-4310593
EnriQUE BROGLIA JUnICHULIO

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887

JORGE GALINDO 22 maYOHUNIO
COLECCION DE ARTISTAS DE LoOS
ANGELES U0

TALLER MAYOR 28

C/ Lope de Vega, 47

Tel: 91-4298861

OsrA pEL TALLER. COLECTIVA junO
Artistas CuBanos uio

TORCULO

C/ Claudio Coello, 17

Tel: 91-5758686

HomeNAJE A ANSELMO ALVAREZ
3 JuNIo-30 UL

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12

Tel: 91-5315410

Antonio ViLea=Toro 22 waro-30 jJunNio

ZUCCARO

C/ Hermosilla, 38
Tel: 91-4315423
BORRAS junO
RoLpAN O

MAJADAHONDA

ESPALTER

C/ Santiago Apéstol, 9

Tel: 91-6342111

PELLicER PLA 9 mavo-5 JuNiO

PiLAR MARTIN 6 JuniC-6 JUIO
PINTORES DE LA GALERIA |UUIO-SEPTIEMBRE

LAS ROZAS

CENTRO CULTURAL DE LAS ROZAS
C/ Principado de Asturias, 28
Tel: 91-6376496

ENCUENTROS EUROPEOS 10 MAYOIUNIO

MURCIA

AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968-234865

Antonio Mava juno
REALISMO ACTUAL ESPANOL juLO

CLAVE

Plaza Roca. Edificio Fontanar
Tel: 968-211986

NATURALEZAS 30 Agri-3 JUNIO
Armistas CLAVE 4 junio-26 Juio

Espacio MINIMO

C/ Radio Murcia, 2

Tel: 968-215363

ArmANDO FERRAZ 29 mavo-15 Julo

ARTE Y PARTE
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ESTELLA

MUSEO GUSTAVO MAEZTU

C/ San Nicolas, 1

Tel: 948-546037

FONCUBERTA POR FONCUBERTA & junNIO-
6 JULIO

De Picasso A Nuestros Dias 11 o
31 AGOSTO

JORGE CARDARELLI 5-30 SEPTIEMBRE

PAMPLONA

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n

Tel: 948-228237

SALA DE ARMAS

VI BienaL b Pintura Ciubap

DE PAMPLONA 22 mavo-15 JuNIO

| SALON DEL MODELISMO NAVARRO
29 MaYO-29 JUNIO

OBRA GRAFICA DE LA COLECCION LA
CAIXA 19 junio-20 Juio

CoLeccion poBLIcA Ciupap

DE PAMPLONA 3-27 uio
PABELLON DE MIXTOS

JoAN BROSSA 30 mavo-29 junio

EL Toro pE OSBORNE 27 junio-27 JULO
MANOLETE Y SU EPOCA 4 juuc-26
AGOSTO

SALA EL POLOVORIN

Jurio PARDO 30 mayo-22 juNio
Pepro Marrtin Bawoa 27 junio-20
JULIO

SALA EL HORNO

ELENA FERRER 6-20 unio

Arrrepo Fermin CEMILLAN 427 U0
SALA DESCALZOS 72

10 ANoS DE LA ESCUELA-TALLER DEL
AYUNTAMIENTO 30 mavo-22 JUNIO
INDUMENTARIA FOLKLORICA
INTERNACIONAL 30 UNIO-2 JULIO
CaArTELES SAN FERMIN 97 4-25 o
MONUMENTO A LOS CAIDOS

ARTE EGIPCIO 2 uuO-2 1 SEPTIEMBRE

LEKUNE

C/ Bergamin, 14, bajo

Tel: 945-152085

L- FErrAN-A. OTERO \avOjUNIO
FLoRENCIO ALONSO jULO

ARTE Y PARTE
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MUSEO DE NAVARRA

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 948-426492

Pepro MANTEROLA: RETROSPECTIVA
Q MAYOD-22 JUNIO

Becarios e AvupAs A LA CREACION
1996 oo

PINTZEL

C/ Abejeras, 6

Tel: 948-278716
Vircinia Bosch uno

PLANETARIO DE PAMPLONA

C/ Sancho Ramirez, s/n

Tel: 948-260004

WorLp Press PHoto 6 junic-4 juuio
Comic Y FOTOGRAFIA © junio-22 Juuo

SALA DE EXPOSICIONES
ZAPATERIA 40

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764

DisuJos espaioLes peL s. XVIII
29 MAYO-29 JUNIO

INGE MORATH 3-25 Julo

BASAURT (VI1ZCAYA)

KULTUR ETXEA BASAURI

C/ Ibaigane, 2

Tel: 94-4499943
J.GARCIA-LANDERAS @ nMayO-UNIO
COLECTIVA JUNIO

BiLBAO

A’G ARTE GESTION

C/ Alameda Urquijo, 48
Tel: 94-4439286

LorPEz HERRERA jUniO

EsPACIOS PARA EL DIALOGO Jutlo

AMASTE

C/ Juan de Ajuriaguerra, 18
Tel: 94-4244902

IrzaL junio

ARITZA

C/ Marqués del Puerto,14
Tel: 94-4159410

BiLBa0 22 mayo-30 junio
CoLEcTIVA JunicHULO

ARSENAL

Alda. Mazarredo, 35

Tel. 94-4236449

LA MIRADA ROTA 16 Mavo-18 JUNIO
Bestiario. EL 200 CERCANO

20 uNIc-3 1 Juuo

AULA DE CULTURA BBK

C/ Elcano, 20

Tel: 94-4220683

Max KLINGER 1024 junio

XV QUINCENA FOTOGRAFICA 10-24 juND
Arumnos BB. AA. uo

BAY SALA

C/ Licenciado Poza, 14
Tel: 94-4435447
REALISTAS 27 mavo-4 JuNio

BERTA BELAZA

Pza. Arriquibar, 5

Tel: 94-4440779

Pepro OssEs 7 vuvojunio
ALroNso ASCUNCE jJuniOHULO



CALEDONIA

C/ Henao, 9

Tel: 94-9239340
COLECTIVA UNIO

CoLON XVI

C/ Colén de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

Anpris NAGEL 11 asri-1 juNiO

EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37

Tel: 94-4430844

Ricarpo ToJa 14 mavo-14 juNio
PanoramMA 97 16 junio4 juuo

ERCILLA

C/ Rodriguez Arias, 53
Tel: 94-4103379
COLECTIVA juniO

LA BROCHA

C/ Conde Mirasol, 1
Tel: 94-4153998
JoseBa ESKuBI juniO
COLECTIVA JuiO

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 94-4396060

Gustavo pE MAEZTU 6 mav0-29 JUNIO
Coreccion CARMEN THYSSEN-
BORNEMISZA 5 mvavo-13 Julo
MAESTROS ANTIGUOS Y MODERNOS
DEL LEGADO JADO |ULIO-SEPTIEMBRE

SALA DE EXPOSICIONES DEL
ARCHIVO FORAL

C/ Maria Diaz de Haro, 11

25 ANIVERSARIO DE WINDSOR navo-
JUNIO

SALA BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

40 aios peL cruro EL PAso 20 vavor
20 JUNIO

UCELAY 23 JUNIOFINALES AGOSTO

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

CoLeccion PrIVADA | 22 vavor13 Julo

Ministeno cle Educacion, Gultura v Depome 2012

POR SUS FUEROS 272 JUlO-14 SEPTIEMBRE
FERNANDO PAGOLA 27 mavo-1 3 Juio

SALA REKALDE AREA 2

C/ Alameda Mazarredo, 35
Tel: 94-4249305

ALBerTo PERAL 16 U019 JULO

TAVIRA

C/ Avenida Rekalde, 25
Tel: 94-4246150
RICHARD 20 mavo-6 JUNIO

TORRES

Alameda Urquijo, 48

Tel: 94-4439286

AcustiN ReCHE-MERCEDES TRUHAN
29 mayo- 1/ JUNIO

VANGUARDIA

Alameda Mazarredo, 19

Tel: 94-4237691

Jorol CANO 15 mavo-15 junio
TaLaYERO-TXUSPO 26 JuniC-24 JULO

WINDSOR KULTURGINTZA

C/ Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 94-4238989

25 ANIVERSARIO DE WINDSOR /iavO4UNIO
F. MiraNTES-). PASTOR juniO-ULO

DURANGO
(Y LZACAXN)

MUSEO DE ARTE E HISTORIA
San Agustinalde, 16

Tel: 94-6200994

Unai ZUAZUA mavounio

MARTA CARDENAS 3 junIO-29 JUNIO

GUERNIKA
(VIZCAYA)

MUuUsEO DE EUSKAL HERRIA
Allende Salazar, 5

Tel: 94-6255451

Epuarpo CHiLLiDA: TINDAYA Hasta
10 JUNIO

MUSEO DE GUERNIKA
Plaza del Museo s/n
Tel: 94-6255060
Orro Dix uno

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2
Tel: 943-424046
Xavier LAKA junioqulO

ART. Co

C/ Secundino Esnaola, 3

Tel: 943-281199

ANTONIO JIMENEZ 25 4BRiI-17 JuNIO

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-429111

AncEL MATEO CHARRIS 25 MaYOJUNIO
COLECTIVA juuO

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel: 943-466916

AmaBLE ARIAS JUNCHULO

FUNDACION GIPUZKOA DONOSTIA
KuTxA

C/ Garibai, 15

Tel: 943-429966

Vizquez Diaz 18 juio

KoLpO MITXELENA KULTURENEA
C/ Urdaneta, 9

Tel: 943-482760

EL ROSTRO VELADO. TRAVESTISMO E
IDENTIDAD EN EL ARTE 12 junic-d
SEPTIEMBRE

SALA DE EXPOSICIONES GARIBAI
FUNDACION KUTXA

TEL: 945-162155

Vazquez DiAzZ 18 juuo7 SepTiEMBRE

TOLOSA
(GUIPUZCOA)

AITOR

Florida, 23

Tel: 945-148043

Branca PRIETO 22 mavor 11 Junio
Tony GraJA LLOBET 12 junio-2 uuo
CoLECTIVA JulO

PALACIO ARAMBURU
Pza. Sta, Maria, s/n

ARTE Y PARTE
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Tel: 943-674811
MARIANO ARSUAGA 30 mavo-14 Julo

VITORIA

ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS
C/ Las Escuelas, s/n

Tel: 945-161273

KoLpo AGINAGALDE 3-15 juNiO

X1l Festivar pe Vipeo 30 unio6
JULO

Joaquin FRAILE 11 juuo-10 aGosTO

ARCHIVO DEL TERRITORIO
HISTORICO DE ALAVA

C/ Miguel de Unamuno, 1
Tel: 945-142160

GErARDO LOPEZ DE GERENU 15 mavo-

30 JUNIO
Gert Voor IN'T Hotr 3 o 14
AGOSTO

ARCHIVO MUNICIPAL

Paseo de la Universidad, 18
Tel: 945-161260

JuLio MENDIKUTE 629 junio

DUKESSA

C/ Pintor Vera Fajardo, 20
Tel: 945-200025

COLECTIVA 20 mavo-21 Junio

FUNDACION CAJA

VITAL KUTXA

C/ Postas, 15-16

Tel: 945-162155

JosEé IBARROLA-ANTONIO ALTARRIBA
6 JUNIC-G JULIO

PEREX 11 juL0Q AGOSTO

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS DE AJURIA
C/ General Alava, 7

RoBerTo DIEZ 11-28 junio
Vicenzo MuNARO 11 jurio-14 ulo
BLanca ZaBALA 30 junio-14 julo
EmiLio PRIETO 14631 juuo

LOURDES UGARABE
C/ Los Arquillos, 7
Tel: 945-146261
Koko Rico mavojunio

SALA AMARICA

Pza. Amarica, 4

Tel: 945-140847

COLECCION PUBLICA (AYCHUNIO
Dario UrzaYy 17 junio-27 juuo

Simedén Saiz Ruiz: Explosién adios,
[1987. Pintura sobre tela, 85 x 64
cm. Cortesia Windsor Kulturgintza,
Bilbao

SALA EDUARDO DATO

C/ Eduardo Dato, 14

Tel: 945-161260

LOPEZ-VILLALTA 28 mavo-15 juNio
Francisco HUERTOS 18 junio6 Juuo

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161

CARLOS RIAL 16 mavo-16 Junio

TRAYECTO GALERIA

C/ Ramiro de Maeztu, 10
Tel: 945-132542
BURGUESES /avO-unIO
CoLECTIVA JUNIOULO

OLAETXEA

Cuesta de Aldapeta, 5

Tel: 945-454675

Awruna Axizu, FERNANDO ARENAZA
16 mayo-1 1 JUNIO

ZARAUZ
(GuIiIrPUZCOA)

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA
C/ San Ignacio, 11

Tel: 943-130906

Hans GuTMANN ALIAS JUAN GUZMAN
3-29 JUNIO

PaBLo MaRriA GARrcia LLamas
8 Juuc-31 AGOSTO

SANZ ENEA

C/ Navarra, 22

Tel: 943-835950

Ciencia, TecnoLoGia Y CamBios
SOCIALES EN EL CAMBIO DE SIGLO
13-30 JuNIO

TALLER LiTOGRAFiA ARTELEKU
4 Juuo-27 Julo

TORRE LUZEA

C/ Mayor, 28

RAMON SERRAS 629 JuniO

Ramon PAReDES 4-20 juio

JorGE CARDELLI 24 juuo-10 AGOSTO

Las fechas sefialadas en esta agenda, cerrada el 27 de mayo, estan sujetas a posibles cambios
de Oltima hora, ajenos a nuestra voluntad =

ARTE Y PARTE
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Paisajes de la
~'  COLECCION
-~ ARGENTARIA

Del 27 de mayo al 29 de junio de 1997
Sala de Exposiciones Circulo de Bellas Artes
Marqués de Casa Riera, 2.

28014 Madrid

FUNDACION
CRCUO S 2 ARGENTARIA
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Posiblemente, su abuelo le abrid
una libreta de ahorro infantil
cuando nacio...

-

. . .porque posiblemente, a su abuelo ya se
la habia abierto su padre cuando naciod.
Hoy, su nieta es cliente de Banco Gallego.

BANCO GALLEGO

Ministeno de educacion, Cultura'y Deponte 2012




