Teatro Real: Diez anos de opera

Carmen: Carlos Saura
Inaugura el curso valenciano

25 anos sin
Mario del Monaco

Adios a Luciano Pavarotti
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Class Open El Primero: Pulsaciones de virtuosidad técnica en la “Ciudad ProRibmage Beijing, China.

Cronografo Automatico, desarrollado con el movimiento armonico mas rapido dePmundo, El Primero 4021H, 248 componentes, 36.000
alternancias por hora.

Tributo al Antiguo Imperio Chino: mientras la apertura de la esfera en forma de
la aceleracion de la reserva de marcha nos muestran tiempos modernos. Caja

blanco, lisas o con guilloche. En dos tamanos, XT y T. Disponible con correa de g
También en version de oro rosa.
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Ahora puedes vivir las historias de la 6pera. * una coleccion de

Grabaciones de referencia con un
y ademas al comprar dos o mas titulos, un cd didactico de regalo con las diferentes
voces de la Opera. Lo encontraras en tu espacio de mdsica de El Corte Inglés.

La opera siempre ha estado presente en nuestras vidas...
PERO NUNCA CON ESTOS DESCUENTOS.

PHILIPS {[if=-3lh  DECCA €2Covie fngas

o www.elcorteingles.es 71U TIENDA DE MOSICA EN INTERNET




d

; (JPERA

Afio XVI - OPERA ACTUAL 104, octubre 2007

Edita: OPERA ACTUAL, S. L. www.operaactual.com
Bruc, 6. Pral. 2° 08010 - BARCELONA

Tel.: (+34) 93 319 13 00 - Fax; (+34) 93 310 73 38

| _ | 3 ~ DIRECTORES

Fernando SANS RIVIERE director@operaactual.com
Francisco GARCIA-ROSADO fgrosado@operaactual.com

» Zp . - JEFE DE REDACCION
Pablo MELENDEZ-HADDAD pmelendez@operaactual.com

REDACCION y WEB OPERA ACTUAL

Sergio SANCHEZ redaccion@operaactual.com
: Mercedes CONDE PONS mcondepons@operaactual.com
| COMITE DE HONOR

Roger ALIER Presidente-Fundador,

Joaquin CALVO, Marcelo CERVELLO Vicepresidentes
Jaime ARAGALL, Teresa BERGANZA,

Montserrat CABALLE, José CARRERAS,

Placido DOMINGO, Juan PONS

| | CORRESPONSALES

A Corufia: Hugo ALVAREZ. Barcelona: Marcelo CERVELLO. Bil-
bao: Antxon ZUBIKARAI. Las Palmas de Gran Canaria: Caye-
tano SANCHEZ, Agustin ARDCHA. Leon: Miguel Angel NEPO-
MUCENDO. Madrid: Jesis ORTE, Federico FIGUERDA, Francisco
R. ZALDIVAR, Rosalia SANCHEZ. Oviedo: Cosme MARINA. Pal-
ma de Mallorca: Pere BUJOSA. Santa Cruz de Tenerife: Es-
trella ORTEGA. Sevilla: Andrés MORENO. Valencia: César RUS.
Valladolid: Agustin ACHUCARRO. Vigo: Carmelo ARRIBAS. Za-
ragoza: Miguel A. SANTOLARIA. Berlin: Cocé RODEMANN.
Bruselas: Ariel FASCE. Buenos Aires: Mario VIVINO. Chicago:
Roger STEINER. Estrasburgo: Francisco CABRERA. Estocolmo:
Ingrid GAFVERT. Lisboa: Paulo ESTEIREIRO. Londres: Eduardo
BENARROCH, Emili J. BLASCO. Lyon: Philippe ANDRIOT. Mé-
xico: Ramon JACQUES. Milan: Andrea MERLI. Montreal: Da-
niel LARA. Nueva York: Eduardo BRANDENBURGER, Bernat DE-
DEU. Paris: Jaume ESTAPA. Roma: Mauro MARIANI. Santiago
de Chile: Juan A. MUNOZ. Sao Paulo: Irineu PERPETUQ. To-
kyo: Akiko KUSUNOKI. Viena: Gerhard OTTINGER. Washing-
ton: Esperanza BERROCAL. Zurich: Hans Uli von ERLACH.
COLABQRAN EN OPERA ACTUAL 104

Roger ALIER, Inés ARGL EILEE‘E Mnntserra{; T%IBAIA&IEL%

Manuel CABRERA, Juan CAMBRELENG, Manel CEREIJO,
Fernando FRAGA, Susana GAVINA, José Maria IRURZUN,
Mauro MELI, Antonio MORAL, Marta PORTER,

Javier PEREZ SENZ, Mercedes RODRIGUEZ, Emilio SAGI

s ~_ CRITICA DISCOGRAFICA

Laura BYRON, Juan CANTARELL, Xavier CESTER,

Jordi MADDALENO, Verénica MAYNES, Pau NADAL,

Josep M. PUIGJANER, Jaume RADIGALES,

Josep SUBIRA, Joan VILA
ADMINISTRACION

Marfa José IBARS

©  “PUBLICIDAD Y PROMOCION
Maria José IBARS publicidad@operaactual.com

Maria GARCIA-ROSADQ maria_grc@hotmail.com
Oscar MARTOS omartos@operaactual.com

SUSCRIPCIONES

Cristobal ORTEGA suscripciones@operaactual.com

, B Rt __DISTRIBUCION

Quioscos y librerfas: ATHENEUM, 93 654 40 61
Establecimientos mdsica: OPERA ACTUAL, 93 319 13 00
% s DISENO Y
Cesar FARRES MARESCH - Redaccion PERA ACTUAL
FOTOMECANICA E IMPRESION PC/Comgrafic
DEPOSITO LEGAL 36.373-91 ISSN 1133-4134

PRECIO SUSCRIPCION ANUAL (10 nameros)
Espaiia: 56 euros. Europa: 96. Resto: 110 euros

Esta revista cultural ha recibido una ayuda de la Direccién General del
Libro, Archivos y Bibliotecas para su difusion en bibliotecas, centros

culturales y universidades de Espana
| . DIRECCION GENERAL
DEL LIBRO, ARCHIVOS
Y BIBLIOTECAS
DE GRS °%LS NS BcimcAs

OPERA ACTUAL respeta la opinidn de sus colaboradores
y los textos son resggnsahiﬁid]ad de qu?e nes los firman.

Foto portada: Oberto en Bilbao © ABAD-OLBE / MOREND ESQUIVEL

IMinisterio de Educacién, Cultura y Deporte 2012

QUETACION

2 -

Pavarotti, Callas y Del Monaco

racticamente han venido a coincidir el fallecimiento de Luciano Pavarotti (6

de septiembre) con el trigésimo aniversario del fallecimiento de Maria

Callas (16 de septiembre) y el vigésimo quinto de Mario del Monaco (16 de

octubre). Se trata de algunas de las figuras mas relevantes del arte lirico

sin las cuales no es posible concebir la 6pera del siglo XX e incluso la his-
toria del mismo género. Luciano Pavarotti, nacido en Mddena en 1935, presentd desde
muy pequefio unas aptitudes naturales para el canto realmente sorprendentes. Fue con
su padre, tenor aficionado, con quien se inicié en el mundo lirico. Sus referentes en su
infancia fueron las grabaciones de Gigli, Martinelli, Schipa y Caruso. También en esos
momentos se desarrollaba su interés por los caballos, la pintura y el futbol, hasta el
punto de querer decantarse profesionalmente por este deporte. Finalmente, por influen-
cia materna, se inclind por la ensefianza y de ahi pasé a la masica, poniéndose como
objetivo los 30 afios para triunfar: de lo contrario lo dejaria.

El desaparecido tenor debuté en 1961 como Rodolfo en La Bohéme, en el teatro de
Reggio Emilia. Si esto le hizo ganar mucha popularidad, fue ain mas espectacular su
exito en el Metropolitan como Tonio en La Hija del regimiento con su dificil aria de nueve
Do naturales. Esto le supuso aparecer en la portada de la revista 7ime, consolidando asi
su fama mundial. El resto de su biografia profesional la comprende una carrera ininte-
rrumpida de éxitos por todo el mundo, especialmente en Estados Unidos, donde se con-
virti en uno de los artistas mas queridos del Metropolitan. El salto a |la popularidad con
los conciertos de los Tres Tenores junto a Placido Domingo y José Carreras no hizo mas
que ampliar el horizonte de sus fans junto a sus aventuras de corte mas moderno, como
los duos que grabo con Eros Ramazzotti, Sting, Frank Sinatra, Michael Jackson, Liza
Minnelli, Caetano Veloso, Mercedes Sosa o el grupo de rock irlandés U2. Su retiro escé-
nico se produjo en Nueva York y en Berlin, comienzo de una gira que quedd interrumpi-
da en octubre de 2004, con la interpretacion del rol de Cavaradossi de /osca.

Su vida personal también saltd a las paginas de la prensa rosa al ser un personaje
pUblico —sus regimenes para adelgazar, su divorcio, su nuevo matrimonio—, al igual que
sus conflictos con la hacienda pablica italiana o el postumo debate testamentario.

Su voz de timbre esplendoroso, tnico, de una uniformidad total, y su facilidad para
superar incluso el Do agudo sin perder calidad en ninguna zona le convirtieron en un
idolo del bel canto. Y lo seguira siendo siempre gracias a su herencia discogréfica. No
tenia grandes aptitudes para la escena y no sélo por su fisico: su gesto era marmoéreo,
pero tuvo la suerte de nacer en un momento en el cual los directores de escena no
gjercian su tiranfa; cuando éstos.llegaron, Pavarotti era ya intocable.

Maria Callas esta en las antipodas por cuanto su voz no era especialmente bella,
pero era un auténtico animal escénico que supo intuir el drama que habia en la mdsica
que la hicieron dar nueva vida a los libretos operisticos. De esta forma, junto a su curio-
sidad por recuperar partituras olvidadas, se convirtié en un personaje dnico en la histo-
ria de la opera hasta el punto que se puede hablar de un antes y un después de Callas
debido a la revolucion que provoco en la escena y en la forma de abordar los persona-
jes. Su vida personal traspasé todas las barreras de la fama y se convirtié en un objeto
de consumo de tabloides e informativos. Para conmemorar los 30 afios de su falleci-
miento se han programado por todo el mundo homenajes que incluye presentaciones de
nuevos documentales sobre su carrera y su vida: Callas y Onassis, film de Giorgio
Capitani; un documental de la BBC titulado Maria Callas, un destino de excepcion; dos
documentales de Pierre-Martin Juban, Maria Callas: conversaciones, y Maria Callas en
Faris, el estreno de la pelicula Callas assoluta, de Philippe Cooli, el proyecto del cine-
asta Guido de Angelis con Penélope Cruz como posible protagonista, etc. La Scala ha
preparado dos exposiciones con recuerdos personales y vestuario de la soprano greco-
americana, aparte de la edicion por el sello EMI de todas sus grabaciones.

Mario del Monaco, otro de los grandes de la escena operistica de |la segunda mitad
del siglo XX, en cambio, parece que no estaré apoyado por ediciones especiales ni docu-
mentales sobre su vida, pero, seguro, seqguird siendo uno de los tenores de referencia
del gran publico lirico. Su memoria y su legado estara pof siempre junto al de esos otros
dos monstruos sagrados como son Callas y Pavarotti. Imprescindibles.
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o por esperada ha sido menos triste la noticia del fallecimiento del Espaﬁ('las de Lied
tenor de Médena Luciano Pavarotti. Hace muy poco también nos O
dejaban las sopranos Beverly Sills y Régine Crespin, entre otros.

Ellos han sido una referencia durante bastantes décadas. Han llenado
teatros y grandes espacios. Sus grabaciones se han exhibido en las vitri-
nas de todas las tiendas de discos del mundo entero. Los aficionados han perseguido
los registros en vivo llevados a cabo por los denominados piratas.

Que nadie duerma, que todo el mundo que ame verdaderamente la épera perma-
nezca despierto y vigilante porque el arte mds excelso, el arte mds completo, el arte
total estd amenazado, y gravemente, mds cuando ya no quede ninguno de estos gigan-
tes del escenario..

;Qué es para el mundo lirico la referencia Pavarotti? La belleza de su voz. Ese tim-
bre reconocible desde la primera nota que seduce incluso al profano que le llama en
su ingenua ignorancia 7utto Pavarotti. Cuando Luciano cantaba nadie se fijaba en su
gordura. Cuando Pavarotti cantaba en escena nadie miraba si era un buen o mal actor
—porque era muy malo, una mole inamovible—; solamente uno se quedaba hipnoti-
zado por la magia de su canto que transmitfa emociones y traslucfa una belleza radian-
te capaz de iluminar hasta el dltimo rincén del alma. Y cuando el publico acudfa a sus
conciertos, era eso lo que iba buscando al margen de las operaciones mercantiles, que
indudablemente las hubo, las hay y las habrd. Pero la épera no es el envoltorio por
mucho que ignorantes parvenus recién llegados pretendan darnos gato por liebre. El
arte lfrico se apoya y es esencialmente canto y musica, y el resto es envoltorio que

puede quedar muy bien en cuanto adorne lo fundamental, pero sin deformarlo ni
tocarlo ni, sobre todo, impedir su reconocimiento.

Nessun dorma
[l arte peligra

Basta ya de engafos, de estafas, de charlatanerfa de feria. El publico empieza a estar
harto de que le tomen el pelo. La musica es musica, y los ruidos nunca serdn musica

por mucho que se escriban en pentagrama y los firme quien los firme y los premie
quien los premie. Los artistas y los genios no se improvisan. Ni los directores de esce-
na, ni los directores artisticos. Un pintor no se convierte de la noche a la manana en
un genio de la escenografia, ni un modisto en otro del figurin operfstico, ni un direc-
tor de cine —o vaya usted a saber de qué- en director de escena de pera. Y asf suce-
sivamente. ;Desde cudndo un sx70b de la escena puede poner el veto a una voz extra-
ordinaria porque no se ajusta a sus modelos fisicos porque es demasiado grueso, y
demasiado alto, o poco agraciado, etc.? ;Pero, a qué se va a la dpera? ;A ver mujeres

guapas, tipos esbeltos, gimnastas, o a escuchar voces que a través de ellas nos hagan # Elisa RAPADO, Ledn
creibles los sentimientos y lances? Lo demds si estd, bienvenido sea, pero nunca como o _
premisa previa. Nunca el escenario como exhibicién de las represiones y obsesiones Adios a los dioses
del director de turno que a nadie le importan. S

El pablico, eso ha quedado claro, quiere escuchar y ver las éperas bien presenta-

das, sin deformaciones ni provocaciones. Hay dos tipos de espectdculos a los que le
van ese tipo de cosas. ;Quién se estd equivocando? Pavarotti es una referencia que nos

ha dejado, como lo es Kraus; pero Pldcido, Montserrat, Carreras, Teresa, Pons o Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
Aragall, por citar solamente a algunos, pueden decir mucho, y lo dicen y lo dirdn. nes que son de exclusfva responsabilidad
Ellos y tantos otros que les han precedido y cuantos les siguen serdn la referencia au- de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
téntica del arte lirico. Ellos. No otros. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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de los lectores
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a temporada 2007-08 no serd una mds dentro de las actividades habi-
tuales de la infatigable Asociacién Amics del Liceu. Para los amigos
del Gran Teatre este curso vendrd marcado por la celebracién de su
XX aniversario. No cabe desde estas pdginas otra cosa que felicitar sin-

ceramente a los responsables de dicha entidad por su encomiable te-
sén por apoyar al coliseo barcelonés proyectindose como una de las entidades cul-

* Josep CUFI, Badalona turales mds prestigiosas de Barcelona y del pafs. El respaldo de la entidad al Liceu

ha sido incondicional, sobre todo en los afios mds dificiles, tras el incendio de 1994.

A rivederci Luciano No es baladi el trabajo de estos veinte afios en los que mds de un millar de afi-
D cionados han servido de base y sustento para cientos de actividades, principalmen-
te conferencias, mesas redondas, publicaciones, seminarios, viajes, etc. Todo con la

intencién de divulgar el interés y el amor por un arte tan universal como es la épera
y uno de sus coliseos histéricos mds emblemdticos tanto dentro como fuera de nues-
tras fronteras. Algunos hemos tenido el honor de colaborar con la institucién duran-
te algunos afios y convivir con ella durante otros tantos y por ello quisiera destacar
desde aqui la excelente labor de personas de la talla de Moises Broggi, Roger Alier,
Encarna Roca, Maria Vilardell, Rosa Samaranch, Julio Molinario, Manuel
Bertrand, Albert Garriga —vital en la lucha por el acercamiento de los mds jévenes

XX aniversario de

Amics del Liceu

al género y al Liceu— y a muchos otros que serfa muy
largo enumerar.

Como en toda entidad de estas caracterfsticas, tam-
bién ha habido algunas ovejas negras, pero éstas han |
sido sabiamente apartadas y olvidadas por una asocia-
cién que hoy en dfa, después de crearse una Fundacién §°
que la sustenta, presenta una mds que envidiable salud,
como lo demuestran el concierto y la cena de celebra- S
cién realizada en el Foyer del Liceu y en el Circulo del = .
Liceo con gran parte de sus socios, invitados y amigos. |

Prueba de su indudable vitalidad, como cada afio,
es la reciente publicacién de su nuevo libro dedicado a
la Temporada 2007-08 del Gran Teatre del Liceu, en el
que nuevamente, y en un trabajo extraordinario, se
cuenta con importantes firmas del mundo académico, =

-

artistico, politico, literario y social en el afdn de hacer E‘;;;..i E; o

e

de este texto —un afno mds— una herramienta muy il E,i, A
para que el puiblico pueda asistir a cada representacién | .-I_t_-:;__ " »u 8
con un mayor conocimiento de cada obra. el B : £ N

Una vez mds se ha encargado a un pintor de Una obra de Guinovart
renombre una coleccién de obras pictéricas inspiradas en las éperas de la tempora-

da y que ilustran el libro; este afio el encargo ha recaido en Albert Guinovart, con
un resultado excelente. Asi sus obras se entrelazan con articulos de referencia de
nombres tan importantes como Josep Carreras, Gustav Kuhn, La Fura del Baus,
José Saramago, Elvira Lindo, José Montilla, Rosa Regds, Gilbert Adair, Tom
Sutclifte, Calixto Bieito y otros tantos musicélogos y criticos espafioles e interna-
cionales. * Fernando SANS RIVIERE

2°, 08010, Barcelona o, por correo electré-
nico, a director@operaactual.com, indican-
do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.

Opera Actual | 7




Teatro Regio de Parma
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on una concentracion sin
precedentes de grandes
espectdculos y conciertos
en los cuales participan
artistas e intérpretes de
absoluto prestigio internacional, se pre-
senta este afio el Festival Verdi 2007 de
Parma y de las ciudades verdianas por

excelencia. Subirdn al escenario del
Teatro Regio, en Parma, y en-otros es-
cenarios de las llamadas tzerras de Verdi
obras del gran compositor como son las
operas Luisa Miller, La Traviata y
Oberto, conte di San Bonifacio, ademds
de su popular Messa da Requiem, en un

festival que se desarrollard entre el 1 y
el 28 de octubre.

Este Festival es algo tinico en la vida
de nuestra comunidad: empefio, entu-
siasmo y pasién explotan al presentar
un territorio en su momento mds bello
y fascinante. Solamente si toda la co-
munidad participa activamente en este
evento, éste obtendrd éxito, y por este
motivo los festivales, con cuantas ma-
nifestaciones incluyen, estin concen-
trados en periodos muy cortos.

En Parma existe un proyecto en el
cual el Teatro Regio se sittia al lado de
la ciudad y de su ciudadania en un pro-
ceso que mira hacia su internacionali-
zacién. Porque sabemos que es muy
importante para el desarrollo y difusion
de la regién, intentamos sistematizar
las actividades de las instituciones mds

[_J]'|w|';| Actual

[ 'y Deporte 2014
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prestigiosas que operan en la ciudad,
como es este festival.

Parma todavia no ha hecho por Ver-
di lo que Salzburgo ha hecho por Mo-
zart y Bayreuth por Wagner. El Teatro
Regio y los extraordinarios lugares
histéricos que ofrece esta ciudad com-
ponen un circuito cultural que se tiene
que constituir como un punto de refe-
rencia internacional en el cual dar vida
al Festival verdiano.

Este evento se compone de 28 dias
dedicados cada uno a una épera verdia-
na y uno que celebrard el 194° cumple-
afios del Maestro. Comenzard con Lui-
sa Miller en un nuevo y poético monta-
je de Denis Krief, director que tiene la

A

Pier’Alli y con las voces Mariana Pent-
cheva, Fabio Sartori, Paolo Battaglia y
Giovanni Battista Parodi, con Antone-
llo Allemandi en el podio.

Entre las citas sinfénicas destacan
dos excepcionales veladas con la Messa
da Requiem, el 10 y 12 de octubre, con
la direccién musical de Riccardo Muti,
que dirige por primera vez la formacién
instrumental del Regio de Parma, con-
tando con las voces de Barbara Frittoli,
Luciana D’Intino, Giuseppe Sabbatini
e lldebrando d’Arcangelo.

El aclamado barftono Leo Nucci
protagonizard un recital con la Orques-
ta del Teatro Regio de Parma dirigida

por Donato Renzetti, mientras que

Parma

Verdi en el corazon de Italia

capacidad de unir el espiritu de la tra-
dicién con el lenguaje mds moderno.
En escena estaran Fiorenza Cedolins,
Marcelo Alvarez, Leo Nucci y Giorgio
Surian, todos bajo la batuta de Donato
Renzetti.

En el podio de La Traviata estard
Yuri Temirkanov, uno de los mas admi-
rados y cualificados directores del
panorama mundial, quien se pone a
prueba en su debut verdiano con la
Orquesta del Regio y un reparto de
importantes voces como son las de Sve-
tla Vassileva, Massimo Giordano y Vla-
dimir Stoyanov. Alin mds clamorosa
serd la presencia de Karl-Ernst y Ursel
Herrmann, la mds famosa pareja de di-
rectores de escena del momento para
presentar su extraordinario —y ya legen-
dario— montaje del drama de la fragil
Violetta. En el Teatro de Busseto, ciu-
dad de origen de Giuseppe Verdi, se
presentard la épera que inicié el reco-
rrido creativo del compositor, Oberto,
conte di San Bonifacio, titulo que podrd

verse en una puesta en escena de

Georges Prétre se hard cargo de la di-
reccion de un concierto —cita exclusiva
en toda Italia— con la Orchestre Natio-
nal de 'Opéra de Paris, mientras que
Daniele Gartti dirigird obras de Beetho-
ven y de Mendelssohn-Bartholdy al
frente de la Filarménica de La Scala.

Importante es la apertura a la msi-
ca contempordnea del Festival aqui re-
presentada por I/ Tempo sospeso del volo,
de Nicola Sani, inspirada en la vida del
juez Giovanni Falcone, que subird a
escena en Reggio Emilia.

Ademds, durante los 28 dfas de Fes-
tival Verdi 2007 se presentardn concier-
tos con musica verdiana en trascripcio-
nes y reducciones por diferentes forma-
ciones musicales sin olvidar un intere-
sante calendario de encuentros con ar-
tistas, intelectuales y aficionados que
recordarin de manera emocionante y
siempre diferente las obras de Verdi. En
Parma y en las tierras verdianas, Verdi
sigue VIvo. X

Mauro MELI
Director del Teatro Regio de Parma
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Teatro Regio di Parma, 1,7, 11, 14, 17, 20, 22 ottobre

Teatro Comunale di Modena 26, 28 ottobre

L.uisa Miller

Muaestro concertatore ¢ direttore DONATO RENZETTI

Regia DENIS KRIEF

Nuovo allestimento in coproduzione con

il Teatro Regio di Torino e il Teatro Comunale di Modena

Teatro Verdi di Busseto, 2. 5. 8, 16, 18, 23, 27 ottobre Pa['l 1A € ]_e terre dl \/ erdl

Interpreti Giorgio Surian / Mario Luperi, Marcelo Alvarez / Francesco Demuro.
Francesca Franci. Rafal Siwek. Leo Nucci. Fiorenza Cedolins / Irina Lungu.

Oberto. conte di San Bonifacio 1-28 ottobre 2007
Maestro concertatore e direttore ANTONELLO ALLEMANDI e

Regia PIER"ALLI

Katarina Nikolic. Angelo Villari

4 " i - . s n~ " "'f: ki
Interpreti Mariana Pentcheva. Giorgia Bertagni, Fabio Sartori, & -}.*{;L m
Paolo Battaglia / Giovanni Battista Parodi, Irene Cerboncini / Francesca Sassu FONDAZIONE CARIPARMA — COMUNE DI PARMA  FONDAZIONE MONTE DI PARMA
Nuovo allestimento ¢
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MINISTERQ
PER | BENI E
4 LE ATTIVITA
CULTURALI

Teatro Regio di Parma, 4, 6,9, 13, 15, 19, 21, 24 ottobre

L.a Traviata

Maestro concertatore e direttore YURI TEMIRKANOV/ DONATO RENZETT]
Regia KARL-ERNST ¢ URSEL HERRMANN

Interpreti Svetla Vassileva / Irina Lungu, Massimo Giordano, Vladimir Stoyanov,

Daniela Pini, Antonella Trevisan, Gianluca Floris, Armando Gabba, Filippo Polinelli.
Roberto Tagliavini, lorio Zennaro, Roberto Scandura, Matteo Mazzoli

Allestimento del Théatre Royal de la Monnaie e Deutsche Oper am Rhein

REGI()

Teatro Regio di Parma, 10, 12 ottobre

Messa da Requiem

Direttore RICCARDO MUTI

Interpreti Barbara Frittoli, Luciana D Intino, Giuseppe Sabbatini, lldebrando D Arcangelo

ORCHESTRA E CORO DEL TEATRO REGIO DI PARMA

Maestro del coro Martino Faggiani

Jeatro Cavallerizza di Reggio Emilia, 11 ottobre

11 tempo sospeso del volo

Musica di NICOLA SANI

Libretto e regia FRANCO RIPA DI MEANA

Direttore YOICHI SUGIYAMA

Con Nicholas Isherwood, Michele De’ Marchi

ICARUS ENSEMBLE - CORO FEMMINILE CLAUDIO MERULO DI REGGIO EMILIA

Prima rappresentazione assoluta in coproduzione con
I'Teatrt di Regeio Emilia - REC Festival e Opera Oggi

Teatro Regio di Parma. 3 ottobre

Orchestra del Teatro Regio di Parma
Direttore DONATO RENZETTI
Baritono Leo Nucci

Teatro Regio di Parma, 25 ottobre

Orchestre National de I"Opéra de Paris
Direttore GEORGES PRETRE

Teatro Regio di Parma, 28 ottobre
Filarmonica della Scala
Direttore DANIELE GATTI

Informazioni +39 0521 039399 — www.teatroregioparma.org
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n los dltimos afios se ha ido gene-
rando un debate sobre la necesi-
dad de reformar en profundidad
el Teatro Campoamor de Oviedo, motor
lirico del Principado de Asturias, en un
proceso empujado por la constante me-
jora de la temporada de 6pera, cada vez
con mayores exigencias escénicas y de

foso. Las funciones de Tristan und Isolde

que abrieron el sesenta cumpleafios del

vog o1 x H UM A

politico). Sin embargo, tras las eleccio-
nes, aunque el status quo no se ha altera-
do, este mes de octubre ambas adminis-
traciones han acordado publicamente
una primera toma de contacto para bus-
car una solucién a los problemas que
aquejan a este teatro inaugurado en
1892. Por fin.

Dos son las propuestas sobre la mesa
en estos momentos. Por una parte una

Campoamor:

Ampliacion, ahora o nunca

ciclo lirico (ver critica en pdgina 42) han
vuelto a poner al limite las posibilidades
de un equipamiento envejecido y que
amenaza, a medio plazo, con quedar fue-
ra de los circuitos por la imposibilidad de
acoger buena parte de las producciones
que hoy por hoy se realizan en los teatros
de referencia.

La idea de la ampliacién tuvo un pri-
mer impulso en el Ayuntamiento de la
ciudad y una recepcién hacia la misma
distante y critica en el gobierno del Prin-
cipado (obviamente, de diferente color

| Gran Teatre del Liceu, que aca-

ba de estrenar su temporada li-

rica con Andrea Chénier, de
Giordano, estd viviendo un momento
dulce, segin sus directivos y segin se
desprende del éxito de publico. Con un
cartel plagado de estrellas del universo
operistico —un despliegue que entronca
con su propia tradicién— el abanderado
de la épera en Espana abre fuego con
casi medio millén de entradas a la venta,
entre funciones de abono y las dedicadas
al publico escolar y familiar, un proyec-
to de éxito con el que el Servei Educatiu
del Gran Teatre quiere poner el embrién
de los futuros melémanos.

Serd una temporada de voces, en la
que figuran algunas de las mds destaca-
das del panorama lirico internacional
como las de Cura, Alagna, Domingo,
Flérez, Carreras o Villazén; el apartado
femenino también reluce con fuerza:
Voigt, Gruberova, Cedolins, Zajick, Po-
laski, Pieczonka o Meier. Son sélo algu-
nos nombres con los que se aderezard un
curso licefstico que brindard un nimero
impresionante de funciones por titulo y

{'}|H'F.‘l Actual
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reforma integral del edificio histérico del
teatro con una ampliacién en la parte
escénica que permitirfa ganar en profun-
didad, ensanchar los hombros y agrandar
el foso de la orquesta. Estos cambios no
solucionarfan, por supuesto, los proble-
mas de visibilidad de una parte de las bu-
tacas de la sala. Por otra, va ganando pe-
so la idea de levantar un teatro de épera
de nueva planta ante el exponencial desa-
rrollo del género que, entre 6pera y zar-
zuela, presenta anualmente once tftulos
por temporada, cifra que adn puede

Vv 6 E F 8 G 0

en el que no faltardn algunos de los
compositores mds asiduos: Verdi, con la
Aida ambientada en la recuperada esce-
nograffa de Mestres Cabanes y distintos
repartos, todos de érdago —Cedolins,
Alagna, Pons, Zajick, Fiorillo y Berti— o
Luisa Miller en una produccién de la
Opéra National de Paris, con direccién

El Liceu b

N E

seguir creciendo a corto plazo ante el
anuncio de la Opera de Oviedo de recu-
perar el sexto titulo tradicional y mante-
ner cuatro funciones por cada obra a lo
largo del ciclo.

La Opera de Oviedo espera con nota-
ble expectacién cualquier tipo de deci-
sién al respecto, puesto que, indepen-
dientemente de la férmula que resulte
elegida, puede y debe propiciar un salto
de calidad sin duda importante. Mien-
tras tanto han comenzado con buen pie
los festejos del sesenta aniversario y a la
programacién de los cinco titulos del
cartel se une una serie de actividades al-
ternativas —recitales, épera infantil, con-
ferencias, ciclos de cine, retransmisiones
de las éperas en banda ancha a otras lo-
calidades de Asturias— que nutren la cre-
ciente aficién a la lirica que exhibe una
vitalidad que adn estd lejos de tocar te-
cho. De la ambicién de los politicos de-
pende ahora que Oviedo siga militando
en la primera divisién lirica o que, ante
un panorama cada vez mds competitivo,
se limite a disefiar una oferta sin proyec-
cién e interés nacional. ¢

* Cosme MARINA

Corresponsal en Oviedo

F A

Edita Gruberova y José Bros como pro-
tagonistas. Otra esperada novedad es la
vuelta al teatro del compositor britdnico
Benjamin Britten, con el estreno en
Espafia de Muerte en Venecia en un
montaje de Willy Decker coproducido
con el Teatro Real y la Opéra National
du Rhin. Sélo un destierro: no habrd un

arceloneés

El teatro de las voces

musical de Maurizio Benini, Gilbert
Deflo en la escena y un no menos inte-
resante doble reparto (Stoyanova /
Blancas y La Scola / Montserrat); el
repertorio italiano también incluye un
rossini, la versién que Comediants
—autores de La petita flauta magica, que
ha sobrepasado las 500 funciones en
toda Espafia— estrenara en Houston de
La Cenerentola, con Flérez y DiDonato
a la cabeza del reparto, o esa Lucrezia
Borgia en versién de concierto y con

puccini en el 150° aniversario de su na-
cimiento... El siempre presente reperto-
rio germdnico vendrd de la mano de una
Elektra —Polaski, Pieczonka, Marton—y,
légicamente, con Wagner: Tannhiuser y
Die Walkiire, ésta tltima en versién de
concierto, con el arte de Domingo, Her-
litzius, Meier y Pape. Voces para todos
los gustos en el teatro de las voces. X

* Manel CERELNO

Critico de Ll Periodico de Catalunya
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actualidad

Mas opera de Bolsillo

| Festival d'Opera de Butxaca i Noves Creacions (FOB) de Bar-

celona —Festival de Opera de Bolsillo y nuevas creaciones— co-

mienza a desgranar su edicion mas internacional el 2 de octu-
bre nada menos que en Frankfurt, con cuatro titulos de produccion
propia que llegaran a la Feria del Libro de esa ciudad alemana repre-
sentando a la nueva creacion lirica catalana.

Se trata de las reposiciones de Juana (2005), de Enric Palomar y
de El fervor de la perseveranca (2007), de Carles Santos, ademas de
los estrenos absolutos de £/ salo d’Anubis, de Joan Albert Amargds
v La Cuzzoni, de Agusti Charles. La obra de Amargés levantara el
telon del ciclo en Barcelona el 18 de octubre en el Teatre Nacional
de Catalunya y La Cuzzoni, por su parte —cuyo libreto se inspira en
una legendaria diva conocida tanto por Su voz como por Sus excen-
tricidades—, |legara a la capital catalana a comienzos de noviembre.

Esta Xl edicion del FOB incluye también la coproduccion del pro-
grama doble de Leonardo Balada que se vera en La Zarzuela de Ma-

Un momento de.Elfemor de /a perseveranga,de Carles Santos

drid v en el Liceu, The Town of Greed |El pueblo de la avaricia) y
Hangman Hangman! (jVerdugo, verdugo!). La programacion, que se
extendera hasta finales de noviembre, también incluye Odola (La
sang), de Jordi Rossinyol, Judith —basada en una obra croata—y
Serious Cabaret, una revision de canciones a cargo de la cantante

Barenboim invita a Rattle a
la Staatsoper berlinesa

a Staastsoper unter den Linden ofrecerd

hasta ocho estrenos y veinte produccio-
nes de repertorio en la temporada 2007-08,
segin anunci6 el director musical del teatro
berlinés, Daniel Barenboim. Entre los estre-
nos previstos destacan la dpera Phaedra de
Hans Werner Henze, Un ballo in maschera
de Verdi, y Don Giovanni, 6pera de Mozart
que dirigira Barenboim con René Pape como
Don Giovanni y Anna Samuil en el papel de
Dofia Anna. Estan igualmente en agenda
Der Geduldige Sokrates de Georg Philipp
Telemann, y E/ jugador, Gpera muy poco co-
nocida de Sergey Prokoviev.

“Creo que la inclusion de Prokoviev en la
programacién era una necesidad. Hace falta
mas Prokoviev y no sélo en esta casa, sino
en toda Europa”, afirmd Barenboim durante
la presentacion de la programacion justo
antes del verano.

Otra de las grandes novedades de la
temporada 2007-08 serd el debut en la
Staatsoper del director britanico Simon Rat-
tle —en estos momentos, a cargo de la Filar-
monica de Berlin—, un viejo deseo de Ba-
renboim hecho realidad. Rattle dirigira en
abril cuatro representaciones de Felléas et
Mélisandey, dentro de dos anos, una nueva
produccion, aln por precisar.
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Mary Carewe.

Emilio Sagi al _T_eatro Arriaga

mediados de septiembre el consejo

de administracion del bilbaino Teatro

Arriaga aprob6 el nombramiento del
destacado director escénico Emilio Sag
como director artistico del coliseo bilbaino
en sustitucion de Lluis Pasqual, quien dias
antes anuncio su renuncia por motivos per-
sonales. Daniel Bianco actuara como direc-
tor artistico adjunto. Sagi tomara posesion
de su cargo el 1 de enero y se mostré entu-
siasta con la noticia, afirmando que este
nombramiento “es todo un reto; se trata de
un teatro de unas dimensiones que nunca
he tenido ocasion de dirigir. Ademas me dan

Teatro Real / Javier DEL REAL

mucha libertad tanto de fechas como artis-
tica”, pudiendo de esta manera combinar |a
gestion del coliseo con su actividad como
director teatral.

Conciertos liricos con solistas de
excepcion en el Real y La Zarzuela.
Los madrilenos podran disfrutar durante
este curso de una importante cantidad de
conciertos liricos, un formato que parece
haberse consolidado en los dos principales
escenarios liricos de la capital de Espana.
La buena noticia es que los solistas seran
cantantes de tanto prestigio como Roberto
Alagna, Nancy Fabiola Herrera, Cecilia
Bartoli o José Bros. Este dltimo, ademas,
repite en ambos coliseos, ya que actua en
el Real el b de octubre dirigido por Haider
vy el 3 de noviembre en La Zarzuela, bajo |a

direccion de Giménez Carreras. Este mismo
director acompanara a Roberto Alagna en
el ciclo del Real, que completan la citada
Cecilia Bartoli, Natalie Dessay —con Lopez
Cobos en el podio—, Inva Mula, Anne Sofie
von Otter —con Minkowski—y Carlos Mena.
Por el Teatro de calle Jovellanos se pa-
searan los antes nombrados Nancy Fabiola
Herrera y José Bros, ademas de Maria Ga-
lego, Ana Maria Sanchez, Aquiles Macha-
do, Carmen Gonzélez, Carlos Bergasa, Car-
los Moreno, Sonia de Munt, Juan Jesus
Rodriguez, Milagros Poblador, Milagros
Martin y Manuel Lanza.
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Para todos los gustos

os sesenta afios de la Opera de Oviedo tuvo un comienzo ra-
diante gracias a ese Iristan und Isolde que, bajo la direccion
musical de Maximiano Valdés, alcanzo las cotas esperadas.
Este mes el Campoamor recibe su segundo titulo, Thais, amplian-
do repertorio. Como adelantaba OPERA ACTUAL 103, en Barcelona
el Liceu levanto el telon con Andrea Chénier con repartos de vérti-
go; a finales de septiembre se unia a la fiesta el Real con Boris Go-
dunov (ver pagina 36), obra que, al igual que sucede con un wag-
ner, constituye un reto para los cuerpos estables de cualquier tea-
tro. La Gpera de Beethoven Leonore, una revision de su Fidelio,
también se escuchara durante este mes en el teatro madrilefio.
En Barcelona se anuncia, ademas, el estreno absoluto de la
Opera de Joan Albert Amargés E/ Salé d’Anubis, en cartelera del
24 al 28 de octubre en el Teatre Nacional de Catalunya. Bilbao con-
tinda su temporada con Anna Bolena (Anderson, Bros) mientras
que en Jerez Albert Montserrat debuta el papel de Pollione al lado

de la Norma de
Elisabete Matos.
Nada menos que
Riccardo Muti es
quien subira al
podio del Peérez
Galdos de Las
Palmas para revi-
sar un raro cima-
rosa, /I ritorno di don Calandrino. El Cervantes de Méalaga espera a
Porgy and Bess, 1o mismo que el Baluarte de Pamplona y el Palacio
de Festivales de Cantabria de Santander.

En Sabadell, en cambio, reinaré Verdi con Un ballo in masche-
ra, un repertorio distante de esas dos joyas que son // segreto di
Susannay Una tragedia florentina que subiran en programa doble
al Auditorio de Tenerife, justo antes de Don Pasquale. Por (ltimo,
a finales de mes, el Palau de les Arts de Valencia estrenara su es-
perada Carmen (ver pagina 28). * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Riccardo Muti dirigira una opera en Canarias

actualidad

Un Requiem de excepcion en
el Palau barcelonés

Nace Opera Latinoamérica

on 25 delegados de ocho paises re-

presentantes de 14 escenarios liricos

se realizd en julio la Primera Reunion
de Teatros de Opera de América en el Teatro
Municipal de Santiago de Chile. Entre los
puntos mas importantes esta la decision de
crear la institucion Opera Latinoamérica
(0.L.A.), cuya presidencia quedd a cargo de
Andrés Rodriguez, director general del Tea-
tro Municipal. La financiacion de la nueva
entidad estara a cargo de los paises miem-
bros y hasta el momento el directorio tendra
representantes de Colombia (Gloria Zea, di-
rectora de la Fundacién Opera Colombia),
Meéxico, Brasil, y Uruguay (Gerardo Grieco,
director general del Teatro Solis de Mon-
tevideo).

La idea es formar una instan-
cia de coordinacion e intercam-
bio para producciones de dpera
en Latinoamérica, junto con esti-
mular a los jovenes talentos iri-
cos del continente por medio de
un concurso anual de voces, con
premios en dinero y becas de
perfeccionamiento. Este nuevo
concurso, que buscard a los
mejores de entre un grupo de
Cantantes preseleccionados por

Cultura'y Departe 2012

10S diversos teatros, se efectuara a partir de
2008 en Chile y luego rotara por diversos
escenarios de Latinoamérica, entregando
premios en dolares.

Ademés, Opera Latinoamérica dispondra
de un equipo de profesores que viajaran por
diversos pafses del area ayudando en el
perfeccionamiento de los intérpretes loca-
les en canto, actuacién, preparacion musi-
cal, direccion escénica, impostacion de la
voz y otros requerimientos fundamentales.
Opera Latinoamérica serd una tercera ins-
tancia a nivel mundial que se unira a Opera
América (con teatros de Estados Unidos v
Canada) y Opera Europa (con 85 grandes
escenarios del Viejo Mundo).

El Teatro Colon de Buenos Aires

David Giménez 4
Carreras S
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a siempre bienvenida Messa da Requiem

de Giuseppe Verdi volverd a escucharse
en Barcelona, esta vez en el Palau de la Mu-
sica Catalana y en una suculenta version di-
rigida por David Giménez Carreras que de-
volvera al panorama lirico barcelonés a la
soprano Veronica Villarroel. La cantante chi-
lena, que durante afios fue un nombre habi-
tual en el Gran Teatre del Liceu, regresa
después de ocho afios a la capital catalana
para actuar junto al bajo Stefano Palatchi,
otro de los favoritos del puablico, y a dos es-
trellas internacionales que, como Villarroel,
debutardn en el auditorio modernista: la
mezzosoprano canaria Nancy Fabiola Herre-
ra y el tenor venezolano Aquiles Machado.
El Orfed Catala en pleno, junto a la Simfo-
nica del Valles, acogeran a estas cuatro vo-
ces de oro. La cita es el 27 de octubre.
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El Coro del Teatro Villamarta
de Jerez feste|0 el pasado 14 de sep-
tiembre su décimo aniversario con un
concierto en las instalaciones del Pala-
cio de Villavicencio en el que participa-
ron Ruth Rosique y Cristina Faus, ade-
mas del tenor Ismael Jordi, cuyos ini-
cios en el mundo del canto los vivig,
precisamente, entre las filas de la for-
macion andaluza. Los solistas estuvie-
ron acompanados por la orquesta Ma-
nuel de Falla bajo la direccion de Juan
Luis Pérez. Asimismo, se presento el li-
bro Coro del Teatro Villamarta. Décimo
Aniversario, escrito por José Luis de la
Rosa. En dicho volumen se hace un re-
corrido por todas las temporadas desde
la fundacion de la agrupacion en 1997
hasta la actualidad.

™ | a 6pera debe ser un producto

artistico y no solo
de entretenimiento

Joan Matabosch
El Pafs, 20 de septiembre

Hay muchas sopranos de piernas, |,
largas que no dicen nada ./

Cecilia Bartoli
El Mundo Magazine, 16 de septiembre

"A los teatros les da igual arruinar
las carreras de los jovenes cantantes,
porque de inmediato encontraran
otros que ocupen su lugar

Jon Frederic West
La Nueva Esparia, 12 de sepuiembre

El Orfeén Donostiarra celebra en
este Ultimo trimestre de 2007 su 110°
aniversario y, con motivo de dicha efe-
méride la prestigiosa formacion coral
ha decidido ofrecer tres conciertos con-
memorativos el primero de los cuales
va tuvo lugar el pasado 20 de septiem-
bre en el Musikverein de Viena. Los
otros dos estan previstos para el 11 de
octubre, cuando el Orfedn actuara en el
Teatro Real, y el 27 del mismo mes, en
el Velédromo de Anoeta con los Carmi-
na Burana de Carl Orff. La actuacion en
el coliseo de la Plaza de Oriente de Ma-
drid celebrara, asimismo, el décimo
aniversario de la reapertura del teatro.
En dicha velada se interpretaran las
Cuatro piezas sacras de Verdi y el Sta-
bat Mater de Rossini.

El baritono Luis Cansi- P —

no debuto el pasado mes
de julio en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona con
Thais. Tras su participa-
cion en La Traviata ofreci-
da en Vigo, Intervino en
otro montaje del mismo ti-
tulo en Las Palmas, fue Ri-
goletto en Gijon y en Ovie-
do participé en la Antolo-
gia Asturiana de Zarzuela
—el espectaculo Vamos
p'Asturias— firmado por

El Teatro Massimo Bellini
de Catania celebro los dias
22 y 23 de septiembre el
172° aniversario de la
muerte de Vincenzo Bellini
con unas jornadas conme-
morativas que convirtieron
a la ciudad natal del com-
positor belcantista en capi-
tal operistica. El coliseo
programé diversas activi-
dades musicales, tales co-
mo un concierto lirico-sin-
fonico al aire libre con

Emilio Sagi. En Bogota
cantd La rosa del azafrany Luisa Fernanday fue homenajeado por
sus 20 afos de carrera, recibiendo una placa conmemorativa del
Ministerio de Cultura de Colombia y la Embajada de Espafia en
ese pais sudamericano. Comenz0 la temporada participando en |a

obras de Bellini, Donizetti y
Verdi, una funcion gratuita de Bianca e Fernando en versién de
concierto dirigida por Giuliano Carella, una conferencia bajo el ti-
tulo “La mdsica, entre la ciencia y la metafisica”y una misa So-
lemne en |a catedral con la intervencion del coro del Teatro Mas-
Gala Lirica Aniversario de la Opera de La Corufia. Proximamente simo. Los Bellini Days seran presentados en la Niaf de Nueva York
formara parte del elenco de Iphigénie en Tauride en la Opera de y esta previsto estén presentes en las ferias de turismo de Berlin,
Oviedo. Londres o Madrid.

El Auditori de Torrent (Valencia)
ha incluida en su programacion de oto-
no una funcién de // Trovatore de Verdi
con Giorgio Notev a la batuta y pro-
puesta escénica ideada por Alfredo
Troisi prevista para el 7 de noviembre.
La sala levantina, ademas, seré el es-
cenario de una gala lirica dedicada a
Puccini el 22 de noviembre en la particl-
paran Elisabete Matos, Ana Maria San-
chez y Elena de la Merced.

La temporada que la Asociacién de
Amigos de la Miisica de Alcoy lle-
ga este afno a su 25° edicion y la entidad
alicantina lo ha querido celebrar organi-
zando un recital de Ainhoa Arteta que abri-
ra el curso el proximo 11 de octubre en el
nuevo Teatro Calderdn. Entre las citas de
este afo destacan un frovatore (26 de oc-
tubre) a cargo de la compaiiia Opera XXy
una labernera del puerto (1 de marzo de
2008) con Jose Rafael Pascual en el podio.

El Teatro Albéniz de Madrid alber-
go entre los pasados dias 13 y 16 de
septiembre el estreno en Espana del
espectaculo Adids Julian, dirigido por
Marina Bollain, que redne diversas es-
cenas relacionadas con el amor extrai-
das de trece titulos zarzuelisticos. Esta
obra musical, presentada originalmen-
te en Alemania en 2001, ya se ha podi-
do ver en Buenos Aires y San José de
Costa Rica cosechando buenas criticas.
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Ministeno de Educacion

a la batuta

» El milanés Francesco Corti es el nue-
vo director musical de la Scottish Opera des-
de el pasado mes de agosto. El muasico ocupa-
ba hasta entonces el mismo cargo en la Ope-
ra de Magdeburgo (Alemania).

» James Conlon ha prorrogado su con-
trato como director musical de la Opera de
l0os Angeles hasta la temporada 2010-11.
Conlon asumio tal responsabilidad el curso
pasado y en un principio su relacion con la
compania californiana estaba previsto que
acabara en 2009.

» Antoni Ros Marba fue homenajea-
do el pasado / de septiembre con un concier-
to por la Generalitat de Catalufia con motivo
del 70° aniversario del musico. La velada tuvo
lugar en I'Auditori de Barcelona y al acto acu-
dieron, entre otros, los directores Salvador
Mas, Edmon Colomer y Josep Pons.

» El compositor y director Francesc Prat
dirigio el pasado 12 de septiembre en el Fes-
tival de Lucerna la premiére mundial de la

opera de camara Rahel und Pauline, del suizo
Roland Moser.

» Claudio Abbado, de 74 afios, se ha
visto obligador a cancelar los conciertos que
tenia previsto ofrecer en Nueva York en octu-
bre “por razones de salud”. Espera volver a la
actividad en noviembre en Bolonia.

La sucursal de la casa de subastas Sothe-
by’s en Milan ha anunciado que el préximo
12 de diciembre organizara
una licitacion de obje-
tos que pertene-
cieron a Maria
Callas prove-

- nientes de la he-
rencla de su primer

* marido, Giovanni
Battista Meneghi-
ni. En la puja se
ofreceran una colec-
cion de 63 cartas de
amor enviadas por la
soprano al citado empre-
sario, fotografias y 300
partituras, muchas de
ellas con anotacio-
nes de la diva.

La actriz Pené-
lope Cruz
podria encarnar
a Maria Ca-

llas en el cine 4
si prospera el

proyecto del

productor ita-
liano Guido De An-
gelis, que quiere lle-
var a la gran pantalla
una adaptacion del libro
Troppo fiera, troppo fragile, k
de Alfonso Signorini.

Actualidad
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» La Orquesta y Coro
de la Comunidad de
Madrid ha programado
cinco conciertos con la voz
como protagonista del total A
de doce que componen la
temporada 2007-08 de la
formacion dirigida por José Raman Encinar. El
primero de ellos, y con el que la orquesta al-
zard el telon del curso, esta previsto para el
18 de diciembre con la participacion de Lola
Casariego, Agustin Prunell, Alfredo Garcia,
Enric Martinez-Castignani y Peter Lika. En las
otras citas destaca la presencia de Nikolai Di-
denko (22 de enero) y Marina Rodriguez-Cusi
(19 de febrero), entre otros.

»w Les Arts Florissants dirigidas por Wi-
lliam Christie apuestan esta temporada por
una rareza barroca como es // Sant’Alessio de
Stefano Landi (1587-1639), cuya produccién
se estrenara el 16 de octubre en el Théatre de
Caen (Francia), para posteriormente viajar a
Paris (Théatre des Champs-Elysées, noviem-
bre), Nancy (Opéra National de Lorraine, ene-
ro de 2008) y Luxemburgo (Grand Théétre, fe-
brero de 2008). Ademas, la formacion la inter-
pretara en version de concierto en Londres
(24 de octubre) y Nueva York (29 y 30 de octu-
bre). El elenco de cantantes lo integran tres
bajos y nueve contratenores, entre los que
sobresalen Philippe Jaroussky y el espafiol
Xavier Sabata.

ORQUESTA

—— e

r Ty
wann

.-

SINFONICA
DE MADRID

Orquesta Titular del Teatro Real

Director: Jests Lépez Cobos

-----------------------

FunNpaciON DeL TeaTrO LIRICO

IR L s S ESPECINNIDADES L e e

| primer violin (tutti)

2 violas (| solista, | tutti)
| tromboén (ayuda de solista)

Cultura v Departe 2012

Plazo admisién de solicitudes: 9 de noviembre de 2007
Informacién: Tel. (34) 91 532 15 03 - Web: www.osm.es
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a Vl edicion del Concurso Internacional

de Jovenes Cantantes Elena Obraztso-

va volvid a celebrarse en San Peters-
burgo, para quedarse definitivamente en
esa ciudad. La mezzo rusa intent6 apostar
por Moscu para alternar las ciudades vy
aumentar la periodicidad del evento a una
cita anual, pero el elevado coste que
suponia organizar el certamen en la capital
rusa han obligado a la insigne cantante y al
director del concurso, Victor Bocharov, a
volver al modelo original basado en una ci-
ta bienal en San Petersburgo.

La edicion de 2007, celebrada entre el
18 y el 30 de agosto, contd con un jurado
de excepcion entre el cual siempre destaca
la presencia de cantantes de enorme pres-
tigio internacional, como la propia Elena
Obraztsova (Presidenta), Christa Ludwig,

Todas las pruebas eliminatorias fueron
ofrecidas en la excelente sala de la Acade-
mia Filarménica Shostakovich, contando
para la final y el concierto de los ganado-
res con la Sinfénica de San Petersburgo di-
rigida por Pavel Klinichev. Excepcionalmen-
te en dicho concierto participaron dos de
los ganadores del Concurso Anneliese Ro-
thenberger (Alemania), con el que se ha es-
tablecido un acuerdo para que participen
sus laureados.

Después de varios anos quedando de-
sierto, finalmente el jurado decidi6 otorgar
el Gran Premio (12.000 délares) a la joven-
cisima Yulia Lezhneva, de tan sélo 18 anos
de edad. Una soprano ligera, la moscovita,
muy completa y de cuidada perfeccion en
las numerosas agilidades que desgrand en
todas las fases del concurso, especialmen-

pondié a la soprano de San Petersburgo
Ekaterina Goncharova, de 25 anos, una
intérprete muy musical y de cuidada técni-
ca canora. Los segundos premios (5.000
ddlares) fueron otorgados ex aequo para
ambos sexos: el baritono ucraniano Ale-
xander Stryuk, un intérprete algo atenora-
do y de agudos todavia por desarrollar,
compartié galardén con el bajo de San Pe-
tersburgo Pavel Shmulevich, de voz re-
donda y homogénea. La soprano de Azer-
bayan Dinara Aliyeva, de agudos brillantes
v voz adecuada, y la mezzo rusa Anna Mar-
karova, que sobresali6 con un dramatico
timbre con unos agudos algo cortos, obtu-
vieron el sequndo premio femenino. Los
terceros galardones (3.000 délares) recaye-
ron en la soprano de MoscU Xenia Volkova,
de un cuidado estilo, temperamento artisti-

El Gran Prix del Concurso Elena Obraztsova 2007,
para la soprano de Moscu Yulia Lezhneva

Miembros del jif@do de la edicion 2007 -

del Concurso Eleéna Obraztsova

Teresa Berganza, Eva Marton, Peter Dvors-
ky o Sylvia Sass, que estuvieron acompa-
flados por Larisa Gergieva, Gunji Tadayoshi
o Paul-Emile Deiber.
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Concurso Elena Obraztsova

[ CECREerganza dio un recital
SCANI'N[8a barroca
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te del repertorio rossiniano y donizettiano,
sobre todo con la dificilisima aria de Zel-
mira del de Pésaro. El primer premio mas-
culino quedo desierto y el femenino corres-

co y cuidada musicalidad, y en el joven te-
nor de Saratov (Rusia) Alexey Sayapin, que
demostro buenas cualidades para el canto
y una bella voz lirica. Finalmente destaca-
ron con premios especiales la mezzo de
San Petersburgo Irina Shiskova y la sopra-
no de Vladimir (Rusia) Alexandra Maximo-
va. Todo ello en una edicién en que no hubo
grandes sorpresas, ni tampoco se lucieron
|as voces graves tipicamente eslavas.

En otro orden de cosas, Elena Obraztso-
va, aln en activo, sera una de las encarga-
das de inaugurar el Teatro Bolshoi (Mosc)
este mes de octubre tras varios afios de re-
formas y puesta a punto, con la Condesa de
La dama de picas de Chaikovsky. Ademas,
la mezzo rusa inicia una nueva etapa en su
vida profesional al hacerse cargo de la di-
reccion artistica del Teatro Imperial Mijai-
lovsky de San Petersburgo. Sobre sus pla-
nes de futuro para dicho coliseo, Obratzso-
va comenta que “he hablado con muchos
agentes para ofrecer unas temporadas muy
cuidadas de 6pera, conciertos de musica
clasica y barroca, teatro clasico e incluso
algin musical”. La mezzo pretende “que
vengan grandes directores musicales y
cantantes para que los jovenes y el publico
disfruten de los grandes artistas interna-
cionales”. * Fernando SANS RIVIERE



El Centro Audiologico e Fo-
niatrico Azienda USL Raven-
na organiza entre los dias
18 v 21 del pr6ximo mes de
octubre el V Curso In-
ternacional de Fonia-
tria y Logopedia La
voz artistica, destinado
especialmente a médicos v
estudiantes de canto. Du-
rante las cuatro jornadas
que durard la convocatoria
tendran lugar charlas, con-
ferencias y talleres de tra-
bajo en torno a temas como
el calentamiento de la voz,
las diversas tipologias de
esta, varias técnicas de
emision o sobre fonocirugia.

El curso incluye una gala
lirica que se celebrard el

T?_Iljﬂlebrandn d’Arcangelo

tir al curso se puede realizar
a través de internet hasta el
10 de octubre en la pagina
Voce Artistica y la cuota de
la matricula varia en funcion
de la profesion del alumno:
hasta el 20 de septiembre,
300 euros para los médicos,
160 para estudiantes de

Fabio Armiliato, que esta cantan-
do desde finales de septiembre el rol
principal de Andrea Chénieren el Liceu,
ha sigo distinguido con el Premio Tiberi-
ni d'Oro 2007 que concede la Asocia-
cion Musical Mario Tiberini de San Lo-
renzo in Campo (ltalia).

Plicido Domingo celebr el pa-
sado 1 de septiembre sus 50 anos de
carrera profesional con un concierto en
Guadalajara (México), ciudad en la que
Inicio su trayectoria. La velada tuvo |u-
gar en el nuevo Auditorio Telmex, con
capacidad para 10.000 personas.

jueves 18 en el Teatro Ali-
ghieri de Ravena (21 h.) y en
la que tomaréan parte can-
tantes como Ildebrando
D"Arcangelo, Walter Fracca-
ro, Nicola Martinucci y De-
sirée Rancatore, entre otros.

La inscripcion para asis-

canto y 200 para otros pro-
fesionales. A partir del cita-
do 10 de octubre los intere-
sados en tomar parte en el
curso deberan acudir a la
sede de éste para poder ins-
cribirse. _
www.voceartistica.it iy

Angel Odena ultima la preparacion
de la Thais que cantard en el Teatro
Campoamor de Oviedo antes de tomar
parte en la gira con la que la Arena de
Verona llevara Carmen a Australia. En

enero cantard Maadama Butterfly en Flo-
rencia.

Rolando Villazén ha cancelado
“por motivos de salud” todos los com-
promisos profesionales incluidos en su
agenda hasta final de afio, entre los
que destacaban las visitas al Met y el
Carnegie Hall neoyorquinos ¥ |& Royal
Opera londinense.

» La soprano estadounidense Ro-
se Bampton fallecio el 21 de
agosto a los 99 afios de edad en su
residencia de Bryn Mawr (Pennsyl-
vania). Fue una de las primeras es-
padas del Met a partir de su debut
en 1932 con La Gioconda. Tras su
adi6s en los escenarios en 1963, se
dedico a la ensefianza del canto.

Rail Giménez debuté el pasado
7 de agosto en S&o Paulo (Brasil) con
un recital enmarcado en el Ciclo Gran-
des Voces del Theatro Sdo Pedro tras
- el cual ofrecid unas clases magistrales
:,f en la ciudad sudamericana organiza-

L
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@ das por la Cia Opera Sao Paulo,

El Grupo de Licefstas
de 4° y 5° piso del Gran
Teatre barcelonés ha otor-
gado el premio al mejor can-
tante de la temporada 2006-
07 del coliseo de Las Ram-
blas a la soprano estadouni-
dense Renée Fleming
por su actuacion en la Thais
de Massenet en version de
concierto. Ademaés, la aso-
clacion hizo entrega los pa-
sados meses de junio y julio
de los galardones a los ga-  Rolando Villazon (2004-05) y
nadores de las dos Gltimas  Fiorenza Cedolins (2005-06).

Carlo Colombara, que a princi-
pios de septiembre canté la parte de
Colline de La Boheéme en A Corufia, to-
mo parte como Ramfis el pasado dia
29 en el montaje de Aida que abrid el
curso del Met. El intérprete retomara
el rol en noviembre en el Liceu.

Renég Fl

ediciones de los premios,

{rJ|u'rn Actual | 77



5

actualidad

esulta paraddjico que Zaragoza se

convirtiera en sede de un evento de

tal magnitud, ya que como se sabe, la
ciudad del Ebro desde el punto de vista liri-
CO es un auténtico desierto; ni tiene tem-
porada de Opera, ni teatro adecuado para
representarse con un minimo de garantias.
Este afno solamente se ofrecerd, en un solo
dia, un testimonial Trovatore por una com-
pania de poco relieve. Este acontecimien-
to, pues, en algo palia esa sequia, sobre to-
do avalado por la estrella de Montserrat
Caballé y de su marido, el tenor aragonés
Bernabé Marti.

Pasaron a la final doce concursantes,
preocupando sobremanera la escasez de
tenores, que se contaron con los dedos de
una mano —parece una raza a extinguir, ya
que los que estan surgiendo, sobre todo de

L

P W
NAiJL

Antomo ABMENI

Y

la America latina, en ningin momento re-
cogen el testigo de los grandes divos que
por circunstancias cronoldgicas van desa-
pareciendo—, y la proliferacion masiva de
voces femeninas. El jurado, compuesto por
siete nombres prestigiosos —parecio raro
que no hubiera ningln aragonés— entre los
que destacaba el tenor mexicano Francisco
Araiza. Mientras se deliberaba, Monserrat

':-jij-f'l‘il Actual
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Caballé departié con el pdblico en una
iImprovisada conferencia explicando el ni-
vel de calidad de los cantantes; aprovecho
la coyuntura para agradecer al consistorio
zaragozano su colaboracién —prestando el
habitaculo y sobre todo crematistica—, re-
cordando que Aragon es la tierra de su es-
POSO.

Los jurados optaron por conceder los
tres premios ex aequo cada uno. El primer
galardon de 12.000 euros lo compartieron
las sopranos Mesé Takesha Kizart (EE. UU.)
y Marika Gulordava (Georgia). La primera
luci6 su palmito, desparpajo y voz muy ca-
racteristica, aunque olvidd, con su excesivo
verismo verdiano, que Mozart es otra cosa
y en ningn momento se identificd con la
sutil Fiordiligi de Cosi fan tutte. Més veraz
estuvo Gulordava en su recreacion de la

Sung Gi Jung (Corea del Sur), que interpre-
t6 el prologo de Pagliacci. El tercer galar-
don, de 3.000 euros, se distribuyé entre el
tenor Gaston Rivero (Uruguay), que tiene
escuela y voz agradable, y la soprano Yuree
Jang (Corea del Sur), que estuvo aceptable
en su “Casta diva”. Hubo otro premio hono-
rifico otorgado por el pablico a la soprano
espafnola Marta Matheu, ganadora del
Concurso Manuel Ausensi 2007, que se ga-
nd el favor de los asistentes en una actua-
cion mirifica en el “Dove sono” de Le nozze
dr Figaro de Mozart vy, en la semifinal, con
su voz sutil y angelical, encandilé con el
aria “Sposa son disprezzata” de Bajazet de
Vivaldi.

La Filarmaénica de Pilsen, bajo la direc-
cion de Cristobal Soler, en alglin momento
no se compenetro con los cantantes.

Mese Takesha Kizart y
Marika Gulordava, ganadoras
del Concu_rso Caballe 2007

Micaéla bizetiana; en la semifinal habia
embelesado al respetable en la larga aria
de Tatiana de Evgeni Onegin. Ademas del
premio econdémico, ambas compartiran sie-
te contratos profesionales.

El segundo premio, dotado con 6.000
euros, recay6 en el ganador de Operalia
2007, el tenor David Antonio Lomeli (Méxi-
co), de voz bien timbrada, y en el baritono

- - B -
-] - _ - _ S

El concurso respondié con creces a las
expectativas esperadas y el afio que viene
volveré a Zaragoza. En ese lapso de tiempo
los amigos aragoneses del bel canto pade-
ceran la nada mas fria y cruel. Sofar es
bueno, aunque a veces el despertar es te-
rrible, pero se hace pensando en futuras
temporadas operisticas.

* Miguel Angel SANTOLARIA



a imponente voz del baritono menor-
quin Joan Pons vuelve a Inaugurar
temporada en el Metropolitan Opera
House de Nueva York. Este afo sera Amo-
nasro en Aida y, con ésta, seran ya 25 las
temporadas consecutivas en las que el
intérprete espanol actta en la meca de la
opera neoyorquina, un hito tan solo supera-
do por el recientemente fallecido Luciano
Pavarotti y por el tenor Placido Domingo.
Pons asegura que “vive al dia, que no pien-
sa mucho en cifras ni aniversarios”, pero
no oculta su satisfaccion al explicar que
son ya trece o catorce los titulos que ha
protagonizado en el Met para un total de
unas 400 funciones, llegando a cantar in-
cluso cinco Operas diferentes una misma
temporada.
También este curso se cumplen 27 anos

Junto a Ruth Ann Swenson,
en Rigoletto

Metropolitan Opera / Ken HOWARD - Koicchi MIURA

de su debut internacional en La Scala con
Falstaff, “el Gnico Falstaff que hubo en la
escena internacional durante veinte afios”,
afirma. Entre sus mejores criticas guarda
con especial carino una del New York Ti-
mes de la inauguracion de la temporada
1886-37: "Fue junto a Pavarotti y Placido,
dos grandes amigos, y decia: ‘la verdadera
estrella de la noche fue Joan Pons’. Para
mi es una auténtica satisfaccion”.

Para Pons, el factor diferenciador del
Met respecto a los teatros europeos radica
en su “profesionalidad” “Los ensayos —ex-
plica— se deciden con meses de antelacién
y nunca hay cambios. Siempre sabes qué
dia y a qué hora se ensayara una determi-
nada escena, y esto un cantante lo agrade-
ce mucho. Las salas de ensayo son de las
mismas dimensiones que el escenario y

trabajas con parte de la escenografia origi-
nal. Ademas, en Nueva York saben promo-
cionar la opera. La temporada pasada es-
trenamos una nueva produccion del Trittico
que se transmitio en directo en las salas de
cine de la ciudad. En Europa —reconoce— es
todo mas cadtico. Las salas de ensayo son
mas pequenas vy, sobre todo, hay una fuer-
te crisis econdmica. En el Viejo Continente
se estan bajando los cachets y suben mu-
chisimo los impuestos. Hay algin teatro
que para ahorrar incluso llega a dejar de
pagarte los billetes de avion. Es absurdo
—sentencia—. Y sin embargo, las produccio-

Actualidad

nes son cada dia méas caras. En un teatro vi
sustituir todos los vestidos de una produc-
cion de Butterfly el Gltimo dia porque al di-
rector de escena no le gustaban los prime-
ros. Hicieron de nuevo todos los vestidos
del coro en seda natural. Eso si que es tirar
el dinero”.

Pero en el Met también se hacen expe-
rimentos: “Una vez un director de escena
propuso que todo el mundo cantara de es-
paldas. Y, claro, fue un desastre”. Joan
Pons siempre ha sido muy critico con la
producciones modernas. El Met es un tea-
tro que a pesar de estrenar nuevas operas
y renovar asiduamente el repertorio no cae
en escandalos. “Yo critico a los directores
de escena que ridiculizan a los personajes
0 que hacen regias que no tienen sentido.
Parece que lo hagan para ver qué sucede,

Juan Pons: un cuarto de siglo en el Met

En Il tabarro el curso
pasado en el Met

como reaccionara el publico. Las provoca-
clones son marketing, y eso no hace ningtn
favor a la 6pera. La 6pera es musica y voz;
y sl ademas los cantantes son guapos y de
Hollywood, pues mucho mejor”.

A pesar de que poco a poco va redu-
ciendo actuaciones —edad obliga—, Pons ha
abierto una nueva puerta. El verano pasado
empezo0 a participar como maestro de can-
to en un curso en Nueva York. “Era la pri-
mera Vez y me imponia un poco, porque en-
tre los asistentes también habia profeso-

res, pero han vuelto a invitarme, no debi
hacerlo tan mal”. * Marta PORTER
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Verdi reina en la ABAO

Rigoletto, el curso. »
pasado en Bilbao ™\

| ambicioso proyecto Tutto Verdi que continia deshojandose en un Bilbao cada vez mas
operistico, promete para este curso dos citas de muy diferente indole: una obra maestra de
plena madurez como es Aida y una opera casi desconocida, La battaglia di Legnano, titulo

poco divulgado que llegara con las ideas escénicas de Emilio Sagi.

BAO-Verdi: en fortissimo. Este es el eslogan con
el que la Asociacién Bilbaina de Amigos de la

Opera (ABAO-OLBE) quiere identificar el in-

teresante proyecto /utto Verdi, un esfuerzo tini-

co en el panorama operistico internacional que
llevard a Bilbao toda la obra escénica de Giuseppe Verdi. Esta
temporada la gran cruzada verdiana contintia su marcha y es
Jon Paul Laka, director artistico de la asociacién, quien co-
menta en exclusiva para OPERA ACTUAL el momento pre-
sente del Tutto Verdi.

“En esta temporada haremos Aida (en diciembre), en un
montaje que proviene del Teatro Regio di Parma, y una nueva
produccién de La battaglia di Legnano, con direccién de esce-
na de Emilio Sagi (en abril de 2008). En la préxima se comen-
zard a programar tres obras verdianas para poder completar el
Tutto Verdi en el plazo ya fijado, es decir, desde 2006-07 hasta
2020-21. Asi, en la temporada 2008-09 serdn I/ Trovatore, 1
due Foscari y Aroldo, que seguirdn la f6rmula de unir titulos de

repertorio con otros de estreno e infrecuentes aunque, de

hecho, Foscari, se haya dado varias veces en la historia de la
ABAO —incluso mds que en otras localidades, si exceptuamos
algunas ciudades italianas—; Aroldo se ofrecerd como estreno
aqui en Bilbao, mientras que // Trovatore ha estado bastante

':‘.'!|u'|':|. \ctual
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programado en los dltimos afios”.

OPERA ACTUAL: Las novedades del Tutto Verdi, ;producen
curiosidad en el piblico bilbaino?

Jon PAuL LAKA: La verdad es que los profesionales son quie-
nes mds se interesan por los titulos mds infrecuentes. Este afio
las peticiones mds numerosas, ya sean de colegas de otras enti-
dades, de teatros o de criticos, son para venir a cubrir Lz bat-
taglia di Legnano y Poliuto, de Donizetti, obras muy poco
representadas. Incluso muchos directores de escena nos pre-
guntan qué vamos a hacer préximamente en el Tutto Verdi,
pues estamos programando dperas que tienen muy pocas
oportunidades de montar...

O. A.: En su mayorfa, las éperas menos habituales pertenecen
a la primera etapa verdiana, pero no es el caso de La battaglia
di Legnano. ;Hay alguna razén clara para que no suba a los car-
teles?

J. P. L.: Son 6peras que hay que aprender a conocer, légica-
mente. Cuanto mds las escuchas dices: “hombre!... Puede que
la obra tenga alguna debilidad, o que sea por causa del libre-
to”. Pero, ;qué épera no tiene sus puntos flacos? Claro es que
La battaglia tiene un tema absolutamente patriético y no es
fdcil ni agradecida para los cantantes, aunque fuera creada

muy préxima a Rigoletto y en el mismo afo que Luisa Miller.

Reportaje grafico: ABAO-OLBE



Pero tiene preciosos momen-
tos del baritono, asi como en
el final, pero es evidente que el
ibreto estd muy condicionado

por el tema patriético y eso

buede despojarle un tanto de
soporte teatral. Pero es algo que
quiso hacer el propio Verdi y
no producto de un encargo,
en el que hay que componer
también pdginas de atraccién
publica.

0. A.: ;Y no se hace?

J. P. L:: Asf es, aunque en
[talia si que alguna vez sube al
cartel. Y en Londres se inter-
preté también, hace un tiempo [con Plicido Domingo y
Verénica Villarroel]. Los cantantes no se dedican a ella, pues
hay que aprenderla sin mucha posibilidad de incluirla en reper-
torio. Ademds, si lo hacen mal, todo el mundo lo percibe y la
derrota es clara; si la cantan bien, tampoco logran un gran
triunfo, porque son obras que no estdn pensadas para ello. M4s
bien hay una repeticién de la patria, la patria, la patria... Lo
que hoy en dfa no crea mucho 4nimo...

O. A.: El ano pasado se resucité aqui Oberto. ;Se ha programa-
do luego en algiin otro sitio?

J. P. L.: Sabemos que algiin teatro italiano se interesé por ella.
También me sorprende que a veces se den como argumento
para no montar éperas de la primera época de Verdi dando por
hecho que son malas. Aunque no se hacen algunas de las pri-
meras de Mozart, no por ello se dice que sean de poca calidad.
Cierto es que hay titulos de Mozart que nada tienen que ver
con la 7rilogia dapontiana, ni de lejos, pero no se observa falta
de calidad, como es obvio. Creo que Oberto tiene cierto interés
y plenso que, aunque no sea del repertorio habitual, si se har4
en el futuro. En Verdi hay otras obras que son maestras, como
es el caso de Falstaff; no programadas a menudo, pues tampo-
co es fdcil para el publico. El Tutto Verdi genera problemas por
la serie de complejidades que conlleva, entre ellas de cara a los
cantantes pues, entre otras razones, han de aprenderse obras
que no saben si las podrdn volver a cantar en el futuro.

O. A.: No serd ficil, por tanto, organizar y programar.

J. P. L.z Asf es, pero en el catdlogo verdiano hay obras que no
se sabe por qué no estdn en cartel. La misma Macbeth estaba
oculta antes de los afios 50, hasta que se recuperé en Italia y la
incorporaron Maria Callas o Leyla Gencer, y hoy dfa es casi de
repertorio.

O. A.: Titulo que se ha programado en Bilbao...

J. P. L.: En varias ocasiones, ya que en aquellos afios existfa una
plena dedicacién a la 6pera italiana. La han protagonizado aquf
desde Ghena Dimitrova hasta Mara Zampieri, quien la hizo
con Paolo Gavanelli, lo que atin permanece en el recuerdo. Al
igual que Nabucco, obra no habitual en Europa —excepto en

ltalia~ y América, aunque sea tan popular el “Va pensiero’,

Dos producciones verdianas historicas de ABAO. A la derecha, Macbeth, con Mara Zafnpieri y
Paolo Gavanelliy, a la derecha, Luisa Miller, con Angeles Gulin y José Carreras

Verdi reina en la ABAO
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pero que aqui ha sido una de repertorio. También I Lombardi
o Luisa Miller se han puesto en escena en Bilbao mds de una
ocasién, algo que no ocurre en otros sitios.

O. A.: Como ha apuntado antes, puede haber dificultad para
convencer a los cantantes.

J. P. L.: En primer lugar, todo el mundo habla de la crisis de las
voces. No se sabe si esto es verdad. Pero hoy la carrera de un
cantante se plantea de una manera muy distinta a la de hace 50
afios, o incluso a la de hace 25 o 20. Tenemos que encontrar lo
mds adecuado dentro de lo que existe. El mayor problema est4,
dirfa yo, en los tenores llamados hoy verdianos.

O. A.: Si estdn comprometidos con obras de repertorio, dificil-
mente podrdn ponerse a estudiar una obra nueva.

J. P. L.: A no ser que a ellos les interese debutar ese papel. Aun
asf, se intenta contar con los intérpretes en general mds ade-
cuados. Asf, para La battaglia contaremos con Francisco
Casanova, Rosanna Rezza —cantante joven pero una de las
voces dramdticas verdianas de hoy en dfa que ha hecho bastan-
tes veces Abigail y ahora en Turin acaba de debutar en Ernani-

y con Ambrogio Maestri, que viene a hacer el Rolando, que ya
ha hecho antes.

O. A.: ;Y qué sucede con los directores?

J. P. L.: En el repertorio mds popular de Verdi hay muchos. Y
a un director también le interesa muchas veces bucear. Pero
este caso no es el mismo que el de los cantantes: éstos, dada la
disposicién fisica de su instrumento, no pueden abordar todo
el repertorio, pero un director si. Y tal vez, para conocer mejor
como Verdi llegé a crear un Otello o un Falstaff, un director
puede interesarse por sus antecedentes en Oberto o en otros
titulos menos conocidos. Tanto Ives Abel como el director de
escena Ignacio Garcia pudieron reconocer en la pasada tempo-
rada en Oberto rasgos equiparables a momentos posteriores de
la produccién de Verdi, viendo que el gran compositor ya esta-
ba alli. Con los directores no hay problema, pero deben creer
en la obra e imprimirle una energfa especial a la orquesta, pues
hay momentos en que Verdi ya estd apuntando cosas que luego
completarfa.

O. A.: A partir del afio que viene habrd en la temporada bil-
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baina tres Gperas verdianas. ;Hay alguna posibilidad de que
aumente el niimero de titulos por temporada para que el por-
centaje de Verdi no sea siempre tan alto?

J. P. L.: Aln no hay una resolucién definitiva. En los tiltimos
anos se ha aumentado el nimero de titulos, pero no hay nada
seguro. Ademds, en 2013 ser4 el bicentenario del nacimiento
de Wagner, y habrd que celebrarlo. Y hay que seguir también
con Donizetti, Bellini y con las grandes obras de repertorio...
O. A.: ;Se ha mostrado satisfecho el publico en el primer afio
del Tutto Verds:

J. P. L.: Atin es pronto para decirlo, porque acabamos de empe-

zar, pero pienso que este proyecto tampoco supone tanto cam-
bio, ya que hasta ahora Verdi ha sido el centro de la progra-

macién, aunque en estos tltimos afos se haya introducido a
Richard Strauss, a Britten o a Jandcek. Pero lo cierto es que

Bilbao ha estado siempre muy afincado en Verdi.

Una nueva Battaglia

milio Sagi, el director de escena espafiol mds activo e in-

ternacional, asumi6 la pasada temporada el nuevo Rigolet-
to bilbaino enmarcado en este Tutto Verdi. Este curso, el regis-

ta asturiano serd el encargado de la nueva produccién que

“La escenografia S
de La battaglia B

ha de ser clara, §
esquematica, a |
fin de reflejar
toda la fuerza
dramatica que
tiene la obra”

ABAO ofrecerd en abril de La battaglia di Legnano, épera que
Sagi conocié en sus tiempos de estudiante. “Estudié esta 6pera
verdiana cuando cursaba la carrera de Musicologfa, aunque
nunca antes la habfa oido ni visto. Verdi compone esta épera
tras los sucesos ocurridos en Italia en 1848, conocidos como Le
cinque giornate. En estos cinco dfas se expulsa a las tropas
austriacas de Mildn, Venecia se declara independiente y el Papa

Disenos de escenografia de Lloreng Corbella para La battaglia di Legnano

huye de Roma y se esconde en el Reino de las Dos Sicilias”,
afirmé Sagi a OPERA ACTUAL.

“Tras el éxito obtenido después del patriético estreno de La
battaglia en Roma en el afio 1849”, continda el director de
escena, en posteriores montajes se cambian los nombres de los
personajes y otras veces incluso hasta el titulo. Asf se llega a lla-
mar El Asedio de Arlés, Barbarroja o El Duque de Alba”.
OPERA ACTUAL: ;Cudl es el objetivo que persigue con su
puesta en escena? ;Cudl serd la iconografia que utilizard?
EmiLio Sagr: Dado que tradicionalmente esta 6pera siempre
tuvo estos cambios de titulo y de los nombres de los persona-
jes de época histdrica, nosotros hemos querido dirigir todo el
trasunto a estos anos de Le cinque giornate (1848-49) utilizan-
do iconografia italiana del Risorgimento y del Imperio Austro-
hiingaro. La idea es ir un poco al mundo de Visconti en Senso
e Il Gattopardo.

O. A.: ;Cémo serd el montaje?

E. S.: Como lo que Verdi pensé en realidad, con su condicién
de canto patriético y de la revolucién italiana. Por ello, am-
bientaré todo en la época propia del citado acto de Mildn, a
mediados del XIX, con la vestimenta del momento, pues asi

serd mds fdcil digerir la causa de la creacién verdiana. La esce-

nogratia ha de ser clara, esquemadtica, a fin de reflejar toda la
fuerza dramdtica de la obra ya que de otra forma serfa muy
dificil extraerle su verdadero jugo, pues su cardcter de canto
patriético-revolucionario ha ido perdiéndose con el tiempo.
Sin ser ornamental, intentaré que sea espectacular, ya que el
publico no va al teatro, como es natural, a contemplar situa-

ciones usuales, sino para ver algo que le llame la atencién. )

La opera Aida podra verse en el Euskalduna los dias 24, 26 y 29 de noviembre y el 1 de diciembre y contara con la direccion
musical de Donato Renzetti y de escena de Joseph Franconi Lee. Los intérpretes principales seran Angela Brown, Irina
Mishura, Salvatore Licitra y Mark Delavan. La battaglia di Legnano subira a escena los dias 12, 15, 18 y 21 de abril del afio

proximo, contando con Bruno Bartoletti en el podio y con Emilio Sagi en la direccion de escena. Seran sus protagonistas
Alessandra Rezza, Francisco Casanova, Ambrogio Maestri y Marco Spotti. La temporada bilbaina comenzo a finales de sep-
tiembre con el programa doble integrado por E castillo de Barba Azul (Bartok) y Elektra (R. Strauss) y se completa con Anna

Bolena (Donizetti), Cosi fan tutte (Mozart), Poliuto (Donizetti) y Turandot (Puccini). A\
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Adios, maestro

espués de semanas de rumores sobre su estado de salud, Luciano Pavarotti fallecia la madru-

gada del 6 de septiembre al no poder ganarle la batalla a un cancer de pancreas. Con él se mar-
chaba una de las voces mas bellas del siglo XX y toda una personalidad dentro del mundo artis-
tico internacional. Popular, entraiable, queridisimo, el mundo entero se tifi6 de duelo. Su guerida ltalia
lo llora, tanto como los operdfilos de todo el mundo. Adids, maestro. Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

ara muchos aficionados, nunca existié una voz
tan hermosa, tan personal, tan seductora, como
la del gran Luciano Pavarotti (1935-2007), falle-
cido a comienzos del pasado mes de septiembre
de un cdncer de pdncreas del cual habia sido ope-
rado en julio de 2006. Artista inconmensurable, capaz de ena-
morar con su canto al mds escéptico por ese carisma accesible
y por esa energfa electrizante que consegufa tanto en los coli-
S€0s operisticos como en esa otra faceta que tanto explotd, la
de recitalista, el tenor italiano fue tnico en crear atmésferas de

vertigo en los muchos conciertos con los que llegé a cobrar ci-

fras astronémicas. Acompafiado de su eterno panuelo, de su

corpulencia, de su felicidad pegadiza y de su arte, el Gran Lu-

czano pased su talento por medio mundo, a veces acompanado
de otros dioses de la lfrica, como cuando se embarcé en los so-

nados conciertos de los Tres Tenores con sus colegas Domingo

y Carreras, o cuando, mucho antes, se unirfa a la gran Joan
Sutherland, quien en 1965 lo cogerfa por su cuenta para una
gira australiana y le ensefiarfa algunos de los secretos mds
poderosos de la técnica canora. Incluso el mundillo del pop no
pudo resistirse a unir sus quimicas con las del emblem4tico
tenor. Bogdan Roscic, director administrativo de Decca, la dis-
cogrdfica del tenor, declaré que “Pavarotti siempre se entrego
a la misica de modo frenético. Pero las claves de su éxito,
desde el punto de vista comercial, fueron una voz bella y ficil-

mente reconocible y una sonrisa que el piblico adoraba”.

Funeral multitudinario

| funeral del ya legendario tenor italiano se realizé el 8 de
septiembre en la Catedral de su Médena natal en la cual
se instald la capilla ardiente el mismo dia de su fallecimiento.

Los restos mortales de Pavarotti se expusieron amortajados con
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Interpretes legendarios

En la muerte de Luciano Pavarotti

esmoquin negro y pajarita blanca, con un
rosario entre las manos y con su infalta-
ble pafiuelo blanco, igual al que el tenor
utilizaba en sus conciertos y que se con-
virtié en uno de sus simbolos. Segin se
comentd en la prensa italiana, toda Mé-
dena pasé a rendir un ultimo homenaje a
su hijo ilustre. En el funeral el tenor estu-
vo acompanado de su familia, de muchos
de sus amigos, de representantes de la
clase politica italiana pero, sobre todo, de
unos 50.000 admiradores que lo ovacionaron por-ultima vez.
A la ceremonia, transmitida en directo por la televisién italia-
nay por otras tantas cadenas extranjeras, asistieron la viuda del
tenor, Nicoletta Mantovani, as{ como su primera esposa, Adua
Veroni, ademds de las tres hijas de ese primer matrimonio. El
féretro de madera clara, con un enorme ramo de flores enci-
ma, estuvo acompafiado en ese tltimo adiés por, entre otros,
el jefe de gobierno italiano, Romano Prodi, el ministro de
Cultura de ese pafs, Francesco Rutelli, el ministro de Defensa,
Arturo Parisi, el ex secretario general de Naciones Unidas, Kofi
Annan, los cantantes Zucchero, Tony Renis, Bono Vox de los
U2, Caterina Caselli, Jovanotti, el cineasta Franco Zeffirelli,
Gianni Morandi y la estrella de la danza italiana, Carla Fracci.
Mientras, miles de ciudadanos se concentraron ante las panta-
llas gigantes instaladas en la calle para seguir el rito fiinebre.
Llamé la atencién la ausencia de algunos de sus célebres cole-
gas, especialmente de los tenores espafioles Plicido Domingo
y José Carreras.

Poco antes del comienzo del funeral, la soprano bulgara
Raina Kabaivanska, gran amiga de Pavarotti, canté visible-
mente emocionada el Ave Maria del Otello de Verdi, acom-
pafado por la Corale Rossini, conjunto en el que el tenor co-
menz6 a cantar y que interpretdé momentos del Requiem de
Luigi Cherubini. El arzobispo de Médena oficié acompanado

lerdo a un amigo, discreto y encanta-
dor. Todas las fundaciones de caridad
que realizo durante toda su vida las hi-
zo en silencio, como la que cred para la lucha
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de varios sacerdotes y durante la ceremonia se leyé un mensa-
je de la hija pequena del tenor, Alice, de cuatro afios: “Papd, sé
que me has amado mucho y sé que me protegerds siempre. Te
llevaré conmigo en mi corazén de nifia”. El flautista Andrea
Griminelli, por su parte, ejecuté La danza de los espiritus bie-
naventurados, de la épera Orfeo ed Euridice de Gluck. El tenor
Andrea Bocelli cant6 el Ave Verum Corpus, de Mozart, antes
de que se escuchara una grabacién realizada en 2001 en la que
Pavarotti cantaba con su padre, Fernando, el Panis Angelicus,
de Cesar Frank, momento culminante de la ceremonia y que
fue recibida con un cerrado aplauso por los asistentes. La gra-
bacién se habia realizado en el Teatro Comunale de la ciudad

con ocasion del 40° aniversario del debut de Pavarotti. Ahora

cobraba una nueva dimensién.

Al final de la ceremonia, Romano Prodi —cuyo gobierno
decretd tres dias de duelo oficial en toda Italia— se dirigié a los
miles de seguidores de Big Luciano que abarrotaban la plaza y

las calles cercanas al templo: “En esta catedral sélo hay una

Junto a Montserrat Caballé

2

r-.ll-..q.

contra el Sida junto a Nelson Mandela, pero él no queria que se supiera; nunca hizo marketing
con la beneficencia: me decia, “las fotos se hacen sobre el escenario, nunca al lado de un nifio
enfermo”. Desde que lo conoci —a finales de los sesenta— me sorprendié por su eterna sole-
dad. A veces se juzga a la gente por como se ve en el escenario: alli él era espléndido, pero en
lo intimo era un hombre bueno, sencillo y timido. Ademas era un colega extraordinario, un
encanto, atento con todos los de la compania, amable, y personalmente nunca lo vi alterado,

nunca perdia los nervios. Tenia unos sentimientos extrafamente puros para ser un divo de la
opera. Cantar para él era una fiesta; le era facil y si podia te ayudaba, te hacia una broma para
aligerar la tension... Pero siempre lo vi muy solo, acompafiado primero de un secretario y des-
pues de una secretaria americana muy grande que le cocinaba muy bien. Siempre me decia
que estamos en este mundo para luchar por la vida y por los demas. * Montserrat CABALLFE
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parte de la emocién que le
acompana detrds del telén. El
hizo de la musica un instru-
mento en favor de la paz y con-
tra la guerra. Italia debe estar
orgullosa de él. Desde aqui le
doy las gracias’. En esos mo-
mentos se escuché por los alta-
voces el aria “Nessun dorma”
una de las muchas marcas de la
casa de Pavarotti. Bordada en
su voz de oro, la miusica de
Puccini se mezclaba con los
aplausos esa triste mafiana de
sdbado y mientras el ataid en
arce blanco atravesaba la plaza,
varios aviones de la Fuerza
Aerea italiana cruzaron dos ve-
ces el cielo dibujando el trico-
lor patrio, ddndole a la cere-
monia aires de funeral de
Estado. El Gran Luciano se lo
merecia.

Interpretes legendarios

En la muerte de Luciano Pavarotti
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gida a los miles de personas
que desde todo el mundo qui-
sieron dar su dltimo saludo al
maestro. El Ayuntamiento de
la ciudad organizé aparca-
mientos, movilizé a unos
2.000 agentes de policia, 200
empleados estatales y unos 200
voluntarios de proteccién civil.
Se distribuyeron gratuitamen-
te botellas de agua para evitar
desmayos a causa del calor y de
la falta de aire y acudieron a
cubrir la cita medidtica mds de
medio millar de periodistas.
Mds tarde, el cortejo se di-
rigié hacia el cementerio de
Montale Rangone, a las afueras
de Médena, siendo vitoreado
por los vecinos a su paso por
las calles de la ciudad. En el
camposanto los restos del artis-
ta reposan junto a su madre,

Sus vecinos se volcaron con este increfble cantante. Segtin  Adele Venturi, y a su padre, Fernando —muertos ambos en

informaron varias agencias de noticias, la organizacién del fu- 2002, circunstancia trdgica para el tenor—y a su hijo Riccardo,

neral fue impecable desde todo punto de vista y pudo dar aco-  nacido muerto en 2003. X

lufs Andreu, ex director artistico

del Gran Teatre del Liceu y del

Maestranza de Sevilla, fue el
profesional de la lirica espafiol que m4s
trato tuvo con el gran tenor de Méde-
na. Conocié a Luciano Pavarotti en los
anos sesenta en Mildn, “cuando yo esta-
ba estudiando canto en esa ciudad. Allf
lo escuché en diversas ocasiones y lo
traté personalmente, especialmente
cuando canté Capuleti con Aragall y
Scotto dirigidos por Abbado. Le escu-
ché su Trovatore en Florencia’. Afios
después, cuando Andreu regresé a Bar-
celona, comenzé a colaborar con el em-
presario del Liceu Juan Antonio Pa-
mias: “Le comenté si le interesaba llegar
a un acuerdo para que Pavarotti viniese
al Liceu. Le pedi que me diese un con-
trato firmado y una cantidad mdxima
para formalizarlo y me fui a verlo. Asf
fue como se concreté su Bohéme junto a
Caballé y la Zucia con Deutekom, am-
bas en 1971. Mi relacién con Luciano
continué durante afios. En 1980, cuan-
do se constituyé el Consorcio del Gran

viniesen los grandes cantantes interna-
cionales que habfan estado alejados del
coliseo barcelonés: Kraus, Domingo,
Freni o Pavarotti, a quien segui por to-
do el mundo para que me diese una fe-
cha. Todo fue inttil hasta que me enteré
de que estaba enfermo en su casa de
Médena. Alli comparti con su esposa
Adua y sus hijas una inolvidable tarde
en la que me confirmé una fecha para
un recital (1989) y para un Elisir d amo-
re (1992). El recital en Barcelona fue
apotedsico, tuvimos que poner sillas en
el escenario para aumentar el aforo y las
entradas se vendieron en sélo tres horas.
Ademds se puso una pantalla frente al
teatro... Fue inolvidable. Entonces le
presenté a Pavarotti al entonces director
general del Liceu —Josep Maria Bus-
quets— durante los ensayos del recital.
Cuando se debfan hacer las funciones
de L elisir yo ya estaba en Sevilla, pero
Pavarotti canceld, no sé si por enferme-
dad o porque no se sentfa cémodo en el
teatro. Lo cierto es que no volvié al Li-
ceu, aunque si regres6 a Barcelona anos

Con Lluis Andreu, en el Liceu

trabajar con él en Sevilla, cuando lo
contraté para la temporada inaugural
del Maestranza (1991), donde ofrecié
un memorable recital. Era una persona
de un gran sentido del humor, de una
gran humanidad y muy amigo de sus
amigos. Tuve un gran disgusto cuando
s¢ anunci su muerte, a pesar de que
todos sabfamos de su delicado estado de
salud. Hemos perdido, sin duda, a uno

| Teatro del Liceu, mi intencién era que  mds tarde con los Tres Tenores. Volvia a

de los mds grandes”. X
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Genuinamente
taliano

Ig Luciano, el Rey del Do, Tutto, la Voz de oro... Luciano Pavarotti se ha marchado, pero queda
un inmenso legado. El mejor Rodolfo, Nemorino, Duque de Mantua, Riccardo de Ballo; iniguala-
ble como Arturo de Puritani, Edgardo de Lucia, Tonio de La fille... La lirica internacional ha per-

dido a una de sus figuras de referencia. Su voz, al menos, esta en los discos.

uciano Pavarotti fue el genuino representante del

tenor italiano, sucesor de Beniamino Gigli y Tito

Schipa a través de Giuseppe Di Stefano. Italiano

por los cuatro costados, su voz era (es, los innu-

merables discos lo mantendrdn siempre vivo) lu-
minosa, inequfvocamente mediterrdnea, de brillante extensién
—se refirieron a él como Rey del Do, afectuosa y cdlida, comu-
nicativa y perentoria, un poco como era su cardcter, alegre y
cordial, serio sélo para la ocasién requerida. Voz completa-
mente resuelta y emitida, de timbre muy personal, inmediata-
mente reconocible al primer contacto auditivo. Es decir, una
de las cualidades esen-
ciales para convertirse
en mito. Una voz natu- Puccn
ralmente dotada y uti-

lizada ademds con ines- Freni
Pavaroth
Harwood
: = . Paneral
(rompiendo esa mala EESEESES AL
| Ghiaurov
Berhmner
Philharmoniker
Herbert
VOn Karajan

perada  inteligencia
fama arrastrada por los
tenores —aun mds los
de su origen territori-
al—, incapaces de apro-
vechar el cerebro tal como solfa testificar a menudo uno que
bien conocia la especie: Toscanini)...

Pavarotti debut6 en 1961 en Reggio Emilia con una Bohéme
en la que deslumbré a los alld reunidos, publico y criticos que
habfan acudido a escuchar el Colline de Dimitri Nabokoyv, hijo
del autor de la novela Lo/ita. Rodolfo se convertirfa en la se-
gunda piel del tenor modenés, permitiéndole triunfar en los
primeros escenarios internacionales, incluidos los de Barcelona
y Madrid, y con el que en 1973 inmortalizé la épera puccinia-
na en la grabacién de estudio mds lograda. Dirigida por
Herbert von Karajan, a su lado, no podia ser otra, estd la Mimi
insuperable de Mirella Freni, nacida en Médena también y
compafiera de nodriza y de barrio en la infancia del tenor. La
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Por Fernando FRAGA

pareja, como fue preceptivo, en 1996 celebré en el Teatro Re-
gio de Turin el centenario del estreno de Bobeéme.

El tenor lirico puro que fue en esencia Pavarotti, en los afios
sesenta comenzd a difundir su arte a través de personajes que
hizo propios, muchos de ellos en competencia con otros dos
colegas, Plicido Domingo y José Carreras, con los que mds
tarde emprenderfa una cruzada mundial para llevar al intérpre-
te operistico a la popularidad que hoy goza un cantante pop.
Tras un primigenio y encantador Orombello de Beatrice di
I'enda, a tavor de su amiga Joan Sutherland que impulsé ver-
daderamente su carrera en compaffa del cényuge Richard

Bonynge, Pavarotti de-
ja constancia discogra-
fica —a menudo en se-
gundas o terceras lectu-
ras— o videogrifica de
todos aquellos perso-
najes liricos que dieron
salida a su personali-
dad. Como los verdia-
nos, entre el ocasional
Oronte de I Lombardi,
Alfredo o Duque de Mantua, roles asociados a Alfredo Kraus,
en los que el de Médena aportaba una juventud y un lirismo
genuina y envidiablemente meridionales. Igual relacién osmé-
tica encontré con los donizettianos Nemorino (tan afin, pare-
ce, a su bonhomfa), Edgardo, Fernando y especialmente Tonio
de La Fille du régiment, con sus nueve espectaculares Do agu-
dos, papel que puso irreversiblemente de moda y que tanto le
tiene que agradecer, entre otros, el designado heredero Juan
Diego Flérez. Siguiendo en el repertorio belcantista, los belli-
nianos Elvino, Arturo y el Tebaldo de Capuleti que en los ini-
clos compartié con Jaime Aragall-Romeo (para Pavarotti el
mejor bagaje vocal de la época). Y con los puccinianos Pin-
kerton y Mario Cavaradossi y algo menos con Des Grieux o



Intérpretes legendarios

En la muerte de Luciano Pavarotti

Calaf, aunque de éste logré apropiarse su “Nessun dorma”.

Con el paso del tiempo, siempre dictado por la prudencia y
sin abandonar los anteriores, Pavarotti fue pasando a entidades
de mayor peso como Rodolto de Luisa Miller o Riccardo de
Ballo in maschera (su héroe mds amado, confesién propia, del
que dejé con Georg Solti un registro de estudio modélico),
Ernani o un menos afortunado Don Carlo (con el que, en La
Scala, solté un gallo), Manrico, Radames (con un Si bemol en
el aria, tenido hasta lo imposible y morendo como pide el com-
positor), consiguiendo avanzar hasta un Otello concertistico
pero de indudable valfa musical. Los veristas Turiddu y Canio
no pudieron faltar en el repertorio pavarottiano, siendo como
son mdximos exponentes de la tipica tenorabilidad italiana.

De Mascagni, Pavarotti y Freni fueron excelsos intérpretes
de un inmaculado Amico Fritz discogrifico dirigido por Gava-
zzeni en 1968. Tampoco ignoré a Andrea Chénier, tan pleno
de pasién poética como amorosa; ni un Enzo ponchielliano
que cant6 en San Francisco en 1979 con Renata Scotto, pare-
ce que en medio de cierto enrarecido ambiente de rivalidad.

Nunca cant6 musica contempordnea, ya que la cancién
Caruso dedicada por Lucio Dalla no puede censarse en tal re-
pertorio. Fuera de las fronteras del siglo XIX italiano que
podrfa extenderse hasta los ya citados Puccini y wveristas, su
tnica incursion antigua llega a Mozart: en Glyndebourne casi
accidentalmente fue Idamante; luego un imponente Ido-
meneo, que puede disfrutase en un montaje del Met del nunca
olvidado Jean-Pierre Ponnelle.

Iraliano hasta la médula, no canté en otro idioma que no
fuera el nativo, exceptuando alguna que otra pdgina solista en
francés y, por supuesto, el latin del Requiem verdiano. El Des
Grieux massenetiano
solfa hacerlo en versién

tala y, aunque el tenor

LUISA MILLER

e

atirmé que le gustarfa
cantar Werther, al final
no lo hizo no por el
idioma, sino por sus
poco romdnticos kilos.

Acorde con todo lo es-

“VCABALLE « PAVAROTTI MiLNES! I-‘IME _,,ﬂr i

Crito, es casi un simbo-
lo que en 1969 prota-

gonizara con la gran Régine Crespin —que le precedié en la

——
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tumba justo dos meses atrds— el Cantante Italiano del straus-
siano Rosenkavalier, de nuevo con Solti.

[taliano también en sus recitales con los que dio casi la vuel-
ta al mundo a partir de su primera experiencia en Missouri en
1973, reticente al inicio a este tipo de actividad pero luego de
indudable satisfaccién artistica y pecuniaria, aparte la facilidad
de llegar a multitud de lugares. Aqui, a veces de manera un
tanto rutinaria y superficial, pudo dar rienda suelta a su italia-
nismo, especialmente como intérprete de canciones napolita-
nas o similares (La danza rossiniana, escaso contacto con la
musica del de Pésaro, aparte de un ocasional Arnoldo y de sus

dos partituras religiosas), en las que la voz corrfa y entusiasma-

ba con el sabor y el color tan propios de los mejores tenores de
su tierra.

[taliano. Como Gigli y Schipa, llegé Pavarotti al cine. Pro-
tagoniz6 en 1982 Yes, Giorgio de Francis ]. Schaffner, una agra-
dabilisima pelicula injustamente atacada por la critica, en la
cual formaba una algo dificil pareja con la rubia y estilizada
Kathryn Harrold. Pavarotti, puede decirse que como nacido
para ser lo que fue, murid con las botas puestas. En febrero de

2006 habfa cantado en la apertura de unos juegos de invierno

—mwe | v en la convalecencia
de su operacién estaba
preparando un nuevo
disco. A los 12 afos, en

1957 cuando conocié

a Gigli, superé una ex-
trafia enfermedad que

le acercé a la muerte,

hasta el punto de ad-

PAVARDT]

rievel

ministrarle los santos

6leos. En 1975 sobre-

vivio a un espectacular accidente de avién en Mildn, donde el
aparato al aterrizar se partié en dos, salvando su vida y, en con-
secuencia, ayuddndole a superar una depresién de imprevisi-
bles consecuencias profesionales. A la tercera, un cdncer de
pancreas, uno de los mds mortiferos, acabé con su vida. No por
esperado el desenlace de esta muerte anunciada algunos meses
atrds, y sobre todo desde las declaraciones de una de sus hijas a
una revista italiana este verano, deja de conmover la desapari-
cién de, ademds de un tenor, un personaje simpdtico y extra-
vertido, tan italiano, sf, que sin casi enterarnos se nos habfa
infiltrado en nuestra vida como un amigo. Pero se va a medias:
siempre seguird vigente, eternamente, a través de su rico y muy
significativo legado sonoro y visual. X

{}| wera Actual



En escena

‘hermano Antonio,

Bizet inaugura el curso en Valencia

Carlos Saura junto a su

su hijo.y Laura Martinez,
responsables escénicos
de esta Carmen

inaugural

Palau de les Arts / Tato EAEZﬂ.

J
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27 de octubre con un nuevo montaje de Carmen, de Bizet, titulo que llegaré firmado por Carlos
Saura. El cineasta aborda por tercera vez esta 6pera sobre un escenario, ya que con anterioridad

'F
I j I Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia comienza su segunda temporada artistica el proximo

la habia trasladado, en clave de flamenco, al cine. En el reparto brilla el nombre de Carlos Alvarez, mien-

tras que el foso estara ocupado por Lorin Maazel.
| Palau de les Arts aborda su segunda temporada

y lo hace con el mismo impetu que en la ante-
rior y con la intencién de que sus propuestas se
acerquen a todo tipo de publico. Consciente
también del tir6n medidtico que supone, ha
apostado para abrir con el director de cine Carlos Saura —sigue
muy de moda el maridaje entre cine y épera—, quien realizar4
una nueva produccién de Carmen, titulo que conoce desde ha-
ce afios. " El reto es ir mds alld de los montajes que mi herma-
no Antonio y yo hicimos de la 6pera en Stuttgart y en Spoleto.
Allf no sélo no rehuimos la esparniolada, sino que nos enfrenta-
mos a ella al tratar de potenciar uno de nuestros grandes mi-

tos ", explica el cineasta en las notas al programa.

Saura recurre a una de las frases de
Merimée para retratar el cardcter de los

“Dice Don José de Carmen:
‘Levanté la mirada y la vi. Era viernes y

personajes:

no la olvidaré jamds. Al principio no me
gustd y volvi a mi trabajo, pero ella, si-
guiendo la costumbre de las mujeres y
de los gatos, que no vienen cuando se les
llama y vienen cuando no se les llama, se

detuvo ante m{ y me dirigié la palabra’.
A partir de ahi es cuando se inicia la
trama. Desde el instante en que Don
José conoce a Carmen se encadena trégi-
camente a ella. Ella le va a insuflar vida

y personalidad, y €l sélo vivird para ella,

Cuando

Carmen le abandona por otros amantes,

sometido a sus caprichos.

al confundir pasién con posesién, enlo-
quece Don José hasta el vértigo que le

[‘}|w|'a1 Actual

Por Susana GAVINA
llevard a dar muerte a su amada. Muerte que es al mismo tiem-
po un suicidio. Ese es, en definitiva, el argumento de la épera
Carmen’.

Saura subraya su complejidad pero también la contempora-
neidad de la historia: “No sé si lo que digo es arriesgado, pero
creo que la complejidad de esta épera radica en que Carmen y
Don José son dos personajes que viven el uno para el otro,
intercambian personalidades y sexos: Carmen, que es fuerte y
decidida y no quiere tener ataduras sentimentales, podrfa
representar perfectamente a la mujer de hoy que decide su des-
tino, elige su compafiero y compite con el hombre en los tra-
bajos de cada dia”.

Invitado en varias ocasiones para dirigir épera en grandes
teatros —por directores como Riccardo
Muti o Claudio Abbado—, Saura, en ese
momento poco conocedor del medio,
prefirié rehusar el reto. En otras ocasio-
nes el proyecto se diluyé: “Estuve a
punto de dirigir una Carmen en Paris
bajo la direccién de Daniel Barenboim
en la Opera de La Bastille, pero el pro-
yecto se fue al garete”, confiesa. “Cuando
al fin hicimos mi hermano Antonio y yo
en 1991 una versién en Stuttgart con el
maestro Luis Antonio Garcfa Navarro,
muchas de mis dudas se disiparon.
Aprendf entonces que la musica era prio-
ritaria y que esa servidumbre era el fun-
damento de la épera: conduce el drama e
indica en cada momento lo que se debe
o no hacer; que los cantantes, aun siendo

actores, son sobre todo cantantes y no se



En escena

Bizet inaugura el curso en Valencia

Ministerio de Educacion, Cul

les puede pedir que hagan ciertas cosas que vayan en detri-
mento de la calidad de su voz; que mi trabajo en el montaje de
la épera debia de ser, sobre todo, para clarificar la historia que
se narraba en una puesta en escena donde la escenografia fuera
sencilla y funcional”.

Saura reconoce que ha tenido que cambiar su visién de la
escena. “Me sorprendié la limitacién de espacio que hay en los
teatros de Opera, porque estoy acostumbrado a disponer de
mayores espacios en mis musicales cinematogréficos”, y mues-
tra su decepcidn ante algunas propuestas de Carmen, “cartén
piedra y Goya pasado por agua, con incursiones a un f4cil cos-
tumbrismo o a un espafnolismo escasamente creativo”. Por eso
se reafirma en su defensa “a ultranza” de una puesta en escena
“mds arriesgada, visualmente creativa, que acomparne rigurosa-
mente al drama’.

Para las representaciones de Carmen en Valencia ha proyec-
tado “unos decorados sencillos. En lugar de rehuir la espaiola-
da nos enfrentamos a ella. Vamos a tratar de dinamizar las
acciones cuando esto sea posible, asf las cigarreras no sélo pele-
ardn entre si, sino que se formar4 una especie de ballet con los
dos grupos contendientes’.

Simplificacion al maximo
plif |
E sta buisqueda de la sencillez que promulga el cineasta tie-
ne sus precedentes en su musical Sevillanas (1991). “Tal
vez influido por los interiores japoneses, llegué a la conclusién
de que debia simplificar al mdximo los elementos esceno-
grdficos, huir de cualquier servidumbre costumbrista, y decidi
encerrar a los artistas entre cuatro paredes formadas por arma-
duras metdlicas cubiertas con telas de pldstico. Fue el principio
de un sistema de elementos méviles, que pueden modificarse
con facilidad, que he utilizado y sigo utilizando en la mayorfa
de mis peliculas musicales. Una escenografia que he perfeccio-
nado hasta llegar a Fados (2007), mi dltimo musical’. Y de lo
que también hard uso en Valencia. “Mediante esos elementos
moéviles semitransparentes, que se organizardn de una manera
racional, vamos a hacer el primer acto, el segundo y el cuarto.
En el tercer acto, las montafias que formardn una especie de
desfiladero, se abrirdn para dar paso a una mayor amplitud del
escenario’ .

En todo caso, también ha recuperado alguno de los recur-
sos empleados en experiencias anteriores. “Para el dltimo acto
en Stuttgart creamos con mi hermano Antonio un espacio
escenico de singular belleza: una plaza de toros invertida; dos
formas circulares inmaculadamente blancas que se abrian
desde el fondo en donde estaba la puerta de la plaza hasta el
foso de la orquesta. Ahora reco-
Jo la misma idea simplificada al
MAaxXimo, con varias estructuras
y un burladero, para crear un
espacio que se modificard sobre
todo por la luz. No es una plaza
de toros, pero la simboliza”.

En los telones que servirdn

ura'y Departe 201;

Carlos Saura: “Algunas
propuestas de Carmen son
puro carton piedra y Goya

pasado por agua”

U .
£ |

Disefios de vestuarios de Pedro Moreno para la protagonista

de apertura para cada acto utilizard material traslicido “en el
que se imprimirdn en gran tamafo cuatro grabados de Gus-
tavo Doré, que pertenecen a los pliegos por entregas del Viaje
por Esparia, editados en el siglo XIX con texto del Marqués de
Davillier, y que seguramente son el testimonio mds fie/ de la
Espafia de entonces”, explica. “Los cuatro grabados que he es-
cogido para los telones servirdn para que dos épocas se entre-
mezclen y formen un todo. Al mismo tiempo esos telones nos
permitirdn, cuando convenga, entrever como se preparan can-
tantes y figurantes antes de comenzar cada acto”.

Los grabados de Doré han servido también de inspiracién
al vestuario realizado por Pedro Moreno, “con el que tuve el
placer de trabajar en mi pelicula Goyaz en Burdeos (1999)”.
Saura también ha contado en esta produccién con la colabo-
racién de su hijo, Carlos Saura Medrano, “mi m4s fiel colabo-
rador”, y José Luis Lépez Linares, “que iluminé las dos éperas
Carmen que hicimos juntos, ademds de varias peliculas y de
Fados, ast como Laura Martinez en las labores escenograficas”.

En cuanto al reparto, ademds del barftono malaguefio
Carlos Alvarez en el papel de Escamillo, quien se alternard con
Evgeni Nikitin, el Palau de les Arts contard con las voces de
Miroslav Dvorsky (Don José),
Julia Gertseva (Carmen) y Ale-
xia Voulgaridou (Micaéla).

Desde el podio, la aplaudida
Orquestra de la Comunitar Va-
lenciana contard con la direc-

cién de su titular, el carismitico

Lorin Maazel. XX
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Orquesta
y Coro

Orquesta Sinfénica y

Coro de

RadioTelevision Espanola

Jueves, 11 Octubre 2007, 20:00 horas

Viernes, 12 Octubre 2007, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director
Coro de RTVE

Benet Casablancas

Franz Schreker
Carl Orff*

* 25 aniversario muerte

Adrian Leaper

Director Titular de la
Orquesta Sinfénica

Teatro Monumental

Ainisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Tres epigramas
Vorspiel zu einem drama

Carmina Burana

Ditte Andersen, soprano

Carlos Mena, contratenor

Jesper Tauber, baritono
Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo

b2

b6

b8

Jueves, 18 Octubre 2007, 20:00 horas
Viernes, 19 Octubre 2007, 20:00 horas
Adrian Leaper, Director

Francis Poulenc Les animaux modeéles

Ramon Humet Escenas de péjaros

XXIV Premio Reina Sofia de Composicion
Musical

Franz Schubert Sinfonia n° 6
Jueves, 25 Octubre 2007, 20:00 horas

Viernes, 26 Octubre 2007, 20:00 horas
Eliahu Inbal, Director

Gustay Mahler Sinfonia n® 5

Jueves, 1 Noviembre 2007, 20:00 horas
Viernes, 2 Noviembre 2007, 20:00 horas
Carlo Rizzi, Director

Coro de RTVE

Ludwig van Beethoven  Fantasia coral

Daniel del Pino, piano

Sinfonia n® 9

Anna Leese, soprano

Louise Winter, mezzosoprano
Paul Charles Clarke, tenor
Neil Davies, baritono

Ludwig van Beethoven

Jueves, 8 Noviembre 2007, 20:00 horas
Viernes, 9 Noviembre 2007, 20:00 horas
Juanjo Mena, Director

Edvard Grieg* Concierto para piano
Ivan Martin, piano
Franz Schubert Sinfonia n° 9

* Centenario de su muerte

Jueves, 15 Noviembre 2007, 20:00 horas
Viernes, 16 Noviembre 2007, 20:00 horas
Edmon Colomer, Director

Coro de RTVE

Dmitri Shostakovich Sinfonia n° 14

Danza de los muertos

Maria Rey-Joly, soprano
Ifaki Fresan, baritono
Fernando Palacios, narrador

Arthur Honneger

Jueves, 22 Noviembre 2007, 20:00 horas
Viernes, 23 Noviembre 2007, 20:00 horas
Adrian Leaper, Director

Richard Wagner Lohengrin, Preludio Acto |

Luis de Pablo Fantasia, para guitarra y orquesta
Ganador Fundacidn Thierry Mercier, guitarra
Guerrero 2004

Sergei Prokofiev Sinfonia n°® 5

Jueves, 29 Noviembre 2007, 20:00 horas

Viernes, 30 Noviembre 2007, 20:00 horas
Leopold Hager, Director

Richard Wagner
Richard Wagner

Tannhduser, Obertura

Wesendonck Lieder
Christiane Iven, soprano

Anton Bruckner Sinfonia n° 3
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b1z

a13

b1g

i a15

Jueves, 6 Diciembre 2007 2007, 20:00 horas
Viernes, 7 Diciembre 2007 2007, 20:00 horas
Pinchas Steinberg, Director

Coro de RTVE

Johannes Brahms Requiem alemén

Ricarda Merbeth, soprano
Andrew Schroeder, baritono

|ueves, 13 Diciembre 2007, 20:00 horas
Viernes, 14 Diciembre 2007, 20:00 horas

Gloria I. Ramos, Directora
Coro de RTVE

Gloria |. Ramos Abrazo del agua

Gabriele Maria Ronge, soprano

Ferruccio Busoni Indian Fantasy

Alberto Nosg, piano

Misa Nelson

Elizabeth Watts, soprano
Werner Gura, tenor

Florian Boesch, baritono

Franz J. Haydn*

* 275 aniversario nacimiento

Jueves, 10 Enero 2008, 20:00 horas
Viernes, 11 Enero 2008, 20:00 horas
Antoni Ros Marba, Director

Ludwig van Beethoven  Concierto n° 5 para piano y orquesta

Rudolf Buchbinder, piano

Antonin Dvorak Sinfonia n® 9

Jueves, 17 Enero 2008, 20:00 horas
Viernes, 18 Enero 2008, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE

Arnold Bax Tintagel

Bela Bartok Concierto N° 2 para violin y orquesta
Mariana Todorova, violin

Frederic Mompou Improperios
Rodrigo Esteve, baritono

Jueves, 24 Enero 2008, 20:00 horas
Viernes, 25 Enero 2008, 20:00 horas
Adrian Leaper, Director

Romaén Alis*

Cristobal Halffter Palimsesto

Dos movimientos para timbales y orquesta
Enrique Llopis, timbales

Sinfonia n® 5

Antonin Dvorak Sinfonia n® 7

* In memorian

Jueves, 31 Enero 2008, 20:00 horas

Viernes, 1 Febrero 2008, 20:00 horas
Gunther Herbig, Director
Coro de RTVE

Anton Bruckner Te Deum

Cecilia Diaz, mezzosoprano
José Ferrero, tenor
Forster Williams, baritono

Anton Bruckner Sinfonia n° 7

Jueves, 7 Febrero 2008, 20:00 horas
Viernes, 8 Febrero 2008, 20:00 horas
Jestis Amigo, Director

Orquesta de Extremadura

Cristobal Halffter
Michael Daugherty

Obertura festiva
Concierto para violin
Alexander da Costa, violin

Max Bruch Sinfonia n° 3

b16 Jueves, 14 Febrero 2008, 20:00 horas
Viernes, 15 Febrero 2008, 20:00 horas

Yoav Talmi, Director

Yoav Talmi
Piotr I. Tchaikovsky

Hector Berlioz

Elegfa para cuerda, timbales y acordeén

Variaciones sobre un tema Rococéd
Antonio Meneses, violonchelo

Sinfonia fantastica

17 Jueves, 21 Febrero 2008, 20:00 horas
Viernes, 22 Febrero 2008, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director

Johannes Brahms*

Piotr |. Tchaikovsky

* 175 aniversario nacimiento

Concierto n° 2 para piano y orquesta
Garrick Olhsson, piano

Sinfonia n° 4

b18 Jueves, 28 Febrero 2008, 20:00 horas
Viernes, 29 Febrero 2008, 20:00 horas

Michel Plasson, Director

Coro de RTVE
Ernest Chausson
Gabriel Fauré

Sinfonia en si bemol

Requiem
Danna Glaser, soprano
Richard Rittelmann, baritono

319 Jueves, 6 Marzo 2008, 20:00 horas
Viernes, 7 Marzo 2008, 20:00 horas

Walter Weller, Director

Sergei Prokofiev

Ludwig van Beethoven

Sinfonia concertante
Alban Gerhardt, violonchelo

Sinfonia n° 3

bZO Jueves, 13 Marzo 2008, 20:00 horas
Viernes, 14 Marzo 2008, 20:00 horas
Miguel Angel Gomez Martinez, Director

Richard Strauss

Richard Strauss

Cuatro ultimos lieder
Marussa Xyni, soprano

Sinfonia alpina

d 27 Jueves, 27 Marzo 2008, 20:00 horas
Viernes, 28 Marzo 2008, 20:00 horas
José Miguel Rodilla, Director

Antén G* Abril*
Antén G* Abril

Antonin Dvorak

*75 aniversario nacimiento
** Estreno

Alhambra**

Canciones del jardin secreto **
Canciones de Valdemosa
Ana M* Sanchez, soprano

Sinfonia n°® 5

bﬁﬁ Jueves, 3 Abril 2008, 20:00 horas
Viernes, 4 Abril 2008, 20:00 horas

Adrian Leaper, Director

Coro de RTVE
Woijciech Kilar

José Luis Turina

William Walton

Angelus

Cuatro sonetos de Shakespeare para sopranista
Flavio Oliver, sopranista

Sinfonia n° 1

INFORMACION DE ABONOS

Informacién de Abonos: 91 581 72 08
Secretaria: 91 581 72 14

Informacién en Internet: www.rtve.es
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El Teatro Real de Madrid

Una década prodigiosa

Una escena del
inolvidable ‘
Parsifal en el Teatro
Real

espués de muchos afos acariciando los muros de
piedra granitica del Real sofiando que algiin dia

volverfa a acoger dentro de su recinto las produc-

ciones de 6pera, las voces, las orquestas y los di-
rectores que se podfan disfrutar en el resto del
mundo, finalmente, y después de muchos avatares, pudieron
abrir sus puertas en octubre de 1997 con el ballet E/ sombrero de
tres picos y la dpera La vida breve, ambos de Manuel de Falla. Era

sélo el comienzo de una andadura artistica cuyas dos primeras

temporadas habfan sido disenadas, en parte, por Stéphane Liss-
ner, aunque fueron llevadas a cabo, con importantes cambios,
por Juan Cambreleng. Gobernaba entonces el Partido Socialista
con Felipe Gonzédlez como presidente, con la actual ministra de
Administraciones Publicas, Elena Salgado, como gerente del
Teatro Real, siendo responsable del nombramiento de Lissner.
Los conocimientos del mundo operistico de Salgado eran préc-
ticamente nulos, pero tenfa varios asesores ligados al mundo de
la prensa que le indicaron hacia dénde debia dirigir su mirada.
Y asi lo hizo y asi le fue. Posteriormente, Salgado se deshizo de

sus consejeros de un plumazo, de la misma forma que el nuevo

Gobierno del Partido Popular que inauguré el teatro se deshacia
de ella y de todo su equipo.

El primer gran éxito del Real vino de la mano de Antén Gar-
cfa Abril y de su 6pera Divinas palabras, obra muy importante

aunque excesivamente larga y con una produccién de José Carlos
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Plaza bastante anticuada que le perjudicé notablemente. De ese
curso cabe destacar el extraordinario trabajo de Willy Decker
sobre Peter Grimesy el ballet de Pina Bausch Ifigenia en Tauride;
un prodigio.

La segunda temporada supuso un auténtico vuelco. Nombra-
do Juan Cambreleng como gerente, éste nombra a su vez a Luis
Antonio Garcfa Navarro como director musical y artistico. El
musico valenciano no disponfa de excesivos conocimientos de
contratacién artfstica y llamé como ayudante a Jesus Iglesias, en-
tonces en el Colén de Buenos Aires, quien disponfa de una mag-
nifica agenda. Pero Cambreleng, hombre muy introducido en el
mundo operistico, no se podia resignar a no intervenir en ese
campo y desde entonces del Real comenzaron a salir noticias ne-
gativas en los medios de comunicacién, algo sin sentido porque
la programacién, con sus lunares, era brillante. Entre el ptblico
se empezd a crear un grupo de manifestantes contrario al traba-
jo de Garcfa Navarro —la mayorfa de las veces mds que bueno,
llegando a extraordinario en su dltima intervencién con Parsi-
fal- al que se le abucheaba nada mds aparecer en el foso.

Se abrid la segunda temporada con una esplendorosa y carisi-
ma produccién de Hugo de Ana de Aida —que supondria el lan-
zamiento internacional de la soprano Norma Fantini— que el
Teatro repondria varias veces, tal y como lo ha hecho con La Bo-
heme de Giancarlo del Monaco. Maravillosa la Elektra de La Sca-

la con Eva Marton y Ana Maria Sdnchez, una de las interpreta-
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ciones magistrales que se han podido escuchar en el Real. 7pe
Bassarids fue un estreno en Espafia de Henze muy bien acogido.
Alfredo Kraus, que tenfa que haber protagonizado Werther, falle-
ce y el Real no sabe qué hacer ante este triste acontecimiento; no
estd a la altura de los acontecimientos y se provoca un gran es-
cindalo. Lo mds destacable de la temporada siguiente, 1999-
2000, es el estreno de Don Quijote de Cristébal Halffter en una
suntuosa produccién de Herbert Wernicke que el Real tiene la
obligacién de reponer. La recuperacién de la épera de Chapf
Margarita la Tornera merecié la pena sélo musicalmente, con
Plicido Domingo y Elisabete Matos; muy importante fue la pre-
sentacién de Lady Macbeth de Mtsensk dirigida por Rostropovich
ante un publico que queds sin respiracién.

La siguiente temporada aparece plena de acontecimientos im-
portantes. Fallece Garcfa Navarro dejando como testamento el
citado Parsifal antolégico (Domingo, Baltsa, Salminen) y que el
Teatro podrfa editar en CD como homenaje al maestro. El estre-
no de la épera de Luis de Pablo Lz seiorita Cristina provoca ma-
yor interés que las anteriores, pero sin gran entusiasmo. Hugo de
Ana vuelve con un Don Carlo espectacular aunque poco crefble

y con errores de bulto. Guerra y paz supone un acontecimiento

Merlin, de Albéniz,
volvio a la vida en el Real|
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L3 temporad 2002

acoge el estreno absoluto del Merlin de

cluird la temporada siguiente, siempre con voces interesantes,
podio discreto y direccién deescena germdnica: no pasard a la
historia, eso seguro.

La temporada siguiente verd el estreno absoluto del Merlin,
de Albéniz, en una produccién espléndida; si no es una obra
maestra, si merece estar en las programaciones. Una Traviata fir-
mada por Pier Luigi Pizzi supone una visién novedosa del dra-
ma de Dumas y provoca la cancelacién de Angela Gheorghiu,
resultando ser lo mds destacado de la temporada 2003-04 junto
a una /osca que supuso la retirada de Raina Kabaivanska en una
suntuosa produccién de Nuria Espert. La propuesta de Lz Dolo-
res de Bretén se convirtié en un descubrimiento para una gran
parte del piblico y en el éxito indiscutible de la temporada
2004-05 para la soprano Elisabete Matos; es cuando se anuncia
la sustitucién de Inés Argiielles en la gerencia y de Emilio Sagi
en la direccién artistica, encomendando los cargos a Miguel Mu-
niz y Antonio Moral: el Partido Socialista llega al Gobierno.

En la siguiente temporada, sonada fue la protesta por la pro-
duccién de La Fura dels Baus de La flauta mdgica de Mozart. El
Real inicia un camino con producciones contrarias al gusto ge-
neral del piblico que lo sigue llenando cada noche. Lo mejor del

Un instante de La vida breve, 6pera que
Inauguro el nuevo Teatro Real

-

Albeniz, opera que merece estar en las programaciones

de la mano del Mariinsky de San Petersburgo dirigido por Valery
Gergiev, y en el cual, desde el anonimato, se pudo escuchar a
Anna Netrebko. Para el Festival de verano Daniel Barenboim
volvia a vaciar los bolsillos madrilefios con un Fidelio formidable
(Voigt, Pape y Moser).

La produccién de Rigoletto de Graham Vick inaugura con un
sonado escdndalo la temporada 2001-02. Tres tenores se van su-
cediendo y la soprano Isabel Rey paga las consecuencias de una
produccién que no funciona. Lo mds destacable acaba siendo
Pelléas y Mélisande, verdadera maravilla debida a Patrice Courier
y Moshe Leiser (Keenlyside y Bayo, con Jordan en el podio).

Cambreleng sale de la gerencia del Real en diciembre y es sus-
tituido por Inés Argiielles, persona que no procede del mundo
lirico; Emilio Sagi ya era el director artistico y Jestis Lépez Cobos
¢s nombrado nuevo director musical. En ese curso continua la
Letralogia wagneriana iniciada la temporada anterior y que con-

curso serd una Mujer sin sombra absolutamente maravillosa que
emociond hasta a las mismas butacas. Se presenta en versién de
concierto /ldegonda, de Arrieta, con éxito apotedsico.

La temporada 2005-06 tiene su punto culminante en Did-
logos de Carmelitas, de Poulenc, en la premiada produccién de
Robert Carsen, ademds de la Luisa Miller verdiana que provoca
que el piblico se manifieste pidiendo voces como las de Cedo-
lins y Marcelo Alvarez y mds Verdi. Se recupera, también con
éxito, La conquista di Granata, de Arrieta.

Finalmente la dltima temporada se recordar4 por la maravilla
musical de Wozzeck de Berg —y la estupidez de la produccién de
Calixto Bieito— y por el escdndalo del estreno absoluto de E/
viaje a Simorgh, de Sinchez Verdd, una de las producciones ms
caras del Real y la menos operistica. Un final de fiesta todavia
herencia de Sagi. Hasta que no acabe esta temporada no se cono-
cerdn sobre el escenario las ideas de Antonio Moral. X
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Mi tiempo en el Real. por Juan CAMBRELENG

eguramente diez afios son tiempo suficiente para tener una

perspectiva histérica de los acontecimientos cuando el Tea-

tro Real era simplemente una expectativa ptiblica. Y también
existe margen desde que dejé la direccién del Real para expresar en
pocas palabras las ideas y razones que motivaron mi gestién y mis
decisiones, y los propésitos y objetivos que, cumplidos o no, ins-
piraron el trabajo realizado con mi equipo. A principios de 1997
la Fundacién del Teatro Lirico se encontraba descabezada debido
a cambios politicos. Existia un proyecto incompleto de programa-
cién y no parecia viable. A propuesta de la Ministra de Educacién
y Cultura y con ciertas reticencias de los representantes de la
Comunidad de Madrid, se me encargé la gerencia del Real para
conseguir su inauguracién en octubre de ese mismo afno. Esa di-
vergencia de opiniones y la falta de respaldo politico marcaron mi
gestién, pero conseguimos el objetivo y la semana de apertura es-
trenamos nada menos que dos nuevas producciones y cada depar-
tamento asumid su tarea con entusiasmo, sentido de la responsabi-
lidad y orgullo profesional y artistico. Mi deseo era que el Real

ocupase un lugar entre los primeros teatros del mundo y la linea

e hice cargo de la direccidn
del Teatro Real

de programacién respondia a la necesidad de ofertar un repertorio
amplio que ayudara a la creacién de nuevos piiblicos, mantenien-
do la misién que nos impusimos en la bisqueda o rescate de titu-
los infrecuentes y, por supuesto, de la nueva composicién, con
especial atencién al repertorio espanol. No puedo dejar de hacer
referencia a los cuerpos estables del teatro y al maravilloso equipo
que me apoy6, a la apuesta por la Sinfénica de Madrid, que el
tiempo ha demostrado tan realista, y a la anémala situacién crea-
da al quedarnos sin director artistico y musical con el fallecimien-
to de mi amigo Luis Antonio Garcfa Navarro. Para consolidar mi
modelo de equipo me puse a buscar a quienes podrfan desempefiar
tales cargos —separando ambas funciones— y con gran extrafieza su-
pe que determinadas personas de la Comisién Ejecutiva del Patro-
nato realizaban gestiones en el mismo sentido sin mi conocimien-
to y a condicién de relacionarse directamente con la Comisién sin
pasar por mi control, lo cual atacaba frontalmente mi puesto y mi
concepto de teatro. En la alternativa de seguir dirigiendo el Real
sin intervenir desde mi dngulo en la parte artistica y musical opté
por despedirme con la pena de creer que habfa hecho un buen tra-
bajo, pero con muchos proyectos e ideas atin por desarrollar. X

Inés ARGUELLES

pesar de haber entrado anticipadamente en el Real por una triste circunstancia (en octubre de 2001 fallecia el anterior direc-
tor artistico, el gran musico Luis Antonio Garcfa Navarro), mis afos en esa casa los recuerdo muy positivamente: me
encontré un teatro disciplinado, organizado y con un equipo humano profesional y entregado que hizo mds sencillo mi tra-
bajo. Tuve la inmensa suerte de contar con ellos y tener como jefe a una persona maravillosa, discreta e inteligente: Inés Argiielles.
En esos afios intentamos que el Teatro creciera en proyeccién y repertorio, contando con la épera contempordnea —de Jandcek a
Henze— y con encargos de nuevos titulos a maestros espafioles como Sdnchez-Verdu o Balada, sin perder de vista a los autores mds
queridos por el publico y recuperando a su vez el patrimonio de este mismo teatro en el ciclo Cldsicos del Real, redescubriéndose
obras de Arrieta o Carnicer. Programamos zarzuela y coproducimos espectdculos con otros grandes teatros, ademads de pretender
que todos los grandes directores de escena espafoles que no habfan debutado en el Real se unieran a nosotros. Se complet6 la pro-
gramacién con actividades paralelas, creando el embrién de lo que me hubiera gustado que fuera una academia de jévenes artistas,
ofrecimos épera a precios populares y sentamos las bases del concurso de puestas en escena, apostamos por el publico infantil cre-
ando el ciclo de Opera en familia y Conciertos en familia. Completaron estas actividades clases magistrales y la serie Domingos de
cdmara gracias a la generosa colaboracién de nuestra orquesta. En febrero de 2005 me comunicaron que se habia decidido pres-
cindir de mi direccién artistica; dejé el Teatro en julio tras pasar el testigo a Antonio Moral. La tinica pena que me dio dejar el
Teatro, ademds de separarme de mis compafieros, fue no haber podido terminar mi proyecto... [milio SAGH
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Un salto cualitativo. por Miguel MUNIZ

n su Diccionario de 1755, el célebre poeta y ensayista inglés

Samuel Johnson defini6 la dpera como “un entretenimien-

to irracional y exético” sin imaginar que, dos siglos y me-
dio mds tarde, este espectdculo estarfa mds vivo que nunca, como
lo demuestra el dinamismo del panorama lirico internacional que
este ano conmemora sus 400 afos de existencia. El Teatro Real,
que en 2008 celebrard los 300 afios del nacimiento del género en
Espafia, estd todavia inmerso en el décimo aniversario de su reno-
vacién. Diez afios son apenas un soplo de vida en un teatro y, sin
embargo, en este tiempo ha trazado un recorrido por el panorama
musical que, tras unos inicios buscando su espacio, se ha proyec-
tado hacia el exterior, abriendo sus puertas cada vez a mds publi-
cos. Desde que llegué al Teatro Real, en 2005, el equipo que lo
compone se ha marcado unos objetivos que suponen un salto cua-
lirativo gracias a la sélida base establecida por sus antecesores, so-
bre la que se cimenta nuestra labor: la renovacién e incorporacién
de nuevos puiblicos; el aumento de la oferta y calidad artisticas; el
equilibrio y rigor presupuestarios; la incorporacién de las nuevas
tecnologfas en la difusién y la insercién en los circuitos interna-
cionales de primer orden.

El acceso de nuevos publicos y de los jévenes a la épera es un
objetivo permanente de todos los teatros y la razén, junto a la cali-
dad artistica y musical, del renacimiento casi explosivo de este arte
en Espana en general y en el Teatro Real en particular. Con un

progresivo incremento de la oferta de abonos y especticulos, en la
temporada 2007-08 saldrdn a la venta mds de 300.000 localidades
y se propondrd una amplia gama de posibilidades que permiten
hablar de una oferta a /z carta para los ptiblicos mds diversos y exi-
gentes. La garantia de la independencia de una instituciéon como
el Teatro Real —cuyo presupuesto se reparte casi a partes iguales
entre la financiacién publica y la privada— radica también en el ri-
gor en la administracién de sus fondos, prueba de su compromiso
con la sociedad y aspecto al que dedicamos, asimismo, especial
atencién. Esto es lo que nos permite desarrollar un proyecto cul-
tural propio, presidido por la libertad de creacién, la diversidad y
la calidad.

Para que el espectdculo de la 6pera llegue a un piblico mds
amplio ya no es imprescindible acudir al teatro. Diversas posibili-
dades técnicas permiten llevarlo incluso a los hogares y lugares mds
remotos. Los conciertos con pantallas gigantes, la simultaneidad
de los estrenos en el escenario del teatro y cines con pantallas de
alta definicién, ademds de la grabacién de éperas en formato
DVD, son objetivos en los que se trabaja intensamente para no
perder el tren del futuro tecnoldgico.

Todo ello es lo que nos permite hermanarnos ya con los teatros
mds cosmopolitas de Europa, en un afén de democratizacién del
Teatro que nos permita alcanzar los mds altos grados de excelencia
musical y lfrica convencidos, como dice Marfa Zambrano, de que
“la cultura es el despertar del hombre”. h\

Ante una nueva etapa.
por Antonio MORAL

oincidiendo con la que sera la
undécima temporada, desde

Asu reapertura en 1997 como
coliseo plenamente dedicado a la li-
rica y la danza, el Teatro Real inicia

~ una nueva etapa que se ha marcado

Ministeno de Educacion, Cultura'y Departe 2012

como principal objetivo consolidar
los logros de las anteriores y abrir
nuevos horizontes.

Diez afios no significan demasia-
do en la historia lirica de un teatro,
maxime cuando nuestros vecinos
europeos, aquéllos con los que se
nos compara con frecuencia, han
celebrado desde hace tiempo sus
respectivos centenarios. Aun asi, el
Teatro Real ha consegquido hacerse
a lo largo de la dltima década un
hueco en el panorama internacional,
ganandose la fidelidad de un publico
cada vez mas numeroso y el recono-
cimiento de los medios de comuni-
cacion, ademas del respeto de las
decenas de artistas que han pasado
por el teatro y que no han cesado de
elogiar las estupendas condiciones
de trabajo que les ofrece este coli-
Seo.

Pero todo ello no hubiera sido
posible sin el esfuerzo y la dedica-
cion de los anteriores equipos gesto-

res y artisticos, la consolidacion de
sus conjuntos estables —orquesta y
coro—y la probada y eficaz profesio-
nalidad de los diferentes equipos hu-
manos que integran su plantilla.

Para sentar las bases de esta
nueva etapa se han tenido en cuen-
ta, como es natural, tanto los antece-
dentes historicos como los mas re-
cientes del coliseo, se ha huido de
forma deliberada de planteamientos
puramente eclécticos y se han inten-
tado entrelazar los diferentes aspec-
tos de una programacion que pre-
tende ser lo mas amplia, rica y varia-
da posible.

Es el caso del ciclo Contextos
concebido en torno al mito de Orfeo,
que aprovecha las celebraciones del
cuarto centenario del estreno de
L’Orfeo de Monteverdi en 2007 y que
nos permitira relacionar en esta nue-
va temporada la obra maestra del
genial compositor italiano con otras
partituras escritas sobre la misma
tematica por musicos tan diferentes
como Ernst Krenek o Christoph Willi-
bald Gluck.

En otras propuestas se han agru-
pado titulos como Tristan und Isolde,
La Gioconda e Idomeneo con el mar
como trasfondo de su accion drama-
tica o se han organizado series mo-
nograficas alrededor de composito-

res como Benjamin Britten, Ludwig
van Beethoven y Domenico Scarlatti.

Ademdas de toda esta actividad
puntual, complementada por la tem-
porada de ballet y los tradicionales
ciclos de Grandes Voces, Domingos
de Cdmaray Opera en Cine, se suma
ahora el Proyecto Pedagogico, que
gracias a la imprescindible colabo-
racion de la Universidad Carlos Il de
Madrid pretende consolidar una ac-
tividad esencial para un teatro publi-
co: la difusion del genero lirico y de
la danza entre los mas jovenes y el
apoyo en la formacion de los intér-
pretes que comienzan su andadura
profesional a través de un proyecto
anual de opera estudio, que en su
primera edicion se materializara con
la representacion de la opera mas
popular de Gioacchino Rossini: E/
Barbero de Sevilla.

Se trata, en definitiva, de una se-
rie de propuestas artisticas que per-
siguen el objetivo comun, de todos
aquellos cuantos tenemos la oportu-

nidad de trabajar en este apasionan-

te e importante proyecto cultural, de
poder contribuir a que el Teatro Real
de Madrid se convierta en una
auténtica referencia en el mundo de
la opera moderna y en un lugar de
encuentro cada vez mas dinamico y
participativo. N

Opera Actual




El Teatro Real de Madrid

Una década prodigiosa

El montaje de Boris Godunov que ha inaugurado la
decimatemporada del Teatro Real

Boris llega al Real

| Real ha escogido inaugurar temporada con el
titulo mds representativo de la literatura operistica
rusa, Boris Godunov de Modest Musorgsky —basa-

do en el drama hist6rico de Alexander Pushkin y
_J La Historia del Imperio Ruso de Nikolai Karamzin—
en nueva coproduccién con el Teatro de La Monnaie de Bruselas
y la Opera National du Rhin. Jestis Lépez Cobos, al frente de la

direccién musical, y el director de escena Klaus Michael Griiber

son los responsables de la puesta a punto de este Boris que se pre-
senta en Madrid en su segunda versién, estrenada en 1872. Esta
corresponde a la edicién de Pavel Lamm segtin los manuscritos
originales de Musorgsky y, aun tratdndose de la segunda versién,
prescinde del acto polaco —en el que se desarrolla la intriga amo-
rosa entre el falso Dimitri y Marina— e incorpora la Escena de
San Basilio de 1869.

La produccién obtuvo en 2006 el Premio de la Critica Fran-
cesa en su estreno en Bruselas y es la tercera colaboracién del ale-
mdn Klaus Michael Griiber con el Teatro Real y la segunda del
artista espafiol Eduardo Arroyo
como escendgrafo (tras su tra-
bajo en De la casa de los muertos
de Jandcek). En esta ocasién el
Teatro Real apuesta por grandes

voces como la del italiano Ro-
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“Boris es un rol muy atractivo,
pero cuando un bajo joven
acepta cantarlo, despues
Su voz ya no es la misma~

Reportaje grafico: Teatro Real

berto Scandiuzzi —que aqui debuta el rol del zar Boris tras su
éxito como Dosifei en Jovanschina en Florencia y en el Met neo-
yorquino— o el bajﬂ ucraniano Anatoli Kmtscherga, que pasea por
Munich, Viena o Buenos Aires los grandes roles del repertorio
ruso y eslavo. '

Otro de los atractivos del Boris madrilefio recae en la presen-
tacién en el Real del bajo estadounidense Samuel Ramey, mds
conocido por sus grandes interpretaciones en el repertorio italia-
no y francés, desde Hindel hasta Verdi, pasando por Gounod o
Berlioz, de las que ha hecho versiones emblemdticas, como su
numeroso catdlogo discogrifico corrobora. Ahi quedan por
ejemplo interpretaciones de referencia como el Don Giovanni
mozartiano con Herbert von Karajan previo a su debut en
Salzburgo —mads tarde grabé Leporello con Riccardo Muti— o el
Attila verdiano también con Muti, su Filippo Il de Don Carlo de
nuevo con Muti y el Grande Inquisitore del mismo titulo con
James Levine, ambos de 1992. Pero no cabe duda de que Samuel
Ramey es también uno de los grandes intérpretes que la historia
ha dado al rol titular de la épera
de Musorgsky. Un papel, por
cierto, que no ha grabado en
disco pese a que si ha aparecido

como Pimen, y bajo las érdenes

de Claudio Abbado, en 1993



linistario de Educacian

El Teatro Real de Madrid

Una década prodigiosa

para SONY. La de Samuel Ramey es una de aquellas voces que
conmueven. Hay algo de misterioso en su emisién redonda,
homogénea, casi perfecta, asi como también en el timbre, medi-
terrdneo y fresco pese a la oscuridad inherente a su tesitura, que
canto en el registro agudo como en el grave permite al sonido
expandirse generosamente. Madrid acoge a un Ramey maduro,
en el incipiente ocaso de una carrera plagada de triunfos. A sus
65 afios el bajo norteamericano atun es capaz de sorprender y
cosechar triunfos en nuevas facetas interpretativas, como es la
interpretacion de roles de bajo buffo: “No hace muchos afios
canté por primera vez L Ttaliana in Algeri en el Metropolitan y al
final de la funcién la gente se acercaba a decirme: “;No sabia que
podias ser tan divertido!”. Don Basilio en el Barbiere rossiniano,
el rol protagonista del Gianni Schicehi de Puccini o su debut en
febrero de 2008 como Don Pasquale en la 6pera homénima de
Donizetti corroboran esta nueva faceta en su carrera.

Hubo una época en que su vinculacién a los roles de carac-
terfsticas demoniacas era tan estrecha que uno podfa llegar a pen-
sar que Ramey era el diablo encarnado en una voz capaz de hacer
sucumbir al mismisimo Satands. Es cierto, su voz intimida, pero
en realidad Samuel Ramey es un hombre humilde, cercano y afa-
ble, todo lo contrario de lo que podria asociarse a un personaje
de su talla artistica. Sorprende la sencillez que desprende una
personalidad mds bien tfimida que apenas hace un comentario
picaro se ruboriza, imagen totalmente alejada de la del divo que
emana cuando sube a escena. Habla de los papeles que interpre-
ta con cierta distancia y bromea con los que llama sus “tres dia-
blos” —Gounod, Boito y Berlioz—, refiriéndose a ellos como si
fueran amigos a los que admira, pero no se asemeja: “;Deberfa
creerme el diablo?”, se pregunta con una sonrisa. Se declara fiel
admirador del Mefistéfeles de Gounod: “Es encantador, seduc-
tor, un bon vivant; siempre he dicho que los chicos malos son los
que mds se divierten. Creo que disfruto mds de este tipo de roles
porque son completamente diferentes de cémo soy en la reali-
dad”. Nadie lo dirfa tras verlo en la piel del Don Juan de Mozart,
que debuté en Salzburgo bajo las 6rdenes de Von Karajan: “Fue
uno de los mejores momentos de mi carrera’. Ramey posee la ca-
pacidad de convencer al piblico de que él es el personaje e inclu-
so sobrepasar la idea preconcebida que se pudiera tener de dicho
rol. Algo que consigue con la sinceridad con la que sube al esce-
nario: “A veces, cuando todo va muy bien en escena y vocal-
mente, uno puede llegar a sentirse realmente ese papel que se estd
interpretando, pero no pasa muy a menudo porque hay mu-

chisimos factores que afectan el desarrollo de una funcién”.

iCludado con Boris!

E n esta ocasién Samuel Ramey serd Boris Godunov, un per-
sonaje complejo tanto en términos vocales —con grandes
antecedentes como Chaliapin o Ghiaurov— como interpretativos.
El de Boris es uno de aquellos personajes en los que el auténtico
artista se revela, tanto por su construccién psicolégica como por
su construccién musical. Boris Godunov no es el prototipo de
rol con una sola cara a la vista; responde mds bien a esa capacidad
del espfritu literario ruso de construir papeles de un realismo casi

Samuel Ramey (en la imagen como Attila en Paris)
se alternara con Roberto Scandiuzzi en el Boris del Real

agresivo, linea que procedente de Pushkin, culminarfa con Dos-
toievski en su novela Los hermanos Karamazov. Consciente de sus
posibilidades vocales y artisticas a lo largo de su carrera, Ramey
no empezd a cantar Boris hasta pasados los cincuenta: “Cuando
atin no habfa cumplido cuarenta afios me ofrecieron cantar Boris
Godunov. Yo fui a consultdrselo a mi profesor, porque no estaba
seguro, y me dijo ‘Boris es un rol muy atractivo, pero cuando un
bajo acepta cantar un papel como éste demasiado joven, después
de hacerlo se da cuenta de que su voz ya no es la misma.
Entonces decidi que no haria Boris hasta que tuviera como mini-
mo cincuenta anos .

Esta es, probablemente, la tinica respuesta a la pregunta sobre
el por qué de la ausencia del repertorio wagneriano en su carre-
ra: “Hace muchos anos también me ofrecieron cantar Wotan, a
lo que yo me negué. En esa época realmente no me interesaba
cantar Wagner, crefa que era demasiado joven para un repertorio
de esas caracteristicas. Luego nunca me lo volvieron a ofrecer. Me
encantarfa cantar Wagner antes de acabar mi carrera, pero quizds
ya no me lo pidan nunca’.

El cantante es totalmente consciente de que el final de su ca-
rrera estd cerca; sus actuales posibilidades no son las mismas que
afios atrds, pero posee la experiencia de vida y la madurez nece-
saria para abordar un rol tan atormentado como el del titulo de
Musorgsky. La poderosa voz de bajo con la que acompana sus
palabras casi se rompe al hablar sobre su retirada de los escena-
rios en un tiempo no muy lejano: “Creo que es la decision mds
dura para un cantante. ;Cémo te puedes imaginar una vida sin
el canto, cuando el canto ha sido toda tu vida?”. Ejercer de profe-
sor o dirigir escénicamente épera son alternativas que hoy bara-
ja, pero lo que si tiene muy claro es que no se pondrd batuta en
mano ante una orquesta. W
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20 anos sin Mario del Monaco

rio Del Monaco

EN.EL RECUERDO

| dia 16 de octubre se cumplen 25 afios de la muerte de uno de los tenores draméaticos mas impor-

tantes del repertorio lirico italiano y de una de las voces mas privilegiadamente hermosas de a his-

toria: Mario del Monaco, hijo de Ettore del Monaco, miembro de una familia de la nobleza sicilia-
na, y de Flora Giachetti, prima de la segunda esposa del gran Enrico Caruso. Este es un acercamiento a
ese cantante mitico explicada por testigos de excepcion: su hijo, el director de escena Giancarlo del Mo-
naco, y el critico Manuel Cabrera, quien llegé a compartir escenario con el admirado cantante italiano.

a belleza y espectacularidad que transmite el

mundo del canto, tristemente y con frecuencia,

oculta al gran publico ingratitudes e injusticias.

La 6pera no puede zafarse de algunas de las mi-

serias de la condicién humana. Algo de eso ha
ocurrido con el tenor florentino Mario del Monaco (1915-
1982), de quien ahora se cumplen cinco lustros de su falleci-
miento acaecido en Mestre (Venecia) como consecuencia de
un infarto de miocardio —entonces llevaba cinco afios some-
tiéndose a didlisis— en compania de su esposa Rina y de varios
de sus alumnos. En su funeral el tenor Franco Corelli leyé una
breve laudatio que se inici6 con las siguientes palabras: “Aqui
estd, muerto ante nosotros, el mds grande de todos nosotros”.
Su hijo, el director de escena
Giancarlo del Monaco, se ente-
ré de la noticia viendo la tele-
vision, en Alemania. Era el 16
de octubre de 1982. “Para mi y
para el mundo, mi padre fue
stempre Mario del Monaco”,
manifiesta con orgullo filial pa-
ra continuar recordando que
“aprendi las éperas desde nifio,
subido a sus rodillas mientras él

las susurraba y tocaba al piano”.

{P]Ewr.'l Actual

Convalesciente de un accidente de

coche, en 1963, junto a su famiﬁa\

Durante estos veinticinco afios, Mario del Monaco no ha
sido debidamente recordado; a su figura y a su trascendencia
histérica en el mundo del arte no se le ha dado el trato mere-
cido ni se ha pagado a su memoria los treinta afios de reinado
indiscutible en el campo operistico. El decia de si mismo que
era “un caballero del siglo anterior”, refiriéndose al XIX, poco
dado a concesiones a la galerfa, sin por ello descender ni un
palmo —salvo la lealtad de camaraderfa para con sus compaiie-
ros y compafieras— del pindculo al que por méritos propios
habfa llegado. Sabia perfectamente lo que querfa y una vez
convencido de ello imponia su criterio o rechazaba la oferta,
considerando en todo momento el justo alcance de su propia
valfa. De ahf, por su firmeza, algunos no perdonaron determi-

nados comportamientos suyos.

Solfa repetir, sobre todo cuando
hacia juicios criticos —escribié

py-

— a2
S en varios periédicos en pleno
Ry ejercicio de su carrera— que
“Dios me ha dado una voz para
cantar y canto, y una lengua
para hablar y hablo muy claro”.
Por su forma de concebir el
canto, con respeto y lealtad tan-
to al compositor como a su pro-

pia voz, sentfa gran admiracién

Hepnrtaje-gréﬁcn: DECCA, archivo familia Del Monaco
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hacia Alfredo Kraus. Esa admiracién fue recfproca y al efecto
cuenta su hijo Giancarlo que una vez coincidié con el tenor
canario en la antigua entrada de artistas del Gran Teatre del
Liceu barcelonés y, hablando sobre sus clases de canto, le dijo:
“Cuando algiin alumno mio dice que no entiende el canto de
mdscara le hago escuchar un disco de tu padre”. Mario del
Monaco fue el dltimo cantante de épera que tuvo la fortuna
de preparar y ensayar diversos papeles directamente con los
grandes compositores de la primera mitad del siglo XX; tal fue
el caso de Francesca da Rimini, que estudié junto a Riccardo
Zandonai, Cavalleria rusticana con Pietro Mascagni, Adriana
Lecouvreur con Francesco Cilea y Andrea Chénier con Um-
berto Giordano, ante cuyo féretro, y a las puertas del recién re-
construido Teatro alla Scala, canté el Zmprovviso de Chénier
con la plaza abarrotada de gente en el homenaje péstumo al
compositor. A decir de quienes lo trataron de cerca era emi-
nentemente realista, buen conocedor de sus facultades e,
incluso, coqueto, consciente de contar con un atractivo fisico,
que cuidaba con esmero tanto en el vestir —de calle y escena—
como en sus estrictos modales, siendo su comportamiento
afectuoso a la par que no muy dado al fécil compadreo. Tal vez
fue el dltimo divo en toda la extensién filolégica y social del
término.

Por su potencia, timbre —caliente, brufido e intenso—, de
poderosa extensién en los registros central y agudo, con ducti-
lidad en el canto declamatorio, expresividad depurada desde el
énfasis medido hasta la cuidada morbidezza, dotado, consi-
guientemente, por la naturaleza de unos medios excepcionales,
bien se puede decir que su voz fue eminentemente latina, cua-
lidades en virtud de las que pudo tener en repertorio 50 Gpe-
ras sin salirse jamds de sus posibilidades, yendo desde Rigoletto
hasta Otello, habiendo superado las 3.000 representaciones.
Participé en 40 peliculas —once largometrajes—, y jamds acudié
a los estudios de grabacién sin haber cantado antes en el esce-
nario el repertorio a registrar; decfa que no podfa “cantar ante
un micréfono lo que antes no le he cantado al ptiblico”.

Il mio portafortuna

omo #/ mio portafortuna calificaba Mario del Monaco a su

hijo Giancarlo, mientras, emocionado, le daba su primer
abrazo tras un accidentado viaje en pleno conflicto bélico. No
habfa podido asistir a su nacimiento, en Treviso el 27 de
diciembre de 1943, pues se encontraba cantando 7vsca en el
Teatro Olimpia de Mildn (La Scala habfa sido bombardeada y
destruida los dfas 15 y 16 de agosto del mismo afio). La rela-
ci6n entre ambos estuvo siempre basada, de hijo a padre, en
una profunda admiracién tanto al hombre como al mito vivo,
y de padre a hijo en un absoluto respeto a sus criterios y a sus
indicaciones cuando tra-
bajaron juntos, siendo la
primera ocasién en 1965
en el teatro griego de Sira-
cusa, Sicilia, en Samson et
Dalila. Dos afos antes,

“Dios me ha dado una voz para
cantar y canto, y una lengua para
hablar y hablo muy claro”

Como Otello, uno de sus personajes de referencia

Mario del Monaco habfa sufrido un grave accidente de circu-
lacién en el que, entre otras lesiones, se fracturé la pierna dere-
cha por nueve sitios. Durante su convalecencia y estando
Giancarlo en la habitacién del centro médico romano en el
que se encontraba internado, acudié a visitarlo Tito Schipa,
por el que Mario sentfa absoluta admiracién. Ilumindndosele
el rostro le dijo a su hijo: “Cuando veas a este hombre ponte
de rodillas”; entablaron entonces una amena conversacién en
la que, entre otros temas, ambos tenores analizaron el modo de
cantar de Enrico Caruso. En un momento determinado Schi-
pa le dijo, “querido Mario, si ti hubieras cantado en la época
de Caruso, hubiera habido grandes problemas con Caruso”.
Viene al paso de esta anécdota la critica que aparecié publica-
da en 1957 en el periédico Los Angeles Times, en la que, ana-
lizando la interpretacién del tenor florentino en Pagliacci, es-
cribié el critico George Saunders “Tengo 91 afios y he escu-
chado a Caruso y Caruso nunca fue mejor que Mario del Mo-
naco .

La voz de Del Monaco, por la légica de los afios, fue per-
diendo la elasticidad necesaria que requieren determinados
personajes y, como bien dice Giancarlo, “es muy dificil que un
cantante se dé cuenta de ello y que luego lo reconozca”. Asi las
cosas, en un momento determinado, le dijo a su padre: “Pap4,
td ya no puedes cantar eso’; el tenor, entendiendo la opinién
filial como una auténtica subversién, le espetd: “;Cémo me

puedes decir eso?”. Ante
tal tensién el hijo aban-
dond la villa paterna en su
coche y cuando faltaban
Unos metros para traspasar
el portalén de la finca, éste

{’][H‘i‘il Actual
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se cierra impidiéndole la salida.
Giancarlo volvié a la casa y su
padre, con la frente alta pero
bajando los ojos, le dijo: “Ven
aqui, que hablaremos”. Des-
pués de esa conversacién, Ma-
rio del Monaco nunca mds vol-
vié a cantar el Radames de Ai-
da, uno de sus papeles fetiche.

En esa época su portafortuna
lo dirigi6 en las 6peras Samson
et Dalila, Otello, Norma, Fedo-
ra 'y Pagliacci, siendo su com-
portamiento de absoluta disci-
plina y solicitando siempre
muchas explicaciones, aceptadas en todo momento de buen
grado salvo cuando se le indicaba algiin movimiento o se le

marcaba alguna posicién que podia perjudicar al canto.

Vivencias personales

icen que con la edad los recuerdos de la nifiez afloran con

mayor nitidez. En mi caso no es asi, pero tengo muy pre-
sente mis infantiles y juveniles encuentros con Mario del
Monaco que comienzan conmigo en el humilde cometido de
comparsa o figurante en el Teatro Campoamor de Oviedo;
incluso puedo poner fecha a aquel primer encuentro: 19 de
septiembre de 1948. Mi madre me llevé a un ensayo de Aida,
pues se necesitaban cuatro nifios para hacer de esclavos etiopes.
Pero, debido a mis ojos azules y a mi pelo rubio, me rechaza-
ron. Al salir del escenario algo frustrado me tropecé con un
sefior vestido de Radames y caf al suelo haciéndome dafio con
un clavo retorcido en la rodilla derecha, rasguio que comenzé
a sangrar. Aquel hombre me ayudé a levantarme y me puso la
mano en la cabeza consoldndome con un “poverino, poverino”.
Era Mario del Monaco.

Tuvieron que pasar 15 afios para que volviera a producirse
un doble encuentro con el divo. En la XVI temporada lirica
ovetense Del Monaco hizo Don José y Samson; en ambas oca-
siones pude compartir tablas con el tenor vistiendo de torerillo
en el tltimo acto de la épera de Bizet y como sujetador de an-
torcha en el tercero de la de Saint-Saéns. Con ocasién del ensa-
yo general de Carmen, la puer-
ta del camerino de Del Monaco

estaba entreabierta —llegaba

R

muy temprano al teatro para
maquillarse y vestirse mientras
vocalizaba— y la osadia de la
juventud me hizo pegar la nariz
al resquicio existente. Adn no
se habfa dado el primer aviso
por el regidor. All{ estaba él con
su bigote y perilla perfectamen-

te acicalados, un corto albornoz

= e

de terciopelo rojo, bien en- Juntoasuh
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ijo Giancarlo, en un andamio escenografico

lazado a su cuidada cintura, lo
que hacia resaltar su ampuloso
y potente pecho. Estaba ante
el espejo, por lo que no podia
verle bien de frente; dgil como
un lince giré hacia su izquier-
da y abrié con fuerza la puer-
ta, a la par que con la altivez
de quien tiene la partida gana-
da dijo sin mirarme y escul-
piendo cada silaba: “sei un gio-
vanetto curioso . Recuerdo que
me quedé estupefacto, pensan-
do que se habfan acabado mis
dias. Cerré lentamente la
puerta mientras en su rostro se dibujaba una leve sonrisa, tal
vez al constatar mi susto. A los cuatro dias, en escena y vestido
de filisteo, casi no podia con la pequefia antorcha que me
habfan dado mientras Del Monaco, a pocos metros de donde
yo estaba, cantaba el aria de Samson “Vois ma misére”. Aquella
voz no la olvidaré nunca...

En 1967 tuve la inmensa suerte de volver a verle en el
Campoamor como Otello. No se me ocurrié acercarme a él
después de la experiencia anterior. Habia terminado mi carre-
ra de Derecho y ya estaba consolidado en el teatro como com-
parsa. Hice de chipriota en el primer acto, siendo su “Esultate!”
un latigazo en los sentimientos que siempre aflora cada vez
que, desde entonces, escucho esta 6pera. El resto de la funcién
la pasé en el hombro derecho de la primera galerfa del escena-

rio, sin siquiera cambiarme la ropa de época escuchindole
absolutamente embobado ante su talento.

El 29 de septiembre de 1973, una tarde de sdbado, le es-
cuché por tltima vez en un inolvidable concierto que ofrecié
en la Sala Pleyel de Parfs. Aquella fue algo asi como su despe-
dida al demostrar, durante toda la velada, la capacidad y gran-

deza de su voz para adaptarse a diversos estilos, pasando desde
un Puccini en “Addio, fiorito asil” hasta el mondlogo de Sieg-
mund en Die Walkiire de Wagner.

Aquel concierto —grabado y puesto en el mercado en 1974
por CBS— es el testamento de este inigualable tenor de raza

cuya obra discografica ha servido como inspiracién para varias
generaciones de cantantes. De
él escribid el critico francés Ja-
cques Bertrand, a raiz del an-
tes citado acontecimiento pa-
risino, que “a renglén seguido
de estos monstruos sagrados
que se llamaron Enrico Ca-
ruso, Beniamino Gigli, Lau-
ritz Melchior, Feodor Cha-
liapin y Maria Callas, es preci-
so citar a Mario del Monaco”.
Amén.

* Manuel CABRERA, Emecé
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Jayne Casselman como
Isolde. A la derecha,
Andrew Greenan y Lioba
Braun, Marke y
Brangane.

En la pagina siguiente,
Casselman junto al
Tristan de Jon Frederic
West
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Reportaje grafico: Opera de Oviedo / CARLOS PICTURES

nacional

Oviedo
leatro Campoamor

Wagner TRISTAN UND ISOLDE
J. F. West, A. Greenan, J. Casselman, C. Robertson, L. Braun, E. S. Ramos.
Dir.: M. Valdés. Dir. esc.: A. Kirchner. 15 de septiembre

| estreno en 1921 en el Teatro Campoamor de la épera Tvistan und Isolde de Richard

Wagner con Walter Kirchoff y Elsa Bland causé enorme impacto en la capital del

Principado de Asturias. Mds de ocho décadas después y como arranque del 60° ani-

versario de C)pera de Oviedo, en su segunda etapa tras la reconstruccién del teatro,

de nuevo la poderosa musica del compositor alemdn levanté fervor inusitado en un
publico que, sin renunciar a su repertorio de siempre, se estd abriendo a otros 4mbitos con entusias-
mo febril. En un teatro con las limitaciones escénicas y de foso del Campoamor, plantear un 77is-
tan und Isolde puede interpretarse, a priori, como una osadia. Un salto mortal sin red. Pero sélo
los que arriesgan acaban ganando las batallas mds complicadas y el equipo de la temporada consi-
guié uno de sus éxitos m4s rotundos en una velada vibrante, que fue creciendo segiin avanzaba la
noche y culminé en un tercer acto antoldgico, de gran teatro, que tardard mucho tiempo en olvi-
darse y que generd unas ovaciones inusuales en las premires ovetenses.

Musica, elenco y puesta en escena convergieron en un proyecto sacado adelante con ganas y ta-
lento y cuyos resultados compensaron con creces el esfuerzo realizado. La direccién musical de
Maximiano Valdés fue categérica, de control absoluto sobre la orquesta a lo largo de las casi cua-
tro horas de duracién de la obra, y con especial vuelo poético a partir del diio de amor del segun-
do acto y de estricta fidelidad estilistica wagneriana en el tercero. La Sinfénica del Principado res-
pondié con una entrega hoy por hoy no al alcance de muchas formaciones espafiolas y la pasién
que emano del foso llevé a la funcién en volandas.

Primus inter pares, el Tristdn de Jon Frederic West, sabiamente dosificado en los dos primeros
actos, contenido en el dio de amor y pletérico, ya en el tercero, casi hasta el paroxismo, en el que
la nobleza de su canto brill6 en todo su esplendor hasta llegar a la emocién. A su lado no era ficil

destacar porque su fortaleza vocal
se erigi6 como un murallén inac-
cesible. Sin embargo, mantuvo
brio Jayne Casselman en una
Isolda de impecable seguridad, s6-
0 un tanto justa en el registro
agudo, y de centro hermoso, de
potente brillo. En ese alto nivel,
sin duda, la Brangine de Lioba
Braun fascinante de principio a
fin y el aguerrido Kurwenal de
Christopher Robertson.

El dnico lunar de entidad se
dejé ver en el imposible Rey Mar-
ke de Andrew Greenan, que, sin
llegar a la ruina vocal, no hizo jus-
ticia a la nobleza del personaje.
No pasaron de una discreta co-
rreccion ni el Melor de Enrique
Sdnchez Ramos, ni Guzmdn
Hernando (marinero / pastor),
mientras que Jorge Rodriguez-
Norton cumplié como timonel.
Las voces masculinas del Coro de
la Opera de Oviedo lograron una

acertada intervencion.
En el dmbito escénico Alfred Kirchner habfa planteado una versién muy sujeta, en primera

Instancia, a los requerimientos de Jane Eaglen, que cancel a dltima hora. Esto explica el empleo
de dos actores en los roles principales que, para el director de escena alemdn, son la imagen del re-
cuerdo de los enamorados. En un dmbito escénico cerrado, abstracto, en el que la iluminacién ma-
tizada daba a cada escena una atmésfera onirica y bella. Lo importante de esta nueva produccién
es que las ideas que expresa son concretas y nitidas y estin en todo momento al servicio de la musi-
ca de Wagner. Hoy en dia, este punto de partida a veces tan inusual es un lujo. * Cosme MARINA
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La Boheme

en A Coruna.

Abajo, Fiorenza Cedolins
como Norma en el Liceu
barcelonés
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A Coruna

PALACIO DE 1A OPERA =
Puccini LA BOHEME

C. Gallardo-Domés, T. Beltran, J. Franco, M. J. Moreno,

C. Colombara, B. Quiza. Dir.; V. Petrenko.

Dir. esc.; E. Sagi. 1 de septiembre

n un impecable montaje de Emilio Sagi ambienta-

do en los afios 60, lleno de ideas renovadoras y fuer-
za teatral notable, Cristina Gallardo-Domads presento
una Mimi perfecta; su voz es adecuadisima al estilo puc-
ciniano, bien timbrada en toda la tesitura y con perfec-
to control de los reguladores. Ademds, creé una Mimi
con cardcter pero igualmente tierna. Maria José More-
no —llamada en sustitucién de Isabel Rey— fue una Mu-
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setta de irresistible sensualidad y precioso canto, fastuo-
sa secundaria como el Colline de Carlo Colombara,
mucho cantante para tan poco papel, que sent6 cdtedra
en su aria: un verdadero lujo que pocos teatros se pue-
den permitir. Javier Franco (Marcello) y Borja Quiza
(Schaunard) pasaron sin hacer mayor ruido. Tito Bel-
trdn ofrecié un Rodolfo de proyeccién discreta que pali-
decié al lado de sus compafieros. Una ldstima. Buen tra-
bajo del Coro de Cdmara de Praga y de la Agrupacion
Cantabile —mds lujos— y nueva afirmacién de la Sinfé-
nica de Castilla y Leén como orquesta de foso, esta vez
dirigida por Vassily Petrenko, que ofrecié una correcta
lectura aunque ni se ocupd de los cantantes ni ellos de
él, lo que provocéd que cada uno impusiera su particular
versién de los tempi ocasionando mds de un desbarajus-
te. En épera atin estd verde. * Hugo ALVAREZ

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Bellini NORMA
F. Cedolins, S. Ganassi, V. La Scola, A. Papi, B. Alberdi.
Dir.: G. Carella. Dir. esc.: F. Negrin. 25 de julio

Tﬂdn estaba preparado en esta primera funcién del
reparto alternativo para la canonizacién en vida de
Fiorenza Cedolins: proyectiles florales de toda clase y
tamafo, oleadas de seguidores de las mds exdticas proce-
dencias, guifios de complicidad entre los entendidos au-
guraban por anticipado un triunfo descomunal. Lo tu-
vo la estupenda soprano italiana —aunque tuvo que
compartirlo con la no menos aclamada Ganassi— y no
serfa justo menoscabar los méritos que la llevaron a con-
seguirlo; no serd ocioso, sin embargo, hacer algunas
consideraciones. Para presumir de Norma por el mundo
hay que tener una fibra vocal para las inflexiones drama-
ticas que no delate el esfuerzo y un dominio de la colo-
ratura suficiente para negociar con soltura una pdgina
tan sembrada de minas como “Ab! bello a me ritorna” sin
dar la impresién de que se estd gargarizando. Cedolins
tiene atin que aprobar estas asignaturas, lo que no obsta,
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Albert Montserrat

y Nancy Fabiola

Herrera, en Carmen
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obviamente, a la justicia del aplauso obtenido. El tinico
bel canto auténtico que se oyd en esta representacion
vino de la mano de Sonia Ganassi: vibrato justo
—recuérdese, una vez mds, que el vibrato no es en si mis-
mo un defecto, digan lo que digan los amantes de las vo-
ces de pito, sino s6lo una caracteristica—, lfnea impecable,
sentido de la parola scenica sin exageraciones ni histrio-
nismos y buen gusto en la emisién. Vincenzo La Scola
empezd descuadrado y buscando una vocalidad heroica
que no acertaba a hacer compatible con la lectura musi-
cal, pero dijo muy bien el diio con Adalgisa y acabé la
funcién en una linea de correccién aceptable. Andrea
Papi acredit6 una buena voz de bajo, con suficiencia y
calidad en el registro grave, pero una emisién extrana-
mente adenoidea le impidié imponerse en mayor medi-
da. Por mérito de los cantantes y por predisposicién del

publico, un éxito maytisculo. * Mareelo CERVELLO

Calvia

(CASAL DE PEGUERA

Donizetti L'ELISIR D’AMORE
S. Vazquez, G. Bonfatti, A. Torres, F. Morace, A. Calvo.
Dir.. F Bonnin. Dir. esc.: M. Capasso. 4 de septiembre

n su octavo afo, Opera Calvii presenté la dpera bu-

fa L'elisir d’amore. Se dio la feliz circunstancia de
que, tras afios de tener que usar escenarios inadecuados,
ahora se inauguraba un nuevo teatro, el Casal de Pegue-
ra, de reducidas dimensiones —unas trescientas localida-
des— pero escénicamente bien dotado y con una buena
acustica. Silvia Vdzquez, con una voz muy interesante
por su homogeneidad en toda la tesitura, volumen con-
siderable en la zona aguda y gracia escénica, defendié a
la caprichosa Adina. El ristico Nemorino encontré en
Gregory Bonfatti un buen soporte escénico y vocal
aun con un timbre excesivamente metdlico y un vibrato
no siempre bien controlado. Filippo Morace compuso
un Dulcamara ciertamente eficaz, comedido en sus efec-
tos comicos y mds ocupado en la interpretaciéon vocal.

Antonio Torres fue Belcore, un potencial vocal exce-
lente pero usado de forma muy irregular particularmen-
te en el fraseo y en los recitados. Perfecta y aun sobrada
para Giannetta estuvo Arantxa Calvo. Michael Capas-
so disené una produccién totalmente tradicional dando
mds peso al vestuario, envuelta en una buena ilumina-
cién y un buen movimiento escénico. Francesc Bonnin
dirigié la Orquesta de Cdmara de Calvia y a un volunta-
rioso coro de la localidad. * Pere BUJOSA

Calella de
Pala ru(gell

AUDITORI JARDIKS DE CAP ROIC

- Bizet CARMEN
N. F. Herrera, A. Montserrat, A. Odena, S. Puértolas.
Dir.: D. Giménez Carreras. Dir. esc.: F. Lopez. 4 de agosto

a mezzosoprano canaria Nancy Fabiola Herrera
wa: la gran triunfadora de este montaje de Carmen
que el Festival de Cap Roig presenté este verano como
gran apuesta operistica de su programacidén. Su soberbia
interpretacion de la célebre heroina de Bizet disparé la
temperatura lirica de una produccién procedente del
Villamarta de Jerez que, en una meritoria apuesta por la
cantera, conté con un reparto formado integramente
por voces espafiolas. La segunda gran baza de la velada
fue la inspirada direccién de David Giménez Carreras,
aunque sus aciertos en el foso no bastaron para disimu-
lar las carencias de una digna produccién, con buenas
ideas escénicas pero con demasiados puntos negros. He-
rrera tiene una voz de gran belleza, cédlida, puro terciope-
lo, que maneja con técnica impecable y fino sentido
musical. Ve en Carmen la nobleza de una gitana univer-
sal que ama la libertad y retrata su cardcter con refina-
miento, elegancia musical y temperamento, sin caer en
la vulgaridad. Si encima tiene encanto en escena y sabe

meterse en la piel del personaje con eficacia teatral, se es-
ta ante una Carmen que juega por méritos propios en la




primera divisién de la escena lirica mundial. En la direc-
cion musical de Giménez al frente de la Simfonica del
Valles no quedaron cabos sueltos: conoce el oficio, ama
las voces y sabe respirar con los cantantes, en una labor
concertante que logré cuadrar, salvando del naufragio
musical al coro del Villamarta, muy insuficiente. Albert
Montserrat, tenor de muy sélidos agudos, resolvié el
papel de Don Jose con una linea de canto irregular, ca-
paz de convencer en la dificil aria de la flor —ayudado
por un exquisito acompaniento orquestal— y mantener
el tipo en el estremecedor dio final, pero su canto resul-
t6 monétono y poco emotivo. Hay que aplaudir el arro-
gante, sonoro y bien cantado Escamillo de Angel Ode-
na, aunque su tendencia a forzar le acabard pasando fac-
tura. Sabina Puértolas jugé bien sus bazas dando vida
a Micidela con musicalidad y justa emotividad. Borja
Quiza (Morales) y Mireia Pinté (Mercedes) salvaron
dignamente sus cometidos en un equipo de comprima-
rios bastante flojo. * Javier PEREZ SENZ
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TEATR® JOVELLANOS
Verdi RIGOLETTO

L. Cansino, S. Krasteva, |. Lozano, M. Tzonev.
M. Martin, R. Fernandez, V. Vega, D. Huerta, M. Lozano.
Dir.: 0. Diaz. Dir. esc.: F. Figueroa, 20 de julio

EI Teatro Jovellanos de Gijén vio cumplidas sus ex-
pectativas con este Rigoletto, ya que el éxito fue in-
discutible. EJ publico aplaudié la labor realizada y las
novedades en relacién a temporadas pasadas. Entre ellas,
Una concepcion escénica mds elaborada que incorporé
proyecciones como hilo conductor, aunque alguna de
ellas era dificil de encajar en la trama argumental, con
muchas alusiones pictéricas a Dali y Magritte, un buen
disefio de iluminacién a cargo de David Pérez y una va-
liosa direccién de escena de Federico Figueroa. Luis
Cansino destacé sobre el resto de sus compafieros: dosi-
ficé las fuerzas y construyé un Rigoletto sin caidas de
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tensién. Svetla Krasteva cantd de forma inteligente y se
mostré comoda en la coloratura y en la zona aguda,
aunque menos en el registro grave. Y para completar el
trio protagonista, el tenor Israel Lozano mostré cuali-
dades vocales pero no lo suficientemente desarrolladas
aun para la interpretacién del Duca, de extrema dificul-
tad. Estuvieron bien arropados por el resto del conjun-
to, destacando las aportaciones de Milagros Martin co-
mo Maddalena y del bajo Martin Tzonev, un Sparafu-
cille de dimensién misteriosa y tétrica, muy acorde con
el personaje. Musicalmente hubo algunas carencias im-
portantes en la direccién orquestal, ya que los tiempos
elegidos no fueron muy acertados, y la Sinfénica de Gi-
jon, dirigida por su titular, Oliver Diaz, dejé lagunas
técnicas e interpretativas. ¥ Mercedes RODRIGUEZ

Las Palmas de

Gran Canaria

TEATRO PEREZ GALDOS
Falcon Sanabria LA HIJA DEL CIELO
ESTRENO ABSOLUTO

A. Machado, |. Martinez, M. J. Montiel, D. Menéndez,
H. Torres, S. Palatchi, E. Arroyo. Helsinki Philharmonic
0. Dir.: G. Albrecht. Dir. esc.: P. Gatell.

10 de septiembre

Pum mds de quinientos afos separan el presente de la
conquista de Canarias por la Corona de Castilla.
Ahora, cuando se cumple el cuarto centenario del géne-
ro operistico, Canarias con La hija del cielo ha querido
entrar en la historia de la lirica con este estreno conside-
rado como la primera épera hecha en las islas. Su autor
es un veterano musico local, Juan José Falcén Sana-
bria, que vefa asi coronado su viejo suefio de hacer una
obra de gran formato como la cispide de su produccién
musical. La Helsinki Philharmonic, con Gerd Albrecht
al frente, defendi6 con valentia esta pieza llena de con-
trastes que recoge de forma abstracta muchos elementos

Rigoletto en el Teatro
Jovellanos de Gijon
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El Teatro Pérez Galdds
albergo el estreno de

La hija del cielo.

Abajo, Elisabete Matos y
Ruth Rosique, quienes
formaron parte del elenco
de Curro el de Lora,

en Madrid
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de la naturaleza y del paisaje de Gran Canaria, lugar de
la acci6én. Su trama se centra en los ultimos tiempos de
la conquista, cuando ya algunos aborigenes canarios ha-
bian sido vencidos, mientras otros resisten o dudan si
aceptar la rendicién. Del elenco de voces reclutadas des-
tacaron Aquiles Machado, Iride Martinez, Maria José
Montiel y Stefano Palatchi por la extensién y luci-
miento de sus personajes, dando vida al libreto firmado
por Guillermo Garcia-Alcalde. Igualmente destacable
el Coro del Festival de Opera y el Infantil de la OFGC
en sus precisas intervenciones. La direccién de escena,
escenografia, iluminacién y vestuario llevaba la firma de
La Fura del Baus, aspectos que contribuyeron a que el
publico estuviese siempre atento a cuanto sucedia en el
escenario debido al alarde multimedia empleado.

* Cayetano SANCHEZ

J Audiovisual

0 Graftico

% A e K o
RAT Diseno Gr
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TEATRO MONUMENTAL
Alonso CURRO EL DE LORA

E. Matos, J. L. Frontal, R. Rosique, T. Bibiloni,

A. Puente, E. Fernandez, P. Valladares.

Dir.: J. De Udaeta. V. bE coONCIERTO, 8 de septiembre

a recuperacion de partituras olvidadas es suministro

de alegrias, especialmente cuando éstas se presentan
en excelentes condiciones. Es el caso concreto de esta
obra del maestro Alonso, resucitada en version de con-
cierto pero en una presentacién comentada por un na-
rrador (Paco Valladares) que cred la ambientacién y lle-
v6 el hilo conductor del argumento con adecuada ten-
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sion, mds la aportacién de los meneos de los solistas
—cada uno con el personaje bien metido en cuerpo- sin
partituras a la vista, y la elevada calidad de la Orquesta
y Coro de RT'VE, amén de la sobresaliente contribucién
de la Escolanfa de Nuestra Sefiora del Recuerdo. A José
Julidn Frontal el personaje de Curro le quedé a la me-
dida, con oportunidad amplia para lucir el hermoso
centro de su potente instrumento, remachado con ma-
tices precisos. Tuvo en la Lola de Elisabete Matos, que
afronté su complicada parte con desenvoltura, una ré-
plica magnffica. Ambos personajes son los protagonistas
indiscutibles de esta zarzuela, sin embargo la pareja cé-
mica también tuvo su momento de brillo con el 7ango
del ki-ki-ri-kf, muy aplaudido por el piblico. Ruth Ro-
sique, duefa de las posibilidades de su cristalina voz, fue
una Irini de tronfo, mientras que el tenor Aurelio
Puente se decantd por la jocosidad en su interpretacién
del excéntrico Richemont. La cantaora Esperanza Fer-
nandez y el barftono Tomeu Bibiloni salieron menos
airosos por la excesiva enjundia con que el director,
Juan de Udaeta, ordend la ejecucién de sus partes, que-
dando tapados por la masa orquestal pergefiada por el
compositor. Reconocimiento y felicitaciones a la coma-
drona del evento, Susana Lozano —de la promotora K.
L. Opera—, por su empefio y tesén por agrandar el pano-
rama lirico hispano. #* Federico FIGUEROA

PATIO DEL CONDE DUQUE
Gershwin PORGY AND BESS
T. Cook, D. Volkwijn, L. Lockhart, M. Redding J. Burnett,

C. Cannon, M. Wharton, C. Packer. Dir.: W. Barkhymer.
Dir. esc.: B. Lee. J de agosto

E] montaje de la épera de Gershwin ofrecido por la
compafifa New York Harlem Theatre dentro de la
programacién de Los Veranos de la Villa tuvo muy bue-
na acogida. Una escenograffa campechana, en la cual la
funcionalidad primé y nada hubo de accesorio, creé el
ambiente sencillo, pulcro, sin mayores pretensiones que
las puramente narrativas que envolvié de principio a fin
a los personajes que pueblan esta magnifica obra. La di-
reccion escénica de la directora-actriz-cantante Baayork
Lee no se anduvo por las ramas, mostrando la cara mds
descarnada de una barriada marginal en el sureste de Es-
tados Unidos. El elenco tuvo sus mds y sus menos en lo
vocal, pero sus componentes se mostraron bien rodados
en la parte escénica, poniéndola en pie de cabo a rabo y
sin dejar recovecos por visitar. Destacables los solistas
encargados de los principales papeles, como el Porgy de
Terry Cook, bajo-baritono de sincera emisién y exten-
so registro, la Serena de Lisa Lockhart o Donita Volk-
wijn (Bess) y Janina Burnett (Clara). Al frente de la or-
questa —que no se identificé—, con oficio y muy buenas
Intenciones, estuvo William Barkhymer. La amplifica-
cién del sonido no siempre jugé a su favor, pero sin em-
bargo encontrd vias para comunicar con el piblico, que
le aplaudié con entusiasmo. * F. F.

Montserrat

PLAZA DE LA [GLESIA

Puccini TOSCA
E. Villa, R. Vaccaro, J. Batukov. 0. F. de Frankfurt.
Dir.: R. Bder. Dir. esc.; M. Vaccaro. 21 de julio
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La pequena localidad valenciana de Montserrat
(6.000 habitantes) organiza todos los afios una se-
mana dedicada a la musica de cdmara con intérpretes de
prestigio. Este afio, abandonando la linea regidora del
festival, afrontaron el reto de poner en escena 7osca. Mi-
chael Vaccaro emples con imaginacién el espacio que
configura la Plaza de la Iglesia —de excelente actistica— a
las exigencias escénicas; las soluciones no fueron siempre
convincentes, pero hay que reconocer que el escuchar la
cantata del segundo acto interpretada desde dentro de la
iglesia fue una bella experiencia.

Musicalmente se lucié la excelente Filarménica de
Frankfurt bajo la direccién de Roland Béer, ofreciendo
una version de gran flexibilidad y brillo. En el reparto
destacé Eduardo Villa como Cavaradossi, con voz po-
tente, pero afeada por una emisién tosca y a menudo en-
tubada. La voz lfrica de Romana Vaccaro —que acusa el
paso del tiempo- resultd insuficiente para el rol princi-
pal, aunque la cantante mostré clase en su “Vissi d'arte”.
Juri Batukov fue un forzado Scarpia con un artificioso
mordente en la voz. * César RUS

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Guerrero LOS GAVILANES
M. Lanza, A. Navarro, A. Roy, B. Diaz, L. Varela. Dir.

J. M. Pérez Sierra. Dir. esc.: A. Castro. 31 de julio

Pnr segundo ano consecutivo el Campoamor apostd
por abrir sus puertas en verano y lo hizo, de nuevo,
con la zarzuela como argumento. Tras el éxito de la An-
tologia de zarzuela asturiana se buscé repetir aciertos con
una nueva produccién de una de las obras mds popula-
res de Jacinto Guerrero, Los Gavilanes. Para ello se reu-
nié un buen reparto que ciment6 el éxito de piblico de
las siete funciones realizadas, al que se sumé la eficiente
Capilla Polifénica, residente del Festival de Zarzuela, y
la Joven Orquesta Internacional de Oviedo, bajo la ba-
tuta de José Miguel Pérez Sierra, uno de los nuevos di-

El New York Harlem

Theatre llevo su

montaje de Porgy
and Bess a Madrid

E
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Aquiles Machado
protagonizo Les contes
d'Hoffman que se
pudieron ver en verano
en Peralada y San
Sebastian
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rectores espafioles de mayor potencial, que no desapro-
vecho la ocasién al apostar por una lectura renovada,
potenciando el rol de la orquesta en primer plano, algo
inusual en este repertorio. Acercamientos como el del
joven maestro son los que permiten renovar el género en
condiciones y no con retérica hueca. A favor de la co-
rriente rem6 un elenco encabezado por Manuel Lanza
y Amparo Navarro perfectamente adecuados a los re-
querimientos vocales y escénicos de Juan y Adriana,
mientras que el tenor Alejandro Roy volvié a corrobo-
rar el excepcional momento vocal que atraviesa. Beatriz
Diaz fue una Rosaura de lujo y Luis Varela y Paco La-
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hoz, dos habituales del Campoamor, dejaron ver su
magnifica aportacién interpretativa. En un segundo pla-
no quedé la propuesta escénica liderada por Arturo
Castro. Demasiado bisofia en su planteamiento general,
el cambio de la accién a la villa asturiana de Cudillero y
a los anos cincuenta quedé plasmado en los didlogos ha-
blados en asturiano y poco mds. Discreta escenografia y
vestuario arroparon un intento de transformacién falli-
do que poco aportd a la vision mds ortodoxa de este ti-
tulo. Es una pena porque con buen soporte musical y
vocal se hubiera agradecido una aportacién escénica de
mayor garra, ambicién y talento. * Cosme MARINA

Peniscola

CASTILLO DEL PAPA LLUNA
Monteverdi L'ORFEO

M. Cecchetti, E. Franzetti, J. Lane, D. Carnovich,

C. Lopez-Galarza. Capella de Ministrers.

Dir.: C. Magraner. V. DE CONCIERTO, 3 de agosto

El Festival Internacional de Musica Antigua y Barro-
ca de Pefifscola inauguré su dltima edicién con un
Orfeo a cargo de la Capella de Ministrers dirigida por
Carles Magraner, que demostré solvencia pese a ciertas
imprecisiones eventuales. Magraner dirigié con eficacia,
si bien su interpretacién cay6 a menudo en cierta mono-

Peralada

tonfa en cuanto a continuidad dramdtica. No ayudaron
ciertos golpes de efecto, como la incorporacién de algu-
nos cantantes desde el patio de butacas, o la fanfarria
inicial con los vientos en lo alto del patio del castillo del
Papa Luna y con el mar a espaldas, ya que el sonido se
perdia. Del reparto hay que destacar la interpretacién de
Mario Cecchetti, de sélida técnica y contenida expresi-
vidad en el rol protagonista. Jennifer Lane, con exceso
de vibrato, no convencié como La Speranza y La Mes-
saggiera. Daniele Carnovich interpret6 con irregulari-
dad en los cambios de registro a Plutone y Caronte. Eli-
sa Franzetti fue una delicada Euridice. * César RUS
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AUDITORI JARDINS DEL CASTELL

Offenbach
LES CONTES D'HOFFMANN
A. Machado, F. Bou, M. J. Moreno, A. Dell’ Oste,

G. Piunti. Dir.: M. Ortega. Dir. esc.: L. Kemp. 27 de julio

Desde hace algunos afios los festivales veraniegos es-
panoles mds operisticos estdn promoviendo sus pro-
pias producciones para que giren por la peninsula du-
rante los meses de estio. El XXI Festival de Peralada, sin
duda el de mayor tradicién lirica, ha sido el encargado
de estrenar estos Cuentos de Hoffimann con una destaca-
da presencia hispana en coproduccién con el Palacio de
Festivales de Cantabria y la Quincena Musical de San
Sebastidn. La apuesta valié la pena, pero se qued$ a me-
dio camino de alcanzar un completo éxito a causa de la
produccién de Lindsay Kemp, bella pero demasiado es-
tdtica, con una direccién de escena muy tradicional, in-
cluso algo trasnochada, que no supo alcanzar la magia
que rodea la obra maestra de Offenbach. El vestuario,
quizds el sello mds caracteristico del director de escena
britdnico, brillé por su calidad y adecuacién, aunque a
a larga acabé por aparecer siempre forzado por el exu-
berante maquillaje marca Kemp. Se esperaba mucho del
venezolano Aquiles Machado en el papel protagonista,
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El Petit Liceu

Somiant
el carnaval
dels animals

Septiembre de 2007 dias 29 y 30
Octubre de 2007 dias 6,7, 13y 14
En el Gran Teatre del Liceu

Musica

Camille Saini-Saéns
Claude Debussy

Direccion de escena

Enrique Lanz

Orquesta

Orquesta de la Academia
del Gran Teatre del Liceu
Coproduccion

Gran Teatre del Liceu /
Compania Etcétera /

con la colaboracion de la
Junta de Andalucia

Cantant
amb el Cor

Octubre de 2007 dias 20 y 27
En el Foyer del Gran Teatre del Liceu

Direccion

Joseé Luis Basso

Coro

Coro del Gran Teatre del Liceu
Fianista

Vanessa Garcia

Produccion

Gran Teatre del Liceu

Els musics
de Bremen

Noviembre de 2007 dias 24 y 25
Diciembre de 2007 dias 1y 2
En el Gran Teatre del Liceu

Abril de 2008 dias 5y 6

En LAuditori de Cornella

Musica

Poire Vallveé

Direccion da escena

Joan-Andreu Vallvé

(Centre de Titelles de Lleida)
Coreografia

Marta Almirall

Produccion

Gran Teatre del Liceu

La petita
Flauta Magica

Noviembre de 2007 dias 10,11,17y 18
En LAuditori de Cornella

Musica

Wolfgang Amadeus Mozart
Direccion de escena

Joan Font (Comediants)
Produccién

Gran Teatre del Liceu

I’Escolania
de Montserrat
al Liceu

Diciembre de 2007 dias 22 y 28
En el Gran Teatre del Liceu

Musica

Benjamin Britten - Francese Civil
(fragmentos de El nostre Nadal)
Orquesta

Orquesta de la Academia
del Gran Teatre del Liceu

La petita
guineu astuta

en cine

Diciembre de 2007 dias 15y 16
Marzo de 2008 dias 8, 9, 29 y 30
En el Espai Liceu

Pelicula de dibujos animados

realizada y doblada al catalan por

la BBC y basada en la dpera La
zorrita astuta de Leos Janacek.

Pere i el llop

Enero de 2008 dias 19y 20
En L'Auditori de Comella
Febrero de 2008 dia 24

En el Gran Teatre del Liceu

Musica

Serguei Prokofiey
Direccion de escena
Enrique Lanz
Produccion

Compania Etcétera

Con el apoyo

8
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@ Gran Teatre del Liceu

Hansel
1 Gretel

Enero de 2008 dias 26 y 27
En LAuditori de Cornella

Musica

ingelbert Humperdinck
Direccion
Joan-Andreu Vallvé
Coproduccitn

Gran Teatre del Liceu /
Teatre Nacional de Catalunya /
Centre de Titelles de Lleida
con la colaboracion del
Ajuntament de Lleida

Dulcinea

Febrero de 2008 dias 16 y 17
En el Gran Teatre del Liceu

Mdsica

Mauricio Sotelo
Direccion de escena

Gustavo Tambaseio
Coproduccion

Gran Teatre del Liceu /
Teatro Real / Sociedad Estatal
de Conmemoraciones Culturales /
Asociacion de Amigos de la
Opera de Bilbao / Teatro de la
Maestranza de Sevilla /
Fundaciéon Opera de Oviedo /
Palau de les Arts de Valencia

El Superbarber
de Sevilla

Marzo de 2008 dias 1y 2
En LAuditori de Comella

Musica

Gioachino Rossini
Direccion de escena

Tricicle

Coproduccion

Gran Teatre del Liceu /
Institut Valencia de la Musica
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Dmitri Bertman firmo la
puesta en escena de

Il barbiere di Siviglia
en Peralada
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pero el tenor, con una voz cada vez mds ancha, parece que
ha perdido algo de fluidez y brillo en los agudos, ofreciendo
un Hoffmann de categoria pero sin llegar a deslumbrar. Ma-
ria José Moreno fue una Olympia extraordinaria por am-
plitud vocal, perfecta emisién en los sobreagudos y una in-
terpretacién de la autémata largamente aplaudida. Felipe
Bou habia preparado a conciencia su dificil y cuddruple rol:
Consejero Lindorf, Coppélius, Doctor Miracle y Dapertut-
to; en todos presenté un color de voz adecuado y una aten-
tay completa caracterizacién, aunque le falt6 un plus de au-
toridad y de excelencia interpretativa que le otorgase la ma-
durez, la autoridad y la fluidez que requieren tan complejos
personajes. Annamaria Dell’Oste destacé como Antonia y
Giuseppina Piunti ofrecié un flojo rendimiento vocal co-
mo Giulietta, al igual que la omnipresente Annie Vavrille
como un Nicklausse de timbre interesante pero con muchas
deficiencias. Bien trabajada a todos los niveles la actuacién
de Manel Esteve y correcto el resto del reparto. El Coro
cantd y se movi6 en escena sin demasiada confianza y la Or-
questa de Bilbao soné con la minima correccién bajo la ba-
tuta de Miquel Ortega, mds pendiente de la conjuncién en-
tre escenario y foso que de profundizar en la riqueza y la ex-
celencia de tan rica partitura. * Fernando SANS RIVIERE

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA

Compania del Helikon Opera Theatre de Moscd.
Dir.: K. Chudovsky. Dir. esc.: D. Bertman. 16 de agosto

Ha}f muchas maneras de jugar a la 6pera —hoy mds que
ayer, aunque posiblemente menos que mafiana— y el
Helikon Opera Theatre de Moscti ha patentado algunas de
ellas con una cierta aceptacién por parte del piblico y un
apoyo précticamente undnime de la critica togada, siempre
dispuesta a apuntarse al desmoche de los valores estableci-
dos. Lo que nacid, l;)LlES, como un Off-Bolshoi para intelec-
tuales ha acabado encajando en los hdbitos de consumo del
aficionado. El invento, sin embargo, no funciona siempre, y
si ya la Clemenza di Tito de Mérida dejé al descubierto mds
de una carencia, este Barbiere, calentito alin tras su estreno
en Mosci en julio, llegaba al Festival de Peralada con un tu-
fillo de soap opera que no dejé de suscitar serias dudas sobre
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la adecuacién de este sistema al gran repertorio. Sobre la ba-
se de una orquesta muy arregladita que dirigfa con grandes
aspavientos un Konstantin Chudovsky, mds atento a favo-
recer las patochadas escénicas que a cuadrar los niimeros, el
muy acreditado Dmitri Bertman monté un espectdculo
abigarrado y nervioso, no exento de rasgos de ingenio —un
finale primo bien movido, el tamborileo de Rosina para unir
su rabia al fragor de la tormenta— pero que acabaria cayen-
do en lo grotesco en demasiadas ocasiones. El coro, un con-
junto de bufones cornudos de presencia excesivamente ago-
biante, contribuyé al jolgorio general sin especial distincién.
En estas condiciones, examinar el rendimiento de los can-
tantes podria dar lugar a reproches no necesariamente justi-
ficados. Destacd, en cualquier caso, la Rosina de Karina
Grigorian, cantada con arrestos y tan penalizada por los as-
pectos mds chocarreros del puchero dramatirgico como sus
compafieros, Petr Morozov, un Figaro de buena voz pero
de cuadratura més bien aleatoria, y Vassily Efimov, Alma-
viva de posibilidades timbricas evidentes pero de canto un
tanto desordenado y excesivamente caricaturesco en su per-
sonificacién de Don Alonso. Dmitri Skorikov (Bartolo)
tiene una aceptable voz de bajo bufo pero en el sillabato re-
curre a soluciones fdciles con excesiva insistencia. Discreto el
bajo Mijail Guzhov, Basilio més pirata que maestro de mu-
sica, y correctos los comprimarios Alexei Dedov (Fiorello y
Oficial de policfa) y la muy activa Maria Kalinina (Berta),
cuya diccién era la mejor de todo el reparto: cantaba en ru-
so. * Marcelo CERVELLO

San Lorenzo

de Ll Escorial

TEATRO AUDITORIO

Puccini TOSCA
M. Guleghina, A. Agadi, S. Murzaev, E. Ulanov.
Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: P. Curran. 8 de agosto

El festival escurialense dio con la 7oscz una gran alegria a
todos aquellos que se acercaron a presenciar esta Gpera
de Puccini. Como principal gancho —sin menoscabo de la
orquesta, coro y demds solistas del Mariinsky, mucho menos
de su director—, una gran voz se encargaba de la protagonis-
ta, la de Maria Guleghina, rodeada de nombres impronun-
ciables y desconocidos. La soprano de Odessa abordé a Flo-
ria con el potente y dramdtico instrumento que posee, no
exenta de deralles de buen gusto y mucha garra. Su “Vissz
darte” soné a verdadero reproche, marcando distancias res-
pecto de las remilgadas formas que hoy se acostumbran. El
publico la ovacioné largamente. También enorme la voz y el
carisma escénico del barftono Sergei Murzaev, a tono con
la Guleghina. Menos grato el timbre y la forma de cantar de
Akhmed Agadi, un apuesto Cavaradossi cumplidor con to-
das las notas. La propuesta escénica de Paul Curran, estre-
nada en San Petersburgo en mayo, trasladaba la accién, muy
eficazmente, a la época fascista de Italia. Muchos dorados y
brillos, algunas formas arquitecténicas a las que fueron
adepros aquellos regimenes y un estilo pictérico que recor-
daba a Tamara de Lempicka no interfirieron para nada en
una lectura hecha para el lucimiento de los solistas. Valery
Gergiev dirigi6 con pasién de principio a fin; no escatimo
detalles —pzano, forte, fortisimo—y la orquesta respondié con-
vincentemente, especialmente la seccién de metales, cuyo
brillo lucié como el oro. * Federico FIGUEROA
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San Sebastian

AUDITORIO KURSAAL
Offenbach
LOS CUENTOS DE HOFFMANN
A. Machado, F. Bou, M. J. Moreno, A. Dell’ Oste,
G. Piunti. Dir.: M. Ortega. Dir. esc.: L. Kemp.

13 de agosto

| jsta version de Los cuentos de Hoffmann resulté ante to-

do un especticulo musical gratificante, iniciado con una
espera de quince minutos y el anuncio de una indisposicién
de Aquiles Machado y concluido entre fuertes aplausos. La
obra de Offenbach conté con la 7egiz de Lindsay Kemp,
que se valié de una escenograffa carente de imdgenes atra-
yentes, como se demostrd en el cuento de Antonia, resuelto
con un clave sobre el escenario y una persistente escalinata.
Dio la sensacién de que Kemp dejaba de lado su esteticismo
y su pldstica para mantener unos planteamientos mds enfo-
cados a un dejar hacer que a marcar un camino determina-
do. Consiguié los mejores resultados en la definicién de al-
gunos roles, como Olympia y Coppélius, y en ciertos deta-
lles de la iluminacién. Aquiles Machado, teniendo en cuen-
ta la enfermedad avisada, al parecer de garganta, dio con el
personaje de Hoffmann, sobre todo en su vertiente mds dra-
mitica. El tenor mantuvo momentos de altura en los legats
y las medias voces, destacando en las escenas inicial y final y
en la de Antonia, si bien en el registro agudo y al ensanchar
la voz, se descompuso algo el vibrato. De las amadas del poe-
ta Maria José Moreno fue una Olympia completa, con una
emision nitida y segura, brillante en los agudos y las agilida-
des. Annamaria Dell’Oste enfocé su personaje de Antonia
de manera mds rotunda que interiorizada, llevdndole al l{mi-
te de la emocién. Giuseppina Piunti, limité su Giulietta a
una voz grande de escaso estilo. En ese acto hubo desajustes
claros y poco empaste en la famosa barcarola. Felipe Bou
marco sus papeles maléficos, especialmente Coppélius y el
doctor Miracle, por la eficiencia de una voz robusta, fresca y
capaz de matizar; fue maligno pero sin caer en lo grotesco.
Eficaz pero de emisién algo artificiosa el Nicklaus de Annie
Vavrille y bien planteado el Spalanzani de Manel Esteve.

critica

nacional

La Sinfénica de Euskadi dirigida por David Parry estuvo
especialmente inspirada en los momentos mds alegres de la
obra. El director exageré en algunos pasajes el sonido, pero
esto no supuso ningun descalabro. El Coro Lirico de
Cantabria, sin obviar algunos desequilibrios y exageraciones,
estuvo bien en el prélogo. * Agustin ACHUCARRO

Verdi OTELLO
J. Botha, N. Focile, C. Guelfi, T. Tramonti, P. C. Clarke,
E. D'Aguanno, S. Youn, A. Walker, M. Vier.
Dir.: S. Bychkov. V. DE CONCIERTO, 1 de septiembre

&_ tenor de la plantilla orquestal empleada —mds de cien

instrumentistas— y la suma de dos coros y la escolanfa,
que sobrepasaban los 150 intérpretes, estd claro que el direc-
tor Semyon Bychkov con este Otello en versién concierto
se aparté del intento de emular a la Spera representada, acer-
cindose mds a un planteamiento sinfénico. Visto desde este
punto de vista su enfoque dio frutos altamente positivos. La
propuesta no se detuvo sélo en impactar en pasajes como la
escena inicial, de un volumen sonoro abrumador, sino que
sobre la base de la calidad de la Sinfénica de Radio Colonia-
WDR, diictil y equilibrida en la relacién de los planos sono-
ros, se adentré con acierto en los momentos mds {ntimos,
como el diio de Desdemona y Otello, y capté la creciente
tensién dramdtica del desenlace de la dpera. La suma del
Orfeén Donostiarra y el Coro de Radio Colonia-WDR,
con voces plenas y empastadas, contribuy$ decisivamente a
sacar adelante esta 6pera. También estuvo correcto en su in-
tervencién el Orfeoi-Txiqui. Ademds se necesitaban voces
solistas grandes, que pudieran estar a la altura del empuije so-
noro orquestal, y Johan Botha, con un instrumento pode-
roso y squillante, conté con esas cualidades, aunque su vi-
sion del personaje de Otello fuera mds epidérmica que in-
trospectiva y posiblemente no hubiera valido de la misma
forma para una representacién. Nuccia Focile (Desdemo-
na), aunque no siempre pudo destacar la intencién de su
canto, consigui6 un alto grado interpretativo en su Cancidn
del sauce y en el Ave Maria. Carlo Guelfi aporté seguridad
a un Jago de recursos algo planos, escaso de colores, como

Dos momentos de

Les contes d'Hoffmann

en San Sebastian
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La Sonnambula
en Santander

[‘llwm \etual

nacional

quedé patente en el aria “Credo in un Dio crudel”. Del resto

cabe destacar el buen nivel general, empezando por la tim-
brada voz de Paul Charles Clarke (Cassio) y la rotundidad
de Alfred Walker como Lodovico. * A. A.

Santander

PALACIO DE FESTIVALES

Bellini LA SONNAMBULA
D. B. Marin, S. Mukeria, R. Scandiuzzi, M. Pardo,

S. Pastrana, N. Ceriani, C. Dos Santos. Dir.: 0. Marino.
Dir. esc.: H. De Ana. 3 de agosto

nauguré el Festival Internacional de Santander 2007 Lz

Sonnambula, y lo hizo con una doble apuesta: la escénica
de Hugo de Ana y la musical de la joven soprano Diletta
Rizzo Marin. Todo tendié a acentuar el lado ingenuo y mds
estético de la obra, empezando por la labor de De Ana, res-
ponsable de la regia, la escenografia, el vestuario y la ilumi-
nacion, con los que acercé al espectador un pueblo suizo idi-
lico. El director de escena combiné un escenario hiperrealis-

ta con un fondo de imdgenes ensofiadoras, que dieron una
gran sensacién de profundidad a un espectdculo visual muy
sugerente. El movimiento mds préximo pudo resultar algo
estdtico, pero siempre dentro de un 4mbito cautivador. En
lo vocal, Rizzo Marin acometi6 el rol protagonista movién-
dose con soltura en lo escénico e incluso dejando entrever
una técnica bien asentada, pero fue una pélida Amina, pues
su cometido precisa ir mds alld en la construccién del perso-
naje, con una vocalidad mds plena, sujeta a continuos mati-
ces dentro de una escritura vocal llena de obstdculos. No se
cuestionan sus cualidades como cantante de futuro, con una
carrera por hacer, sino el hecho de estar en el sitio y el mo-
mento equivocados.

Shalva Mukeria apoy6 el fraseo que exige el canto de Elvi-
no con una voz timbrada y ductil en el centro y el agudo,
pero suprimié aquellos sobreagudos que, no estando escri-
tos, por tradicién son parte de esta épera. Roberto Scan-
diuzzi, salvo algunos pasajes de emisién algo hueca, dominé
el rol de Rodolfo, y Sandra Pastrana canté el de Lisa con

una voz bien proyectada y 4gil en la coloratura. La Sinfénica
del Principado de Asturias mantuvo un sonido vivo y la di-

reccion de Ottavio Marino traté de resaltar los valores de la
melodfa, si bien no siempre consigui6 ajustarla en su térmi-
no, lo que produjo algunas brusquedades a la hora de jugar
con dindmicas y acentos. Intervino a buen nivel el Coro In-
termezzo y Marina Pardo dio vida con oficio a Teresa la
molinera. * Agustin ACHUCARRO

Puccini TOSCA
A. Raspagliosi, V. Borin, A. Gazale, N. Ceriani,

D. Colaianni, C. Olivieri, E. E. Munoz, J. B. Rocher.
Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.; H. de Ana. 12 de agosto

na 7osca condicionada en gran medida por la direccién

de Giinter Neuhold, que al frente de la Orquesta del
Teatro Nacional de Lituania tendi6 a tapar sistem4ticamente
a los cantantes pareciendo obviar con ello las caracterfsticas
de las voces y las limitaciones acisticas de la sala. Estas cir-
cunstancias fueron decisivas a la hora de frenar la relacién de
motivos ¢ ideas temdticas entre foso y escenario. La regia de
Hugo de Ana partia de la combinacién de teatro y cine; el
empleo de imdgenes superpuestas sobre los cantantes, pro-
yectadas delante de ellos, tuvo inicialmente interés, pero su
empleo reiterado acabé provocando cierta confusién que di-
ficultaba la visién y condicionaba el movimiento escénico,
lo que conllevé pérdida de fuerza en la plasmacién del dra-
ma. La suma de los enfoques de Neuhold y de De Ana aca-
b6 en muchos momentos jugando en contra de los cantan-
tes. Annalisa Raspagliosi pudo con casi todos los inconve-
nientes, con una voz poderosa, no exenta de sutilezas cano-
ras, y salié bien parada en sus dios, tanto con Scarpia, como
con Cavaradossi. Alberto Gazale fue mds un Scarpia ence-
lado que un abyecto individuo que entiende el amor como
un instrumento de poder. Su actuacién fue la que se vio mds
perjudicada por el potente sonido orquestal. Valter Borin
mantuvo una lfnea de canto irregular, con un material sono-
ro que al tiempo que resultaba carnoso y atrayente se volvia
opaco. Se entreg6 en su dio del primer acto y no siempre
resistié el peso dramdtico en el resto de la épera. Tanto el
Coro Intermezzo como la Escolanfa Easo estuvieron afortu-
nados en el impactante final del primer acto y el resto del re-
parto respondid con eficacia. * A. A.
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EL QUATUOR MOSAIQUES R,
INTERPRETA LOS

3 CUARTETOS DEL COMPOSITOR

JUAN CRISOSTOMO ARRIAGA

La grabacion recoge el concierto que Quatuor Mosaigues
ofrecio en el Palacio Real de Madrid en septiembre de 2006

dentro del Ciclo "Los siglos de Oro” de Fundacién Caja Madrid.

El cuarteto, cuya intepretacion destaca por una
cuidada atencion a los detalles, utiliz6 para la ocasidn,
los Stradivarius de la coleccion palatina.

Elalbum se presenta en el recién rescatado sello L'Oiseau Lyre.

DISPONIBLE A PARTIR DEL 10 DE OCTUBRE

Cuartetos

ATOUES
QUATUOR

ARRIAGA: CUARTETOS 1-3

QUATUOR MOSAIQUES

Erich Hobarth, Andreas Bischof , violines
Anita Mitterer, viola / Christophe Coin, cello RN,
CD 002 894 7661467 www.fnac.es
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El Festival Internacional de
Santander ofrecio una
Tosca protagonizada por
Annalisa Raspagliosi. En la
imagen, junto al Scarpia
de Alberto Gazale
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Santiago de
Compostela

AUDITORIO DE €ALICIA

Purcell KING ARTHUR
Lautten Compagney Berlin. Capella Angelica.
Dir.: W. Kautscher. V. DE CONCIERTO, 14 de julio

unto 4lgido del Festival Via Stellae fue esta soberbia ver-
Psi{:’in concertante de King Arthur. La Lautten Compag-
ney Berlin dio una leccién magistral de cémo debe sonar
una orquesta barroca, mejorando su prestacion corufiesa de
pocos dias antes (ver OPERA ACTUAL 102): cada instru-
mento soné con afinacién perfecta —particularmente impe-
cables maderas y metales— y Wolfgang Kautscher dio una
versién variada, dindmica y bien trabajada de una obra pla-
gada de momentos de genio. Mencién especial merece el
percusionista, que se saco de la chistera un sin fin de instru-
mentos y aparatos a modo de efectos especiales, causando
furor. A nivel orquestal hay que destacar la conseguidisima
escena del Genio del Frio, con unas cuerdas maestras, he-
lando la temperatura de manera muy gritfica. La Capella
Angelica —un grupo de once cantantes profesionales que se
hizo cargo de toda la parte vocal, coros y solos— estuvo igual-
mente magnifica como conjunto: voces no excesivamente
grandes pero fantdsticamente timbradas, con el estilo de
canto inglés muy asimilado. Destacaron dentro del gran ni-
vel general, las sopranos Nikki Kennedy y Stephanie
Wiist, el tenor Sean Clayton y el bajo Tobias Miiller-
Kopp. El no muy numeroso ptblico &raved hasta el delirio,
con lo que se bisaron dos nimeros. * Hugo ALVAREZ

Sellitto LA VEDOVA INGEGNOSA
M. Kuijken, F. Bettini. La Petite Bande. Dir.: S. Kuijken.
Dir. esc.: B. Cramoix. 19 de julio

El propio Sigiswald Kuijken introdujo la obra en perfec-
to castellano, explicando que la funcién original de los
intermezzi era entretener al ptiblico en los intervalos de las
Operas serias. Y lo que se logré con este estreno en Espafia

de La vedova ingegnosa, de Sellitto —con bailes intercalados
de Lambranzi y Leo— fue una funcién ciertamente entrete-
nida. Por el inteligente montaje que, con escasos elementos,
supo sacar el madximo partido del espacio escénico con la
agilisima regia de Beatrice Cramoix, que inundo6 el escena-
rio con varias acciones paralelas de ritmo bastante trepidan-
te, y por el buen humor que derrocharon cuantos aparecie-
ron en escena, con cantantes — incluso el propio director—
implicados hasta en las danzas. Todos cumplieron con su co-
metido de forma satisfactoria en una obra de musica ligera
que no plantea mayores problemas a la impecable Perite
Bande. Implicadisimos y simpatiquisimos Marie Kuijken,
pizpireta viuda con una voz de soubrette muy apta a este tipo
de repertorio —aunque parezca que no da para mucho mds—
y que, por si fuera poco, intercalé al final del primer inter-
mezzo lo que parecfa una cancién de cabaret francés como
aria de badl, y Fulvio Bettini, sobrado bajo en la mejor tra-
dicién del buffo napolitano. Los actores Apo Ziiveric y Ma-
rie Arnaud Snakkers tuvieron un papel constante y rele-
vante, y lo desempefiaron de manera sobresaliente, y los bai-
larines ejecutaron sin mdcula las adecuadas coreografias que
propuso Letizia Dradi. Nuevo acierto del Via Stellae, que
este ano ha logrado una labor importantisima, mostrando
nuevas obras al publico, lo que se agradece mucho. * H. A.

TEATRO PRNCIPAL
Rodriguez de Hita LA BRISEIDA

J. Stojkovic, M. Martins, V. Gens, G. Oddone.

Dir.: B. Bayl. V. DE CONCIERTO, 21 de julio

La exhumacién de la zarzuela barroca La Briseida marcé
otro punto dlgido del Via Stellae: pudo escucharse una
partitura inspiradisima, de extrema exigencia en la mayorfa
de sus niimeros y que es de esperar que entre pronto en el
repertorio. Lo merece con creces. Digna la version que La
Grande Chapelle ofreci6 al mando de Benjamin Bayl. No
es un conjunto de afinacién impecable, ni mucho menos
—todo el mundo sabe la dificultad que entrafa tocar trom-
pas barrocas, pero de ahi a desafinar constantemente hay un
abismo bien grande— pero en general interpretan con
correccién. De entre los solistas, expuestos a partes en las
que hace falta ser muy buen intérprete para salir con bien,
se luci6 el exquisito Aquiles de Véronique Gens, sin duda
la mejor voz del reparto y toda una creacién. A la Briseida
de Johanna Stojkovic —impecable diccién espafiola—, aun
con una voz mds bien poco atractiva, hay que aplaudirle el
hecho de tener todas las notas de un rol durfsimo, algo que
no estd a la altura de cualquier cantante. Marisa Martins,
como Agamenén y Patroclo, canté con correccién, aunque
el timbre no arrebate y aquf haya topado con un canto incé-
modo de bravura que no le favorecié. Caso bien distinto el
de Graciela Oddone —también desdoblada—, con una voz
verdaderamente hermosa pero con unas carencias técnicas
graves que la dejan en evidencia. Nicholas Mulroy canté su
inico nimero solista bastante apurado, aunque dejando
detalles de buen gusto en las medias voces. Velada positiva
por el indiscutible valor de la partitura. * H. A.

SAN DOMINGOS DE BONAVAL

D. Scarlatti
TOLOMEO E ALESSANDRO
A. Hallenberg, K. Ek, R. Invernizzi, M.E. Nesi, T. Baka,
M. Vandoni lorio. Il Complesso Barocco. Dir.: A. Curtis.
V. DE CONCIERTO, 23 de julio




| estreno en Espana de Tolomeo e Alessandro, ovvero la
E Corona disprezzata, de Domenico Scarlatti, llegé en una
version mutilada —faltaron ocho arias y gran cantidad de re-
citativos— pero muy estimulante en lo musical. Se trata de
una épera en la que, pese a algiin momento realmente her-
moso, faltan detalles de genio compositivo y en la que —por
lo menos en lo que se escuché— abundan mucho mds las
arias reposadas que el canto de bravura, que no aparece en
demasfa hasta el tercer acto. En el rol titular, Anne Hallen-
berg, un prodigio de calidez vocal y apasionado decir, fue
un auténtico lujo, pero mayor fue la sorpresa causada por la
desconocida Klara Ek, que tuvo a su cargo como Seleuce las
partes mas bellas de la épera, y les hizo justicia con una voz
delicadisima y celestial, segura en toda la extensién. Un
nombre a retener.
Roberta Invernizzi cantd sus arias con la acostumbrada ve-
hemencia y sin temor a afrontar el papel mds ornamentado
de la obra, con todas las notas emitidas sin problema. El se-
gundo rol titular, Alessandro, el mds afectado por los cortes,
quedo reducido a un par de intervenciones solistas, que no
obstante Marta Vandoni Iorio consigui6 exprimir lo sufi-
ciente como para hacerse notar. Completaron el reparto
Mary Ellen Nesi, contralto de canto elegante, timbre re-
dondo y doliente, y Theodora Baka, con problemas de
emisién y afinacién bastante evidentes. Il Complesso Baro-
co tuvo una noche impecable y Alan Curtis supo apoyar a
las solistas, lo que es todo un elogio. Habrd que esperar aho-
ra al disco —con la obra fntegra— que se hard en unas funcio-
nes que se verdn proximamente en Madrid segtin informé el
propio Curtis. * H. A.

recitales y conciertos

A Coruna
PALACIO DE LA OPERA

Recital Giuseppe SABBATINI
Obras de Caldara, Mozart, Bellini, Verdi, Ciléa, Lloyd
Webber y otros. M. Bonemi, piano. 25 de agosto

LU canté todo. Giuseppe Sabbatini interpreté hasta 19
piezas en el recital que inauguré la 552 edicién del Fes-
tival de Opera; desde arie antiche y de salén hasta arias de
Opera, revisando también las napolitanas y los musicals. Y
obtuvo un rotundo éxito gracias a una voz cdlida y hermosa
aunque un punto engolada, y un dominio superlativo de la
técnica: se prodigd en unas medias voces exquisitas, ademds
de frasear con adecuada intensidad, lo que le vali para me-
terse al publico en el bolsillo. Se puede discutir si las arie an-
tiche deben cantarse de esa forma, pero poco més se le puede
objetar.

Sus versiones de “Una furtiva lagrima”y el Lamento de Fe-
derico, con sfumature de cortar la respiracién, fueron para el
recuerdo, por no hablar del filado interminable con que cul-
mind “7The music of the night”. Incluso a lo largo de los cua-
tro bises, y cuando parecfa que ya no podia mostrar nuevas
facetas, se atrevi6 a cantar La chanson du bébé de Rossini,
mostrando su versién de tenor caracteristico, algo que fue
protestado por dos o tres aficionados. Marco Bonemi fue
un correcto acompafiante, pese a un par de leves pérdidas de
tempo. El publico, con el que Sabbatini se desvivié en gestos
de complicidad, cerré la velada en pie y ovacionando. En to-
do caso, fue un recital para los amantes de las voces con ma-
yiscula. Un éxito. * Hugo ALVAREZ
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AUDITORIO FUNDACION CAIXAGALICIA

Recital Gloria AMIL
Obras de Scarlatti, Puccini, Rossini, Halffter, Vives y
otros. D. Codispotti, piano. / de septiembre

gradable sorpresa encontrar dentro de esa interesante

iniciativa que es el ciclo Novas Voces Galegas a la soprano
Gloria Amil. De voz bdsicamente ligera, con cierto vibrato
stretto que sabe convertir en caracteristica, su timbre recuer-
da a la escuela de tiples de zarzuela de mediados del pasado
siglo, como Olaria 0 Huarte. Conoce bien su instrumento y
exprime todas sus posibilidades: algiin sonido en los extre-
mos estd al limite, pero la nota siempre aparece. Evidente-
mente, sufre en el grave, y la homogeneidad de timbre le
juega alguna mala pasada, pero en cualquier caso se estd ante
un material interesante. Sobrada en las canciones, sacé con
arrestos las arias de 6pera —especialmente destacable su Lu-
cia, con cadenza propia y de buen gusto— y las pdginas de
zarzuela no le presentaron ningtin problema. Como curiosi-
dad, en el capftulo de propinas afrenté el aria “Adien, notre
petite table”, de Manon, en una ligerfsima versién. El mayor
mérito del acompafiamiento de Domenico Codispotti fue
estar atento a las necesidades de la solista, dejarla respirar y

saber ESPEI‘EII’IH. La velada se ofrecié en memoria de Luciano
Pavarotti. * H. A.

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE

Concierto Ainhoa ARTETA

Oviedo Filarmonia. Dir.: F. Haider. 9 de agosto

| Festival de Musica de Oviedo, en su cuarta edicién,

propicio el regreso a la capital asturiana de una de las ar-
tistas mds queridas por el ptblico ovetense, Ainhoa Arteta.
Lleno en la Sala Sinfénica del Auditorio Principe Felipe y
notable expectacién, que no se vio en absoluto defraudada.
La gala tuvo el valor anadido de magnificas interpretaciones
de oberturas e intermedios por parte de la Oviedo Filarmo-
nfa que, a las érdenes de su titular, Friedrich Haider, se
acercé con especial acierto a obras como la sinfonfa de Ro-
berto Devereux de Donizetti, el ballet de Macbeth de Verdi o
el intermedio de Manon Lescaut de Puccini, entre otras. Ar-
teta arrancé con un mozart, un “Porgi amor” cauto, bien ex-
puesto, para seguir a pleno rendimiento con el “Ob! quante
volte” de I Capulets. Cerrd la primera parte de la velada
pletdrica de recursos expresivos con “Ab, je ris de me voir” de
Faust. Un impecable “7u che di gel sei cinta” dejé paso a un
“Dondle lieta usci” cantado con ganas y mds que notable brio.
“Ebben? ne andré lontana” de La Wally cerré el concierto,
certificando la bisqueda de la soprano de nuevos repertorios
para los que, segtin lo escuchado, atin debe dejar pasar tiem-
po. El entusiasmo de los asistentes dejé tres hermosos bises
de Cilea, Garcfa Abril y Puccini. * Cosme MARINA

Peralada

AUDITORI JARDINS DEL CASTELL
Concierto Ainhoa ARTETA

Obras de Marquez, Ginastera,Albéniz, Montsalvatge y

otros. 0. de Cadaqués. Dir.: P. Gonzalez. 2 de agosto

1 ya es poco frecuente topar con obras de autores iberoa-
mericanos en los recitales y conciertos convencionales, el
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confeccionar con ellos —con algunos tropezones de autores
espafioles, que tampoco es que naden en la opulencia en este
sentido— un programa monogréfico no deja de ser una ini-
ciativa digna de nota. Lo hizo Ainhoa Arteta con la compli-
cidad de una Orquestra de Cadaqués extraordinariamente
participativa y lo firmé un Pablo Gonzdlez muy atento a
los matices y al control de las dindmicas. Entre todos brinda-
ron un programa coherente, no por ligero y agradable me-
nos trascendente, a cuya eficacia no fueron ajenos los exce-
lentes arreglos de Albert Guinovart en seis de las piezas es-
cuchadas.

Ainhoa Arteta supo adaptar sus condiciones al material de
que disponfa y confirmé el 6ptimo momento vocal que
atraviesa, luciéndose especialmente en el magma poético de
Alfonsina y el mar de Ariel Ramirez, dejando la impronta de
su personalfsima vision en las Canciones negras de Montsal-
vatge y regodedndose en un Azuldo de cadenciosas sugeren-
cias. Apremiada por los aplausos, fue también coherente en
los regalos: La rosa y el sauce de Guastavino y Modinha de
Ovalle. Exito grande para la soprano, orquesta y director,
que por su parte dejaba firmado un vigoroso Danzén cuba-
no de Arturo Mdrquez y un Huapango de José Pablo Mon-
cayo de gran consistencia ritmica y agdgica. Pocos de entre
los espectadores recordaron que con La mulata de Cérdoba
de este tiltimo autor —erréneamente identificado como Juan
Pablo Moncayo en el programa de mano— debuté en el Li-
ceu Plicido Domingo. * Marcelo CERVELLO

Concierto Sondra RADVANOVSKY

Sonia GANASSI
Obras de Cherubini, Donizetti, Mozart, Bellini, Verdi,

Massenet, Dvorak, Ponchielli y otros. 0. del Gran Teatre
del Liceu. Dir.: D. Montané. J de agosto

e anunciaba esta sesién del XXI Festival Castell de Pera-

lada como Gula Lirica y a fe que respondié a las expecta-
tivas que el titulo sugeria, insuficientes por cierto para con-
gregar en el auditorio a un nimero de espectadores acorde
con lo atractivo de la oferta. La presentacién de la soprano
Sondra Radvanovsky fue sencillamente espectacular: su
voz firme, bien timbrada, extensa e igual a lo largo de los di-
ferentes registros, se impuso desde los primeros compases
del dio de Cosi fan tutte que abria la parte vocal de progra-
ma. Sin poseer un fulgor especial en el esmalte, el instru-
mento tiene una proyeccién descomunal y cuando la intér-
prete asiente la precisién del fraseo y la medida de la estéti-
ca belcantista arrasard sin remedio en cuantos escenarios se
exhiba. A su Norma le falt6 solamente un poco de reposo,
pero fiato, legato y suficiencia de toda la gama vocal impacta-
ron en la misma medida en que lo harfa su desgarrada Ru-
salka y su poderosa Elvira de Ernani. En el capitulo de rega-
los brindé una versién brillantisima de la siciliana —mal co-
nocida como Bolero— de las Visperas, con una insélita punta-
tura al registro sobreagudo.
A su lado, Sonia Ganassi evidencié una vez mds las condi-
ciones de musicalidad y de sentido belcantista que la han lle-
vado a su actual momento de pujanza vocal. Cabe consig-
nar, como anécdota, que canté el aria de La Favorite en el
francés original mientras que la de Eboli, al contrario que en
su primera actuacidn liceista de hogafio, lo fue en la traduc-
cién italiana. Lo mejor, con todo, vino con su versién del
aria de la Sapho —Sappho para los muy puntillosos— de Gou-
nod: Allf su capacidad de smorzare y de modular el sonido

con suprema sensilidad obraron milagros. Su Adalgisa, en
cambio, peco de excesivos contrastes dindmicos y no llegé a
encajar bien con el chorro de voz con el que debfa dialogar.
La stretta del dio quedaria mejor al ser repetida como propi-
na, capitulo en el que la mezzo de Reggio Emilia brind6 una
version de “Mon coeur s ouvre a ta voix” tan bien cantada co-
mo insuficiente de cuerpo. Daniel Montané concertd con
refinamiento y con fibra los acompafamientos, haciendo
brillar a la Simfonica licefsta en un fragmento del divertisse-
ment del acto segundo de Le Cid pero dando una lectura ex-
cesivamente gruesa de la obertura de la Médée de Cherubini.

Un joven director que apunté maneras mds que interesan-
tes. * M. C.

Pollenca
CLAUSTRO DEL CONVENTO DE SAN DOMINGO

Recital Juan PONS
Obras de Tosti, Mazza, Martinez Valls, Verdi.

Leoncavallo y otros. M. Evagelisti, piano. 9 de agosto

Stﬁln unos dias después de anunciarse su nombramiento
como director artistico de éste que fuera festival de gran
prestigio, perdido progresivamente desde hace unos afios,
Juan Pons ofreci6 un recital en este marco para el que ha
prometido en proximas ediciones mds presencia lirica e in-
cluso alguna 6pera de pequefio formato. El recital, como ya
viene siendo habitual y por desgracia, se convirtié en una ve-
lada de verano en la que los aficionados tuvieron que esperar
hasta las tres dltimas intervenciones para disfrutar del arte
operistico de este gran baritono. Después de una primera
parte y gran parte de la segunda de canciones, por otra parte
muy bien cantadas —faltarfa mds— aun sin gran conviccién
interpretativa, Pons agité al publico con un emotivo “Di
Provenza’, un elegante “Zaza, piccola zingara”y un brama-
dor “Nemico della patria”. De propina el “Credo” del Otello
verdiano que como un torrente interpretativo dejé sabor a
poco; si bien es cierto que hubo algunos signos de fatiga, el
barftono conserva en perfecto estado la mayorfa de sus cuali-
dades. Marco Evangelisti estuvo muy discreto y muy efecti-
vo en su calidad de acompafiante. * Pere BUJOSA

San Lorenzo de

Ll Escorial

TEATRO AUDITORIO :
Recital Jessye NORMAN

Obras de Ravel, R. Strauss, Gershwin vy otros.
M. Markham, piano.

28 de julio

El joven festival veraniego de la localidad madrilefa se
anot6 un gran éxito ofreciendo el recital de esta gran ar-
tista, atin en buen estado vocal. Jessye Norman es ella sola
con su puesta en escena, desde la salida al escenario hasta la
sonrisa, sin pasar por alto los palmoteos y requiebros que
utilizé a lo largo de la cita. La voz es portentosa, con un cen-
tro s6lido, satinado, cremoso. La tirantez en el registro mds
agudo es anecdotico en una dama de sus afios. Las Cinco me-
lodias populares griegas de Ravel fueron entregadas con infi-
nito buen gusto a un publico entusiasta. Con los Lieder de
Strauss desplegd su poderio vocal y cerrd la primera parte
del programa con una muy particular versién de la habane-
ra de la 6pera Carmen.

Mark Markham se someti a los caprichos de la diva, esti-




rando fempi y balances, logrando ambos conjuntarse para
arribar a la meta deseada: €l delirio del publico que les ova-
ciond de pie. La segunda parte fue al mds fiel estilo Norman,
a medio camino del cabaret y la espiritualidad afroamerica-
na. Susurrante en las canciones de Gershwin y desmelenada
con los spirituals. Las dos propinas, sabiamente escogidas
para coronar el éxito, la Nana de De Falla cantada con una
diccién envidiable, y un soberbio “Summertime” de Porgy
and Bess. Ambas reinterpretadas & lz Norman. Sin duda, un

gran éxito para ella y enorme placer para aquellos que estu-
vieron alli. * Federico FIGUEROA

Santander

PALACIO DE FESTIVALES - SALA ARGENTA
Concierto Andreas Scholl

Obras de Vivaldi, Handel, Albinoni, Porpora, Geminiani

y Lotti. Dir.: Stefano Montanari. 18 de agosto

| contratenor Andreas Scholl y la Accademia Bizantina
Ecnnfeccic}namn un programa formado por arias barro-
cas, en las que siguieron la carrera artistica del castrado Se-
nesino, con obras de cardcter exclusivamente instrumental.
Serfa un error minimizar esta dltima faceta del concierto,
pues la Accademia Bizantina y su director y violin solista
Stefano Montanari estuvieron formidables. Presidié su ac-
tuacién una cuidada afinacién, asf como una consistencia
sonora entre el zutti y los solistas marcada por un ritmo vivo
y la variedad de dindmicas y colores. Algo que se pudo com-
probar, entre otros, en el Concierto N. 8 en La menor para
dos violines de Vivaldi.

Claro estd que en este tipo de recitales la figura central es la
voz y desde luego Andreas Scholl no defraudé. Fue la del
contratenor alemdn una actuacién basada en el rigor estilfs-
tico y en una altisima sensibilidad musical, que el artista co-
municd a través de un canto sin cambios de color en toda su
tesitura. Imponente el legaro, las medias voces, la forma de
cantar las arias mds liricas, como “Cara sposa” de Rinaldo de
Héndel. Incluso dominé por medio de un fraseo perfecto en
la coloratura aquellas arias en las que por su cardcter de ma-
yor bravura pudieran serle menos propicias, como en “A/
lampo dellarmi” del Giulio Cesare de Hindel. El aria “Dove
set” de Rodelinda fue un ejemplo de simbiosis de voz e ins-
trumentos. * Agustin ACHUCARRO

Beethoven MISSA SOLEMNIS

R. Lichtenstein, G. Romberger, F. Vlon Bothmer,
J. Kupfer. Dir.: E. Zu Guttenberg. 26 de agosto

La interpretacién de una obra de la complejidad de la ;-
sa en Re Mayor, Missa Solemnis, Op. 123, de Beethoven,
enfrenta al intérprete con una serie de elementos, que van
desde el andlisis sonoro de las palabras del “Kjrie”inicial a la
espiritualidad y la emocién que surgen continuamente en la
obra. La Klangverwaltung Filarménica de Baviera, el Coro
Ernst Senff de Berlin y las voces solistas dirigidos por Enoch
zu Guttenberg alcanzaron una versién con no pocas cosas
destacables, empezando por la buena labor del coro, por em-
paste y suficiencia en la extensién vocal. La direccién dio un
enfoque enérgico mediante un pulso vivo, y esto fue deter-
Mminante a la hora de alcanzar, por ejemplo, la constante agi-
tacion del “Gloria”. Un planteamiento algo univoco que,
por otra parte, produjo ciertos desequilibrios en momentos
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como el “Credo”. En la orquesta se notaron algunos desajus-
tes en los vientos y quizd se precisé de una plantilla algo ms
numerosa en la cuerda. La capacidad para los matices y las
inflexiones del coro no siempre se vio secundada por la or-
questa. Entre las voces solistas destacé la densidad del canto
de la mezzo Gerhild Romberger y la sensible interpreracién
de la soprano Romelia Lichtenstein. Tenor y bajo, por dife-
rentes motivos, no terminaron de cuajar. * A. A.

Santiago de Compostela

AUDITORIO DE _}m‘[{_:[;} —
Concierto Vivica GENAUX
Obras de Hasse, Handel, Rameau y Rebel.

Les Violons du Roy. Dir.: B. Labadie. 18 de julio

Vivica Genaux interpretd arias de Hindel y Hasse, y, en
general, no hizo mucho honor a la fama que pasea: su
voz no corrié con facilidad y el timbre, agradable aunque
entubado en el grave, carecfa de homogeneidad. Su fuerte
estuvo mds que nada en el dominio de la coloratura. Si con
Hasse la benefici6 una orquestacién menos opulenta y una
escritura mds central, con el Orlando de Hindel sufrié lo in-
decible: le quedé grave en exceso, por mds que en disco el
resultado sea satisfactorio. Curioso experimento invitar a Les
Violons du Roy después de haber presentado a un buen pu-
fiado de orquestas barrocas de primera fila. Este conjunto de
instrumentos modernos supo no obstante encontrar un co-
lor adecuado a sus interpretaciones, pulcras y ordenadas, y
dotarse de cierto sabor barroco. Seguramente hubiera dado
mas juego si Bernard Labadie se hubiese dejado llevar un
poco. No lo hizo, se agarré a las partituras, se limité a mar-
car y ordenar en versiones sin mds pega que la falta de fuego
y alma, dos elementos fundamentales para el disfrute de
cualquier musica. * Hugo ALVAREZ

Una noche de verano francesa
Obras de Fauré, Berlioz y Bizet. A. S. Von Otter.
Dir.: M. Minkowski. 26 de julio

Si en la primera edicién del Festival Via Stellae Marc
Minkowski eligié un programa dedicado a las sinfonfas
londinenses de Joseph Haydn, en esta segunda edicién su
sonoridad apuntaba ya a Wagner y a Sibelius, aunque el mo-
nogrdfico fuera galo. Este director francés demostré ser un
gran perfeccionista que cuida con todo detalle, sensibilidad
y conocimiento, cuanto trabaja. A todas luces se convirtié
en la gran estrella de la noche junto a la orquesta que funds,
Les Musiciens du Louvre, constituyendo un sélido, elegan-
te y equilibrado conjunto, de gran ductilidad expresiva tan-
to en Les nuits d été¢ de Berlioz —en las que la mezzo sueca
Anne Sofie von Otter hizo gala de unos exquisitos filados y
medias voces que dotaron a su interpretacién de gran delica-
deza y expresividad—, como ya antes en la suite Shylock de
Fauré. El Coro de les Musiciens du Louvre dio un claro
ejemplo en L’Arlésienne de Bizet —que clausuré este festival
de modo apotedsico— de cémo un coro de cimara, en este
caso un octeto, si tiene la técnica vocal, fuerza y empaste su-
ficientes, puede abordar con total garantfa obras de exigen-
cias y dificultades evidentes. Dentro de la coherencia mos-
trada, Minkowski cerré con tres propinas instrumentales de
Carmen de Bizet, que bordé con sus musicos. Comenzé la
cuenta atrds para el tercer Via Stellae. * Carmelo ARRIBAS
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SAN DoMINGOS DE BONAVAL

Concierto Roberta INVERNIZZI
Romina BASSO

Obras de Vivaldi, Handel y Hasse. 0. Barroca de
Venecia. Dir.: L. Mares. 16 de julio

La Orquesta Barroca de Venecia triunfé un afio mds en el
Via Stellae. Luca Mares, que ademds actué como solis-
ta en uno de los conciertos, se puso frente a un conjunto que
s6lo merece loas por sus interpretaciones matizadisimas de
los conciertos escogidos y por la excelencia del sonido de to-
dos sus instrumentos. Citese a los cuatro solistas de violin,
Mares, Giorgio Baldan, Gian Piero Zanocco y Massimi-
liapo Tieppo, por el espectacular virtuosismo desplegado:
sonido reluciente y escalas perfectas. Intercalados con los
conciertos vivaldianos, se escucharon diversos fragmentos de
6peras de Hiendel, Vivaldi y Broschi. Aqui se lucié la mezzo
Romina Basso, voz de timbre sugerente, segura técnica y
conocimiento del estilo. Su entrada con “Gelido in ogni ve-
na” corté la respiracion: el crescendo interminable con que
inici6 el da capo fue de bellisima factura y las complicadas
—tal vez demasiado— variaciones aplicadas a “Quest usignolo”
demostraron que tiene un flato resistente a los mds temibles
escollos. Su voz se amalgam bien en los diios con la de Ro-
berta Invernizzi, soprano de sensacional pureza timbrica,
que luce mucho mds en el canto spianato que en el de bravu-
ra. El “Da tempeste” la puso en serios problemas de fiato y
homogeneidad timbrica, pero supo resarcirse con un senti-
disimo “Se pieta”y estuvo excelsa en los ddos. * H. A.

Sevilla

REALES ALCAZARES
Recital Cecilia LAVILLA
Obras de Strozzi, Malibran, Viardot, Chaminade,
Mendelssohn, A. Mahler, C. Schumann, Cheney Beach
v Lehman. Juan A. Alvarez Parejo, piano. 11 de julio

ras un comienzo dubitativo, con la voz en frio y fuera de

estilo (Strozzi), Cecilia Lavilla encontré pronto el ca-
mino recto de una voz que posee un centro corpéreo, bien
apoyado y firme, con riqueza de arménicos. Bajé con facili-
dad a la zona grave, sin saltos bruscos y el ascenso a la zona
superior tenfa un inconfundible sello de la casa, con esa ma-
nera de resolver el portamento y ese leve blanqueamiento de
la voz en las notas de paso. Con la voz ya bien calentada, los
agudos sonaron con brillantez y potencia. No menos impor-
tantes son algunas cuestiones técnicas muy bien planteadas,
especialmente los saltos a la octava alta y el sostenimiento en
piano de los sobreagudos en las canciones Ecrin de Cécile
Chaminade y There are fairies de Liza Lehman. El fraseo fue
siempre muy cuidado, atento a las acentuaciones de la pro-
sodia musical y de la carga sentimental de las canciones.
Quiz4 cabrfa reprocharle la tendencia a centrarse en unas di-
ndmicas demasiado fuertes, a no bajar del mezzoforte, cuan-
do el género del Lied pide en muchos casos un canto mds
delicado, como fue el caso de Suleika (Fanny Mendelssohn),
una cancién muy recogida que pide recurrir mds a la media
voz en las gradaciones del volumen sonoro. La reconocida
maestria de Alvarez Parejo quedé una vez mds de manifies-
to, especialmente en las canciones de Clara Schumann que,
viniendo de una consumada pianista, demandan a un no
menos consumado acompanante para darle a la parte del te-
clado toda su brillantez. * Andrés MORENO

JARDINES DEL ALCAZAR
Recital Anna ESCALAS
Fragmentos de E/ burlador de Sevilla'y de Don Juan
Tenorio y obras deTarrega, Pisador, Mudarra, Turina y
otros. A. Asendorf, guitarra. 17 de julio

omo avance del que serd hilo conductor de la vida cultu-
C ral hispalense tras el verano, el ciclo musical del Alcdzar
dedicé también una de sus lineas argumentales al mito de
Don Juan. La idea del grupo Cantiana es interesante y bien
trabajada, con una seleccién de versos de El burlador y del
Tenorio, una minima escenificacién y la interpretacién de
composiciones para voz y guitarra alusivas a los versos recita-
dos. A pesar de su buena voz, al actor Joaquim Casas se le
noté la poca soltura en el texto, pues su recitacién fue muy
entrecortada, marcando demasiado el final de cada verso.
Antje Asendorf, a la guitarra, mostré ser una intérprete sol-
vente: empezé con ciertas dudas el Capricho drabe de Tdrre-
ga, aunque mejor estuvo en las otras piezas de dicho autor,
sobre todo en Marieta, a la que aport6 por medio del ruba-
to la exacta dosis de languidez y de melancolia. Anna Esca-
las puso su voz a las canciones de los compositores del Re-
nacimiento muy a tono con el trasfondo animico de cada
pieza. Timbre cristalino, didfano, mds ligero que lirico, Es-
calas frase6 con naturalidad y enorme gusto, muy atenta a
regular la voz y a acentuar los momentos fundamentales.
Por lo insélito, resulta un placer escuchar a una soprano a la
que se le entiende el texto a la perfeccién, lo que en estas
canciones es fundamental. * A. M.

Vilabertran

MONASTERIO . .
Recital Matthias GOERNE
Obras de Schubert. E. Leonskaja, piano. 7 de septiembre

Matthias Goerne se ha propuesto establecer un nuevo
récord en el panorama liederistico: desde que en su mo-
mento Dietrich Fischer-Dieskau grabara en su integridad
los Lieder de Schubert, ningtin otro artista se habfa pro-
puesto repetir tamafia proeza. Goerne ya ha empezado ese
camino, con la diferencia respecto a su antecesor que lo hard
con distintos pianistas. La Schubertfada de Vilabertran serd,
junto al legado discogréfico que deje Goerne, testimonio del
paso del cantante por aquel viaje a lo largo de los préximos
diez afos, y el primer tramo del mismo se dio a principios
de septiembre.

Acompafiado en esta ocasién por la pianista georgiana Eli-
sabeth Leonskaja —que un dia mds tarde presentd las tres
dltimas sonatas de Schubert—, el barftono alemdn desgrané
los secretos de una seleccién muy precisa y cuidada en todos
sus aspectos. La voz presenté una ejemplar soltura, versatili-
dad y elasticidad, capaz de apianar hasta lo indecible en so-
luciones que pasaban por tremendos sobreagudos, antes de
robustecerse en pasajes mucho mds comprometidos. Goerne
estudia cada silaba, cada palabra, cada frase, y da a los versos
de los poetas un sentido musical y a los pentagramas de
Schubert un aire poético al que es dificil oponer resistencia.
Esta simbiosis entre musica y texto es lo que enriquece las
veladas de Goerne, arropado esta vez por una artista de los
pies a la cabeza como es Leonskaja. Un priblico puesto en
pie ovaciond sin reservas al ilustre huésped de Vilabertran,
que repetird actuacién el afio que viene con mds Lieder de
Schubert. * Jaume RADIGALES
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30 31 ocr  THE GERSHWINS'
PORGY AND BESS

De George Gershwin, DuBose y
Dorothy Heyward e Ira Gershwin

Con TERRY COOK, KEVIN SHORT, MORINIKE FADAYOMI.
DONITA VOLKWIJIN, MONIQUE McDONALD., entre ofros
ORQUESTA SINFONICA DE NAVARRA

Directora de escena y coredgrafa BAAYORK LEE
Director artistico y musical WILLIAM BARKHYMER

23 25 nov  ANDREA CHENIER

De U. Giordano

Estreno de la nueva produccion escénica de la OPERA DE NIZA
Produccion musical TEATRO CERVANTES (Méalaga)

Con JORGE DE LEON, CARLOS ALVAREZ,

ELMIRA VEDA, entre otros

ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA
CORO DE OPERA BEMALAGA

Director de escena PAUL EMILE FOURNY
Director del Coro FRANCISCO HEREDIA
Director musical DANIEL LIPTON

LA CALESERA

De F. Alonso
Produccion VERDI CONCERTS

Con AMPARO NAVARRO, ELENA RIVERA.
RODRIGO ESTEVES, LUIS VARELA. entre otros

ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA
CORO DE OPERA DE MALAGA

Director de escena LUIS LORCA
Director del Coro FRANCISCO HEREDIA
Director musical LUIS REMARTINEZ

CRISTINA .
GALLARDO-DOMAS

RECITAL LIRICO
Obras de G. Puccini

ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA
CORO DE OPERA DE MALAGA

Director del Coro FRANCISCO HEREDIA
Directora musical KERI-LYNN WILSON

En colaboracion con la Orquesta Filarménica de Malaga

OTELLO

De G. Verdi
Produccion TEATRO CERVANTES (Malaga)

ORQUESTA FILARMONICA DE MALAGA
CORO DE OPERA DE MALAGA

Director de escena JOSE LUIS CASTRO
Director del Coro FRANCISCO HEREDIA
Director musical ANTONELLO ALLEMANDI
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| ~= _ Tl R _ Venta telefonica UNITICKET de UNICAJA 902 360 295
Ayuntamiento de Malaga CERVANTES Unicaja www.teatrocervantes.es
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Tosca en Baden-Baden
v Die Walkiire (abajo)
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Baden-Baden

FESTSPIELHAUS BADEN-BADEN

Puccini TOSCA
C. Naglestad, T. Fox, A. Antonenko M. Luperi, R. Dorn.
Dir.: E. G. Jensen. Dir. esc.: N. Lehnhoff. 11 de julio

ikolaus Lehnhoff se basé en la impresionante esceno-

grafia de Raimund Bauer, la cual tuvo la virtud de
crear imdgenes espectaculares y el defecto de poner a los can-
tantes demasiado lejos del publico, con lo que sus voces que-
daban muy a menudo sumergidas por las oleadas sonoras de
la orquesta. Y ello pese a que la direccion de Eivind
Gullberg Jensen fue comedida en los decibelios y un tanto
opaca en el color orquestal. Tampoco es que los cantantes
tuvieran voces particularmente potentes: especialmente
Aleksandr Antonenko —que se alternaba con el Cavarados-
si de Alfredo Portilla— tuvo intervenciones muy musicales,
pero su voz gutural carecié del brillo necesario para llenar el
Festspielhaus. Mejor en ese aspecto la Tosca de Catherine
Naglestad, aunque a ésta le queda mucho que trabajar en el
aspecto escénico. El tinico al que se vié realmente metido en
la piel de su personaje fue a Tom Fox, Scarpia malvado y

desbordante de hormonas. Muy bien los papeles secunda-
rios. ¥ Francisco J. CABRERA

B ayreuth

FESTSPIETIAUS

Wagner TANNHAUSER
F. Van Aken, R. Merbeth, R. Trekel, G. Jentjens.
Dir.: C. U. Meier. Dir. esc.: P. Arlaud. 26 de julio

espués de varias ediciones de este florido 7annhiuser de

Philippe Arlaud, se ha vuelto a programar en lugar
destacado con un equipo vocal satisfactorio, del cual cabe
subrayar especialmente el Wolfram de Roman Trekel, un
cantante que ha nacido en Bayreuth y ha crecido con este pa-
pel, que canta actualmente con maestria inigualable, un fra-
seo de gran clase y una voz muy adecuada al personaje. Tam-
bién se distingui6, aunque con menor elegancia, la soprano

Ricarda Merbeth, una Elisabeth intensa y emotiva que su-
po transmitir su desesperacién en su invocacion a la virgen
del final y dio cuerpo al personaje en el resto. También el te-
nor Frank van Aken, realmente cerca de lo exigible a un
Heldentenor, camplié en todas las intervenciones con voz vi-
brante y su narracién de la tltima parte tuvo acentos de rea-
lidad muy estimables. Con cierta autoridad el Margrave de
Guido Jentjens, y con una colaboracién digna de los res-
tantes cantores del torneo, asi como del magnifico pastorci-
[lo de Robin Johannsen, la funcién no pudo tener un as-

- pecto mds completo y obtuvo aplausos compactos que se ex-

tendieron sobre todo al magnifico y nutrido coro, compe-
tentemente llevado por Eberhard Friedrich. Se habfa
anunciado el debut de Fabio Luisi al frente de la orquesta,
pero quien llevé, con cierta sequedad ritmica pero eficacia,

el conjunto fue Christoph Ulrich Meier. * Roger ALIER

Wagner

DER RING DES NIBELUNGEN

A. Dohmen, R. Lukas, A. Bezuyen, K. Youn, A. G. Siegel,
M. Breedt, S. Gould, A. Pieczonka. Dir.: C. Thielemann.

Dir. esc.: T. Dorst. 20, 21, 23 y 25 de agosto

Christian Thielemann se le ha acogido como el espe-

ado relevo a los grandes directores alemanes que han
reinado en la verde colina. Menos pasional y efectista pero
siempre densa, analitica y certera, su batuta fabricé el soni-
do con meticulosidad programdtica y extrajo de la fantdsti-
ca orquesta sonidos que sélo él parece cononer. La subida de
los dioses al Walhalla, la pausa dramdtica del “das Ende’de
Wotan en La Walkyria, el sonido refulgente del bautizo de
Nothung —un metal soberbio—, unos murmullos del bosque
convertidos en una pastoral wagneriana o la impresionante
y mayestdtica marcha fiinebre de Sigfrido fueron sus mejo-
res bazas. Por el contrario hubo una falta evidente de lirismo
en momentos clave, como el Winterstiirmey el adiés de Wo-
tan, o faltos de magia como en las escenas de las Rheintéch-
ter que emborronaron el trabajo del director. Las prestacio-
nes vocales fueron de lo heroico a lo correcto. Por prestacio-
nes y valentia, el redondo Siegfried de Stephen Gould, con
una materia vocal carnosa y de agudos potentes, o los robaes-
cenas Mime —un Gerhard Siegel todo histrionismo mesura-
do y frescura vocal- y el Alberich de Andrew Shore —un ac-
torazo que sabe administrar el sonido y el fraseo—, que pare-
cfan dispuestos a convertirse en duefios de la funcién. El
Wotan de Albert Dohmen tuvo el color y la nobleza del
timbre del sefor de los dioses, pero le falté magnetismo, po-
tencia y sobre todo agudos; gané cuerpo como Wanderer
por la proximidad del registro grave. Arnold Bezuyen fue
un Loge siempre afinado y colocado. Los vereranos Kwang-
chul Youn y Mihoko Fujimura sumaron cdlidos aplausos,
aunque la japonesa estuviera mds apagada que otros afios.
Endrik Wottrich, visiblemente mds robusto, fue un Sieg-
mund aceptable. Hans-Peter Konig, que doblé como Faf-
ner y Hagen, destacé en este tltimo y con la homogeneidad
pétrea de un timbre oscuro se mostré vocalmente inexpug-
nable, aunque plano como actor. Brillé con luz propia una
Adrianne Pieczonka estelar como Sieglinde, regalando una
despedida fogosa, mitica, con una incandescencia vocal me-
morable. Linda Watson fue una Briinnhilde majestuosa en
el porte, segura en la terrible tesitura, pero estroped el final
del diio de Siegfried con un error fatal, y soné cansada y ca-
lante en Gorterdimmerung. La Fricka de Michelle Breedt




estuvo soberbia tanto en lo vocal como en el talante de dio-
sa. Edith Haller (Freia, Helmwige, Tercera Norna y Gutru-
ne) es una todoterreno que a falta de lirismo canoro se reve-
la como una segura y eficaz soprano y actriz. Ni las walky-
rias, ni las hijas del Rhin tuvieron grandes prestaciones.
Tankred Dorst sigue empefado en ofrecer un visién para-
lela de dos mundos, el mitico y el mundano, que se tocan
pero no se funden, con personajes terrenales que comparten
escenas con los dioses y los héroes sin interferirse nunca, pe-
ro sin ningtin afiadido dramdtico o simbélico. Un trabajo
aburrido y bastante impersonal. * Jordi MADDALENO

Wagner PARSIFAL
J. Rasilaninen, A. Korn, R. Holl, A. Eberz. K. Mewes.

Dir.: A. Fischer. Dir. esc.: C. Schlingensief. 26 de agosto

e

Ultinm afio del antiparsifal de Schlingensief. ;Qué decir

ya de este happening multimedia en el que se confunde
el collage del arte povera con las transparencias espirituales de
un Wagner maduro todo luz? Con algtin que otro arreglo a
modo de proyeccién, las novedades en la produccién no
aportaron nada nuevo. Schlingensief se llevé una bronca en
el dltimo entreacto. Los cantantes lo tuvieron complicado
de nuevo. En medio de la marisma escenogrifica Evelyn
Herlitzius, anunciada en las dos tltimas funciones con in-
disposicién vocal, marcé la escena como actriz mientras la
hiingara Judith Németh encarné la parte vocal con seguiri-
dad y aplomo desde fuera del escenario. Robert Holl si gue
imponiendo con su robustez vocal como Gurnemanz,
mientras que el Parsifal de Alfons Eberz empezé gritén y
acabd desinflado y calante. Karstan Mewes (Klingsor) llené
vocalmente lo que no pudo resolver como actor. Jukka Ra-
silainen consiguié conmover con su timbre herido pero
emocionado como Amfortas. Adam Fischer enceré con mi-
mo un sonido transparente, con un metal y viento cristali-
nos, la partitura hasta llevar el coro al séptimo cielo. * J. M.

Wagner DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG
. Hawlata, A. Korn, M. Volle, M. Eiche, A. Macco,
D. Randes, K.F. Vogt, N. Ernst, A. Mace, C. Gruber.
Dir: S. Weigle. Dir. Esc.: K. Wagner. 28 de julio

atharina Wagner, bisnieta del director, ha sido la pri-

mera mujer en poner en escena una Gpera en la verde
colina. Al salir a saludar la recibieron sonoros abucheos; su
relectura, libre en la bisqueda de un sentido a la anarqufa
del arte —aqui no hubo cantores, sino artistas en genérico—
fue laboriosa, llena de dinamismo y de gran vigor en la ac-
tuacion de los cantantes. Los maestros se vefan traspuestos
por la llegada del artista nuevo y sin complejos que encarna
Walther. La nieta daba un vuelco de 180 grados en la esce-
na final del segundo acto y arremetia contra el puiblico con-
servador que defiende el arte tradicional. Se puede criticar la
forma, pero no el contenido de una régie muy bien pensada
Y que se apoyaba en una direccién de verdaderos cantantes-
actores. Franz Hawlata fue un Sachs juvenil, pero de corta
proyeccién canora. Klaus Florian Vogt, aclamado por el
ptblico, se mostré con una voz bien timbrada, pero inesta-
ble de agudos. La Eva de Amanda Mace no gusté y llegé al
final con més pena que gloria. El David de Norbert Ernst
destacé en todo momento por la idoneidad del color, flui-
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Bayreuther Festspiele / Jochen QUAST

dez del canto y colocacién exacta y proyeccién de los agu-
dos, mientras que la Magdalena de Carola Gruber no pasé
de una gris correccion. El Beckmesser de Michael Volle fue
la perla de la funcién, con un fraseo detallista. El resto de los
maestros cantores fueron, junto al legendario coro del Festi-
val, un conjunto homogéneo y de agradecida maleabilidad
a las érdenes del debutante Sebastian Weigle, quien presen-
té desde la obertura unas lineas claras, difanas y de contras-
tes dindmicos muy ricos en los matices consiguiendo un tra-
bajo impoluto y lumfnico. * J. M.

Dregenz

SEEBUHNE

Puccini TOSCA
K. Babajanyan, B. Jovanovich, P. Sidhom, R. Angas.

Dir.: U. Schirmer. Dir. esc.: P Himmelmann. 24 de julio

La nueva produccién de Tosca de Philip Himmelmann

tuvo mds interés como obra de ingenierfa que teatral. El

Dos momentos de
Parsifal (arriba) y Die
Meistersinger en Bayreuth
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Philip Himmelmann

montd Tosca en Bregenz.
Mas abajo, Philip Cutlip,
protagonista de Orphée en
Cooperstown
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Glimmerglass Opera / George MOTT

gran escenario estaba dominado por un fondo con un gran
ojo del Big Brother, que tanto sirve para abrirse para el Te
Deum —igual que Nuria Espert en la 7osca de Madrid— co-
mo para proyecciones de torturas o el vuelo final de Tosca,
aparte de lugar de ejecucién del pintor, seguido con su caida
al lago (debidamente doblado, obviamente). La labor teatral
dejé mucho que desear y apenas pudo convencer a guiris
nedfitos. Algo parecido ocurrié con la direccién musical de
Ulf Schirmer, responsable de una de las lecturas mds aburri-
das a las que se pueda asistir de esta 6pera. De voces, poco
se puede decir, puesto que todo estuvo amplificado, inclui-
da la Sinfénica de Viena, y lo tnico claro es que quien no
convence en estas condiciones, no vale; y quien gusta, tiene
que ser escuchado en otro entorno. Entre lo que no conven-
cié estaban los comprimarios, el Cavaradossi tosco, desafi-
nado y problemdtico de Brandon Jovanovich y el Scarpia
inaguantable de Peter Sidhom. Lo mds interesante fue la
Tosca de la soprano armenia Karine Babajanyan, mal diri-
gida pero con una voz interesante. * José M. IRURZUN
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Bregenzer Festspiele / ANDEREART

Citta di Castello

FESTIVAL DELLE NAZIONI

Manuel Garcia TONADILLAS
C. Lavilla, V. Esteve, J. Agullé. Dir.: J. de Udaeta.
Dir. esc.: A. Panzavolta. 31 de agosto

ara ser Manuel Garcfa un aurtor atin en proceso de des-
Pcubrimienm en Espafia, resulta sorprendente la expecta-
cién que esta funcién provocé en la pequefia ciudad italia-
na, con amplia repercusién en la prensa. Alessandra Panza-
volta firmé una puesta en escena simple pero atractiva, de
ambientacién goyesca; cuadros del genio de Fuendetodos
proyectados al fondo de la escena y vestuario de época, junto
a una direccién de actores muy cuidada, con guinos al pi-
blico y alguna que otra broma, disefiaron un espectdculo di-
vertido y entretenido. Juan de Udaeta dirigié con mimo y
con infinidad de detalles a la Orquesta Joven de Andalucia,
cuidando a las voces y ddndole a la misica un neto y marca-
do ritmo espafiol. En las dos primeras tonadillas, Cecilia
Lavilla y Viceng¢ Esteve fueron dos auténticos majos, con

un fraseo cargado de intencién, muy matizado y muy cui-
dado en la diccién. Ambos, ademds, aportaron cadencias y
melismas aflamencados a sus intervenciones, con momentos
especialmente brillantes como la versién abolerada del Se #/
mio nome de Esteve y las coplas a dio, todo un dechado de
majeza en el canto. Javier Agullé se enfrent6 al reto casi im-
posible de E/ poeta calculista, una pequena 6pera para un sé-
lo cantante. Lo hizo francamente bien, con una gran voz liri-
ca en la zona central, una fécil subida al registro agudo y una
cémoda resolucion de los ornamentos, destacando especial-

mente el famoso polo “Yo que soy contrabandista™ y la bri-
llante polaca. * Andrés MORENO

Cooperstown

GLIMMERGLA%S OPERA —
Glass ORPHEE

L. Saffer, C. Worra, P. Cutlip, J. Lentz. Dir.: A. Manson.

Dir. esc.: S. Helfrich. 27 de agosto

Philip Glass elabor6 el libreto de esta 6pera en 1993 a par-
tir del guién de la pelicula de Jean Cocteau Orphée de
1950, una pardfrasis del mito griego que es al mismo tiem-
po una meditacién sobre los misterios de los espejos, de sus
imdgenes y de la muerte. El decorado figuraba un aparta-
mento chic con toda clase de espejos e imdgenes reflejadas
(dobles camas, dobles puertas, etc.). La partitura presenta
una constante pulsacién ritmica como la que pueda produ-
cir una caldera en ebullicién, sobre la cual las voces se expre-
san en lo que podria definirse como #rioso. La 6pera se cant6
en francés y en los papeles principales el baritono Philip
Cutlip hizo de Orphée un personaje cilido y simpitico,
mientras la soprano Lisa Saffer prest6 una emision dura y
cortante a La Princesa (La Muerte), dominando perfecta-
mente la aguda tesitura e imponiendo su presencia autorita-
ria en escena. El tenor Jeffrey Lentz fue un refinado y con-
vincente Heurtebise y la soprano Caroline Worra cant6 el
papel de Eurydice con una emisién de gran riqueza y gran-
des detalles de actriz. La obra estd dividida en dos actos, con
el primero a modo de extensa e intrigante exposicion y el se-
gando escenificando un juicio, en el que queda al descubier-
to el comportamiento incorrecto de la Princesa y todo acaba
bien. La perfecta direccién escénica de Sam Helfrich man-
tuvo en todo momento viva la accién, describié admirable-
mente a los diferentes personajes y mantuvo siempre el in-
terés del publico. La directora musical Anne Manson sacé
el mdximo partido del material a su disposicién y acerté a
matizar el dramatismo de las situciones. * Roger STEINER

Dresde

SEMPEROPER

Verdi OTELLO
S. Nayda, C. Nylund, A. Markov, F. Piccoli, T. Martinsen.
Dir.: M. Zanetti. Dir. esc.: V. Nemirova. 8 de julio

n los teatros alemanes estin de moda los afos sesenta.

Este Otello, con direccién escénica de Vera Nemirova,
escenografia de Johannes Leiacker, vestuario —y se necesita
rostro para definir como tal lo que parece comprado en un
mercadillo de viejo— de Frauke Schernau, coreografia de
Reiner Fiestel, iluminacién de Jan Seeeger y nueva drama-
turgia de Ilsedore Reinsberg puede que incluso esté am-
bientado en unos afos mds tarde, pero el clisé es el mismo.
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Protagonistas de Adriano
in Siria montado por
Ilgnacio Garcia en Jesi
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La accién tenfa lugar en una localidad turistica devastada
por el tsunami y el “Esultate!” parecia especialmente dirigido
a celebrar la mejora de las condiciones atmosféricas. Las
amenidades de la direccién escénica que superaban lo gro-
tesco son incontables, como el famoso pafiuelo que aqui cae
llovido del cielo —es una obsesién: los celos equiparados al
huracdn— o un Otello que, para oir el didlogo entre Iago y
Cassio, se esconde en una nevera de distribucién de bebidas.
El ptblico demostré una paciencia en verdad admirable
frente a la falta de coherencia de la propuesta. Acepté asi-
mismo una lectura musical llevada al extremo, la de Massi-
mo Zanetti. Sergei Nayda es un tenor de voz torrencial pe-
ro engolada y exger6 todos los efectos hasta proporcionar al
Moro la fisionomia de un salvaje agresor de la muy étnica
Desdemona de Camilla Nylund, que, aun con un sonido
algo dspero y una diccién poco atendible, resulté en muchos
momentos convincente, al igual que el excelente Jago de
Alexei Markov, que demostré notables dotes de intérprete.
Bien el Cassio de Francesco Piccoli y convenientemente
distribuidos los papeles secundarios. * Andrea MERLI

Drottningholm

SLOTTSTEATER

Monteverdi L'ORFEO
R. S6derberg, |. Falk Winland, S. Rydén, M. Bellini.
Dir.: M. Tatlow. Dir. esc.: M. Dijkema. 78 de julio

Cﬂmm punto de partida de un nuevo ciclo monteverdia-
no, Drottningholm y el director de escena Michiel Dij-
kema presentaron un Orfeo bisicamente tradicional que
aprovechaba magnfficamente la escenograffa ochocentista
del histérico teatro manteniendo ambientada la accién en
un mundo bucélico de ninfas y pastores que aqui aparecian
transformados en sdtiros de duro perfil, mientras Orfeo apa-
recfa en un atuendo del siglo XVII.

Fl tenor Rickard Séderberg interpreté el papel protagonis-
ta con acento viril y una voz generosa. Su Euridice fue Ida
Falk Winland, muy seductora gracias a su voz clara y perso-
nal. El conjunto de intérpretes tuvo un alto nivel, con los so-

listas asumiendo también el papel del coro con poquisimos
refuerzos. El Infierno fue transformado en una corte del si-
glo XVII llena de cortesanos intrigantes, mientras Perséfone
presentaba una semejanza con la reina Isabel I, dispuesta a
quitarse de encima a Caronte. Mark Tatlow y su orquesta
tuvieron una aportacién mds bien anénima al principio pe-
ro fueron implicindose logrando un efecto muy especial
cuando a la ruda secuencia del arpa que caracteriza a Ca-

ronte se contraponia el laid —que no la lira— que empufaba
Orfeo. * Ingrid GAFVERT

Jesi

TEATRO PERGOLESI
Pergolesi ADRIANO IN SIRIA

M. Comparato, L. Cirillo, 0. Pasichnyk, N. Heaston.

Dir.: 0. Dantone. Dir. esc.: |. Garcia. 7 de septiembre

| Festival Pergolesi Spontini opté por la temdtica de Lz
Efmdgfn de Roma y la inauguracién tuvo lugar con el
Adriano in Siria del genius loci. A excepcién del vengativo
Osroa, interpretado por el vélido tenor Carlo Allemano, y
a falta de castrati, todos los papeles fueron confiados a voces
femeninas. Destacé entre ellas el delicado timbre de Marina
Comparato, decidido Adriano, y el hermoso color sopranil
de Francesca Lombardi (Aquilio), aunque las verdaderas
revelaciones fueron la ucraniana Olga Pasichnyk en una
parte insidiosa que culminaba en una sugestiva aria con
oboe obbligato y la norteamericana Nicole Heaston, Sabina
de dulces acentos. Hay que destacar la decisiva contribucién
del director Ottavio Dantone a la fluidez del discurso gra-
cias a la poda en los recitativos y al dominio con que supo
guiar a la excepcional orquesta de la Academia Bizantina,
admirablemente afinada y amalgamada en una armonia per-
fecta. La puesta en escena, original en ciertos aspectos, fue
confiada al joven talento de Ignacio Garcia y si bien conse-
gufa mantener el interés, pecé —venialmente— de un exceso
de mensajes cripticos que iban desde la presencia de pdjaros
vivos a un pez rojo dentro de un recipiente de vidrio. La es-
cenografia fija, con ruinas, cadenas, arena y crdneos llevaba
la firma de Zulima Memba Del Olmo, autora también de
los figurines que, de modo eufemistico, podrfan llamarse ¢t-
nicos. El éxito fue cordial. * Andrea MERLI

La Plata

TEATRO ARGENTINO
Puccini MADAMA BUTTERFLY

E. Sanda, G. Lopez Manzitti, A. Cecotti, F. Sanguinetti.

Dir.: J. Lagioia Orbe. Dir. esc.: C. Juri. 29 de julio

Esta produccién del Teatro Argentino no se aparté de lo
cldsico en la escenografia y en la direccién escénica del
experimentado Constantino Juri. La orquesta estable, diri-
gida con correccién por Javier Lagioia Orbe, fue el adecua-
do marco para el desempefio de solistas y coro, que tuvo una
correcta actuacion. Eiko Sanda fue una protagonista de pri-
mera: canté y danzé con verdadero arte, mostrando gran
ductilidad para adecuarse a la extensa partitura. Gustavo
Lopez Manzitti cumplié con su Pinkerton con precisa afi-
nacién y gran flexibilidad y Alicia Cecotti fue una Suzuki
de manual. También satisfizo la actuacién de Federico San-

guinetti, un Sharpless de timbre adecuado y emisién sin al-
tibajos. * Mario E. VIVINO




Bizet CARMEN
\/. Correa Dupuy, L. Lima, M. J. Siri, L. Estevez. Dir:

M. Perusso. Dir. esc.: D. Suarez Marzal. 26 de agosto

a orquesta del teatro, dirigida por la experta batuta de

Mario Perusso, buscé afirmar preponderantemente el
cardcter extrovertido de la partitura subrayando la pasién, la
ironfa o la tragedia segiin el momento. Muy bien el coro,
parte esencial de esta Gpera. La escenografia claramente vir-
tual —especialmente en el cuarto acto— tendié a marcar el ca-
ricter andaluz y la régie de Daniel Sudrez Marzal establecié
con criterio la gestualidad de los cantantes. En la Carmen de
Virginia Correa Dupuy primé la frivolidad y desenvoltura,
acentuando los trazos gruesos; la actitud gestual acompané
su apasionado canto. Luis Lima dominé el personaje y se
lucié especialmente en la paradigmatica “La fleur que tu m'a-
vais jetée’. Maria José Siri, segura y de voz agradable, fue
Micaéla. El Escamillo de Leonardo Estévez ofrecié figura y
movimientos acordes al papel. Los contrabandistas y las
amigas de Carmen también hicieron su aporte para que la
version alcanzara éxito y entusiasta acogida. * M. F. V.

Martina Franca

ParLAZZO DUCALE

Sarro ACHILLE IN SCIRO
G. Martellacci, M. L. Martorana, M. Nardis, F R. Brito.

Oir; k.M. Sardelli. Dir. esc.: D. Livermore. 21 de julio

chille in Sciro, segtin un libreto de Metastasio, Imponen-
Ate y magnilocuente en su versificacién, desarrolla a lo
largo de tres actos una larga sucesién de recitativos 4ulicos
alternando con arias con ¢l correspondiente dz capo y ador-
nadas con extenuantes vocalizaciones. En Martina Franca se
ha tenido la rara ocasién de acceder al conocimiento de esta
obra monumental, a la que parecen destinarse nuevos siglos
de olvido. Tanto la estructura escénica, bien construida por
Santi Centineo, como el vestuario afios treinta que firmaba
Fabio Ceresa delataron un exceso de economfa. La direc-
cion escénica, pefectamente motivada, de Davide Livermo-
re se concentrd en evitar la monotonfa de una accién inexis-
tente. La Orquesta Internacional de Italia y el Coro Eslovaco
de Bratislava se mostraron obedientes a la batuta de un Fe-
derico Maria Sardelli que, ademds de sancionar algunos
oportunos cortes, tuvo que vérselas con un reparto en que
mds de la mitad de sus componentes efectuaba su presenta-
ci6n aboluta. Cabe mencionar la actuacién de Maria Laura
Martorana, una solvente Deidamia, asi como el intenso
Aquiles de vocalidad ambarina de Gabriella Martellacci, la
musicalidad del contratenor Massimiliano Arizzi y las co-
rrectas prestaciones de Eufemia Tufano y Dolores Carluc-
ci, ambas en papeles en travesti, y de los dos tenores, Mar-
cello Nardis y Francisco Rubén Brito. * Andrea MERLI

R. Strauss SALOME

5. Soloviy, L. Gramegna, F. Scaini, C. Finucci.

Dir.: M. Caldi. Dir. esc.: A. Edtbauer 22 de julio

ue a nadie le extrafie el acento del titulo de la 6pera: se
thta de la grafia francesa. Y es que después de haber
puesto en musica la traduccién alemana del poema dramdti-
co de Oscar Wilde —escrito en francés para Sarah Bernhardt,
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que nunca llegé a interpretarlo— y una vez estrenada la obra
en Dresde, Strauss cay6 en la cuenta de que hubiera podido
perfectamente componer sobre el texto original. De esta re-
flexién nacié esta versién, que no hay que confundir con la
que dirige Nagano o con la que se presenté en el Maggio
Musicale en los anos sesenta, que se limité a adaptar al texto
francés la musica ya compuesta sobre el libreto en alemdn.
La presentada en esta edicién del Festival della Valle d’Itria
supuso su recuperacién tras haber sido dada por perdida. El
patio del Palacio Ducal no es el mejor escenario para esta
partitura, ya que muchos de los matices que comporta una
instrumentacién mds ligera se pierden al aire libre. La venta-
ja mds apreciable es que con esta orquestacidn la obra se po-
ne al alcance de voces menos imponentes y la protagonista
puede perfectamente ser confiada a una soprano clara, lo
que beneficia al cardcter juvenil del personaje. La interpreta-
ci6n en Martina Franca fue notable, gracias sobre todo al
pulso del director Massimiliano Caldi y a la excelente pres-
tacién de la soprano Sofia Soloviy. Cabe citar a la Herodias
de Francesca Scaini, al Herodes de Leonardo Gramegna y
al arrogante Jokanaan de Costantino Finucci. La direccién
escénica de Alexander Edtbauer incidfa en algin despropé-
sito dramatirgico con la complicidad de la escenografia y
vestuario de Karen Hilde Fries y de la coreografia de Niko-
laus Adler —Juan Bautista ofrece a Salomé su propia cabe-
za y luego se retira entre bastidores!—, pero resulté sustancial-
mente indolora. * A, M.

T A S|

Meéxico

AUDITORIO NACIONAL
Puccini TURANDOT
C. Makris, J. L. Duval, P. Almerares, A. Cazes,

0. Carrién, G. Centeno, C. Ullan, 0. Grassi. Dir: S. Lano.
Dir. esc.: M. Niec. 18 de agosto

El Teatro Colén de Buenos Aires realizé en esta ciudad su
primera gira internacional y lo hizo con una monumen-
tal puesta escénica de Turandot, firmada por Roberto Os-
wald y con vestuario de Anibal Ldpiz. El montaje, con tres

enormes esculturas, asi como la indumentaria, eran de am-

Luis Lima en la Carmen
de La Plata.

Abajo, Turandot en
México
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biente netamente oriental. Marga Niec aproveché con su
régie el espacio escénico disponible. El elenco estuvo encabe-
zado por Cynthia Makris, una convincente y experimenta-
da soprano con cualidades histriénicas y vocales, aunque su
canto fue por momentos estridente. José Luis Duval dio vi-
da a Calaf con encomiable conviccién, adecuado fraseo y un
canto viril que provocé emociones. Como Lil, destacé
Paula Almerares por la nitidez y el manejo virtuoso y cris-
talino con el que proyectd la voz. Ariel Cazes encarné un
seguro Timur. Stefan Lano, director musical del Colén,
condujo con tiempos adecuados y lucidez a la orquesta esta-
ble y al coro del coliseo bonaerense. * Ramoén JACQUES
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Ana Lourdes

Auditorio Nacional /

Poulenc

DIALOGOS DE CARMELITAS -

P. Gonzalez, V. Cirkovic, A. Sierra, A. Mastréngelo.
Dir.: S. Lano. Dir. esc.: M. Lombardero. 6 de septiembre

a obra maestra de Poulenc celebré medio siglo y se pre-
Lsentﬁi por primera vez en este coliseo en su idioma origi-
nal. La pera se monté con la espectacular realizacion escé-
nica firmada por Diego Siliano y con el apropiado vestua-
rio de Luciana Gutman. La regia fue encomendada a Mar-
celo Lombardero, que con claro concepto de la obra supo
transmitir y extraer con conviccién e impetu los diferentes
estados de 4nimo que experimentan los personajes. Stefan
Lano empuii6 su batuta con precisién y claridad creando
un juego entre voces e instrumentos con la nutrida y rtmi-
ca orquestacién. El elenco vocal fue uniforme y conté con
el colorido y musicalidad de Patricia Gonzilez como Blan-
che; la seguridad y el dramatismo de Vera Cirkovic como
Madame de Croissy, los generosos medios vocales de Ame-
lia Sierra como Madame Lidoine y la tersura en el canto de
Eleonora Sancho como Constance. Adriana Mastringelo
caracterizé una enérgica Marie de Llncarnation. En la voces
masculinas cumplieron Jorge Lagunes como el marqués de
la Force, Carlos Arturo Galvdn como el padre confesor y
Dante Alcald como el caballero de la Force. * R. J.

Montevideo

TEATRO SOLIS

Verdi RIGOLETTO
D. Solari, E. Baydn, J. C. Valls, A. Cazes, A. Malvino.
Dir.. . Garcia Vigil. Dir. esc.: R. Oswald. 24 de agosto

ara el inicio del curso se estrené una nueva propuesta es-
Pcénica que, de manera conservadora y apego al libreto,
recred la justa atmésfera de cada situacién con claridad y
sencillez; fue elaborada por el dio formado por Roberto
Oswald, responsable de la régie, escenogratia e iluminacién,
y Anibal Ldpiz, disefiador del vestuario. Dario Solari, bari-
tono de buen nivel, exhibié una elegante linea de canto y
una potente voz de adecuada entonacién y mesurada actua-
cién como Rigoletto. Quien no escatimé sus posibilidades
vocales fue Juan Carlos Valls, que aprovechd las opciones
que la partitura del Duque le ofrece para desplegar agudos y
exhibir la extensién de su voz. Eliana Bayon afronté el pa-
pel de Gilda con delicadeza, seguridad y agilidad en su lim-
pido canto. Alejandra Malvino, como Maddalena y Ariel
Cazes como el sicario Sparafucile, asi como el coro, cum-
plieron cabalmente. A pesar de algunas imprecisiones, la Fi-
larménica de Montevideo fue dirigida con inteligencia y en-
tusiasmo por Federico Garcia Vigil. * Ramén JACQUES

MOan?ellier

OPERA BERLIOZ-HE CORUM

Franchetti GERMANIA
§. Antoine, G. Porta, S. Zanon, M. Briick, M. Uhl.
Dir.; R. Palumbo. V. DE CONCIERTO, 12 de Julio

on libreto de Luigi Illica, la segunda 6pera de Alberto

Franchetti fue exhumada en Montpellier. Titulo de difi-
cil catalogacién —ni wverista ni simbélico—, parece apuntar a
una obra histérica, con la dificil consolidacién de la nacién
alemana a partir de la derrota de Jena en 1806. En realidad,
la ambicién de Franchetti va mds alld del contexto histérico
~la pugna entre dos clanes enfrentados— para abarcar una
poética de contornos no siempre evidentes, enriquecida por
la intriga sentimental de dos amigos que rivalizan por el
amor de una mujer. La partitura asienta su base en las ten-
dencias que dominan en los estertores del siglo XIX, con
armonfas de una loable sencillez y el recurso a melodias po-
pulares o patriéticas de la época (Liizows wild Jagd, de We-
ber), temas estudiantiles (Gaudeamus igitur) o canciones de
amor, todo ello como evocacién de un vasto fresco histori-
co. Una orquestacién considerable, incluyendo las tubas
wagnerianas, podria hacer creer en una filiacién concreta,
pero las influencias son muldples. El reparto era de calidad,
y merece destacarse a Manuela Uhl, de un material suntuo-
so con agudos radiantes, y Gustavo Porta, de gran presen-
cia vocal. Ambos procedfan del reparto inicial del montaje
de la Deutsche Oper, asi como Renato Palumbo, que diri-
gié con maravillosa eficacia. * Philippe ANDRIOT

Donizetti IL DUCA D'ALBA
|. Mula, F. Ferrari, A. Chac6n Cruz, F. Ellero d'Artegna.
Dir.: E. Mazzola. V. DE CONCIERTO, 16 de julio

orma parte // Duca d’Alba de esas obras olvidadas que el
Festival de Radio France y Montpellier se esfuerza en
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poner de nuevo en circulacién. Obra inacabada y completa-
da por manos ajenas, principalmente las de Ponchielli y Sal-
vi, acusa este componente hibrido en el tratamiento de anti-
guas melodias de 1839 con la orquestacién de 1882, afio de
la primera representacién de la obra péstuma de Donizetti.
Otro motivo de la falta de interés de las divas por este titu-
lo es que se trata de una épera de baritono y ello a pesar de
las dificultades de que estd sembrada la parte del principal
papel femenino. Ello no impidi6 a Inva Mula, la intérprete
del papel de Amelia, la intrépida revolucionaria flamenca,
mostrar la luminosidad de su registro agudo y el brio de su
fraseo. Desafortunadamente, tuvo que vérselas con un tenor
que, aunque brillante, presentaba un timbre sin color parti-
cular y una sensibilidad que sélo podia expresarse en decibe-
lios. Un respeto mucho mayor merece la figura de Franck
Ferrari, que si posiblemente habrfa aportado una mayor ri-
queza timbrica hace unos afos, puede dar hoy al personaje
cruel y dolorido del Duque de Alba una nobleza especial.
También merecen elogios Francesco Ellero D’Artegna y
Muro Corna. La Orquesta de Montpellier parecié hallarse
muy comoda en compaiifa del excelente coro de la radio le-

tona y respondié con vivacidad a la direccién llena de ner-
vio de Enrique Mazzola. * P. A.

el
£

Vs I
Munich
NATIONALTHEATER
Handel ORLANDO

D. Daniels, R. Joshua, B. Clayton, O. Pasichnyk,
A. Miles. Dir.: C. Moulds. Dir. esc.: D. Alden. 25 de julio

rotagonista destacado de este montaje fue David Alden

al presentar una produccién divertidisima, llena de colo-
rido y movimiento, con la accién traida a tiempos modernos
con un Orlando-Rambo enamorado que acaba apareciendo
en escena en un tanque articulado lanzando obuses en un
golpe de teatro magistral. Sobre la base de imaginacién y co-
micidad, el regista norteamericano consiguié que el publico
disfrutara sin molestar en el desarrollo musical, resultando
insuperable en su faceta de director de actores. Christopher

Moulds fue un concertador correctisimo al ofrecer una au-

téntica interpretacion britdnica de la 6pera, a cuya lectura
apenas le falté un puntito de genio para estar a la altura de
los mds grandes. David Daniels fue un destacado Orlando
en una actuacién convincente en todos los sentidos, mante-
niendo su coloratura intacta aunque su proyeccién vocal re-
sulta menos brillante que hace unos afos. Rosemary Jo-
shua fue una correcta Angelica, muy musical y destacada in-
térprete, echindose en falta un centro de mayor espesor. In-
terpretacién escénica de manual la de Beth Clayton como
Medoro; bellisima y muy musical, aunque la voz es de for-
mato reducido. La revelacién de la noche fue la joven ucra-
niana Olga Pasichnyk como Dorinda, en una actuacién
completisima como cantante e intérprete, metiéndose al pu-
blico en el bolsillo con su interpretacién de su dificilisima
aria del dltimo acto. Correcto Alastair Miles como Zoroas-
tro; mejor que en otras ocasiones. * José M. IRURZUN

Verdi RIGOLETTO

C. Alvarez, E. Mosuc, P. Beczala, M. Muraro,
E. Maximova. Dir.: F. Haider. Dir. esc.: D. Dorrie.

28 de julio

| estreno de esta produccion de Rigoletto ambientada en
EEL’ planeta de los simios fue un escindalo el afio pasado.
Lo mds importante no es dénde se desarrolla la 6pera, sino
si la produccién tiene sentido y calidad: no hay que perder
tiempo para decir que la labor de Doris Dérrie no tiene ni
interés, ni vida, ni direccién escénica, ni nada. Monos, astro-
nautas, alguna gata sddica y aburrimiento aderezado con di-
sefiador francés de lujo. El malagueiio Carlos Alvarez de-
mostrd encontrarse en un momento vocalmente éptimo,
pudiendo considerarse hoy en dfa como la mejor voz verdia-
na en su cuerda, aunque a su interpretacién le falté profun-
didad y dio la impresiéon de aburrirse como astronauta, lo
que no es extrafo, ya que era el protagonista de un puro ab-
surdo. Buena actuacién la de Elena Mosuc, en una recrea-
cién escénica de Mélisande; su Gilda resulté algo ligera y pa-
siva, destacando en las alturas, sin que le importara anadir
sobreagudos no escritos. Piotr Beczala era i/ Duca de los si-
mios y cant6 de manera convincente, particularmente su aria
del segundo acto, quedando un tanto corto en “La donna ¢
mobile”. Maurizio Muraro fue un decente Sparafucile y
Elena Maximova, una escultural Maddalena, una gata las-
civa. Friedrich Haider hizo una lectura superficial con
tiempos muy apresurados. Irreconocible el Coro, con entra-
das a destiempo, y aceptable la Orquesta de la Bayerische
Staatsoper, de la que hay que esperar bastante mds. El pibli-
co muniqués aclamo a los tres protagonistas. * J. M. L.

PRINZREGENTENTHEATER

Rossini IL TURCO IN ITALIA
S. Alaimo, A. Pendatchanska, C. Chausson, D. Alegret,
R. De Candia. Dir.: M. Barbacini. Dir. esc.: C. Loy.

29 de Julio

sta funcién de tarde de I/ Turco in Italia fue una auténu-

ca fiesta de comicidad y buen gusto, ademds de contar
con un alto nivel musical y vocal. El aragonés Carlos
Chausson fue el triunfador indiscutible; tras 30 anos de ca-
rrera, es una de las figuras sefieras de la 6pera bufa, reconoci-
do como tal en todo el mundo; su actuacién como Don Ge-
ronio fue un prodigio como actor y cantante. El publico se
lo reconocié, mostrandole su carifio y admiracién en forma




de un gran triunfo. Simone Alaimo fue un desenvuelto Se-
lim, manteniendo un buen estado vocal, muy adecuado en
este repertorio. Muy aplaudida también Alexandrina Pen-
datchanska como Fiorilla, un tanto ligera y con algin grito
de mds, pero convincente intérprete y destacada actriz. Di-
vertido y bien cantado el poeta de Roberto de Candia. Da-
vid Alegret resultd ser un tenor muy adecuado para Don
Narciso. Correcta Valentina Kutzarova como Zaida. Otro
gran triunfador fue el director de escena Christoph Loy,
autor de una produccién simple, imaginativa, colorista y di-
vertida, con una direccién de actores y masas modélica. Des-
tacado también Mauricio Barbacini al frente de una buena
Bayerisches Staatsorchester, mejor que dias atrds en otras
manos. El Coro de la compafifa bdvara tuvo una gran actua-
cién vocal, escénica y técnica, digna de elogio. * J. M. 1.

Nueva York

CARAMOOR FESTIVAL
Verdi IL TROVATORE

J. Di Giacomo, F. Casanova, E. Podles, D. Sutin.
Dir.: H. Crutchfield. V. DE CONCIERTO. 14 de julio

unque dedicado fundamentalmente a programar éperas

de estilo belcantista, el Festival de Caramoor también
abarca éperas que fueron influidas en su composicién por
ese estilo. Este Trovatore demostré que lo mds importante es
la melodia y el control técnico de la voz con variadas orna-
mentaciones nuevas al oido que, sin cambiar el tono de la
obra, dieron pautas de su inspiracién belcantista. Francisco
Casanova desplegé su bella voz de tenor con su acostum-
orada elegancia en el rol titular; Ewa Podles aporté agilidad
barroca a su impecable Azucena; Daniel Sutin encontré en
D1 Luna un personaje un tanto dramdtico para su lirica y
entonada emisién baritonal y Daniel Mobbs le dio un to-
que sumamente refinado a Ferrando. La sorpresa de la no-
che fue Julianna Di Giacomo, que demostré poseer todas
las condiciones vocales para cantar Verdi siendo su “D zmor
sull'ali rosee” el climax vocal y musical de la funcién. Desde
el podio situado sobre el escenario, Will Crutchfield dirigié
a la Orquesta de St. Lukes con preocupacién por la comodi-
dad de los solistas. * Eduardo BRANDENBURGER

Orange

THEATRE ANTIQUE

Puccini MADAMA BUTTERFLY
V. Villarroel, M. Berti, A. Michaels-Moore. Dir.: Y. Sado.
Dir. esc.: M. Laroche. 7 de julio

El mayor acierto de este montaje fue el de saber conciliar
el respeto al argumento con el sentido total dado a la
obra por Mireille Laroche, una visién feminista —que sin
duda hubiera complacido a Puccini— de implacable lucidez.
La escenograffa de Guy-Claude Frangois consiguié plas-
mar un marco japonés de excepcional fuerza poética, cuyo
contenido acaba desembocando en tragedia cldsica, todo
ello envuelto en una perfeccién estética a la que contribuyé
eficazmente el disefio luminotécnico. Otro motivo de mara-
villa fue la mdgica direccién de un inspirado Yutaka Sato al
frente de una Orquesta de la Suisse Romande en gran for-
ma, que hizo justicia a todo el color de una obra que no por
muy conocida deja de revelar a cada audiciéon nuevas y re-
conditas bellezas. La sensibilidad, la musicalidad y una emi-

Internacional

si6on de notable pureza hicieron de Verénica Villarroel una
Cio-Cio-San cautivadora, y si en el primer acto acusaba cier-
to desequilibrio respecto de la sonora voz de Marco Berti,
perfecto Pinkerton, la voz recobré su mejor timbre en “Un
bel di vedremo” y le permitfa obtener un triunfo en la esce-
na final. Espléndida la personificacién de Suzuki a cargo de

Julia Bertseva y noble y sensible Sharpless el de Anthony
Michaels-Moore. * Philippe ANDRIOT
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Verdi IL TROVATORE
S>. Neves, M. Noradze, M. P. Dotti, R. Alagna, S. Y. Ko.

Dir.: G. Noseda. Dir. esc.: C. Roubaud. 28 de julio

El éxito de este 7rovatore demuestra la perfecta adaptabi-
lidad de esta célebre 6pera de Cammarano y Verdi a este
marco, como si el muro romano aportase un ulterior sello
de nobleza al truculento argumento. En Orange se producia
la atortunada reaparicién de un Roberto Alagna que mos-
tr6 hallarse muy cémodo en el papel de Manrico, en el que
ha encontrado ahora un mayor refinamiento en el estilo:
emisién franca, homogeneidad en el timbre y un brio irresis-
tible, desprovisto de los excesos que le limitaban en el pasa-
do proyectando el Do de “Di quella pira” con generosidad y
6ptimos resultados. Con un poco mds de motivacién escéni-
ca, podrfa ser el Manrico indiscutible. Parecido reproche po-
drfa hacerse tanto de Susan Neves como de Seng-Hyoun
Ko. La primera, poco expresiva fisicamente, aporté una in-
esperada delicadeza a Leonora gracias a una ilimitada gama
de martices y a unos agudos de una pureza absoluta. También
fue musicalmente impecable la interpetacién del Conde de
Luna a cargo del baritono Seng-Hyoun Ko, potente y ajus-
tado pero excesivamente estdtico. Mzia Noradze, que susti-
tufa a la Azucena previamente anunciada, parecia demasia-
do joven para el diabélico rol de la hechicera, pero exhibié
un hermoso timbre que trataba el material melédico sin la
menor violencia. De hecho es el tinico inconveniente de es-
te Trovatore: carecié de direccién de actores y de auténtica
tensién dramdtica. Quizd parte de la responsabilidad corres-
pondiera también a Gianandrea Noseda, que hizo sonar de
manera soberbia a la Orquesta Nacional pero con una per-
feccion de excesiva placidez. * P. A.

Chorégies d'Orange
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Verdnica Villarroel
protagonizdo Madama
Butterfly en Orange.

En el mismo escenario,
Roberto Alagna y Susan
Neves fueron Manrico y
Leonora de // Trovatore
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Mariola Cantarero y
Michele Pertusi, en

La gazza ladra de Pésaro.
Abajo, Gregory Kunde,
Olga Peretyatko y

| Juan Diego Flarez, en el
Otello rossiniano
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Rossini Opera Festival / Amati BACCIARDI

Pesaro

TEATRO ROSSINI
Rossini IL VIAGGIO A REIMS

A. Forsythe, C. Faus Vidal, |.Kancheva, R. I. Nakai,

M. Rebeka, T. Katajala, J. H. Hyun, E. Marcucci.

Dir.: R. Sonoda. Dir. esc.: E. Sagi. 16 de agosto

| Festival Rossini de Pésaro ofrece desde el afio 2001 esta

produccién de Emilio Sagi para los alumnos de la Aca-
demia Rossiniana, que se ha convertido en una auténtica
cantera de jévenes con futuro: Mariola Cantarero, José Ma-
nuel Zapata y José Miguel Pérez Sierra son espaiioles que hi-
cieron casi sus primeras armas en Pésaro con esta joya de
Rossini. La produccién, dirigida en esta ocasién por Elisa-
betta Courir, es de una gran simplicidad, pudiendo afir-
marse que es seguramente el montaje mds rentable que ha
habido en la historia de la 6pera, ya que a su bajo coste se
unen sus repetidas representaciones y no sélo en Pésaro. Un
afio mds el puiblico se ha divertido con el trabajo escénico.
Entre los jévenes cantantes destacaron poderosamente
Amanda Forsythe como Corinna y Marina Rebeka, como
Madama Cortese. Dos jévenes sopranos, que lo tienen todo
para hacer carrera importante, especialmente la primera de
ellas. En el reparto estaba la espafiola Cristina Faus Vidal,
que hizo una buena Marquesa Melibea, con un centro de
calidad y que tiene que trabajar la parte superior de la tesitu-
ra. El resto de jévenes actuaron con entusiasmo. Ryuichiro
Sonoda hizo echar en falta a Pérez Sierra. Es una pena que
este espectdculo no se pueda ver con mds frecuencia en Es-

pafia, ya que es un vehiculo fantdstico para cantantes jéve-
nes. * José M. IRURZUN

Rossini IL TURCO IN ITALIA
M. Vinco, A. Marianelli, A. Concetti, B. Taddia,
F. Adami, E. Belfiore, D. Zanfardino. Dir.: A. Allemandi.
Dir. esc.: G. De Monticelli. 18 de agosto

esulta interesante comparar las representaciones de esta
Rﬁ)pem ofrecida casi a la vez en Muinich y Pésaro (ver
pagina 70). El resultado no deja lugar a dudas, ya que el es-
pectdculo ofrecido en este festival italiano no ha estado a la

altura exigible ni en términos escénicos, ni musicales o voca-
les. La masiva presencia de aficionados de todo el mundo en
Pésaro quedé defraudada con representaciones como ésta.
Lo mds destacable fue la presencia de la jovencisima Ales-
sandra Marianelli como Fiorilla, cantante muy prometedo-
ra, desenvuelta y con una diccién inmaculada, aunque resul-
té demasiado joven y ligera para el personaje. Marco Vinco
fue un correcto Selim, mds destacado vocalmente en la pri-
mera mitad de la épera, mientras que Andrea Concetti re-
sulté un Don Geronio poco convincente en todos los senti-
dos y el joven Bruno Taddia mostré grandes carencias vo-
cales como Prosdocimo, ademds de no convencer como ac-
tor (lo que no impidié que el publico le ovacionara de modo
sorprendente). Filippo Adami exhibid una voz de tenorino

sin mucha relevancia como Narciso. Cumplieron Elena

Belfiore y Daniele Zanfardino en sus breves personajes de
Zaida y Albazar. Antonello Allemandi fue un decepcionan-
te director musical, en una ejecucién poco atenta al escena-
rio y llevada a un ritmo excesivamente apresurado e incémo-
do para los artistas. La Orquesta Haydn cumplié y el Coro
de Cdmara de Praga tuvo frecuentes desajustes. La regia de
Guido de Monticelli fue digno remate a una decepcionan-
te funcién, sin imaginacién ni calidad. * José M. IRURZUN

ADRIATIC ARENA

Rossini LA GAZZA LADRA
M. Cantarero, M. Pertusi, A. Esposito, D. Korchak.
Dir.: L. Jia. Dir. esc.: D. Michieletto. 16 de agosto

ras mds de 15 de afios de ausencia volvia a Pésaro esta

poco representada 6pera de Rossini. El espectdculo fue
un éxito inesperado; la primera sorpresa vino de la mano de
Lii Jia, que no es precisamente un rossiniano reconocido y
que sin embargo fue uno de los principales responsables del
éxito de la velada, con una direccién convincente, cuidada y
atenta, llevada con ligereza y profundidad, cuando la oca-
sion lo requerfa. El trabajo escénico de Damiano Michie-
letto fue muy interesante, mostrando la épera como el sue-
fio de una jovencita transformada en urraca traviesa y entra-
nable, escenografia basada en grandes tubos blancos que
cambiaban de posicién para distintos ambientes, y un esce-
nario encharcado en la segunda parte. El colorido y la ilumi-
nacién fueron muy bien utilizados. Los dos grandes triunfa-
dores de la noche fueron los bajos Michele Pertusi (Podes-
td) y Alex Esposito (Fernando). El primero de ellos es hoy
una garantia de primer orden en este repertorio, mientras el
segundo estd llamado a hacer una carrera importante. Com-
parti6 su triunfo Mariola Cantarero como Ninetta, con
momentos muy brillantes y otros mds discutibles que no
empafiaron su destacada actuacién. Manuela Custer cantd
muy bien como Pippo y no se entiende que su carrera no sea
mds importante. Dmitry Korchak afronté con valor y cier-
ta brillantez la dificil parte de Giannetto, mientras Paolo
Bordogna fue un buen Fabrizio y Kleopatra Papatheolo-
gou mostr6 una voz importante como Lucia. Este tipo de
reposiciones justifican un festival de verano. * J. M. L.

Rossini OTELLO
G. Kunde, 0. Peretyatko, J. D. Flérez, J. M. Zapata.
Dir.: B. Palumbo. Dir. esc.: G. Del Monaco. 17 de agosto

| Otello de Rossini ha quedado relegado casi al olvido

ante el empuje de su homénimo verdiano. Por tanto, su




reposicion en escena, tras mas de siete afos de silencio mun-
dial, levantaba grandes expectativas en este Festival. El resul-
rado global no fue el éxito deseado, aunque hubo aspectos
muy loables, particularmente vocales. Aunque no es el pro-
tagonista de la dpera, Rodrigo —el equivalente a Cassio en
Verdi— era Juan Diego Florez, que demostré una vez mds
que no tiene rival en este tipo de repertorio; la reaccién del
publico tras su aria del segundo acto puso a prueba la estruc-
tura del teatro. Sorprendente Gregory Kunde como Otello,
sustituyendo a Giuseppe Filianoti; su voz se ha ensanchado
hasta convertirse en algo préximo al baritenor rossiniano,
manteniendo la belleza de su timbre y el agudo bien timbra-
do; entregado sin reservas al personaje, obtuvo un merecido
éxito. José Manuel Zapata fue llamado 77 extremis para sus-
tituir a Chris Merritt y confirmé su calidad con un destaca-
do lago, particularmente en sus diios con Otello y Rodrigo.
Contar con la joven rusa Olga Peretyatko como Desdemo-
na fue un claro error de casting: una soprano ligera no puede
emocionar en un rol que exige un centro importante (lo es-
trené Isabella Colbran); Peretyatko estd mucho mds préxi-
ma a la Lisa de Sonnambula que a una soprano del Rossini
serio. Renato Palumbo resulté convincente al frente de la
muy buena Orquesta del Comunale de Bolonia. La produc-
cion de Giancarlo del Monaco, basada en motivos marinos
y en un movimiento continuo de puertas, resulté reiterativa
y estdtica y no ayudo al éxito de la funcién. * J. M. L.

Ravena

RAVENNA FESTIVAL —

Wagner DIE WALKURE
A. Rubezius, V. Prudnikovas, J. Von Duisburg.
Dir.: J. Kaspszyk. Dir. esc.: E. Nekrosius.

14 de julio

g | montaje de Eimuntas Nekrosius para la Opera de Li-
tuania presentd una regia abstracta que subrayd el des-
tino ineludible de Wotan de alejar a su hija desobediente,
envolviendo la narracién en infernales humaredas. El Wo-
tan de Johannes von Duisburg brillaba tinicamente por la
perfecta pronunciacién del texto alemdn, pero carecfa de la
intensidad dramdtica y de la finura que requiere el papel,
llegando al tercer acto francamente cansado. Todos los
demds presentaron un molestisimo acento, y con la diccién
wagneriana no se juega. Adrian Rubezius resulté demasia-
do ligero para Siegmund, mientras la Briinnhilde de Irena
Milkeviciute, que aparecfa en escena armada de lanza, fue
mds gritada que cantada, produciéndose incluso algin efec-
to cémico. La Fricka de Ligita Rackauskaite presenté una
diccién tan deficiente que llegé a resultar fastidiosa, en
tanto que Inesa Linaburgyte carecfa de la necesaria estatu-
ra voal para Sieglinde. Vladimiras Prudnikovas fue el
improbable Hunding. Vocalmente, lo mejor vino de la ma-
no de las ocho walkyrias... La direccién de Jaceck Kasps-
zyk parecié mds afin al heroismo que a la efusién lirica y la
Orquesta del Teatro Nacional Lituano se mostré homogé-

nea pero opaca. La iluminacién de Levas Kleinas fue muy
cuidada. * Mauro MARIANI

Roma

TERME DI CARACALLA
Leoncavallo PAGLIACCI

S. Branchini, N. Martinucci, D. Cecconi, F. Piccoli.

Dir.: H. Yoshida. Dir. esc.: B. Menegatti. 12 de agosto

La tnica nueva produccién de la temporada estival del
Teatro de la Opera de Roma en el espectacular marco de
las Termas de Caracalla fue Pagliacci. La direccién escénica
fue confiada a Beppe Menegatti, mds conocido por su face-
ta de coredgrafo que por la de regista. Aun en el contexto de
un montaje absolutamente tradicional, su puesta en escena
fue una agradable sorpresa puesto que liberé a esta popula-
risima épera de todas las rémoras melodramdticas al uso pa-
ra devolverla a su auténtica ambientacién verssta, es decir a
una tragedia entre gentes sencillas. La voz de Nicola Marti-
nucci, a pesar de sus afios de carrera, sigue conservando su
robustez y s6lo ha perdido algo de brillo y de sguillo. Tam-
poco ha cambiado como intérprete, pues su versién sigue
siendo superficial y poco atenta a perfilar los matices del rol.
Susanna Branchini ofreci, en cambio, una interpretacién
intensa y atractiva de Nedda pese a una voz pequena tanto
por extensién como por volumen. Devid Cecconi gusté so-
bre todo en el Prélogo, en tanto que en los pasajes mds dra-
mdticos su proyeccion parecié inadecuada para un teatro al
aire libre. Correctos Francesco Piccoli (Beppe) y Domeni-
co Balzani (Silvio). Hirofumi Yoshida aporté una direc-

cién precisa, pero mecdnica. * Mauro MARIANI
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Salzburgo

GROSSES FESTSPIELHAUS

Concierto Placido DOMINGO
Con A. M. Martinez. 0. del Mozarteum de Salzburgo.
Dir.: J. Lopez Cobos. 9 de agosto

Descle que junto a Pilar Lorengar y con direccién de Luis
Antonio Garcia Navarro ofreciera una gala de zarzuela
afios atrds, no habfa protagonizado Plécido Domingo un
evento similar en el mismo escenario. Ahora su compafiero
hubiera debido ser Rolando Villazén, pero debido a sus aho-
ra habituales problemas, el tenor mexicano cancel su parti-
cipacién con sélo tres dias de antelacién. Con la ayuda de
Domingo, Salzburgo pudo hacerse con la presencia de la so-
prano Ana Maria Martinez y el concierto pudo celebrarse
con muchos cambios en el programa. Las composiciones de
Chueca, Moreno Torroba, Falla, Serrano, Soutullo, Gimé-
nez, Penella, Sorozdbal y Chapi consiguieron comunicar el
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Escena de Die Walklire

en Ravena

{#]Eu-m Actual

(3



Benvenuto Cellini

critica

y Evgeni Onegin (abajo) en
Salzburgo
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Salzburger Festspiele / Bernd UHLIG

espiritu y la emocién de este repertorio tan genuinamente
espafiol. Para obtener esos resultados fue esencial la contri-
bucién de Jesiis Lépez Cobos, que acerté a insuflar a la Or-
questa del Mozarteum el sentimiento de una musica para
ella tan poco habitual. La soprano fue merecedora de las
grandes ovaciones que se le tributaron gracias a su hermosa
voz, a su técnica extraordinaria que hacfa de su canto algo
prdcticamente perfecto y a su agradable presencia en escena.
Pero el héroe de la convocatoria fue Pldcido Domingo, que
al término del concierto recibié la Goldenes Ebrenzeichen des
Land Salzburg (Medalla de oro honorifica de la Regién de
Salzburgo). En una tesitura que le permitfa lucir su centro
tenoril, fresco y lustroso atn, alternd los papeles de tenor y
barftono —pasando, por ejemplo, de Javier a Vidal en Luisa
Fernanda—y una vez mds ofici6 brillantemente de embaja-
dor de la zarzuela. La sesién terminé con el dio de El gato
montés después de que Martinez regalara una magnifica Ma-
réa de la O. Con todo, lo més arrebatador del programa fue
el primer bis a cargo de Domingo, un “No puede ser” lleno
de fuego y esplendor. * Gerhard OTTINGER

T ——— :
L ! - . — ' 2
. r_'l-"r- e e i Tl e e, e e [
. = - - " —

Berlioz BENVENUTO CELLINI
B. Fritz, M. Kovalevska, K. Aldrich, L. Naouri.
0. k. de Viena. Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: P. Stélzl.
27 de agosto

6lo hay una cosa peor que una produccién tontamente
Spmvacadn ra, y es una produccidn tonta a secas. Conver-
tir el tremendo Benvenuto Cellini de Berlioz en una gigantes-
ca carnavalada de casi tres horas de duracién no pasa de eso,
por mds que la triste realidad pretenda enmascararse. El titu-
lo tiene su lado bufo, cierto, pero también tiene grandeza,
drama y poesia a manos llenas, y de eso no quedé ni rastro
en el montaje de Philipp Stélzl. Sirva como ejemplo la be-
llistma aria inicial de Teresa, que ésta debié cantar mientras
dos robots le afeitan las axilas... En el apartado vocal predo-
mind una correccién sin excesivos alardes. Burkhard Fritz,
el tenor-para-todo de la Staatsoper de Berlin, sacé adelante el
rol titular gracias a un instrumento robusto y versdtil, aun-
que algo cansado ya en el tercio agudo. Frente a ¢l, Maija
Kovalevska dibujé una Teresa de vocalidad segura, homo-
genea y muy musical, virtudes que unidas a su desenvoltura

teatral le bastaron para ganarse la mayor ovacién de la vela-
da. Buen balance también para Kate Aldrich en el papel de
Ascanio, convertido por Stolzl en robot, asf como para Lau-
rent Naouri en el de Fieramosca, tinico personaje dotado de
genuina vis comica. Valery Gergiev dirigié el espectdculo a
trompicones, alternando pasajes vibrantes con otros de ato-
nfa evidente, si bien es verdad que el ingobernable tinglado
escénico no puso las cosas fdciles a nadie. * Jesiis ORTE

Chaikovsky EVGENI ONEGIN
P. Mattei, A. Samuil, F. Furlanetto.

Dir.: D. Barenboim. Dir. esc.: A. Breth. 30 de agosto

in duda fue Ewvgeni Onegin el mds sélido de los nuevos
Smnntaj es presentados en la tltima edicién salzburguesa.
Para Andrea Breth, toda una veterana de la escena teatral
germana, el melodrama de Pushkin tiene mds oscuridad que
romanticismo, y mds amargura que pasién. Su Onegin es
ante todo una tragedia desoladora, ambientada en una Rusia
post-soviética de interiores mortecinos y personajes deso-
rientados. No se excluyen, con todo, ni la belleza visual ni el
virtuosismo en la creacién de ambientes, con unos decora-
dos giratorios en continua transformacién que exprimfan al
mdximo las posibilidades de la maquinaria escénica de la
Grosses Festspielhaus. En el plano interpretativo, Peter
Mattei demostré porqué a dfa de hoy es el Onegin de refe-
rencia: timbre noble, /egato inmaculado, fisico idéneo y, so-
bre todo, una interiorizacién del texto en la que cada frase
halla su acento y su color especificos. Por comparacién, la
joven y efusiva Ana Samuil evidencié falta de madurez a pe-
sar de contar con un instrumento prometedor; la fallida pla-
nificacién musical y teatral de la escena de la carta lo puso
de manifiesto. Solventes Ekaterina Guvanova (Olga) y Jo-
seph Kaiser (Lensky), y ovacién de gala para Ferruccio
Furlanetto en el rol de Gremin: toda una leccién de poderio
vocal, sabidurfa musical y sinceridad teatral. Pero si hubo un
gran triunfador en la velada ese fue sin duda Daniel Baren-
boim, firmante de una lectura repleta de momentos vibran-
tes y emotivos al frente de una Filarmdnica de Viena de so-
nido sencillamente glorioso. Por suerte, eso es algo en lo que
Salzburgo si contintia marcando distancias. * J. 0.

HAUS FUR MOZART

Weber DER FREISCHUTZ
P. Seiffert, P. M. Schnitzer, J. Relyea, A. Kurzak.
0. F. de Viena. Dir.: M. Stenz. Dir. esc.: F Richter.

28 de agosto

El clima escénico se calentd algunos grados —en interés y
también en polémica— con la produccién de £/ cazador
Jfurtivo, un auténtico dardo envenenado dirigido al american
way of life. En la propuesta de Falk Richter habfa lugar para
casi todo: detalles interesantes como la creacién de esos dos
inquietantes tentadores que acompafiaban a Samiel, fuertes
salidas de tono —la orgfa pseudo-satdnica del segundo acto se
las trafa—y hasta alguna gamberrada tan sonada como la de
ese memorable coro de cazadores, aqui marineritos de la
Navy, lleno de connotaciones inconfesables. Pero excesos
aparte, lo cierto es que el montaje exhibfa ideas, posefa una
elaboracién meticulosa tanto a nivel de puesta en escena co-
mo en lo tocante de direccién de actores, y dejaba espacio
para que el recitado y el canto surgieran sin impedimentos.
Peter Seiffert acredité su extraordinario momento vocal
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XI1 FESTIVAL
OPERA BUTXACA
| NOVES CREACIONS

Barcelona
Del 24 d'Octubre 3|
"1 de Desembre de 2007

SALO D’ANUBIS,

o la académia de Lili & Danté
JOAN ALBERT AMARGOS | TONI RumBAU
AMB L’ ORQUESTRA BARCELONA 216

TNC (SALA PETITA)

DEL 24 AL 28 D’OCT

JUDITH

KATARINA LIVLJANIC

ENSEMBLE DIALOGOS (FRANCA)

CAPELLA DE SANTA AGATA (PLACA DEL REI)
314 DE NOV

LA CUZZONI,

esperpent d’una veu

AGUSTI CHARLES | MARC ROSICH

SOLISTES DEL STAATSTHEATER DARMSTADT (ALEMANYA)

AUDITORI (SALA TETE MONTOLIU)
9110 DE NOV

HANGMAN, HANGMAN! +
THE TOWN OF GREED

LLEONARD BALADA

ORQUESTRA DE L’ACADEMIA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
GRAN TEATRE DEL LICEU (FOYER)

15,171 18 DE NOV

ODOLA

JORDI ROSSINYOL | ALBERT MESTRES
SALA BECKETT
22,231 24 DE NOV

SERIOUS CABARET

MARY CAREWE

L'AUDITOR! (SALA TETE MoNTOLIU)
23 DE NOV
TARABABULA,

la freqiiéncia de la meva esséncia
UMA YSAMAT

ACADEMIA MARSHALL (SALA D’ACTES)
DEL 29 DE NOV A L’1 DE DES

Venda anticipada d'entrades a IEE/enTRASA

| taquilles teatres Wi e

CAIXA CATALUNYA 2
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Peter Seiffert y Petra
Maria Schnitzer dieron
vida a Max y Agathe
de Der Freischiitz en
Salzburgo.

Abajo, Annette Dasch
v Michael Schade

en Armida

[J}[n-ru Actual

internacional

con un Max poderoso y brillante, proyectado con calidez y
sin el menor sintoma de esfuerzo. Excelente igualmente la
Agathe de Petra Maria Schnitzer, sin perder en ningtin
momento su caracteristico esmalte ni su todavia mds carac-
teristica elegancia en la linea de canto. Pero acaso las sorpre-
sas mds estimulantes llegasen de la mano de John Relyea y
Alexandra Kurzak, el primero un Kaspar maligno y vocal-
mente inmenso por volumen y calidad timbrica, y la segun-
da una modélica Annchen, poseedora de un centro flexible
y carnoso, asi como de un irresistible instinto teatral. Sobre
el podio, Markus Stenz se esforzé por lograr una concerta-
cién equilibrada y atenta a las necesidades de los cantantes.
L4stima que ni la actstica de la nueva Haus fur Mozart sea
la mds proclive a Weber con su escasisimo nivel de reverbe-
racién, ni los metales de la Filarménica de Viena tuvieran su
tarde, por decirlo de un modo condescendiente. * J. O.

FELSENREITSCHULE

J. Haydn ARMIDA
A. Dasch, M. Schade, M. Erdmann, R. Croft, V. Priante,
B. Richter. Dir.; I. Bolton. Dir. esc.: C. Loy. 2 de agosto

Salzburger Festspiele / Monika RITTERSHAUS

Salzburger Féstspiele / Clarchen BAUS-MATTAR & Matthias BAUS

n esta ocasion el Festival de Salzburgo cumplié con su
Emisi:ﬁn al ofrecer una obra olvidada y en unas condicio-
nes musicales y escénicas de primera linea. La pera estd
bien construida, dentro del mundo puro del clasicismo y es
muy exigente vocalmente, resultando algo tediosa desde el
punto de vista dramdtico, si bien en esta ocasién Christoph
Loy dio una auténtica leccién de imaginacién con un mon-
taje sencillisimo y una gran regia, en la que destacé sobrema-
nera el juego que sac a la figuracién; tras su Turco en Italia
de Mtinich y esta Armida pocas dudas pueden quedar sobre
la importancia de su figura en la direccién escénica. El enfo-
que desde el podio de Ivor Bolton —unos de los mds gran-
des en este repertorio— fue de altos vuelos, sacando un gran
partido a la magnifica Orquesta del Mozarteum. Annette
Dasch fue una convincente Armida, con bella voz, espléndi-
da figura y buenas maneras, resultando algo ligera, ya que el
rol exige una soprano de mayor peso vocal. Buena actuacion
la del tenor Michael Schade como Rinaldo, buen cantante
aun con una voz no particularmente bella. La casi debutan-
te Mojca Erdmann fue una muy destacada Zelmira; sopra-
no ligera de voz muy bella, muy fécil por arriba y muy bue-
na intérprete; se oird hablar de ella. Destacado Richard
Croft como Ubaldo, muy bien caracterizado como general
cristiano en silla de ruedas. El baritono Vito Priante fue un
buen Idreno y el joven tenor Bernard Richter mostré ma-
neras interesantes como Clotarco. * José M. IRURZUN

Santiaco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL

Wagner TRISTAN UND ISOLDE
J. M. Charbonnet, J. Treleaven, P. Lang. Dir.:
J. Latham-Koenig. Dir. esc.: M. Lombardero.

18 de julio

an Latham-Koenig extrajo lo mejor de la Filarménica de

Santiago, que parecié retomar de un solo aliento el brio
de otros afios. El equipo técnico y escénico trabajé de mane-
ra conjunta y eso tuvo consecuencias, pues la régie (Marcelo
Lombardero) estd pensada para el juego escenografico y de
iluminacién propuesto por Ramén Lépez y por el disena-
dor digital Diego Siliano. Siguiendo el concepto usado el
afio pasado con el montaje de La vuelta de tuerca, la regia se
basaba en una trama entretenida, atractiva e interminable de
transparencias, proyecciones y videos, con cuadros de gran
belleza pldstica, momentos de ensofiacién y, en términos
pricticos, simultaneidad de acciones, algo fundamental para
una obra mds discursiva que teatral. Jeanne-Michele Char-
bonnet fue una excelente Isolda; como actriz, activa de prin-
cipio a fin y la voz es rotunda, en particular en los graves.
Los agudos tienden a irse hacia atrds y a cambiar de color,
pero estdn ahf siempre. John Treleaven canta un enorme
Tristdn, pero el héroe estd ausente de la escena. En lo vocal,
su trabajo fue 7z crescendo; se estabilizé su material y ganoé en
soltura su canto, pero su retrato escénico fue tosco y domés-
tico. Petra Lang como Brangania estuvo simplemente ex-
traordinaria, sobre todo por la suntuosidad de su canto. Su
material es una verdadera columna, que se expande sin ja-
mds perder calidad desde el centro al agudo. Comprometido
con el trabajo actoral, Christopher Robertson fue un Kur-
wenal conmovedor en el adids a Tristdn. Apariencia y solem-
nidad se anadieron al noble canto de Reinhard Hagen, un
Rey Marke distinguido y severo. * Juan A. MUNOZ




Verdi NABUCCO
R. Frontali, S. Neves, P. Burchuladze, M. I. Vera,

J. Azocar. Dir.: M. Benini. Dir. esc.: E. Vigié.
23 de agosto

El gran triunfo de esta reposicién de Nabucco fue del Co-
ro que dirige Jorge Klastornick. El conjunto demostré
otra vez su opulencia y adecuacién al canto verdiano y puso
en relieve su condicién de protagonista de esta partitura. Sin
embargo, el resto de los elementos en escena no siempre es-
tuvo 2 la altura. Maurizio Benini, parecié aqui fuera de lu-
gar: su version tuvo energfa, sin duda, pero las variaciones de
tempi resultaron arbitrarias y, en general, no hubo cuidado
ni por la musica ni por el canto. El punto mis bajo fue la
puesta en escena: los disefios de Enrique Bordolini resulta-
ron de monumental pobreza y falta de imaginacién, aparte
de la incorporacién de absurdos como las apariciones del
dios Baal, la ruptura de las tablas de la ley, el rayo liser que
emerge de un tridngulo divino ~hecho con luces de neén—y
el inenarrable dngel del final. La direccién escénica de Eric
Vigié fue desordenada e hizo atin mds absurda una trama
que ya lo es por si misma. Del vestuario (Imme Méller) s6-
lo se puede rescatar los trajes de las mujeres del coro; los de-
mds parecian mds bien disfraces.

Roberto Frontali fue un digno protagonista, comprometi-
do con su personaje y de vocalidad segura, aun cuando sus
medios no son para este papel. No estuvo en su mejor dia la
soprano Susan Neves (Abigaille), irregular en lo vocal, des-
controlada, con linea de canto abrupta y coloratura imper-
fecta. Paata Burchuladze es un gran bajo y su Zaccaria to-
davia tiene momentos de gran nobleza interpretativa. Aun-
que con el esmalte desgastado y los graves sin la rotundidad
de otros tiempos, sus agudos, curiosamente, estdn sélidos y
resplandecientes. José Azécar fue un combativo Ismael, de
timbre recio y buena proyeccién, y Maria Isabel Vera vol-
vié a demostrar el valor de sus medios: un material como
pocos, con un centro pastoso y color de auténtica mezzo.
Excelente en voz e intencién dramdtica la Anna de Claudia
Virgilio y Pedro Espinoza (Abdallo) y Ricardo Seguel
(Sumo Sacerdote). * J. A. M.

Spoleto

'I’I-;_.-E NUOVO
Menotti MARIA GOLOVIN

N. Focile, E. Grunewald, S. Pondijiclis, P. Szot,

J. Lemaire, C. P. Trakas. Dir.: D. C. Abell. Dir. esc.:

V. Boussard. 13 de julio

M.:zrzﬁ Golovin es una de las éperas de Giancarlo Menotti
que mejor resiste el paso de los anos. Hoy se percibe
mejor su temdtica, mds sutil y moderna de lo que ocultaba
su superficie tardoverista y tendente a lo sentimental. El he-
cho de que el protagonista sea ciego no es aqui solamente un
expediente lacrimégeno, sino que su discapacidad fisica es el
simbolo de una condicién existencial de sensibilidad y fragi-
lidad extremas que convierte su relacién con Maria en algo
mucho mds interesante que una enésima historia de amor y
celos. Menotti cuenta este argumento con recursos sencillos
pero con gran perspicacia y sensibilidad: evidentemente,
una historia tan {ntima vy secreta le llevé en esta ocasion a
evitar los desahogos sentimentales y el melodismo postpuc-
ciniano para atenerse a una discrecién y un pudor mucho
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mds cercanos a la sensibilidad moderna. Contribuyé indu-
dablemnente a despojar a esta 6pera de sus aspectos mds
caducos la escenografia esencial y casi abstracta de Vincent
Lemaire y la direccién escénica de Vincent Boussard, que
focalizaba la atencién sobre el drama interior. Nuccia Focile
estuvo sencillamente perfecta como Maria Golovin y alcan-
zaron asimismo un gran relieve Eugenie Grunewald (La
madre) y Sophie Pondjiclis (Agata). Pero nadie pudo supe-
rar la identificacién totalmente involucrada del barftono
brasilefio Paulo Szot con el personaje de Donato, auténtico
protagonista de la épera y del que hizo una creacién real-

mente extraordinaria. Clara y precisa la direccién de David
Charles Abell. * Mauro MARIANI

#

lorre del Lago

GRAN TEATRO ALL’APERTO

Puccini MADAMA BUTTERFLY
T. Ducati, C. Barricelli, L. Salsi. A.Vestri.

Dir.: L. Gilgore. Dir. esc.: S. Vizioli. 19 de agosto

on esta Madama Butterfly se cerraban el 53° Festival

Puccini y el actual teatro al aire libre. El afio préximo se
Inaugura uno nuevo con mayor capacidad, lo que indica la
buena salud financiera del evento. Su historial ofrece la pre-
sencia de las grandes figuras de la 6pera, lo que de ninguna
manera se correspondfa con lo visto y escuchado en esta oca-
sién por un piblico formado en gran parte por turistas. El
montaje de Stefano Vizioli es rutinario y de cuatro perras,
sin una idea minimamente original. La direccién de Lau-
rence Gilgore consistié en mover la batuta y dar entradas,
al frente de una Orquesta del Festival Puccini cuyo sonido
llegaba muy mal al espectador. La veterana Tiziana Ducati
fue una rutinaria Cio-Cio-San, siempre forzada en el centro,
con graves rotos y exceso de vibrato por arriba. Carlo Barri-
celli mostré buena voz y malas cualidades de cantante, par-
ticularmente una afinacién deficiente. Annunziata Vestri
no ofrecié interés como Suzuki. Lo tinico destacable fue Lu-
ca Salsi como Sharpless: buena voz y buen cantante. Los tu-
ristas aplaudieron todo, incluso la aparicién en escena del
hijo rubio de Butterfly. * José M. IRURZUN

Nuccia Focile (de

espaldas) y Paulo Szot
cantaron Maria Golovin,
de Menotti, en Spoleto
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Liine Carlsson,

Svezia en Vadstena.
La Fenice de Venecia
estreno /I principe
della giuventu, de Riz
Ortolani (abajo)
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Vadstena

VADSTENA AKADEMIEN
Foroni CRISTINA DI SVEZIA

L. Carlsson, N. Saeterhaug, K. Ranuer, A. Grove.
Dir.: T. Ringborg. Dir. esc.: N. Spangenberg. 8 de agosto

La que puede considerarse sede experimental para los
jévenes talentos suecos presentd este verano una obra
olvidada durante mucho tiempo de Jacopo Foroni, Cris-
tina di Svezia. El musico italiano fue compositor de corte
en Estocolmo entre 1849 y 1858 y basé su 6pera en la ab-
dicacién de la reina Kristina de Suecia en 1654, anadien-
do al asunto histérico una intriga amorosa. La musica es
el componente esencial de la obra, ya que el libreto, debi-
do al barftono Gio Carlo Casanova, es bastante pobre.
Foroni introduce la obra por medio de una sélida obertu-
ra que contiene ecos de Beethoven y destellos de la msi-
ca popular sueca, desarrollindose después segiin el bel-

enice

:

leatro La

cantismo del primer Verdi, con una rica orquestacion y
coros de gran efecto. En esta produccién semiescenifica-
da del director de la academia, Nils Spangenberg, la ma-
yor responsabilidad correspondia a los jévenes cantantes.
En el papel titular la soprano Liine Carlsson realizé una
gran labor, pasando de la rigidez de los primeros momen-
tos a la eclosién de la humanidad de la soberana, domi-
nando con precisién los escollos de la partitura aun con
una emisién un tanto desprovista de calor. La mezzo no-
ruega Nina Saeterhaug dio una interpretacion intensa y
convincente, tanto desde el punto de vista vocal como
dramdtico, de Maria, la prima y rival de la reina. El bari-
tono Kosma Ranuer fue un sélido y sonoro canciller
Oxenstierna y Linus Borjesson, también barftono, mos-
tré detalles prometedores con una voz ligera y algo tiran-
te en el papel de Gustavo, primo de Ciristina. El tenor in-
glés Alexander Grove exhibié una voz de intenso lirismo
como Gabriele, objeto del interés amoroso de la protago-
nista. El director Tobias Ringborg llevé a cabo un im-
presionante trabajo, cuidando de todos los matices y ju-
gando con las dindmicas para dar la razén a quienes juz-
gaban a Foroni, en sus primeros afios, como émulo aven-

tajado de Verdi. * Ingrid GAFVERT

Venecia

TEATRO LA FENICE

Riz Ortolani
IL PRINCIPE DELLA GIOVENTU
ESTRENO ABSOLUTO
G. Galatone, E. Luttazzi, V. Spalletta, S. Sibillano,
M. Manca, M. Stabile, M. Semeraro, D. Pandimiglio.
Dir.: C. Pinto. Dir. esc.: P. L. Pizzi. 4 de septiembre

| estreno de una épera, aun en el caso de que se la de-

fina cautelosamente como dpera-musical, es una em-
presa temeraria. Si la 6pera como tal puede considerarse
un género anacronico y mds propio de un museo, tam-
bién el musical ha visto pasar sus mejores afios y parece
sumido en un letargo. Ademds, no parece compatible con
los ejemplos italianos de comedia musical que de la mano
de Garinei y Giovannini han impuesto con éxito su pro-
pio estilo en obras como // diluvio che viene o Rugantino.
Nada de todo eso pareci6 preocupar a Riz Ortolani, uno
de los maximos representantes de la musica de cine desde
1962 y premiadisimo por sus bandas sonoras, que se lan-
26 a componer este Principe della gioventu sobre libreto
propio en el que colaboraron Ugo Chiti, Lorenzo Raggi
y Mae Kroville. Su trabajo adolece de falta de originali-
dad: la musica es un continuo eco de motivos preexisten-
tes, con alusiones que van desde Verdi a Musorgsky y que
se mueven libremente entre tarantelas y evocaciones
pseudorenacentistas. Afortunadamente, una dramaturgia
bastante banal —el cuadro histérico de la conjuracién flo-
rentina de los Pazzi, que llevé al asesinato de Giuliano,
hermano de Lorenzo el Magnifico— pudo contar con la
inspiracién de un auténtico mago de la escena italiana co-
mo Pier Luigi Pizzi. Gracias a su lujoso vestuario, al su-
gestivo componente escenogrifico y al oportuno movi-
miento escénico, se hicieron soportables las dos horas es-
casas que duraba el espectdculo, al que sin duda habria de
beneficiar una poda discreta. Gustaron la coreografia de
Joey McKneely y la bien dispuesta iluminacién de Vin-
cenzo Ramponi. Resulté loable en conjunto la labor de
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la joven compaiifa de actores-cantantes reunida para la
ocasion, con puntas en los intérpretes de los dos herma-
nos Medici, Graziano Galantone (Lorenzo) y Edoardo
Luttazzi (Giuliano), pudiéndose también citar con enco-
mio las prestaciones de Donatella Pandimiglio (Cen-
cia), Valentina Spalletta (Fioretta graciosa) y Marco
Manca (Pico della Mirandola). La Orquesta Filarmonia

Veneta, ampliada, en esta ocasién respondia a la direccién
de Carmien Pinto. * Andrea MERLI

Verona

ARENA

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA
L. Nuccl, F Meli, A. Massis, B. De Simone.

Dir.: C. Scimone. Dir. esc.: H. De Ana. 14 de julio

LED Nucci estuvo insultante por frescor vocal, intrépi-
do en el arrojo casi tenoril, dgil y vivaz. A sus 65 afios,
Nucci puede alardear de seguir interpretando magistral-
mente un papel que cantd por vez primera cuarenta afios
atrds. Su encarnacion de Figaro es emblemdtica, hacien-
do afluir toda la fuerza interior y la credibilidad del perso-
naje en una creacion inmensa e irrepetible. Rosina era
Annick Massis, demostrando una mavarillosa desenvol-
tura vocal y escénica, extensible al aria “A4, se & ver che in
tal momento” que habitualmente se omite. Brillante en la
espumosa vocalidad del Conde Almaviva, Francesco
Meli hizo las delicias del piiblico con sus divertidos dis-
fraces y con un canto siempre preciso y nitido. Bruno De
Simone delineé un Don Bartolo de manual, conjugando
la viscosidad del personaje con una comicidad siempre
mesurada y un canto ajustado. Muy bien cantado el Ba-
silio de Orlin Anastassov y gustosa, por ingenio y mali-
cia, la Berta de Francesca Franci. Dario Giorgelé hizo
el Fiorello y también un bien caracterizado Ambrogio
mientras Federico Longhi era un sonoro oficial 2 /z Bo-
tero. Hugo de Ana superé el reto de realizar un Barbero
en este INmenso espacio con una visiéon un tanto surreal,
con un laberinto de setos de boj en un jardin a la italiana
de los que emergen manojos de rosas y que sobrevuelan
grandes mariposas. Estupendo el vestuario y felices las
ideas escénicas realizadas con la ayuda de mimos en los
indispensables movimientos coreogrificos de Leda Lojo-
dice. Bien el coro dirigido por Marco Faelli y menos lo-
grada la direccion musical de Claudio Scimone, con al-
gunos problemas para concertar los niimeros de conjun-
to. Los fuegos de artificio y el entusiasmo del piiblico aca-
baron certificando lo que deberfa ser siempre un especta-
culo en la Arena: una gran fiesta. * Andrea MERLI

Viena

THEATER AN DER WIEN

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
E. Futral, C. Maltman, A. Rost, A. Bonitatibus, G. Araya.
Dir.: G. Jenkins. Dir. esc.: K. B. Holten. 3 de agosto

F sta nueva produccién del danés Kasper Bech Holten
_Jdactualiza la accién de modo divertido, convirtiéndo-
la desde la obertura en un especticulo a la medida de las
revistas del corazén, con los Condes como figuras medid-
ticas perseguidas por los paparazzi, Cherubino como ju-
gador del Real Madrid y el coro de sirvientes como un
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grupo de periodistas. No todo funciona a la perfeccidn,
pero es una produccién bien hecha a pesar de la evidente
trasgresion.

Destacé en el reparto vocal el Conde de Christopher
Maltman en una actuacién escénica espectacular, perfec-
to en los recitativos y menos brillante en las agilidades.
Anna Bonitatibus fue un Cherubino —galdctico cedido
como castigo al Dinamo de Kiev— original y divertidisi-
mo, aparte de bien cantado. Elizabeth Futral fue una
atractiva Susana, tanto vocal como escénicamente. Jo-
hann Reuter fue un desenvuelto Figaro, aunque no sea
éste para €l un personaje demasiado apropiado vocalmen-
te. Andrea Rost canté bien sus arias, pero resulté mds
Susana que Condesa, perdiéndose contraste entre las vo-
ces femeninas. Divertida la Marcellina de Graciela Araya
y para olvidar el Bartolo de Bjarni Thor Kristinsson. La
direccion de Graeme Jenkins pecé de exceso de volumen
en la primera parte, mejorando en la segunda; abrié los
tradicionales cortes de las arias de Marcellina y Don Ba-
silio. * José M. IRURZUN
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Theater an der

Le nozze di Figaro en el
Theater an der Wien.
Arriba, Leo Nucci en

Il barbiere di Siviglia
de la Arena de Verona

lii]}n*ru Actual




ediciones

dvd =discos=libros

os dos lanzamientos mds destacados
| I del mes —el homenaje a Maria Ma-

libran a cargo de Cecilia Bartoli,
acompanada por la Orquesta La Scintilla y
Adam Fischer (DECCA), y el esperado
Don Giovanni dirigido por René Jacobs
(HARMONIA MUNDI)- creardn polé-
mica entre los aficionados. Como se co-

menta en la critica de la pdgina siguiente,
Bartoli no ha conseguido en esta ocasién

vV A W ok D |

seleccién musical incluye primeras graba—
ciones mundiales y rescata piezas barrocas

de Crist6bal Galdn, Juan Hidalgo, Bernar-
do Murillo, Manuel Correa, Manuel de
Egiiés y autores anénimos. Recasens dirige
al conjunto La Grande Chapelle, con un
equipo de solistas vocales en el que desta-
can Marisa Martins, Cyrille Gerstenha-
ber, Xavier Sabata ¢ Ian Honeyman.

En el terreno del DVD hay mucho y

Recreando a Don Juan

un trabajo tan estimulante como su Opera
Proibita; en cuanto a Jacobs, su direcciéon
es apasionante y la respuesta orquestal de la
Orquesta Barroca de Friburgo es para qui-
tarse el sombrero, pero fallan las voces, en
un irregular reparto encabezado por un in-
suficiente Johannes Weisser. Por cierto, si
se quiere disfrutar de un apasionante tra-
bajo discogrifico alrededor del mito de
Don Juan, no se pierda el dltimo disco del
malogrado Angel Recasens, fallecido el 2
de agosto: el CD, editado por LAUDA y
titulado £/ Gran Burlador, recrea musical y
poéticamente los pasajes mds significativos

de la obra cumbre de Tirso de Molina. La

bueno donde escoger. BEL AIR anuncia el
lanzamiento de un montaje de E/ amor de
las tres naranjas, de Prokofiev, filmado en el
Festival de Aix-en-Provence en 2004 que
cuenta con la apasionada y reveladora di-
reccion del joven director ruso Tugan So-
khiev. Philippe Calvario firma la regia de
una produccién que cuenta con un solven-
te reparto. Por su parte, HARMONIA
MUNDI lanzard muy pronto en DVD la
version de Don Giovanni dirigida por Ja-
cobs (quizd la labor escénica ayude a disi-
mular algunas carencias vocales).

Entre la buena racién de éperas en

DVD resefiadas en OPERA ACTUAL

60 S

104 se llevan la palma dos imponentes tra-
bajos escénicos firmados por Jean-Pierre
Ponnelle: 77ristdn e [solda, de Wagner, gra-
bado en el Festival de Bayreuth de 1983
bajo la direccién de Daniel Barenboim, y
a produccién de Cardillac, de Hindemith,
filmada en Munich en 1985, con Wolf-
gang Sawallisch en el podio y Donald
Mclntyre al frente del reparto. DG edita
los dos titulos, en un suculento lanzamien-
to que incluye otra maravilla, la ya histéri-
ca produccién de Salomé, de Strauss, con
regia de Gotz Friedrich y direccién musi-
cal de Karl Bohm, con Teresa Stratas en
el rol titular y Astrid Varnay como Hero-
dias. Otra joya straussiana es el montaje de
La mujer sin sombra de Ennosuke Ichika-
wa que pudo verse en el Teatro Real y que
aparece en DVD en una notabilfsima pro-
duccién bdvara dirigida por Sawallisch,
con un reparto encabezado por Luana De-
Vol, Peter Seiffert, Marjana Lipovsek,
Janis Martin y Alan Titus (TDK).

Por tltimo, no se pierda el recital vival-
diano a cargo de Philippe Jaroussky y el
atractivo doble CD que retine histéricos
registros de Leonnie Rysanek grabados en
directo en la Opera de Viena, procedentes
de los archivos de la ORE ¢

* Javier PEREZ SENZ

Festivales 2008
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espués de revisar La clemenza, Le nozzey el Cosi, René Jacobs llega a Don Giovanni. Su

version, como la de las otras Operas mozartianas antes citadas, era muy esperada ya que

su lectura siempre aporta una mirada (nica, apegada a su verdad. Jacobs parte de la base
de que esta opera es una de las mas traicionadas por la tradicion interpretativa. Por lo mismo inten-
| ta volver los pasos hacia la propuesta original —tanto de Praga como de Viena—, quitandole los
muchos vicios recolectados por el paso del tiempo en su interpretacién tanto en recitativos como
en arias y.escenas de conjunto. La limpieza es total, y si esto se consigue absolutamente en lo ins-
trumental (la obertura es oro puro), en la parte vocal se impone un guifio propio de la mésica anti-
| gua, con mil detalles de ornamentacion que le dan cierta humanidad a |a propuesta.

Jacobs llego al estudio de grabacion —el registro es de noviembre de 2006— después de traba-
jar con los intérpretes —solistas y orquesta— en una produccion teatral y en una gira por varios audi-
torios europeos, es decir, manteniendo con todos ellos una relacion muy cercana, lo que sin duda
facilita el intercambio artistico. Como en anteriores trabajos, el fortepiano inunda los recitativos,
los metales y la madera son los propios de la época y su trabajo de reconstruccién de los tempi es
toda una maravilla reveladora, dandole a la obra aires totalmente nuevos. En el casting es donde
mas se puede polemizar con el gran mésico belga: una vez mas no hay ningin cantante que llegue
i al corazon del melomano gracias a un trabajo sobresaliente o por una vocalidad que impresione. El
canto, con Jacobs, una vez mas queda lejos de la perfeccion que alcanza su orquesta, porque sus
voces no emocionan: practicamente todos los intérpretes consiguen una lectura adecuadisima pero
se quedan lejos del logro historico; o les falta cuerpo, o llegan a duras penas a los agudos o no tie-
| nen graves consistentes. Mucho de ello sucede con el tibio Don Giovanni de Johannes Weisser, con
un fraseo muy poco seductor, o con la estridente Donna Anna de Olga Pasichnyk. Por el contrario,
el tenor Kenneth Tarver defiende una voz interesante ante los micréfonos (en directo, en todo caso,
no parece el mismo), al igual que la distante Donna Elvira de Alexandrina Pendatchanska.

La version grabada es la vienesa, pero se incluyen ademés recitativos y arias del estreno de Pra-
ga, detalle que permite al auditor comparaciones enriquecedoras. Una vez mas, HARMONIA MUN-
DI se vuelca con Jacobs proponiendo un producto de auténtico lujo, con un cuadernillo que incluye

' una amplia entrevista con el director y varios articulos sobre la obra, Mozart y Da Ponte. Otra vez,
en todo caso, se omite el castellano. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Cecilia Darteli &

RENE JACOBS

Weisger
1 HBE L

WER 3

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)
Don Giovanni

J. Weisser, L. Regazzo, K. Traver,

A. Pendatchanska, 0. Pasichnyk.
Freiburger Barockorchester. RIAS
Kammerchor. Dir.: R. Jacobs.
HARMONIA MUNDI. HMC 901964.66.
3CD. 2007. GAUDISC
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as expectativas no se cumplen: al abrir este producte también de puro lujo —con un librito
acompaiiatorio de 140 paginas profusamente ilustrado, aunque también se comercializa una
edicion limitada de tamafo grande, con méas de 200 paginas y con un DVD— uno se espera
encontrar un tesoro musical tan grande como el que Cecilia Bartoli produjo el pasado afo con su
{ Opera proibita. Pero la cosa no funciona tan bien. El legado de Maria Malibran da para mucho, eso
es verdad, y que estaba muy olvidada —tanto como su padre, Manuel Garcia— también es cierto, pe-
ro en lo estrictamente musical bastante de lo aportado es anecdotico. En el terreno vocal, hay toda
una fiesta a cargo de la ya conocida vocalidad de Bartoli, a toda prueba, cada vez mas impresio-
nante, rescatando sin problemas las tres octavas de la mitica Malibran, sus coloraturas, su flexibi-
lidad. Bartoli indaga en las partituras interpretadas por la cantante y las reproduce sin ahorrarse tri-
nos ni otros efectos, con la perfeccion que la mezzo romana siempre consigue. Cecilia Bartoli insis-
| te en que Malibran era una mezzosoprano con agudos y que ésta es la razon que le permite asumir
su repertorio, incluso con arias propias de soprano como las de Sennambula, Puritani o Norma.

En cuanto a las exhumaciones, salta a la vista ese “Yo que soy contrabandista”, cancién muy po-
pular en su época compuesta por Manuel Garcfa; en ella Bartoli es todo un gorjeo de trinos que se
une a palmeros y castafiuelas, o un aria de la Adina de L'elisir de |a propia Maria Malibran, ademés
de las versiones del “Ah non credea”, del “Qui la voce™ o del “Casta Diva”escritas para la gran can-
tante francesa. Pero lo que méas impresiona es la escena y aria de Mendelssohn, Infelice, una autén-
tica joya en la voz de Bartoli. También forman parte del disco primeras grabaciones de arias de Ha-
levy, Pacini y Rossi, ademas de la citada de Garcia y las de la propia Malibran.

Compaiieros de viaje de la cantante italiana son en este caso un entregado Adam Fischer —mal-
tratado por el marketing. hay més de cien fotografias y él sélo aparece en una, pero no se le ve la
cara—, una impecable Orchestra La Scintilla, el violinista Maxim Vengerov (increiblemente dulce en
Mendelssohn) o el joven tenor espafiol Celso Albelo como el Riccardo de Puritani. * P. M.-H.

Nnisterio de Educacion, Cultura'y Departe 2012

MRERIA C

BARTOLI, Cecilia
Maria

Escenas y arias de Bellini, Hummel,
Mendelssohn, Garcia, Malibran, Halévy,
Pacini, Persiani y Rossi. Orchestra La
Scintilla. Dir.: A. Fischer. DECCA 475 9077
y 475 9082 (Limited edition + 1 DVD). 2007
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SELECCION (PERA '1

a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA ACTUAL

recomienda especialmente algunos registros resenados en

estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el
que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la
revista como excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una
interpretacion global de excelencia —solistas, direccion musical (y esce-
nica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad téc-
nica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —Incorporacion de
libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicio-
nal en DVD, etc.—, y el valor historico de la grabacion. En OPERA
ACTUAL 104 destacan los siguientes

P

OHNE SCHATTEN

WALFEANG SAWALLIGE)

HINDEMITH,
Paul
(1895-1963,
Cardillac

Critica en la pagina 83

BERLIOZ,
Hector
(1803-1869)
l.es Troyens

STRAUSS,
Richard
(1864-1949)

Die Frau ohne
Schatten

Critica en la pagina 84

Critica en la pagina 82

RYSANLEA.

| .conie

DE 1.OS
ANGELES.
Victoria

Al Palau de la
Musica
Catalana

Critica en la pagina 95

Critica en la pagina 97
STRAUSS,
Richard
(1864-1949)
Salome

Critica en la pagina 84

opera en dvd
BEETHOVEN, Ludwig V.

(1770-1827)
Iidelio

Ludwig van BEETHOVEN

FIDELIO

fichard CASSILLY
!".rl:-l-" I.:lli..-.'.'l'.

Theo ADAM
Hans S0TIN
Erpmsl WIEMANN
Lucia PORP

A. Silja, R. Cassilly, T. Adam, H. Sotin,
E. Wiemann, L. Popp, E. Wohlfahrt.
0. F. del Estado de Hamburgo y C. de
la Opera de Hamburgo. Dir.:

L. Ludwig. Real.: J. Hess. (1968)
ARTHAUS Musik 101275. 115 m.
VOSE. FERYSA.

Dentro de la coleccion de operas
grabadas en estudio desde la Ope-
ra de Hamburgo, este Figelio no
tiene excesivo interés al lado de

{P]In‘l‘il Aetual

producciones mas actuales, y sin
figuras relevantes en aquel mo-
mento aunque hoy suenen a estre-
llas. Lucia Popp es una deliciosa
Marcelina pero sin ir mas lejos. El
Jaguino de Erwin Wohlfahrt esta a
su altura y parece ideal para el rol.
Los protagonistas, Anja Silja (Leo-
nora) y Richard Cassilly (Florestan),
obtienen resultados claramente
contrapuestos. Ella es mejor actriz
que cantante para este rol para el
que no posee la voz. El, sin embar-
go, aparece en plena forma y canta
un Florestan excelente y sélido. El
Fernando de Hans Sotin es un
joven que es digno de escucha.
Espléndido Theo Adam, que hard
del rol de Don Pizarro uno de sus
caballos de batalla. Como dato
curioso cabe sefialar la presencia
de José van Dam en un papel se-
cundario. Al personaje de Rocco
cantado por Ernst Wiemann le han
suprimido el aria; y los diadlogos
han sido recortados. La direccion
de Leopold Ludwig es recia, muy a
la antigua, sin concesion alguna al
lirismo. La imagen es muy plana y
practicamente los cantantes se
MUeven a su aire, mas bien esca-
s0. Sonido mono y playback.

* Francisco GARCIA-ROSADO

A )y
Seleccion ‘ U Il .If: Hl\
BERLIOZ, Hector

(1803-1869)
l.es Trovens

P. Domingo, A. Monk, J. Cheek,

P. Plishka, D. Alhstedt, C. Catania,
J. Norman, T. Troyanos, J. Taillon.
0.y C. del Metropolitan. Dir.:

J. Levine. Dir. esc.: F. Melano.
Real.video: B. Large. Nueva York,
1983. DEUTSCHE GRAMMOPHON
004400734310. 2 DVD. 250 m. VOSE.

2 DVD Met:

Esto ya son palabras mayores.
Bastaria con oir el ddo entre Cho-
rebe y Cassandre a una escalo-
friante Jessye Norman —nada re-
misa en el resgistro agudo, por
cierto—y a un Allan Monk de canto
estimabilisimo para rendirse con
armas y bagajes a la batuta de un
James Levine especialmente moti-
vado e ignivomo. En esta reposi-
cion de 1983, en la temporada de
su centenario, el Met propuso una
version absolutamente integra, sin
l0s pequenios cortes del estreno de
la produccion en 1972 y con la Gni-
ca exclusion de la breve escena de
Sinon que Berlioz descartaria ya
en 1861, rareza que si puede ha-
llarse en la grabacion de Dutoit.
La representacion se divide en tres
actos vy el ballet-pantomime de la
Chasse royale et Orage no se
escenifica, con el coro cantando
desde detras del telon.
La version escénica de Fabrizio
Melano es mas escultorica que di-
namica, pero sirve en todo mo-
mento a la dimension descomunal
de la misica, apoyandose en el
magnifico vestuario de Peter Wex-
ler, autor también de la imponente
escenografia. Levine anima con su
fogosa batuta toda la funcion vy si
no consigue el mismo frisson que
Colin Davis en el octeto con doble
coro del primer acto, dibuja con
delicada precision el septuor del
segundo y presta caracter a toda la
lectura. Domingo es un Enée de
irresistible prestancia y de herois-
mo indiscutible aun con los acco-
modamenti de ordenanza y los
apuros con que resuelve el gran
dio “Nuit divresse”. Con Jessye
Norman, para quien sobran aqui
los adjetivos, y una Tatiana Troya-
nos de emision calida y perfecta-
mente controlada, presiden un re-
parto que, con el ya citado Allan
Monk, completan un buen grupo
de profesionales entre los que ca-
be destacar al sélido Narbal de
Paul Plishka. Mejor el sonido que
la imagen, un tanto desvaida en
las escenas de conjunto, y solo pa-
sable la realizacion de Brian Large,
muy prodiga en primeros planos de
los ojos y las amigdalas de Jessye
Norman, y acertada en algin que
otro plano picado; en todo caso, se
le escapa el efecto panoramico de
la partida de los barcos, especta-
cular en la vision directa de teatro.
* Marcelo CERVELLO
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HINDEMITH, Paul

(1895-1963)
Cardillac

D. Mclintyre, M. De Francesca-
Cavazza, R. Schunk, H. G. Nocker, J.
Hopferwieser, D. Soffel, K. Helm. 0.y
C. de la Bayerische Staatsoper. Dir.:
W. Sawallisch. Dir. esc.: J.-P.
Ponnelle. DEUTSCHE GRAMMOPHON
00440 073 4324. 88 m. VOSE.

MeINTYRE - DE FRANCESCA-CAVAZZA - SCHUNK - NOCKER
[ER CHOR DER BAYERISCHEN STAATSOPER

UAS BAYERISCHE STAATSORCHESTER

JEAN-PIERRE PONNELLE

tl mercado ya tiene estas locuras.
En poco tiempo han aparecido dos
grabaciones de Cardillac, una re-
ciente de la Opera de Paris y este
registro captado en 1985 en M-
nich. Mas que de quejas, hay que
hablar de agradecimientos, ya que
ambas grabaciones son excelentes
y, desde Opticas diferentes, hacen
justicia a una de las obras maes-
tras de Himdemith, un titulo en el
que, como en Mathis der Maler y
Die Harmonie der Welt, el compo-
sitor aleman reflexiono sobre |a fi-
gura del creador en relacion con la
sociedad.

Para reflejar la historia de este or-
febre que no duda en recurrir al
asesinato para no separarse de
sus obras, Jean-Pierre Ponnelle
evoca la imagineria del cine expre-
sionista aleman. Perspectivas dis-
torsionadas, rostros emblanqueci-
dos, un coro escondido tras méas-
caras inquietantes: todo contribu-
ye en la magnifica puesta en esce-
na del anorado director francés a
Intensificar una mirada sin conce-
siones sobre la locura de Cardillac,
al que Donald MclIntyre confiere
una intensidad, vocal e histriénica,
espeluznante. Excelentes también
el ardiente Oficial de Robert
Schunk, el Comerciante de Oro
—primo lejano de Nosferatu— de

Hans Ginter Nocker y la capricho-
sa Dama de Doris Soffel. Sélo la
voz desabrida de Maria de Fran-
cesca-Cavazza como la hija de Car-
dillac —por cierto, el Gnico perso-
naje con nombre propio de la
obra—desentona en un reparto que
muestra |a mejor cara de la com-
pafifa de la Opera de Baviera. Cla-
ridad y contundencia son dos de
las caracteristicas de la version de
Wolfgang Sawallisch, intérprete
ejemplar de los abrasivos elemen-
tos neobarrocos de la partitura de
Hindemith. Altamente recomenda-
ble. * Xavier CESTER

OFFENBACH, Jacques
(1819-1880)

L.es contes d'Hoffmann

A. Machado, M. Bayo, V. Kutzarova,
M. Poblador, K. Gorny. C. de la Opera
de Bilbao. Bilbao Orkestra Sinfonikoa.
Dir.: A. Guingal. Dir. esc.:

G. Del Monaco. Real. TV: A.

L. Ramirez. OPUS ARTE OA 0968 D.

2 DVD. 185 m. VOSE. FEERYSA.

I ES CONTES

D" HOFFMANN

Estupenda grabacion en directo de
Los cuentos de Hoffmann repre-
sentados en la ABAO la temporada
2006. Si bien la produccion resulta
algo pobre en general, con poco
juego escénico, comprende un
acertado uso de la iluminacion,
muy sugerente. La direccion de
Giancarlo del Monaco es correcta,
pero su caracterizacion del prota-
gonista, Hoffmann, esta del todo
fuera de lugar. Queriendo retratar
al auténtico E.TA. Hoffmann, le
pone un alza en un pie a Aquiles
Machado y le hace caminar y ac-
tuar de modo exageradamente de-
forme, cayendo en la caricatura,
sin transmitir romanticismo. Vocal-
mente, Machado se encuentra co-
modo en este personaje, aunque
haya momentos de clara indeci-

ediciones
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sion en el control de la emision y
su tendencia sea fragmentar la |i-
nea musical. Las tres mujeres de |a
opera resultan francamente ade-
cuadas, empezando por una per-
fectamente fria Milagros Poblador
en su papel de mufieca y siguiendo
con una Valentina Kutzarova como
una expresiva Giulietta. Maria Ba-
yo dota a su Antonia de una pre-
sencia quizas demasiado tragica,
pero su voz se adecla perfecta-
mente al personaje. Konstantin
Gorny, en su cuadruple papel, re-
sulta seco y poco expresivo, mos-
trando una voz bronca y aspera, le-
jos de toda seduccion. La direccion
musical de Alain Guingal es co-
rrecta, aunque se le puede pedir
mayor pulcritud en la concertacion.
La presentacion del DVD es correc-
tisima, Incluyendo subtitulos y en-
trevistas a los dos principales ar-
tistas. * Juan CANTARELL

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

l.a Rondine

R. Carteri, 0. Rovero, G. Gismondo,
G.Valdengo, G. Sinimberghi,

A. Di Stasio. 0. y C. del Teatro San
Carlo de Napoles. Dir.: V. Bellezza.
Dir. esc. y real. TV: E. Colosimo.
HARDY Clasic Video HCD 4026. (1958).
107 m. VOSE. DIAL DISCOS, S. A.

LA RONDINE

Lo baeonimn PPoeein

Registros como éste del San Carlo
de Napoles de 1958 consiguen el
doble objetivo de hacer afiorar el
pasado y de enterrarlo definitiva-
mente. Se asiste aqui a una repre-
sentacion de La Rondine de Puccini
sin astronautas ni nazis malos —la
bicicleta del tercer acto esta ahi
por exigencias del guién— vy los
personajes cantan y actlan sin dar
saltos ni hacer anuncios de ropa
Interior. Para algunos, sera una pe-
na; para otros, un alivio. La direc-

cion escénica de Enrico Colosimo
se cae de vieja, pero cuenta lo que
hay que contar y no otra cosa. Vin-
cenzo Bellezza, por su parte, favo-
rece el élan lirico de la partitura y
ayuda a los cantantes. En cuanto a
estos, resulta una experiencia gra-
tificante oir a una Rosanna Carteri
que todo lo hace facil, a un Giusep-
pe Valdengo que tiene poco que
cantar —la version es la original de
1917— pero que aln puede dar lec-
ciones de clase, y a un Giuseppe
Gismondo que en aquella época
era sblo un tenor utilité de los que
procuran noches placidas a los
empresarios y que hoy en dia se
ganaria |a vida desde una posicion
de privilegio. Ornella es una Liset-
te en su acepcion mas petulante y
Gino Sinimberghi es un Prunier
perfecto como cantante y como ac-
tor. El resto es silencio, claro. Pero
la sensacion de haberse perdido
muchas cosas no dejara de produ-
cirse en los aficionados mas j6ve-
nes. Y es que no por inexorable el
paso del tiempo deja de causar
victimas. Para tranquilidad de nos-
talgicos y curiosos, el sonido y Ia
Imagen, en blanco y negro, son im-
pecables. * M. C.

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)
|.a scala di seta

C. Lavani, E. Palacio, M. Chiappi,

R. Coviello, T. Pane, T. Tramonti.

0. della Svizzera Italiana. Dir.:

M. Andreae. Dir. esc.: F. Crivelli.
Real. TV: M. Storni. OPUS ARTE DA
F4023D. 97 m. Subt.: Inglés. FERYSA.

?C(IVEG

LA SCALA DI SETA

HESTAM DELLA SVIZZERA ITALIARMA

Algunas de las tempranas farsas
rossinianas ya tenfan vida inde-
pendiente antes de su programa-
cion en un festival especifico como
el de Pésaro y prueba de ello es
esta Scala di seta escenificada en

{.}|'n*l‘1| \ctual
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Lugano en 1983. Su pase televisi-
vo es la base del presente DVD. La
buena concatenacion de diversos
planos —secuencia, medios y de
detalle— permite seguir una trama
tan convencional dentro del géne-
ro como el montaje de Filippo Cri-
velli. La vivaz masica impulsa la
accion, dada la brillantez en arias y
nimeros de conjunto, hasta el /ie-
to fine. Del muy homogeneo repar-
to destacan el Germano de Rober-
to Coviello y especialmente el rol
amoroso de Dorvil, confiado al te-
nor Ernesto Palacio, intérprete que
muchos hoy sélo conocen como
maestro y agente de Juan Diego
Fl6rez. El cuidado en la linea cano-
ra, una voz agil de emisién muy na-
tural, patente en el arla “Vedro
gual sommo” son las mejores ba-
zas de Palacio. La Giulia de Car-
men Lavani es mucho mas corpo-
rea que otras en dicho rol, pero
aprovecha a fondo las posibilida-
des de “Il mio ben sospiro e chia-
mo”, Los demas solistas muestran
una cuidadosa labor de equipo en
esta farsa primorosamente dirigi-
da por Marc Andrae, si bien escé-
nicamente es como el teatro tele-
visado de los afos 60 y 70 del pa-
sado siglo. * Josep SUBIRA

|.a cazza ladra

|. Cotrubas, D. Kuebler, A. Rinaldi,

C. Feller, N. Condo, B. Ellis. 0.y C. de
la Opera de Colonia. Dir.: B.
Bartoletti. Dir. esc.: M. Hampe. Real.
TV: J. Montes Baquer. ARTHAUS
Musik 102 203. 182 m. VOSE. FEH‘\'SA.

GloAccHixg Rossin

LA GAZZA LRDU.

Carlos Feller « Nuca Condo . Um;hd.ﬁlﬁﬂu" :
lleana Cotrubas - Brene Ellis - Alberto Rinaldi

Chorms of the Cologne Cipera
Crlirremich Orclestra lf':lalqtru'

Crsarmarron. B fagmoemm
macyem SEpCriant Hasaps

lleana Cotrubas es el gancho indis-
cutible de esta version en DVD de
la gazza ladra. La soprano rumana,
que se retird tres anos mas tarde
de este registro, tiene la personali-
dad escénica necesaria —tierna y
conmovedora a la vez— para encar-

'[2.'| era Actual

nar con suficiencia y soltura el per-
sonaje de Ninetta. Cotrubas desta-
ca por la nobleza de su fraseo y el
color calido de su voz, solventa con
buena técnica la coloratura y
aguanta el tipo en los agudos, sin
el brillo ya de sus afos de esplen-
dor. A su lado, destaca el Podesta
de Alberto Rinaldi. El baritono con-
sigue dibujar un turbio personaje,
una suerte de Scarpia rossiniano,
con sibilino fraseo y contundencia
vocal, a pesar de una coloratura al-
go sucia. David Kuebler aprovecha
un timbre idoneo para el dificil co-
metido de la parte de tenor, con
soltura en los agudos y buena tec-
nica de coloratura, la impostacion
natural y fresca maquillan una dic-
cion mejorable. Brent Ellis canta
con rotundidad pero con falta de
delicadeza en el fraseo e impreci-
siones en el registro agudo. Las
mezzos destacan por la musicali-
dad del conmovedor Pippo de Ele-
na Zilio y la carismastica Lucia de
Nucci Condo. Bruno Bartoletti diri-
ge con soltura y claros tempi una
partitura de irregular inspiracion
melddica. Consigue Insuflar dra-
matismo y brillo en los momentos
clave: obertura, finales de acto y el
curioso y beethoveniano coro “In-
felice, sventurata”. La sencilla pro-
duccién se enmarca en una esce-
nografia clasica, pero el gancho
viene servido por una trabajada y
efectiva direccién de actores por
parte de Michael Hampe.

* Jordi MADDALENO
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STRAUSS, Richard

Die Frau ohne
Schatten

L. De Vol, P. Seiffert, A. Titus,

J. Martin, M. Lipovsek,

J.-H. Rootering. C. y 0. de la
Bayerische Staatsoper. Dir.:

W. Sawallisch. Dir. esc.. E. Ichikawa.
Nagoya, 1992. TDK OPFROS. 183 m.
VOSE. JRB Producciones.

Maravillosa produccion del japo-
nés Ennosuke Ichikawa, maestro
del teatro kabuki, para esta genial
6pera straussiana con un equilibrio
y una imaginacién fascinantes,
sorprendentes vy llegando siempre
a lo verdaderamente magico. Un
trabajo realmente admirable. Es
cierto que quien esto firma tiene

D
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Richard Strauss

DIE FRAU
OHNE SCHATTEN

WOLFGANG SAWALLISCH

en la memoria esta produccion,

- que pudo verse en el Teatro Real

de Madrid, y asi completar la no
muy suficiente realizacion video-
grafica que se pierde en planos ex-
cesivamente generales y una luz
escasa. De todas formas el docu-
mento es magnifico y merece la
pena su adquisicion, incluso a pe-
sar de los dos DVDs en que esta
dividida la grabacion y que parece
que encarece el precio. Los can-
tantes estan todos francamente
bien (algunos los mismos de Ma-
drid): maravillosos Luana DeVol y
Peter Seiffert como emperadores;
Marjana Lipovsec impone con au-
toridad una voz rotunda en un rol
que plantea problemas por su per-
fil semiserio; la pareja formada por
Janis Martin y Alan Titus arrebata
con su humanidad, que saben ex-
presar en unos matices vocales
mas adecuados en el baritono que
en la soprano. Magnifico el resto
sin un solo reparo y merecedores
de todos los aplausos. Wolfgang
Sawallisch imprime una tension vy
una poesia muy en consonancia
con la produccion de esta genial y
bellisima d6pera con una orquesta
en estado de gracia. De adquisi-
cion obligada. * F. G.-R.

(PERA

T. Stratas, B. Weikl, A. Varnay,

H. Beirer, W. Ochman, H. Schwarz.
Wiener Philharmoniker. Dir.: K. B6hm.
Dir. esc.: G. Friedrich. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00440 073 4339. 101
m. VOSE. UNIVERSAL.

Esta pelicula, dirigida por el gran
G0tz Friedrich en 1974 y basada en
su produccién teatral, cuenta con
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un plantel de cantantes-actores de
auténtico lujo que consigue hacer
totalmente creible la historia na-
rrada por Wilde. Destaca la poten-
cia escénica y vocal de Teresa
Stratas como la caprichosa prota-
gonista, verdadero gancho del pro-
ducto. Pero no brilla ella sola: gra-
cias al ojo teatral de Friedrich, la
musica toma total sentido apoyan-
do la actuacion, mas histriénica,
de, por ejemplo, Bernd Weikl, As-
trid Varnay y Hans Beirer como Jo-
chanaan, Herodias y Herodes res-
pectivamente. Esta version se apo-
va en lo musical en la extraordina-
ria batuta de Karl B6hm, que supo
extraer de los Wiener Philharmoni-
ker un rendimiento extraordinario.
* Pablo MELENDEZ HADDAD

WAGNER, Richard
(1813-1683)
(.ulll‘l {Imnnu-run;u;

H. Kruse, W. Schine, H. Smit, K. Ryd],
J. Altmeyer, E.-M. Bundschuh,

A. Gjevang. 0.y C. de la Nederlandse
Opera. Dir.: H. Haenchen. Dir. esc.:

P. Audi. Real. video: H. Hulscher.
OPUS ARTE OA 0949 D. 3 DVD. 269 m.
VOSE. FERYSA.
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Wagner
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Romper la barrera del tel6n imagi-
nario entre la escena y el publico
del teatro convencional es el gran
aliciente de la produccion de Pierre
Audi para la Nederlandse Opera.
Una nueva vision sobre la teorfa es-
tética de Wagner para su obra de
arte total, en la que Audi introduce
literalmente a la orquesta en la es-
cena —algo, sin embargo, que ya se
ha intentado timidamente en ante-
riores ocasiones con resultados dis-
cretos— generando asf un discurso
unificado entre mdsica, voz y ac-
cion. El pablico, que en parte tam-
bien se sitla sobre o en la escena,
es sensible al resultado, prueba de
lo cual es el entusiasta fervor con
que se aplaude el final de la repre-
sentacion. kn la cuarta vy dltima en-
trega del Anillo holandés, la escena
se torna aun mas futurista que en
las anteriores, con un juego de su-
perficies reflectoras llamativo. Aun
asi, la accion no esta muy elabora-
da y ante la extensa duracion de la
tercera jornada, el estatismo visual
genera en ocasiones una cierta mo-
notonia. Tampoco es muy compren-
sible la aparicién del grupo de hom-
bres de la segunda escena a modo
de momias vivientes y, segln pare-
ce, como figurantes, situandose el
coro real fuera de escena. Sin em-
bargo, la gran solvencia musical,
tanto orquestal como vocal, de la
produccion la hace muy atractiva.
Cabe destacar los imponentes Kurt
Rydl como Hagen y Heinz Kruse co-
mo Siegfried y la entregada Briinn-
nilde de Jeannine Altmeyer.

* Mercedes CONDE PONS

Das Rheingold

W. Probst, E. F. Lorenz, M. Schuster,
E. Ruuttunen, R. Bracht, M. Ejsing.
Staatsorchester Stuttgart. Dir.:

L. Zagrosek. Dir. esc.: J. Schlomer.
Real. TV: J. Darvas y T. Fricke.
EUROARTS Arte Edition 2052068. 152
m. VOSE FERYSA.

Un Anillo encargado a registas dife-
'entes para cada obra era en apa-
riencia un disparate, pero la Opera
de Stuttgart demostrd que, con los
equipos apropiados, el empefio po-
dia dar resultados estimulantes. La
reedicion de las grabaciones en
DVD asf permite aseverarlo, empe-

zando por el magnifico Rheingold

imaginado por Joachim Schlémer.
Un decorado (nico, una amplia sala
de balneario de principios de siglo

'

T .

B
S LDLSAETY
N/

WAGNER o

boaa Dk atanmald
[lﬂ > NHEINSOI0

staalsoper Stuttpart

LoChar [agrosek
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XX, es el marco perfecto para un
montaje que supone una reivindica-
cion espléndida de la dpera enten-
dida como trabajo de equipo, algo
fundamental en el prélogo de la Te-
tralogia. Schibémer penetra de for-
ma certera en las relaciones de
unos personajes dibujados con el
apiz méas fino, con momentos so-
oerbios como Loge explicando, ante
a extasiada actitud de todo el mun-
do, Alberich incluido, que no ha en-
contrado nada que pueda sustituir
el amor. Nadie descuella ni desen-
tona en un reparto de ejemplar co-
hesion bajo la batuta analitica de
Lothar Zagrosek, pero puestos a ci-
tar un nombre, es de justicia subra-
yar el de Esa Ruuttunen, Alberich
de hiriente patetismo. * X. C.

Tristan und lsolde

J. Meier, R. Kollo, H. Becht,

H. Schwarz, M. Salminen. 0. y C. de
Los Festivales de Bayreuth.Dir.. D.
Barenboim. Dir. esc.: J.-P . Ponnelle.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4321.2 DVD. 245 m. VOSE.
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KOLLO - MEIER - SALMINEN - SCHWWARZ

BECHT - SCHUNK - PAMFULR

Grabada en el Festival de Bayreuth
de 1983, esta representacion del
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fristan llega con la intensidad dra-
matica de |a lectura de Daniel Ba-
renboim, al frente de la Orquesta
de los Bayreuther Festspiele, quien
consigue estremecer con esta ver-
sion. Los papeles protagonistas
estan a cargo de algunos promete-
dores wagnerianos de la época,
como esa rutilante Johanna Meler
como Isolda, uno de los broches de
oro de este montaje con unos me-
dios deshordantes; el Tristan de
René Kollo resulta referencial por
color de voz y temperamento; Mat-
ti Salminen es un Konig Marke en
plenitud de facultades; algo pare-
cido se puede decir de Hermann
Becht como Kurwenal. La magia
teatral que propone la imaginativa
y sugerente propuesta de Jean-
Pierre Ponnelle redondea un pro-
ducto de lujo. * P. M.-H.

Die Walkure

R. Gambill, A. Denoke, R. Behle,
J.-H. Rootering, A. Jun, T. Vaughn.
Staatsorchester Stuttgart. Dir.:

L. Zagrosek. Dir. esc.: C. Nel. Real.
TV: J. Darvas y T. Fricke. EUROARTS
Arte edition. 2052078. 2 DVD. 229 m.
VOSE. FERYSA.

WAGNER - @

Die Walkdre
Staatsoper Stuttpart

lothar Zaorosek

El proceso radical de desmitifica-
cién del Ring emprendido en la
Opera de Stuttgart continué con
una Walktire con puesta en escena
de Christoph Nel, no exenta de
buenas ideas aunque globalmente
menos impactante que el Rhein-
gold de Joachim Schiomer. Como
siempre en estos casos de Hegie-
theater puro y duro, es un error es-
candalizarse por las apariencias
—|os ridiculos pantalones cortos de
Siegmund o Briinnhilde—y no fijar-
se en la acerada definicion de los
personajes y sus relaciones: el va-
cio doméstico en el que vive Sie-
glinde, el todopoderoso Wotan ju-

{iun'l':i Actual

gando con sus soldaditos, la pelea
entre los titeres que representan a
Siegmund y Hunding. El pasaje
mas sorprendente vy, a la vez, im-
pactante es la confrontacién en
dos niveles distintos del escenario
entre Wotan y su hija rebelde. El
dios contempla por la television
como la walkyria cae adormecida
entre velas, antes de apagar con el
mando el aparato y dirigir un po-
tente foco hacia Briinnhilde. Lothar
Zagrosek es de nuevo una garantia
de seriedad y claridad expositiva,
sacando el méximo jugo de un re-
parto sin grandes alegrias ni so-
bresaltos. El cansino Wotan de
Jan-Hendrik Rootering ofrece la
resistencia justa a la opulenta Fric-
ka de Tichina Vaughn, mientras Re-
nate Behle, derrotada por el ves-
tuario, es una esforzada Brinnhil-
de. Si Attila Jun es un Hunding de
manual, Robert Gambill, tenor ros-
siniano metamorfoseado en wag-
neriano, no puede evitar mostrar
cémo papeles como Siegmund lo
ponen al limite. Algo similar podria
decirse de la Sieglinde de Angela
Denoke si no fuera porque su in-
tensidad declamatoria y agudeza
interpretativa compensan con cre-
ces los limites de una voz en apa-
riencia fragil. * X. C.

varios en dvd

Kiri. A celebration

Live at the Royal Albert Hall. Obras de
Korngold, Charpentier, Mozart, Weill y
otros. Con D. O'Neill y otros invitados.
LSO & C. Dir.: S. Barlow. DECCA 071
1709. 1994. 130 m.

Al cumplir sus diez lustros Kiri Te
Kanawa ofrecio esta gala en el Ro-
yal Albert Hall de Londres para
festejar el aniversario. Acompana-
da por algunos artistas invitados

como el tenor Dennis O'Neill, con
el que interpreta varios fragmen-
tos de La Bohéme, el programa
ofrece una muestra variada de
obras y estilos, mezclando la musi-
ca cinematografica de Korngold
con la 6pera de Puccini y los musi-
cals de Rodgers, Gershwin o Lloyd
Webber. Te Kanawa, muy querida
por el pablico anglosajén, va des-
granando todas las piezas con pro-
fesionalidad y una voz todavia muy
respetable, llegando a ofrecer has-
ta siete bises fuera de programa,
lo que convierte el concierto en
una fiesta de homenaje.
Acompanada por la London Sym-
phony Orchestra y se supone que
por los coros de la misma forma-
cion, tiene a Stephen Barlow como
atento director y acompanante.
Complementan este DVD algunos
fragmentos de otras filmaciones
de la soprano, interpretando “Bai-
léro” de Chants d’Aubergne de
Canteloube y una escena de Simon
Boccanegra de Verdi. Producto
pensado para los fans de la can-
tante, que en otros lares son le-
gién. * Joan VILA

Opera Highlights Vol. 1

Obras de Vivaldi, Donizetti, Verdi,
Rossini, Ponchielli y Bellini. M. Horne,
A. Murray, E. Marton, J. Sutherland,

R. Alagna, A. Gheorghiu, G. Grigorian,
N. Putilin y G. Gorchakova. Con varias
oirquestas y directores. ARTHAUS

Musik 102047. 107 m. VOSE. FERYSA.
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TG LIGHTS

Eva Marton
y Sutherla.

Marilyn Horne

Recopilando momentos triunfales
de actuaciones en diferentes tea-
tros del mundo, este primer capitu-
lo de la coleccion Opera Highlights
presenta escenas de operas de di-
Versos compositores, estilos y ten-
dencias presentados por sus inter-
pretes: una breve introduccion del
cantante que aborda la seleccion

explica las claves tanto del aria
que interpreta como del composi-
tor y su estilo, siempre ilustrando
las explicaciones convenientemen-
te. Las versiones son pura dinami-
ta, procedentes de Salzburgo, San
Francisco, etc., con directores mu-
sicales y de escena también de pri-
mera linea, como Chailly, Fischer,
Bonynge, Gergiev o Pido. Si Horne,
Marton o Sutherland no sorpren-
den por su calidad de siempre, si lo
hacen en cambio una brillante An-
gela Gheorghiu como Adina 0 un
Gegam Grigorian que es pura san-
gre como Don Alvaro de La Forza.
Coleccion divulgativa y amena.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

opera en cd
BOITO, Arrigo

(1842-1918)
\erone

P. Picchi, M. Petri, G. Guelfi,

A. De Cavalieri, A. Lazzarini,

F. Mazzoli, P. De Palma, P. Clabassi.
0.y C. del Teatro San Carlo. Dir.:
F. Capuana. ALLEGRO OPD-1435. 2
CD. ADD. (1957). 2005. DIVERDI.
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Nerone, 6pera inconclusa en cua-
tro actos y terminada por Vincenzo
Tommasini y Antonio Smareglia
gracias al entusiasmo de Arturo
Toscanini, fue estrenada en La
Scala en 1924. Boito, que trabajo
en ella durante casi 60 anos, mez-
clé innovadores procedimientos
tonales con rasgos post-veristas,
dandole asi un caracter ambiguo vy
atractivo a pesar de cierta irregu-
laridad. El tenor Mirto Picchi com-
pone un Neron spinto, con arduas
y frecuentes subidas al registro
agudo. El rol de Simén el Mago,
cantado por el tosco y mondtono
bajo Mario Petri, contrasta con la
potencia y ductilidad del baritono
Giangiacomo Guelfi (Fanuel), ca-
paz de articular fraseos nobles y
amenazantes. La soprano lirica An-
na de Cavalieri (Asteria), junto a la
mezzo Adriana Lazzarini (Rubria)




lucen un fraseo encendido y seduc-
tor, espoleadas, como el resto del
reparto, por la gran tension drama-
tica de la obra, al igual que la or-
questa del San Carlo, dirigida con
precision y habilidad por Franco Ca-
puana. * Josep SUBIRA

CHAIKOVSKY, Piotr
(1850-1916)
LLa dama de picas

L. Gencer, M. Radev, A. Annaloro,

S. Bruscantini, . Vinco, A. Lazzarini.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

N. Sanzogno. GALA GL 100792. 2 CD:
ADD. (1961). 2006. DIVERDI.

PIOTK IL"YICH TOCHATKOVSEKY

PIQUE DAME

Hasta los afnos 70 del pasado siglo
muchas operas se cantaban en el
idioma del pais donde se represen-
taban; no ha de sorprender, pues,
esta Pikovaia Dama en italiano de
La Scala. La (nica eslava del repar-
to, Marianna Radev (Contessa), s6-
lo se atiene al original francés de la
Inserta aria de Grétry. El tenor lirico
Antonio Annaloro (Ermanno) entuba
algo la emisién para aparentar unos
medios mas spinti. La muy versétil
Leyla Gencer es una Lisa muy ex-
presiva y certera en la posesiva pa-
sion que la domina hasta su tragico

final. El bajo Ivo Vinco (Tomski) y es-
pecialmente el baritono Sesto Brus-

cantini (Jeletski) se atienen a la vo-
calidad de la partitura, asi como lo
hace la mezzo Adriana Lazzarini

Maria Padilla

Opera Rara conmemord el 125° ani-
versario de la muerte de Donizetti
con la exhumacion en 1973 de Ma-
ria Padilla, estrenada en La Scala
en diciembre de 1841, programada
antes de Nabucco y silente desde
1869. El sello inglés grabé en 1980
la Integral con el lieto fine de la
obra, con Lois McDonall en el rol ti-
tular, muy por debajo de la excelen-
te agilidad y belleza timbrica de Ja-
net Price, cuyo timbre angelical v
fluido realza tan histérico directo.
Maria Padilla ofrece potentes con-
trastes, con un tenor como padre in-
transigente y el héroe amoroso con-
fiado a un baritono, en esta ocasion
un Christian Du Plessis (Don Pedro)
vibrante vy flexible en su faceta tiré-
nica y tierna a la vez, a pesar de su
poco atractiva voz. Margreta Elkins
es una estilistica Inés y el tenor
Gunnar Drago (Ruiz), aun siendo po-
co notable, salva su exigente parte
sin pasar apuros. Kenneth Montgo-
mery dirige con tiempos briosos, 1o
que aumenta la tension interna de
un melodrama cuyo tema se aseme-
ja a La Favorite. * J. S.

DVORAK, Antonin
(1841-1904)
kral a Uhhir

(Rev v earbonero)

D. Jenis, P. Mikulas, M. Breedt,

HANDEL: ARIAS

Danielle de Niese
Les Arts Florissants
William Christie

DECCA |

" Danielle
de Niese

handel
Rarias

Les A:t'ifh}:;r;suntﬁ

Willl"m'n Christie

CD 002 894 7587460

DECCA PRESENTA EL DEBUT DISCOGRAFICO
DE DANIELLE DE NIESE, LA SOPRANO QUE
TRIUNFO EN GLYNDEBOURNE CON SU
INTERPRETACION DE CLEOPATRA EN 2005
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L. Aghova, M. Lehotsky, M. Schéfer.
Prager Kammerchor. WDR
Rundunkchor u. -orchester Koin.
Dir.: G. Albrecht. ORFEQ C 678062 H.
2 CD. DDD. (2005). 2006. DIVERDI.

Danielle De Niese debuto en el papel de
Barbarina en Las bodas de Figaro en el
Met junto a Bartoli, Fleming y Terfel. Desde
entonces no deja de cosechar éxitos. Dedicada
fundamentalmente al repetorio barroco, canta
regularmente bajo la batuta de directores como
Minkowski, Christie y Rousset.

(Paulina). Nino Sanzogno extrae de
la orquesta todo el romanticismo
enfermizo y turbador de la partitura,
que se percibe mas nitidamente su-
perada la barrera idiomatica, pues
en Italiano queda bien patente la
pasion luddpata y existencial que
recorre tan genial 6pera. * J. S.

DONIZETTI, Gaetano
(1/797-1848)

Maria Padilla

J. Price, C. Du Plessis, M. Elkins, G.
Drago, M. King, . Caley. Opera Rara
Chorus & Bournemouth Sinfonietta.
Dir.: K. Montgomery. ALLEGRO OPD-
1416. 2 CD. ADD. (1973). 2005. DIVERDI.

woR KRAL ALHI l_I{

GERD Al BRECHT

El album es una seleccion de arias
famosas y otras desconocidas de Handel,
que nos permite disfrutar de todo el potencial
dramatico y vocal de Danielle De Niese.

Segunda 6pera de Dvorak, aunque
primera en merecer honores de es-

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzfduniversalmusic.es

www.tnac.es
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treno, Rey y carbonero tiene una
enrevesada historia. De hecho, lo
que lleg6 a escena en 1874 fue la
segunda version —en la practica,
una reescritura de arriba abajo—
que el autor checo hizo de la obra,
pero adn hizo una tercera edicion
en 1887. Para complicarlo todo adn
mas, el presente registro se basa
en esta tercera edicion y en las
modificaciones que realizara en
1914 el director Karel Kovarovic.
iResultado de todo este lio? Una
partitura de notable atractivo, en
el que Dvorak, libréndose del peso
wagneriano, deja via libre a conta-
giosos ritmos populares y un liris-
mo de buena ley que evidencia
que, mas alla de Husalka, su pro-
duccion lirica merece algo mas
que una atencién marginal. Marc
Albrecht, abogado convencido de
la parte menos divulgada del catéa-
logo de Dvorak, dirige una version
con la habitual factura impecable
de las producciones radiofonicas
alemanas, tanto por lo que respec-
ta a coro como a orquesta. Dalibor
Jenis presta su tenorizante voz de
barftono a este rey Matias que se
pasea de Incdgnito entre sus sub-
ditos, creando entuertos amorosos
con final feliz. Peter Mikulas y Mi-
chelle Breedt, como los padres de
Liduska —una Livia Aghové de so-
nidos demasiado acidos— son los
miembros mas consistentes del re-
parto. * Xavier CESTER

GARCIA, Manuel

(1775-1832)

Il poeta caleulista
+ |Ulhli|l||d:-

R. Rosique, M. Tucker. 0. Ciudad de
Granada. Dir.: A. Marcon. ALMAVIVA
DS 0144. 2 CD. DDD. (2005). 2006.

De acontecimiento puede calificar-
se la grabacion de esta opera de
Manuel Garcia y de dos de sus to-
nadillas precedentes, operacion de
la que puede sentirse orgulloso el
Centro de Documentacidn Musical
de Andalucia, promotor de este In-
teresantisimo registro que honra al

{f}] wera Actual

progenitor de una familia tan des-
tacada en |a historia de la lirica. El
Garcia que a ella dio origen fue,
ademas de compositor, cantante
de fama internacional y empresa-
rio, siendo el primero en llevar la
6pera a Nueva York. El doble CD
contiene por una parte las tonadi-
llas La declaracidon(1799) y £l majo
y la maja (1798) y por otra lo que
realmente podria denominar como
una épera-monoélogo E/ poeta cal-
culista, paradigma exhibicionista
de uno de los intérpretes mas des-
tacados de su tiempo. En las tres
obras sorprende la calidad de la
Instrumentacion, con profusion de
cuerdas y vientos, y la inventiva
melddica de su autor. Tal y como
comenta Emilio Casares en el libri-
to del CD, esta musica de Garcia,
Se Inspira en la 6pera internacional
de la época junto a la tradicién mu-
sical espanola propia del autor. El
lenguaje es fresco y divertido, muy
atento a la belleza melodica.

De la interpretacion musical es de
ensalzar la calidad musical del di-
rector italiano Andrea Marcon,
frente a la Orquesta Ciudad de
Granada, pues el empaste, la cali-
dad de los intrumentistas y la emo-
tiva y vibrante interpretacion de
|as tres obras son realmente enco-
miables y un auténtico lujo. Por su
parte Mark Tucker ofrece un traba-
Jo muy interesante por calidad vo-
cal e interpretativa, aunque esta
claro que no acaba de ser el intér-
prete ideal, ya que en las partes
habladas se ha tenido que contar
con el actor Pepe Canteros, exce-
lente en su papel de majo y de
poeta. A pesar de ello hay que des-
tacar una diccion aceptable del te-
nor y una muy buena linea de can-
to, ademas de una capacidad para
las agilidades sobresaliente que
s6lo decae en el imposible duetto
a solo. Ruth Rosique es una muy
buena cantante y esta acertada en
cuanto a la musicalidad y estilo
que s6lo entorpece una diccion al-
go justa. El interés de El poeta cal-
culista es realmente excepcional,
dada la inventiva y gracia del com-
positor en una trama excelente, en
la que un joven calcula su ascen-
sion meteorica hacia la fama y el
dinero para volver a encontrarse
en su buhardilla sofiando despierto
vy sin nada que llevarse a la boca.
La obra, que incluye el famoso ca-
ballo o polo del Contrabandista,

conocido en toda Europa, constitu-
ve una verdadera exhibicién musi-
cal por su longitud y dificultad, en
un verdadero tour de force en el
que Garcia debia ser un redomado
experto y que aqui Tucker asume
con valentia ofreciendo la primera
grabacién mundial de una obra es-
pecialmente carismatica de la dpe-
ra espanola e internacional.

* Fernando SANS RIVIERE

HAYDN, Joseph

(1732-1809)
Armida

C. Bartoli, C. Prégardien, P. Petibon,
0. Widmer, S. Weir, M. Schéfer.
Concentus Musicus Wien. Dir.:

N. Harnoncourt. TELDEC 256464346-2.
2 CD. DDD. 2000. WARNER MUSIC.

HAYDN 7\ | .
BARTOLI FE-Tlm F'“‘EGH—'H J
SCHAFER | WEIR | WIDMER
CONCENTUS MUSICUS WIEN  HARNONCOURT

ek ad . O
WARNER reedita la grabacion de
la haydiniana Armida, con Niko-
laus Harnoncourt dirigiendo el
Concentus Musicus Wien. Junto al
rigor estilistico e inspiracion a car-
go de |a batuta, la sensual y musi-
calisima Armida de Cecilia Bartoli
es el principal atractivo de este re-
gistro, el segundo oficial tras el de
Antal Dorati (PHILIPS, 1978), sin
olvidar los meéritos de Christoph
Prégardien (Rinaldo) y Patricia Pe-
tibon (Zelmira). Déjense, pues, en-
cantar por las artes canoras de la
maga. * J. S.

LORTZING, Albert
(1801-1851)

Der Wildscehutz

H. Prey, G. Litz, . Wunderlich,

A. Rothenberger, F. Ollendorff. 0. y C.
de la Opera de Munich. Dir.: R. Heger.
EMI Classics 0946 3 81837 2 3. 2 CD.
ADD. (1964). 2007.

Albert Lortzing, en su época bas-
tante reconocido, hoy es un autor

poco representado y sélo su Zar
und Zimmermann se deja ver algu-
nas veces en los escenarios. La
obra que aqui se comenta es una
comedia estrenada en 1842, al es-
tilo de la opéra comique francesa

Lortzing po Ao

o Wildschitz

I-Iw'rwl'-'lq- Arngliets Rotherberges - Fricz Whrderigh
1 heriirn of the Bavanan State Opera, Mumich. - Robery Hugper
" E—

con melodias deliciosas y una muy
buena factura orquestal. El reparto
es mas que adecuado, encabezado
por las entonces jovenes voces de
Anneliese Rothenberger, Fritz
Waunderlich y Hermann Prey, los
tres en Gptima forma vocal y con gl
anadido de dominar perfectamen-
te el género. Entre los demas can-
tantes, Gisela Linz y Fritz Ollen-
dorff cumplen con sus papeles, asi
como el resto del reparto. El vete-
rano Robert Heger al frente de los
coros y la orquesta de la Opera del
Estado de Baviera aporta su expe-
riencia y eficacia de Kapelimeister,
aunque no su Iinspiracion, a este
digno proyecto. * Joan VILA

MASSENET, Jules
(16542-1912)

Werther

S. Juyol, C: Richard, R. Bourdin,

M. Roux. 0.y C. de la Opera de Paris.
Dir.: G. Sebastian. ANDROMEDA
ANDRCD 5073. 2 CD. (1953). 2006.
DIVERDI.

WERTHER

CHARLES RICHARLY, SUZANNE JUYCH

ROGER BOURDIN. MICHEL ROLIX

GEORGES SERASTIAN

2 CD SET

1953 Recording

Los maximos alicientes de este
Werther grabado en estudio el ano
1953 son el director Georges
Sebastian al mando de la orquesta
vy el coro de |la 6pera de Parfs y la
encarnacion del protagonista en la
voz del tenor Charles Richard.
Georges Sebastian aborda la parti-
tura con la fuerza impetuosa que
tan bien supo recrear Massenet al
acercarse al texto original de Goe-
the. Aunque el sonido orquestal no
esté equilibrado con el de las vo-
ces, en los breves pasajes sinfoni-
cos se percibe |a angustia del dra-
ma que se cierne sobre el protago-




nista, que en la voz de Charles Ri-
chard tiene uno de sus maximos
intérpretes. Richard ofrece aqui la
elegancia del fraseo vy la brillantez
de un timbre homogéneo, mientras
que el resto del reparto se mueve
en una discreta correccion.

* Mercedes CONDE PONS

MILLOCKER, Karl
(1842-1899)

Der Bettelstudent

W. Lipp, R. Schwaiger, H. Tépper,

K. Terkal, K. Wehofschitz, K. Bohme.
0.y C. de la Radio de Baviera. Dir.:
W. Schmidt-Boelcke. WALHALL
WLCD 0194. 2 CD. ADD. (1956). 2007.
LR Music.
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WILMA LiPP
ROSL SCHWRIGER
HERTHA TOPFER
MARL TERKAL
NURT WEMOFSCHITI
KURT BONME

© || \WERNER SCHMIDT-BOELCKE

MUNCHEN 1955
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Esta opereta ha conservado el fa-
vor del publico en los paises de ha-
bla alemana; para el resto resulta
poco mas que una rareza. Muy al
contrario que las obras de Strauss
0 Lehdr, este autor nunca se repre-
senta fuera de las fronteras ale-
mano-austriacas. La version que
propone WALHALL procede de una
antigua retransmision de la Baye-
rische Rundfunk de 1956. En el re-
parto se encuentran nombres sufi-
cientemente conocidos y solventes
como Hertha Topper, mezzo de
gran personalidad; Wilma Lipp, so-
prano ligera de sobrada solvencia,
v Kurt Béhme, bajo de gran clase.
A su lado, el Symon que protagoni-
za el tenor Karl Tekal es asimismo
interesante. El resto del extenso
reparto es correcto. El coro y la or-
questa de la Bayerische Rundfunk
bajo la batuta de Werner Schmidt-
Boelcke cumplen con correcion,
dando una buena lectura de esta
hermosa opereta. * J. V.

MOZART. Wolfgang A.
(1756-1791)

Don Giovanni

C. Siepi, E. Griimmer, L. Della Casa,

L. Simoneau, F. Corena, G. Frick,

R. Streich, W. Berry. 0. y C. de la Opera
de Viena. Dir.: D. Mitropoulos. MYTO
00128. 3 CD. ADD. (1957). 2007. DIVERDI.
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Reparto ideal, muy parecido a
otros registros —en estudio 0 en Vi-
vo—y procedente de una funciones
salzburguesas de 1956, afio del hi-
centenario del nacimiento de Mo-
zart. Cesare Siepi pasea arrogan-
cia con un Don Juan que ya es de
leyenda; Elisabeth Griimmer exhi-
be precision relojera para una
Donna Anna poderosa, al lado del
siempre elegante Don Ottavio de
Léopold Simoneau; la profesiona
dad y la ajustada comicidad de
Fernando Corena sirven al perso-
naje de Leporello, mientras que Li-
sa della Casa —de quien se inclu-
ven Lieder de Brahms, Wolf vy
Schubert en el tercer CD del estu-
che— sigue siendo una gran Donna
tlvira. Terrorifico el Comendador
de Gottlob Frick y deliciosa la pare-
ja que forman Walter Berry y Rita
Streich como Masetto y Zerlina,
respectivamente. Pasmosa —aun-
que mascada y precisa— direccion
de Dimitri Mitropoulos para un re-
gistro de sonido excelente a pesar
de la toma monoaural y en directo.

# Jaume RADIGALES

l.e nozze di Figaro

D. Fischer-Dieskau, E. Griimmer,

E. Koth, E. Mathis, W. Berry,

J. Katona, P. Lagger. 0.y C. de la
Deutsche Oper. Dir.: K. Bahm. PONTO
P0-1025. ADD. (1963). 2004. DIVERDI.

WOLFGANG AMADEUS MOZART
LE NOZZE DI FIGARLD
Ronus: Ginacchinge Rossini - Stabay Mater
A [ /v e
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Grabaci6n realizada en Tokyo, en
directo, con reparto de lujo. La ten-
dencia a la excesiva velocidad de
los recitativos y clerta metonimia
excesiva no impiden disfrutar de
un cuadro vocal realmente envidia-
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ble, presidido por el optimista Fi-
garo de Walter Berry —algo tosco
en |a pronunciacion italiana—y cu-
yo antagonista es toda una autori-
dad como Dietrich Fischer-Dies-
kau, un Conde muy teatral y de ex-
traordinaria eficacia dramatica.
Estupenda la Susanna de Erika
Koth y jovencisima Edith Mathis
en la piel de Cherubino, al lado de
la Condesa de una Elisabeth Griim-
mer que empezaba a acusar cierto
desgaste en el registro superior.
Excelente direccion de Karl Bohm,
cuyos detractores se rasgaran las
vestiduras pero que sigue siendo
un mozartiano indiscutible. Sonido
muy bueno para una excelente to-
ma de hace mas de cuarenta anos.

El bonus track incluye un Stabat

Mater rossiniano dirigido por Fe-
renc Fricsay en 1953. # J. R.

NYMAN, Michael
(1944)

Man and Boy: Dada

J. Graham-Hall, W. Sheldon,

V. Tierney, Michael Nyman Band.
Dir,.: P. McGrath. ALMEIDA MNRCD
101/102. 2 CD. DDD. 2005. HARMONIA

No son pocas las dperas centradas
en las vicisitudes, reales o ficti-
cias, de artistas de todas las épo-
cas. Man and Boy: Dada recoge el
imaginario encuentro entre Kurt
Schwitters, precursor del dadafs-
mo que tuvo que huir de la Alema-
nia nazl, y Michael, un chico huér-
fano de padre. Ambos comparten
la misma aficion, coleccionar bille-
tes usados de autobuls, desarro-
llando poco a poco una estrecha
relacion en la que también partici-
pa la madre del muchacho. Mas
que de accién propiamente dicha,
al estimulante libreto de Michael
Hastings le interesa mas hurgar en
la soledad de unos personajes des-
orientados, con certeras pincela-
das sobre el papel del arte ante
una realidad tan cruda como la del
Londres de postguerra. La figura
de Michael recoge las vivencias

tanto del libretista como del com-
positor, Michael Nyman, que em-
plea una vez mas sus conocidas
férmulas repetitivas, aqui banadas
con un bienvenido halo melancoli-
c0, quiza porque la historia le es
mas cercana. La opera fue estre-
nada en 2004 en Karlsruhe, donde
Nyman ejercia de compositor resi-
dente, aunque la grabacion proce-
de de una produccion del Almeida
Theatre de Londres. La versatilidad
de John Graham Hall, la expresivi-
dad del nino soprano William Shel-
don, la eficacia de Vivian Tierney y
la labor impecable de la Michael
Nyman Band garantizan el alto ni-
vel musical de esta grabacion de
una 6pera estimulante. * X. C.

PONCHIELLI, Amilcare
(1834-1886)

| Mori di Valenza

N. Margarit, M. Zanchetti, L. Frattola,
C. Novak, A. Arena, D. Olzi.

0. F. Ucraina de Donetsk.

C. Ponchielli-Vertova de Cremona.
Dir.: S. Frontalini. BONGIOVANNI GB
2419/20. 2 CD. DDD. 2007. DIVERDIL.
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De entrada, |a propuesta es atrac-
tiva. jQuién hubiera imaginado po-
der escuchar la Opera Inacabada
de Ponchielli completada por Artu-
ro Cadore, situada justo antes de
La Gioconda? Se trata de una obra
compleja en la que el compositor
sigue las pautas de sus obras an-
teriores, con un decidido predomi-
nio de la escena dramatica y el
arioso sobre los nimeros cerrados.
La lenta progresion de la accion,
un conjunto de personajes bastan-
te convencionales y una percepti-
ble falta de unidad por el anadido
de Cadore en el cuarto acto, condi-
cionan el resultado que, tras una
primera audicién deja una sensa-
cion agridulce. Sin embargo, una
atenta escucha centrada, sobre to-
do, en la figura de Elema, indiscu-
tible protagonista en la linea de
Gioconda, pone las cosas en su Si-
tio. Ponchielli deja rastros en cada

{f}|u*rai Actual
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BACH, Johann Ludwig
(1677-1731)

Das ist meine Freude
(Motetten)

S. Van Dijk, D. Snelling. Ex Tempore
Gent. Orpheon Consort.

Dir.: F. Heyerick. CARUS 83.187. DDD.
(2004). 2007. DIVERDI.
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RODRIGUEZ ALBERT,
Rafael
(1902-1979)

Obra para voz y piano. M. J. Sanchez,

soprano. J. L. Bernaldo de Quiros,

piano. FUNDACION AUTOR SAD 1304.

DDD. 2007.
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El gran Burlador
Musica para el mito
de Don Juan

Dbras de Galan, Hidalgo, Murillo y
otros. C. Gerstenhaher, Martins,
Sabata, Honeyman, Brown.

La Grande Chapelle.

Dir.: A. Recasens. LAUDA LAUODOG.
DDD. 2007. HARMONIA MUNDI

Opera Actual
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DI LASSO, Orlando
(1532-1594)

Marienvesper

Weser-Renaissance.

Dir.: M. Cordes,.
CPO 777182-2. DDD. (2005). 2007.
DIVERDI.
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SCARLATTI, Alessandro
(1660-1725)

Magnilicat - Dixit
Dominus - Madrigali
Concerto Italiano. Dir.;

R. Alessandrini. NAIVE OP 30350.
DDD. 2007. DIVERDI,

CELLO OCTET .
CONJUNTO IBERICO
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Pasion argentina

Obras de Piazzolla, Ginastera y
Guastavino. E. Gragera. Cello Octet
Conjunto Ibérico.Dir.: E. Arizcuren.
Challenge Classics CC 72170. DDD.
2007. DIVERDI.
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GUERRERO, Francisco
(1528-1599)
Villanescas 1l

Musica Ficta. Ensemble Fontegara.
Dir.: R. Mallavibarrena.
ENCHIRIADIS EN 2018. DDD. 2006.
DIVERDI.

Camino de Santiago
Miusica de Cataluna, Navarra,
Castilla, Ledn y Galicia.

Escolania y Schola de la Abadia
de la Santa Cruz del Valle

de los Caidos, Atrium Musicae,
Studio der frithen Musik. Dir.:

L. Lozano, G. Paniagua y

T. Binkley. VIRGIN Classics 00946
394914 2 1.2 CD. ADD / DDD. (1968-
98). 2007. EMI.

EXPERIENGF
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The Handel Experience

Fragmentos orquestales,

instrumentales y vocales de obras de

Handel. Con intérpretes diversos.
WARNER Classics 256469951-0. 2 CD.
Comp. 2007.

uno de los cuatro actos de su inspi-
racion, que se manifiesta en frases
de fuerte lirismo y un Indiscutible
dominio de la escena. Natalia
Margarit lleva el peso de la obra y
disena una Eléma convincente y de
gran fuerza dramatica, s6lo empa-
nada por su estridente agudo. La
mediocridad del resto del reparto,
con un flojo baritono y un discreto
tenor, no empana la belleza que
encierra la partitura de Ponchielli.
Cita inexcusable para los amantes
de ampliar repertorio.

* Josep Maria PUIGJANER

PUCCINI, Giacomo
(18568-1924)
L.a fanciulla del West

B. Nilssan, J. Gibin, A. Mangelli,

R. Ercolani, A. Cassinelli, E. Sordello.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

L. Von Matacic. EMI Classics 0946 3
818622 0.2 CD. ADD. (1959). 2007.

Puccini
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Berge Milgnon - jobo Gibin - Andres Mongelll
Crerus ot Clchetirg of B Teetmn o Sesfa b Maars - Lowro won Matsls?

Para esta version de EMI de La
fanciulla del West, de 1958, se ha-
bfa previsto inicialmente un des-
lumbrante terceto protagonista
formado por Callas, Corelli y Gob-
bi. Finalmente, por desgracia, no
pudo ser. Sin embargo, la interpre-
tacion que aqui se comenta tiene
también muchos puntos de interes,
con un sonido espléndido, claro y
equilibrado, que denota tanto la
excelencia del registro original co-
mo la de su remasterizacion digi-
tal. Responsable primera de lo
atractivo de la version es la exce-
lente direccion de Lovro von Mata-
cic: elegante, fluida y plena de ca-
racter, muy bien secundada por la
magnifica orquesta de La Scala de
Milan. Birgit Nilsson, en un papel
que no parece para ella, consigue
Imponer sus caracteristicas y su
personalidad, haciéndolo con inte-
ligencia y también, como no, con
su voz potente y acerada y Ssus
agudos perforantes. Muy agrada-
ble la sorpresa del tenor brasileno
Joao Gibin, que hace un Dick
Johnson de acentos heroicos Y
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Cecilia Bartoli revive el mundo de la mezzosoprano espanola
Maria Malibran: icono romantico, musa del bel canto y la mas
extraordinaria estrella operistica de su tiempo.

Maria presenta una revision historicista de joyas liricas.
Incluye 8 primeras grabaciones mundiales del repertorio
habitual de M. Malibran y un aria en castellano compuesta
por su padre, el famoso tenor y compositor Manuel Garcia.

Cecilia Bartoli / Maxim Vengerov (violin) / La Scintilla /
International Chamber Soloists / Adam Fischer

EDICION LIMITADA DE LUXE: CD + libreto con 150 pg. 0028947590774
EDICION LIMITADA SUPER DE LUXE: CD + DVD (DISCO-LIBRO de 20x20cm con 200 pg.) 0028947590828

Madrid (Teatro Real) 02-11-07 / Barcelona (Palau) 04-11-07

Un lujoso trailer con una exposicion itinerante de mas de doscientos
objetos que pertenecieron a La Malibran (joyas, muebles,
partituras, carteles, etc.) se podra visitar durante toda la gira.

BARCELONA: 26 - 28 OCTUBRE Y 3 - 5 NOVIEMBRE
MADRID: 29 OCTUBRE - 2 NOVIEMBRE

Www.deccaclassics.com
www.ceciliabartolionline.com
www.mariamalibran.net

espacio
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siempre dentro del estilo. Andrea
Mongelli es un solido Rance, con
caracter y los adecuados torvos
acentos. En el resto, decisivo, del
extenso reparto destacan los nom-
bres de Renato Ercolani (Nick), En-
z0 Sordello (Sonora), Antonio Cas-
sinelli (Ashby) y Nicola Zaccaria
(Jake Wallace). * Pau NADAL

L. Udovich, L. Gencer, F. Corelli,

J. Hecht, R. Cesari, P. De Palma,

M. Carlin. 0. y C. del Teatro San Carlo
de Napoles. Dir.: 0. De Fabritiis.
GOLDEN Melodram GM 5.0066. 2 CD.
ADD. (1962). 2007. DIVERDI.
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Naples
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Una épera como [urandot resiste
mal su reproduccién sonora en
condiciones tan precarias. Sus re-
finamientos cromaticos y sus au-
dacias armonicas exigen otro tipo
de transparencia en el detalle. Di-
cho, pues, que la calidad aural es
del todo deficiente en este caso
—situacién que no contribuyen a
mejorar las intervenciones del
apuntador v algin que otro pinza-
miento en la continuidad de la gra-
bacion— todo el interés habra de
centrarse en los solistas de canto,
que son en definitiva los que justi-
fican la aparicion de este registro.
Leyla Gencer, maximo atractivo en
este caso para los coleccionistas,
aplica todo su talento al escaso lu-
cimiento que el papel de Liu le
ofrece y obtiene algin sonido flo-
tado de calidad excelsa, pero si en
su repertorio habitual apenas co-
noce rivales, en éste tiene muchas
y una voz de acidez pronunciada
como la suya tiene poco petroleo a
extraer, Corelli, en un momento de
gloriosa plenitud —en los meses in-
mediatamente anteriores habia
debutado en el Liceo con Tosca e
inaugurado la temporada de La
Scala con La battaglia di Legnano-
es el Calaf intocable que otros re-
gistros han consagrado ya pero
aqui parece recrearse aun mas en
esas modulaciones en la linea de

IPI'|H-|‘:1 Actual
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canto que ya no tardaran en dejar
de contar entre sus prelaciones.
Lucille Udovich, también en la
temporada de su presentacion li-
ceista, se pasea por el borde del
grito en todas sus intervenciones,
pero consigue acabar la funcion
sin caer en él. Bien los comprima-
rios, con un Renato Cesari derro-
chando talento y un Joshua Hecht
de noble gravedad como Timur. De
Fabrittiis no abre ningdn corte —los
tiempos eran los que eran— pero
dirige con la pericia que nunca le
falté en este tipo de repertorio.

# Marcelo CERVELLO

ROSSINI, Gioachino

(1792-1868)

l.e Comte Ory

H. Rhys-Evans, L. Salsi, W. Gierlach,
L. Gerrard, G. Montanari, L. Islam-Ali-
Zade, S. Soloviy. Czech Philharmonic
Choir & Soloists, Brno. Dir.: B. Cohen.
NAXOS 8.660207-8. 2 CD. DDD. (2002).
2007. FERYSA.
¥az03 ROSSINI
Le Comte Ory

Rhys-Evans » Gerrard « Islam-Ali- Zade
Salsi « Gierlach « Montanari = Soloviy
Czech Philharmonic Cheir, Brno
Crech Chamber Soloists, Brno « Brad Cohen

Gon

Tomando como base mucha de la
musica escrita dos afios antes pa-
ra la opera italiana /I viaggio a
Reims, en ocasion de la corona-
cion del rey Borbén Carlos X de
Francia en 1825, Rossini se aden-
tré por completo en el estilo galo
con Le Comte Ory. Rossini consi-
guié aqui unir homogéneamente el
estilo italiano con la tradicion fran-
cesa, encontrando un equilibrio
entre la expresion a través de la
declamacion —caracteristica de la
tragédie lyrique—y la ornamenta-
cion propia del estilo italiano.

La version ofrecida en el Festival
Rossini de Wildbald (Alemania) en
2002 tiene como aliciente principal
una direccion firme y en estilo bajo
la batuta de Brad Cohen a cargo de
unos solventes Czech Chamber So-
loists y un conjunto de jévenes in-
terpretes vocales.

Entre estos Ultimos cabe destacar
la agilidad del tenor Huw Rhys-
Evans en su encarnacion del Com-
te Ory, el timbre imponente de

Woijtek Gierlach en el rol del Tutor
y la flexibilidad vocal tanto de la
soprano Linda Gerrard como de la
mezzosoprano Luisa Islam-Ali Za-
de. * M. C. P.

C. Giannattasio, K. Tarver, P. Bardon,
G. Kunde, R. Gleadow, F. Sassu, M.
Wilde. Scottish Chamber Orchestra.
Dir.: M. Benini. OPERA RARA ORC 34.
3 CD. DDD. 2007. DIVERDI.

No se trata aqui de descubrir |os
valores de este excelente melodra-
ma rossiniano, con varias graba-
ciones en su haber desde su exhu-
macién moderna. Tampoco hay
que caer en la trampa de comparar
versiones. Hay que acudir simple-
mente a disfrutar de un festin liri-
co de primer orden, servido con la
habitual informacion exhaustiva, y
con una considerable dosis de ex-
celente canto y la modélica con-
certacion a cargo de Maurizio Be-
nini, impecable rossiniano.
Actuaciones notables de la joven
soprano Carmen Giannattasio y de
la mezzosoprano Patricia Bardon;
la primera, respetuosa con la parti-
tura, da una leccién de bel canto,
filigrana y dominio de su bien tim-
brada voz, sin rehuir ni uno de los
importantes escollos del temible
papel. La mezzosoprana aprovecha
los abruptos saltos de escala para
demostrar con insolencia su domi-
nio de los registros, desde los gra-
ves sonoros Yy profundos hasta los
bien colocados agudos.

Gregory Kunde se muestra valiente
y Seguro sin acusar su veterania,
en un papel que domina sin desfa-
llecer, pese a lo agudo de su tesi-
tura. El joven tenor Kenneth Tarver
no hace olvidar a los Ubertos pre-
cedentes, pero demuestra una
buena escuela y grato timbre; lo
mismo puede decirse del barftono
Robert Gleadow.

Un eslabon méas en la cadena de
excelencias de OPERA RARA que
nunca baja el piston. * J. M. P.

G. Taddei, M. Filippeschi, G. Tucci,

l. Vinco, A. Pirino, |. Sardi, F. Mazzoli.
Dir.: F. Molinari Pradelli. Bolonia,
1957. BONGIOVANNI HOC 050/51. 2
CD. ADD. DIVERDI.

Guglielmo Tell

Mario Filippeschi
Ginseppe Taddei

Gabriella Tuccl
Ive Vinco

ROSSINI

Francesco Maolinari
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Este cortadisimo Guglielmo Tell
bolofiés de 1957, sobre todo en el
tercer acto, reducido a la escena
de la manzana, permite disfrutar
—a pesar de la inclemente poda y
la inadecuacion estilistica de algu-
nos— del soberbio Tell de Giuseppe
Taddei, baritono dotado de una voz
morbida y flexible, de nobilisimo
fraseo. Mario Filippeschi (Arnol-
do), tenor espada de insolentes
agudos, aborda totalmente fuera
de estilo su aria y cabaletta del
cuarto acto, acometidas cual pira
del Trovatore. Gabriella Tucci es
una Matilde muy lirico-ligera, sin
el cuerpo de una lirica de agilidad
con un vibrato que afea la conclu-
sion de “Selva opaca”. Las danzas
se ven muy aligeradas y los com-
primarios, reducidos a la minima
expresion, aportan oficio en cual-
quier frase que les permite desta-
car. Molinari-Pradelli plantea una
direccion enérgica, de brillante so-
noridad y concepto muy verdiano,
rasgo consustancial a su trayecto-
ria y favorecido por los cortes que
desvirtuan y desequilibran el capo-
lavoro rossiniano. * J. S.

SMETANA, Bedrich
(1824-1884)

Dalibor

L. Rysanek, L. Spiess, E. Waechter.
0. Czerwenka, W. Kreppel. 0. y C. del
Teatro de la Opera de Viena.

Dir.: J. Krips ALLEGRO OPD-1434. 2
CD. ADD. (1969). 2005. DIVERDI.

Dalibor es una obra poco prodiga-
da en disco. Parece que Bedrich
Smetana solo es conocido fuera de
su patria como autor de La novia
vendida, a pesar de que compuso
bastantes titulos mas y algunos,
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como el que agui se comenta, de
indiscutible fuerza dramatica. Esta
produccion ya habia sido publicada
por MYTO hace algin tiempo vy
procede de la toma radiofonica
efectuada el 19 de octubre de
1969 en la Staatsoper de Viena.
Hay que aclarar que la version que
se interpreta es en aleman y no en
el checo original. El enérgico Josef
Krips maneja muy bien a la orques-
ta y a los coros de la Wiener
Staatsoper y sirve con acierto la
trama dramatico-musical que le
plantea la obra. Leonie Rysanek
presta su voz y su sentido teatral al
personaje de Milada consiguiendo
una gran prestacion. Ludovic
Spiess es un tenor spinto de voz al-
go ruda que utiliza para destacar |a
parte mas heroica del protagonis-
ta. Eberhard Wéchter es una buen
Rey v el bajo Oskar Czerwenka
también raya a gran altura como
Budivoj. El resto del reparto, en el
que figura Lotte Rysanek, hermana
de Leonie, cumple en sus roles con
solidas prestaciones. * J. V.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Aida

L. Rysanek, |. Dalis, J. Vickers,

R. Weede, G. Tozzi, A. Fioldi.

0.y C. de la Opera de San Francisco.
Dir.: F. Molinari Pradelli. GOLDEN
Melodram 5.0067. 2 CD. ADD. (1960).
2007. DIVERDL.

EfaAL

MOLINARI-PRADELL

111 B By
] I'.-:'l':'l:. |

OPERA LIVE

Esta Aida de San Francisco, toma-
da en 1960, acerca a |a faceta me-
nos conocida de Leonie Rysanek
como cantante operistica. Si bien

es verdad que fue excelente en el
repertorio de Strauss y en algunas
obras de Wagner durante la pleni-
tud de su carrera, para concluir con
personajes impagables como |a
Sacristana de Jenufa o la Condesa
de Pikovaya Dama, el repertorio
italiano nunca fue su fuerte. ;jPro-
blemas de comprensién de idio-
ma? jDe estilo? Esta Aida es inte-
resante y oirla es un deleite, pero
como alguna otra versién que la
soprano ha dejado grabada, total-
mente fuera de estilo. Otra cosa es
la voz, magistral en todos los re-
gistros y una verdadera leccion pa-
ra las cantantes actuales que
abordan el rol. Algo parecido es
extensivo al resto del reparto, del
que quizas se salva Jon Vickers,
buen Radames guerrero por tener
mas afinidad con este repertorio, 0
Giorgio Tozzi que también lo culti-
v0 asiduamente. Irene Dalis es una
buena Amneris con grandes me-
dios, ideal para impactar al pablico
estadounidense, pero impensable
en otros teatros mas latinos. Ro-
bert Weede regresa a la dpera tras
haber coqueteado algunos afios
con la comedia musical —The most
happy Fella— y le quedan los alti-
mos rescoldos de aquella voz de
los anos cuarenta y cincuenta.
Francesco Molinari-Pradelli inten-
ta poner algunas dosis de italiani-
dad a la partitura y dirige con sol-
tura, como es habitual en él, a los
coros v la orquesta de la Opera de
San Francisco. Queda, pues, esta
version para fanaticos de Rysanek
0 coleccionistas de la obra. * J. V.

A. Stella, K. Baum, G. London,

B. Thebom, L. Sgarro, G. Tozzi,

J. McCracken. 0.y C. de la
Metropolitan Opera de Nueva York.
Dir.: F. Cleva. MYTO 00126. 2 CD.
ADD. (1957). 2007. DIVERDI.

Esta es una Aida del 29 de mayo
de 1957 en el viejo Metropolitan
de Nueva York, con un buen soni-
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do, sobre todo si los cantantes no
se alejan de los micréfonos. Un di-
rector de la vieja escuela, Fausto
Cleva, lleva a cabo una ortodoxa
direccion. Antonietta Stella, con
una hermosa y homogénea voz, es
una muy buena y expresiva Aida, a
pesar de su accidental despiste en
la afinacion en un pasaje de "0 pa-
tria mia”“. Blanche Thebom es una
discreta Amneris y Kurt Baum, un
Radames con arrestos y medios,
aunque un tanto tosco y de diccion
trabajosa. Magnificos, en cambio,
tanto el Ramfis de Giorgio Tozzi
como, por voz, lineas y acentos, el
Amonasro de George London, a
quien la edicion de este CD conce-
de un relieve especial y practica-
mente Unico, en detrimento de sus
compaieros de reparto, con foto-
grafia en la portada. Y una curiosi-
dad: poder escuchar en el rol del
mensajero a un principiante: Ja-
mes McCracken. # P. N.

Ln ballo in maschera

A. Stella, G. Di Stefano, E. Bastianini,
E. Stignani. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: G. Gavazzeni. MYTO
063H117. 2 CD. ADD. (1956). 2006.
DIVERDI.

La Scala hace 50 afios: un reparto
de antologia es el que se puede
degustar en este CD que rescata
MYTO. Si bien resulta muy dificil
poder reunir siempre las voces
adecuadas o deseadas, lo excep-
cional es que funcionen como si la
opera hubiese sido pensada para
ellos. Giuseppe Di Stefano, en sus
mejores anos, brinda un Riccardo
de primer orden, luciendo una voz
(ue, aunque suene a topico, es in-
creiblemente bella. Su entrada con
“La rivedra nell’'estasi” tan so6lo
preludia lo que vendra luego.
Cuando se |le une Antonieta Stella
en el dido del segundo acto, |a ten-
sion se eleva por momentos. Stella
fue una soprano ensombrecida por
otros grandes nombres del mo-
mento, léase Callas o Tebaldi, pero

poseedora de un instrumento po-
deroso, maleable y dotada de un
gran sentido musical en el drama,
como lo demuestra en su gran es-
cena “Ecco l'orrido campo”, asi co-
mo en el tremendo ddo con Rena-
to. No le tiembla en ningin mo-
mento la voz en los pasajes agu-
dos, si bien puede pecar de alguna
sequedad. Ettore Bastianini luce
su aterciopelada voz sin fisuras,
amplia de linea y contenida en la
expresion. Ebe Stignani, presta su
dilatada experiencia con generosi-
dad. Gianandrea Gavazzeni dirige
con pasion y concierta con extre-
ma precision a una orquesta y coro
que sienten a Verdi como algo su-
V0. * Juan CANTARELL

L. Price, F. Corelli, M. Sereni, C. Siepi,
C. Anthony. 0.y C. de la Metropolitan
Opera, Nueva York. Dir.: T. Schippers.
MYTO 2 MDCD 0001. 2 CD. ADD.
(1965). 2007. DIVERDI.

La gloria y la miseria de las tomas
en directo atacan de nuevo. En es-
ta grabacion de 1965 del Met, Tho-
mas Schippers bate la salsa con
admirable resolucion pero se
muestra poco escrupuloso en la
eleccion de los ingredientes: de-
masiados cortes —con desprecio
absoluto por las cabalette dobles—
y escasa sutileza en unos efectos
musicales que la version de Muti,
en mayor medida que la muy miti-
ficada de Mitropoulos, sabria reve-
lar. Todo va dirigido al efecto inme-
diato y a un ritmo teatral cierta-
mente fascinante pero que al ocu-
pante del sillén casero acabara
irritandole por lo que tiene de sim-
plista. Corelli trompetea a ciencia
y paciencia del director musical y
para gozo del pablico. La acotacion
de piano en el concertante del acto
primero se queda en mera declara-
cion de intenciones, claro esta.
Con él, una Leontyne Price circu-
lando sin frenos forma un ddo vo-
cal irresistible. Ni el propio Muti

“"H'l'it Actual
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hubiera podido parar este venda-
val. Siepi, que en esta edicion tie-
ne el aria en su sitio pese a tratar-
se de una funcion del Met, esta
tan sonoro como solia y Sereni fue
sorprendido en uno de esos dias
en que estaba en voz, lo que con-
tribuye a conformar un festin vocal
de los que ya no se prodigan. El so-
nido es espléndido: la piedra po6-
mez ha funcionado mucho mejor
que en la edicion GOP de 1986,
aun al precio de ligeras distorsio-
nes. Como bonus se ofrece una
amplia seleccién de otra funcién
del mismo curso con la Unica
variacién en el reparto de un
Cornell MacNeil tan lefoso como
estentdreo. El sonido es aqui algo
mas lejano: no se trataba de la
transmision radiofonica. * M. C.

A. Cerquetti, M. del Monaco,

E. Bastianini, B. Christoff, A. Cesarini.
0.y C. derl Maggio Musicale
Fiorentino. Dir.: D. Mitropoulos.
ANDROMEDA ABDRCD 9017. 2 CD.
ADD. (1957). 2007. DIVERDI.

PRS- LA

GIUSEPPE VERDI

ERNANI
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Un Ernani de leyenda el del 25 de
junio de 1957 en el Maggio Musi-
cale Fiorentino con Cerquetti, Del
Monaco, Bastianini, Christoff y la
direccion de Mitropoulos. Un bri-
llante Verdl que, con voces extra-
ordinarias, propicia un gran espec-
taculo vocal que comienza con la
primera escena de la obra, con un
Mario del Monaco protagonista de
voz broncinea y acentos heroicos.
La prematuramente malograda
Anita Cerquetti, entonces en un
gran momento, muestra su gran
estilo verdiano y también su ins-
trumento poderosisimo, de muy
bello y homogéneo timbre. Ettore
Bastianini demuestra una vez mas
porqué se le ha considerado, por
voz y por linea, el prototipo del
gran baritono verdiano y Boris
Christoff brilla también por su voz
y por sus personales y autoritarios
acentos. Asimismo espléndida la

[’}|n-ra Actual
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direccién de Dimitri Mitropoulos,
elegante y de tiempos adecuados
y nada cabaletisticos. * P. N.

! \ihﬁpl'i Siciliani

G. Taddei, A. Stella, M. Filippeschi,
B. Ladysz, V. Tatone, F. Mazzoli.

0.y C. del Teatro Massimo de
Palermo. Dir.: T. Serafin. Andromeda
ANDRCD 5093. 2 CD. Add. (1957).
2007. DIVERDI.
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GIUSEPI'E TADDED - ANTONIETTA STELLA
MARIO FILIPPESCHI - BERNARD LAY/
FEATRO MASSIMO DI PALERMO = TULLIO SERAFIN
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Vespri sicifiani, cuando se canta en
italiano ve diluido su carécter de
grand opéray alcanza talla de me-
lodrama verdiano ad hoc. En este
registro palermitano de 1957 se
muestra la amplitud de sus for-
mas, sobre todo en concertantes y
escenas corales, aparte del integro
ballet. Tullio Serafin, desde la
obertura, confiere homogeneidad y
brio @ una Opera que requiere Vo-
ces de calidad, talento contrastado
y resistencia. Mario Filippeschi, te-
nor de agudo facil, no tiene proble-
mas para afrontar la elevada tesi-
tura de Arrigo. Giuseppe Taddei es
un gratisimo Monforte, de gran in-
teligencia canora, por su fraseo
variado en una voz de gran temple.
Antonietta Stella opta por acen-
tuar el lirismo del rol de Elena, con
resabios aln de dramatica de agi-
lidad; s6lo hay que escuchar sus
tres arias, a las que aplica idéntico
tamiz. El Procida de Bernard La-
dysz es mas gris y los comprima-
rios y el coro rinden con bravura,
no en vano son sicilianos recrean-
do uno de los momentos &lgidos
de su historia. * J. S.

WAGNER, Richard

(1813-1883)

Der tliegende Hollander

G. Jones, T. Stewart, K. Ridderbusch,
H. Esser, S. Wagner, H. Ek. 0. y C. de
los Festivales de Wagner. Dir.:

K. Bohm. DEUTSCHE GRAMMOPHON
00289 477 5673. 2 CD. ADD. (1972).
2007. UNIVERSAL.

Sorprende constatar en esta reedi-
cion de una toma en vivo de Der

Wagner

Ciw. yrieily Jomas

ner fli€gende
Hollander

Thomas Stewart | Kod Ridderbiusch

Karl Bohm

fliegende Holldnder el importante
desequilibrio entre la orquesta y el
coro del Festival de Bayreuth.
Mientras una suena potente y re-
suelta, bajo la vibrante batuta de
Karl Bohm, el otro —en especial el
coro masculino— parece desboca-
do en méas de una ocasion, como
en “Steuermann, lass die Wacht!”
Los solistas son de altisimo nivel,
desde los menos relevantes Timo-
nel (Harald Ek) y Erik (Hermin
Esser) al espectacular Daland de
Karl Ridderbusch. El holandés de
Thomas Stewart es poderoso, mas
por intencion que por la voz, mas o
menos 10 mismo que sucede con
Gwyneth Jones. * M. C. P.

A. Bonnema, L. De Vol, H. lturralde,
F.-J. Kapellmann, R. Bracht,

T. Vaughn. 0. y C. de la Opera de
Stuttgart. Dir.: Z. Lagrosek. NAXOS
8.660179-82. 4 CD. DDD. (2002-2003).
2007. FERYSA.

lﬂ WAGNER

Gotterdammerung
Bonnema * Hurralde » Kapellmann « Broachl = DeVol = Westbroek
Staatsoper Stuttgart « Staatsorchester Stuttgard
Lothar Zagrosek

Con esta produccion, NAXOS pone
fin a la edicion de su Anillo. Para
ello ha escogido la version de la
Stuttgart Staatsoper bajo la batuta
de un Lothar Zagrosek que se ha
mostrado muy profesional a lo lar-
go de todo el ciclo y que aunque
aqui esta el espectaculo privado
de las imagenes, puede escuchar-
se con un resultado bastante satis-
factorio. A pesar de que los can-
tantes actuales de este repertorio
luchan con voluntad por sacarlo
adelante, los medios no son, des-
graciadamente, los de hace 50
afos y el resultado global tiene

que ser por fuerza discreto. Albert
Bonnema es un Siegfried digno a
pesar de evidentes tiranteces en el
registro superior, COMO ocurre con
Luana De Vol, cuya Briinnhilde no
esta exenta de fuerza y caracter. El
resto del reparto es decoroso, em-
pezando por el Hagen de Roland
Bracht, la Gutrune de Eva-Maria
Westbrock y el Gunther de Hernan
Iturralde, pero todo en un plano
muy discreto. Entre las Nornas ca-
be destacar a Sue Patchell, quizas
en un cometido muy por debajo de
sus posibilidades. La orquesta vy
los coros de la Staatsoper de
Stuttgart suenan plenos y suficien-
tes a las drdenes de Lothar Zagro-
sek, que sin llegar a las cotas de
Solti, Bohm o las lecturas teluricas
de Kna defiende con mucha profe-
sionalidad esta udltima jornada de
la letralogia wagneriana. * J. V.

Sieglried

H. Hopf, B. Nilsson, G. London, P. Kuen,
G. Frick, J. Madeira,M. Arroyo. 0. de la
Metropolitan Gpara'de Nueva York. Dir.:
E. Leinsdorf. GOLDEN Melodram GM

5.0064. 3 CD. ADD. (1962) 2007. DIVERDI.
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De 1962 en el Metropolitan (ADD,
mono) es este Siegfried, de acep-
table sonido aungue sin alardes
técnicos, ofreciendo el registro la
orquesta mas como soporte que
como protagonista. Bien perfilada
la direccion de Erich Leisndorf, que
en esos anos era uno de los pilares
wagnerianos del Met. Como Bru-
nilda, una Birgit Nilsson en su me-
jor momento, se muestra con voz
penetrante y una asombrosa facili-
dad a la hora de superar todos los
escollos que le presenta la partitu-
ra. Hans Hopf ofrece un Siegfried
de heroicos y recios acentos, un
poco duro y sin alardes de sutileza
pero en definitiva un Heldentenor.
George London es un lujo como es-
tupendo Wanderer, con voz hermo-
sa y homogénea y también con un
canto expresivo e irreprochable. En
el resto del notable reparto, Jean
Madeira (grave pero natural Erda),




Paul Kuen (excelente y nada cari-
caturizado Mime), Gottlob Frick
(adecuadamente cavernoso Faf-
ner), Ralph Herbert (correcto Albe-
rich) y una jovencisima Martina
Arroyo en tesitura de ligera como
Waldvogel. La edicion del CD con-
cede una excesiva relevancia al
gran George London, en detrimen-
to de la debida a sus companeros
de reparto (Unica foto en la porta-
da y en el sucinto folleto sélo se
habla de él). * P. N.

recitales

AL ONSO. lL.aura
Col sorriso d’'innocenza

Obras de Bellini, Rossini y Donizetti.
Con FE Beaumont, mezzosoprano.

0. Filarménica de Malaga. Dir.:

A. Livenson. COLUMNA MUSICA
1CMO 162. 2007.

Para muchos sera una sorpresa es-
te recital de la joven gallega Laura
Alonso, cuya carrera, de momento,
se ha desarrollado preferentemen-
te en teatros alemanes y que Artu-
r0 Reverter, en el excelente articu-
lo que acompana al CD, califica de
“soprano lirica camaletnica”. Ra-
zones hay para ello, pues alterna
obras de ligera pura (Lucia, Son-
nambula) con otras que requieren
una coloratura de agilidad con ma-
yor fuste dramatico (Stuarda, Pira-
ta). La artista, con buena voz y ex-
celentes medios, sale con bien del
rlesgo que supone abordar un re-
pertorio de mucho compromiso. El
registro se inicia con toda la esce-
na final de /I Pirata, que canta con
arrestos y adecuados acentos aun-
que el timbre resulte, para esta pa-
gina, un tanto lirico. En Beatrice di
lenda el firme agudo final queda
algo corto y mal medido, y en Ma-
ria Stuarda sorprende con una in-
esperada nota aguda final. Sus dos
mejores interpretaciones son Ade-
lia, en la que esta estupenda con
un recitativo muy bien expuesto, y
un “Regnava nel silenzio” de Lucia

di Lammermoor en el que parece
encontrarse perfectamente ubica-
da, en una version que puede ir a
misa, acompanada por la mezzo
navarra Francisca Beaumont. Todo
el recital cuenta con la buena pres-
tacion de la Filarménica de Mala-
ga dirigida por Alexander Liven-
son. * Pau NADAL

BERTI. Marco

Rare Verismo

Fragmentos de obras de Puccini,
Leoncavallo, Catalani, Franchetti,
Pietri y Zandonai. Parma Opera
Emsemble. MICHAEL STORRS MUSIC.
MSM 0002. DDD. 2007.

Con o sin lanzamiento publicitario
incluido, hoy en dia se graban los
recitales con una cierta ligereza.
Que Marco Berti es una de las méas
firmes promesas entre la escasa
némina de tenores con posibilida-
des de acceder al repertorio /irico
spinto no es un secreto para casi
nadie. Que tiene este intérprete
una voz espléndida y un registro
agudo sano y desembarazado,
tampoco. Pero para una apuesta
como la que supone este disco
compacto todavia era pronto.
Existen aln problemas de emision
—|a articulacion es a veces precipi-
tada y los cambios de registro for-
zados— v la personalidad vocal es-
té poco definida. Hay espiritus, en
este sentido, a los que es peligro-
SO Invocar. Son aspectos a mejorar,
pero que no impediran al oyente
quedar prendado de una riqueza
timbrica y de un brio canoro como
hay pocos hoy dia.
La seleccion de fragmentos es
atractiva —aunque lo de Rare veris-
mo parece un titulo exagerado pa-
ra el 4lbum—y el acompanamiento
orquestal es agradable pero de es-
casa conviccion dramética. El fo-
lleto acompanatorio incluye los
textos, si bien en el caso del aria
del cuarto acto de La Wally la re-
produccion es sélo parcial.

* Marcelo CERVELLO
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DEL ALBA. Luz

Obras de Mozart, Donizetti,
Offenbach, Verdi y Puccini. Con

V. Grigolo, tenor. Melos Orchestra
Milano. Dir.: F. Grigolo.
BONGIOVANNI GB 2555-2. DDD. 2007.
DIVERDL

Luz del Alba

B RS Dv baR

Grata sorpresa la de esta soprano
oriunda de Uruguay, que se formd
en el Conservatorio de Montevideo
para perfeccionar su técnica pri-
mero en Ginebra y después en Ita-
lia con la mezzo Carmen Gonzalez.
El cedé propone una serie de arias
de seria dificultad que la joven so-
prano va superando con nota. Asi,
la siempre espinosa “Der Hélle Ra-
che” resulta de una facilidad pas-
mosa en su voz netamente lirico-li-

gera, que esta manejada con mu-
cha inteligencia. Aparte de su bue-
na técnica y de un color vocal muy
grato, la cantante hace gala de un
cuidado fraseo y de un canto muy
expresivo. Tiene su punto flaco en
el registro grave, aunque aqui esta
muy bien resuelto. El registro agu-
do es brillante —se permite el Mi
natural en el final de “Caro no-
me— aunque tiene algunas difi-
cultades en la coloratura de La Ira-
viata, en la que por cierto la acom-
pafia el discreto tenor Vittorio Gri-
golo. En resumen, un buen disco
de presentacion de esta soprano
que promete, si los hados le son
propicios, una muy buena carrera

5

internacional. * Joan VILA

B A e ok ..:
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DE LOS ANGELES.
Victoria
Al Palau de la Musica
Catalana

Obras de Schubert, Brahms, Chopin,
Mendelssohn, Faure, Granados, Bizet
y canciones tradicionales catalanas.
M. Garcia Morante, piano. COLUMNA
MUSICA 1CMO175. (1987). 2007,

Discos PERI, S.L.

Importacion discografica

TODA LA OPERA
en CD, LP y DVD

Venta por correo
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VICTORIA -
DELS ANGELS

Testimonio de la historia de amor
entre Victoria de los Angeles y la
musica es el cedé que ha editado
COLUMNA MUSICA en ocasion
del 20° aniversario de la emisora
Catalunya Mdsica, coincidiendo
también con el recién iniciado pro-
vecto de la Fundacion Victoria de
los Angeles. El concierto del Palau
de la Musica de 1987 permite
apreciar no sélo el arte de una de
las cantantes del género Cancion
—en todas sus acepciones— sino el
Justo reconocimiento de un publico
enamorado de una voz Unica. Y en
este CD, ademas, se condensa
gran parte del repertorio del que
fue estandarte, ya que en €l se en-
cuentran gran parte de los high-
lights liederisticos de Schubert,
Brahms, Chopin, Mendelssohn y
Fauré. También es relevante la pre-
sencia de una pequefa represen-
tacion de la cango catalana —en ar-
monizaciones de melodias popula-
res de Manuel Garcia Morante, su
fiel acompanante pianistico— asi
como una tonadilla de Granados,
su deliciosa Carmen de Bizet y su
inolvidable Cant dels ocells que
convirtié —como vya hiciera Pau Ca-
sals— en melodia universal. La ma-
durez de De los Angeles es palpa-
ble tan sdlo en lo que a expresion
se refiere, pues su voz se mantiene
aln fresca y con aquel encanto In-
fantil suyo, de naturalidad envidia-
ble. * Mercedes CONDE PONS

DEUTEKOM. Cristina

Sings Verdi

Escenas de Attilay Masnadieri. Con
J. Hines, C. Opthof, R. Bondino,

B. Giaiotti, P. Lavirgen y M.
Manuguerra. Dir.. A. Guadagno y
M. A. Veltri. GALA GL 334 ADD.
(1976-78). 1998. DIVERDI.

Activisima entre 1970 y 1985, la
soprano Cristina Deutekom realz6
muchas de las primeras Operas de
Verdi, como bien lo prueban algu-
nos registros oficiales. Inicialmen-
te lirico-ligera, evoluciond rapido

{F}Iu-ru Actual
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hacia lirico-spinto de agilidad gra-
cias a su amplia extension y mayor
cuerpo; su marca de la casa era
una peculiar agilidad al estilo jod-
ler tirolés en algunos pasajes muy
ornamentados. Su agudo cristalino
y potente, junto a un fraseo estili-
zado, se reflejan en este recital
con fragmentos del Attila cantado
en Canada en 1978, asi como va-
rias paginas de unos Masnadier
bilbainos de 1976, acompanada
por un reparto estelar (Pedro Lavir-
gen, Bonaldo Giaiotti y Matteo
Manuguerra). Odabella y Amalia vy
su inherente agilidad dramatica
son resueltas con plena solvencia
canora. * Josep SUBIRA

GHEORGHIU. Angela

Live from La Scala

Obras de Martini, Scarlatti, Gluck,
Bizet, Verdi y otros. J. Cohen, piano.
EMI Classics 0946 3 94420 2. 7. DDD.
2007.

Registrado en vivo en La Scala el 3
de abril de 2006, es este recital,
acompanada al piano por Jeff Co-
hen, de la soprano Angela Gheor-
ghiu, que Incluye un folleto con las
correspondientes —como siempre
en esta artista— fotografias gla-
mourosas. El repertorio abordado,
de no demasiado compromiso Vvo-
cal. se centra, con la excepcion de
una obra de Gluck y de dos de los
tres bises, en canciones de auto-
res italianos, franceses y rumanos.
Gheorghiu, con la voz fresca vy el
indudable encanto de su persnali-
dad, comienza el recital algo meli-
flua, aunque algunas de las can-

ciones estén expuestas con cierta
gracia, con un valido sentido inter-
pretativo, aunque pueda tenerse la
sensacion de que, vocalmente, to-
do suena un poco igual. A destacar
|0 agradable de las poco conocidas
—algunas de caracter popular—
canciones rumanas de Alessan-
drescu, Dendrino, Gheciu y Bredi-
ceanu. En los bises falta gracia en
esa preciosa cancion que es ‘A
vucchella, toda la que le da a una
marchosa version de un fragmento
de My Fair Lady, para acabar con
una excelente interpretacion de “0
mio babbino caro”. * P. N.

JAROUSSKY. Philippe

Heroes

Arias de operas de Vivaldi. Ensemble
Matheus. Dir.: J.-C. Spinosi.

VIRGIN CLASSICS 00946 363414 22.
DDD. 2006. EMI.

Entre la nueva hornada de cantan-
tes dedicados a la dificil especiali-
dad del canto barroco, el contrate-
nor —€| se define como sopranista
v por la voz parece serlo— Philippe
Jaroussky brilla con luz propia,
particularmente por su timbre de
adolescente que resulta inconfun-
dible y francamente grato. Este ce-
dé de héroes vivaldianos es un ver-
dadero tour de force para cualquier
cantante de esta dificil especiali-
dad y éste se desenvuelve con
pasmosa facilidad, tanto en las
arias lentas como en las de stile
agitato que resuelve con unas co-
loraturas vertiginosas muy bien co-
locadas. A modo de ejemplo, la
primera pieza “Se in ogni guardo”
de Orlando finto pazzo es una de
las pruebas méas palpables de lo
expuesto. Después, cada una de
las arias es una nueva grata sor-
presa para el oyente. La musica de
Vivaldi es mucho mas descriptiva
que |la de otros compositores del
periodo, y el violinista-director
Jean-Christophe Spinosi realiza
una labor de filigrana al frente del
Ensemble Matheus tan preciosista

como la del intérprete vocal. Total-
mente recomendable para los
amantes de la musica vocal de An-
tonio Vivaldi y en general para los
barrocos empedernidos. * J. V.

L.LEHIMANN. Lotte

Lieder Recordings Vol. 4

Obras de Brahms, Wolf, Wagner,
Stolz, Johann Strauss Il y Benatzky.
P. Ulanovsky, piano. NAXOS
8.111095. ADD. (1941). 2007. FERYSA.

N.L LS
ADD)|

" Lotte
LEHMANN

Practicamente a las puertas de su
retirada de los escenarios, la ge-
nial Lotte Lehmann dej6 para Ia
posteridad un nimero bastante
considerable de canciones que dan
testimonio fehaciente de porqué
pudo prolongar su carrera unos
afios mas basandose exclusiva-
mente en recitales liederisticos.
Baste para muestra el contenido
de este disco que forma parte de
una antologia que NAXOS le esta
dedicando. Aunque el contenido ya
habfa sido transferido al formato
digital, una nueva restauracion, si
esta bien hecha como es el caso
de la efectuada por Mark Obert-
Thorn, nunca es despreciable.

En este disco compacto se recogen
todas las grabaciones efectuadas
durante 1941, nutrido basicamente
por doce canciones de Brahms,
cuatro de los Wesendonk Lieder de
Wagner, algunos wolf y algunas
niezas diversas. Pero la tonica es
a misma a lo largo de cada una de
as interpretaciones: maravillosa
por intencion, fraseo y claridad. El
pianista Paul Ulanowsky, habitual
de la cantante, cumple atento su
cometido de acompanante discre-
10T #1300 W

PONSELLLE. Rosa

American Recordings
(1923-1929). Vol. 3
Obras de Verdi, Tosti, Spontini,
Massenet y otros. Con diversos
solistas vocales e instrumentales.
NAXOS 8.111140. ADD.

Compilacion 2007. FERYSA.
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Rosa
PONSELLE

Rosa Ponselle fue sin lugar a du-
das una de las mejores sopranos
americanas de las primeras déca-
das del siglo pasado. Maria Callas
la consideraba su inspiradora y fue
aclamada por el publico en su de-
but a pesar de que tenia al tenor
Enrico Caruso a su lado. Este ter-
cer cedé de la serie American Re-
cordings presenta algunas de las
grabaciones realizadas por el sis-
tema eléctrico entre los afos 1926
vy 1929 —existe, pues, un error en la
portada del disco—, e incluye al
margen de unos cuantos fragmen-
tos de 6pera al lado de Giovanni
Martinelli, diversas versiones de
canciones tanto napolitanas como
clasicas. Algunas de las piezas
gque se presentan son francamente
inéditas, por haber sido desecha-
das en su dia y nunca publicadas ni
en el formato 78 rpm ni en el pos-
terior vinilo, lo que aumenta el in-
terés historico del producto. La voz
de Ponselle se muestra en todo su
esplendor y con una solidez envi-
diable en todos los registros. Poco
se puede afiadir a un canto tan
franco y espléndido que deja ano-
nadado al oyente. A pesar de que
las grabaciones estan algunas muy
deterioradas, Ward Marston ha
sabido, como siempre, encontrar el
punto justo para la reconstruccion
y ofrecer lo mejor de su probada
profesionalidad. * J. V.

7 TS
Selececion 0 PLER l\

ALCTUAL

RYSANEK. Leonie

Obras de Chaikovsky, Verdi, Puccini,
Cherubini, Wagner, R. Strauss y otros.
0. de la Staatsoper de Viena. Con
diferentes solistas y directores.
ORFEO D'OR. C6960721. 2 CD. ADD.
(1955-1991). Compil.: 2007. DIVERDI.

Excelente regalo, procedente de
los archivos de la ORF y que consti-
tuye un fiel retrato del arte de esa
gran mujer y cantante que fue Leo-
nie Rysanek, cuya carrera se cen-

tro principalmente en Viena. Des-
de Chaikovsky hasta Puccini, pa-
sando por Mascagni y Wagner, el
arte canoro de la soprano de tintes
metalicos y emisién impoluta fluye
a o largo de dos discos que son
una verdadera maravilla y que,
ademas, cuentan con una excelen-
te remasterizacion de sonido. El
segundo cedé, integramente dedi-
cado a Richard Strauss, es quiza la
joya de la corona, con sendos frag-
mentos de Arabella, Elektra, Salo-
mé, El caballero de la rosa y La
mujer sin sombra, con ilustres
compareros de reparto y batutas
insignes. Un regalo. Imprescindi-
ble. * Jaume RADIGALES

lieder y
cancliones

DRAESEKE, Felix
(1835-1913)

l.ieder

. Danz, contralto. R. Trekel, baritono.
C. Garbe, piano. CP0O 999 826-2. DDD.
(2002). 2007. DIVERDI.

Felix Draeseke

Liedet

Felix Draeseke es hoy un musico
poco menos que desconocido para
el gran publico. Nacido en Coburgo
en 1835, fue condiscipulo de Hans
von Billow v tuvo la suerte de tra-
tar tanto con Liszt como con Wag-
ner, a cuya causa se adhirio sin re-
servas durante toda su vida, lo que
marcd toda su produccion musical.
Sus canciones son basicamente
romanticas, un buen resumen de
todo lo producido durante el siglo
XIX desde Schubert hasta Wolf.

ediciones
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Los deliciosas piezas cobran vida
gracias a los dos solistas, Ingeborg
Danz y Roman Trekel, ambos de
emision muy cuidada y de sensible
musicalidad. Cord Garben es un
pianista muy comprometido vy
atento tanto a los tempi como a las
voces, lo que es una garantia de
profesionalidad. * Joan VILA

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Vier letzte Lieder -
6 Orchesterhieder

J. Norman, soprano. Gewandhaus-
orchester Leipzig. Dir.: K. Masur.
PHILIPS 475 8507. DDD. (1983).2007.
UNIVERSAL.

Este disco compacto presenta a
una Jessye Norman de hace 25
afios, en uno de los mejores mo-
mentos de su brillante y ya larga
trayectoria, con la voz fresca, su
siempre privilegiado instrumento y
sin ningn tipo de afectacion,
amaneramiento 0 excesivo narci-
sismo vocal. El programa esta to-
talmente dedicado a la figura de
Richard Strauss, con |os preciosos
y crepusculares Vier letzte Liedery
con las versiones con orquesta de
otros seis, de los mas prodigados
del rico catalogo del autor bavaro
(Cécilie, Morgen, Wiegenlied, Ru-
he meine Seele, Meinem Kinde y
Zueignung). En todos brilla, con pu-
reza de estilo, la gran cantante
estadounidense, como intérprete
extraordinariamente sensible v
musical. A la altura de las circuns-
tancias estd el magnifico soporte
que brindan a la cantante la direc-
cion de Kurt Masur y la orquesta
del Gewandhaus de Leipzig.

* Pau NADAL

SZYMANOWSKI, Karol
(1882-1937)

Rymy dzieciece Op. 49 -

Piesni ksiezniczki
basni Op. 31

A. Mikolajcek, soprano. E. Wolanin,
piano. DUX 0547. DDD. 2006. DIVERDI.

SONGS OPS. 31 & 49
& 0 L ANMMA MIKOLAJCEZYK * EDWARD WOLANIN

Karol Szymanowski, revitalizador y
figura clave de la masica en Polo-
nia en el siglo XX, fue un fecundo
cultivador de canciones. Musico
esponja, que bebi6é de sus viajes
por Alemania, Francia, Italia y Ru-
sia, catalizd y asimild influencias
que se perciben en obras como
Children’s Rhymes. E| piano asimi-
lado de Debussy (Childrens Cor-
ner) y la preocupacion por el soni-
do transparente y visual de notas
evocadoras, flotan en la mente del
ovente en la cuidada interpreta-
cion de la soprano Anna Mikolajc-
zyk. Edward Wolanin al piano,
trasciende la partitura fundiéndo-
se con sigilo con la voz y recrean-
do el universo de modernismo so-
noro, tan caracteristico de Szyma-
nowski. Son piezas de caracter
irreal, como las Canciones de la
princesa del cuento de hadas,
Op.31. donde sobrevuelan notas
de Rajmaninov o Scriabin, pero
siempre con el sello personal del
compositor de la opera E/ Rey Ro-
ger. * Jordi MADDALENO

oratorios y
musica sacra

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)
Saul

A. Miles, L. Dawson, D. Brown,

D. L. Ragin, J. M. Ainsley, N. Mackie.
Monmteverdi Choir. Englisg Baroque
Soloists. Dir.: J. E, Gardiner.

PHILIPS 475 8256. 3 CD. DDD. (1991).
2007. UNIVERSAL.

pHILIPS

El héndeliano Saul es un oratorio
dramatico de 1739, que puede ser
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considerado como el principio de
la segunda carrera del compositor,
cuando la sociedad londinense le
iba dando la espalda a sus dperas
v Handel no queria abandonar del
todo su devocién por las acciones
dramaticas. La interpretacion que
aqui se comenta es de 1989 y esta
grabada en vivo en la Stadthalle
de Gottingen. La pulcra, ortodoxa y
un punto sobria version cuenta con
la acertada direccion de John Eliot
Gardiner, que demuestra su espe-
cializacion en este tipo de obras, al
frente de dos excelentes agrupa-
ciones: los English Barogue So-
loists (con instrumentos originales)
vy el espléndido Monteverdi Chorr,
Los solistas forman un buen y bien
cohesionado equipo, del todo iden-
tificado con el estilo, del que pue-
den destacarse los nombres del
bajo Alastair Miles (Saul), la so-
prano Lynne Dawson (Michal) y el
contratenor Derek Lee Ragin.

* Pau NADAL

PERGOLESI, Giovanni
Battista

(1710-1736)
Stabat Mater

E. Hongen, T. Stich-Randall. Wiener
Akademie Kammerchor. Wiener
Philharmoniker. Dir.: M. Rossi.
ARCHIPEL ARPCD 0369. ADD. (1955).
2007. DIVERDI.

{

Sta b

B

i Miier

A cada nueva audicion de esta pa-
gina preciosisima del malogrado
compositor de Jesi se renueva el
pasmo de quien la escucha, y no se
trata ya de constatar la obvia su-
peracion del modelo scarlattiano
gue tanto encantd a sus contem-
poraneos, sino de admirar una es-
tructura armonica que hace de la
unién religiosa y la descripcion de
los affetti una amalgama en ver-
dad emocionante. Mario Rossi po-
tencia en este registro el conteni-
do espiritual de la pieza y el resul-
tado es muy atendible a pesar de
contar con unas solistas tan insig-
nes como ajenas al tipo de vocali-
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dad que este género requiere. Es
una version muy vienesa, lo que
garantiza su exactitud musical, pe-
ro muy poco napolitana, lo que li-
mita su vuelo. Ni Teresa Stich Ran-
dall ni Elisabeth Hongen hacen na-
da para atraerse la complicidad
del oyente y la audicién acaba pa-
reciendo artificiosa y plana. El so-
nido ha sido reprocesado con mi-
mo vy ello ayuda a aceptar la ido-
neidad de la version. El disco se
completa no ya con la habitual Sal-
ve Regina, sino con dos obras sin-
fonicas de Chaikovsky, el Capricho
italiano y la Obertura 1812. El he-
cho de que las interpreten también
los Wiener Philharmoniker y Rossl
anade un poco de picante a la pro-
puesta. * Marcelo CERVELLO

varios
ALONSO, Francisco

(1887-1948)
Romanzas v Duos de
Zarzuela

T. Novoa, soprano. R. Esteves,
baritono. 0. F. de Malaga. Dir.: J. De
Udaeta. ALMAVIVA DS 0146. DDD.
2007. DIVERDI.

e A SEew By R AU 16 L Tl ah

Senalaba Jardiel Poncela como
sintoma inequivoco de locura el ir
por la calle dando jvivas! al maes-
tro Alonso. El sarcastico dicterio
no expresaba tanto un juicio de va-
lor como una escandalizada reac-
cion frente a la popularidad, in-
mensa entonces, del maestro gra-
nadino. La Junta de Andalucia, a
través de su Consejeria de Cultura,
vuelve ahora por los fueros de su
Insigne paisano con un disco que,
rehuyendo el facil expediente de
apelar a obras mas emblematicas
como podrian serlo La Parranda, La
linda tapada, La Calesera o La Be-
jarana, retne un ramillete de ro-
manzas y dios de zarzuelas menos
conacidas, canciones y fragmentos
orquestales que sin duda habrén
de incrementar el general conoci-
miento de la obra del autor de Las
Leandras. De este material cabe

destacar especialmente la inclu-
sion de hasta cuatro fragmentos
de la zarzuela Curro el de Lora, cu-
va recuperacion oficial se produjo
a principios de septiembre en el
Teatro Monumental de Madrid vy
de cuya enjundia musical no se
puede dudar juzgando por esta
muestra, y de dos piezas proce-
dentes de la pelicula Forja de al-
mas, una de ellas la inspirada Can-
cion de la reja. En la vertiente in-
terpretativa la Filarmonica de Ma-
laga se muestra como un Instru-
mento ddctil y entregado que en-
cuentra en la direccion de Juan de
Udaeta a un guia preparado y afec-

tuoso. Los solistas de canto hacen

su trabajo con aplicacion y si Tere-
sa Novoa acusa en algin momen-
to cierta falta de garra interpretati-
va, logra resarcirse con una can-
cion morisca perfectamente mol-
deada. Rodrigo Esteves, por su
parte, exhibe una buena linea y
una diccion admirable pero en-
cuentra algan problema en la Inco-
moda tesitura del protagonista de
Curro el de Lora. Emilio Casares
comenta por menudo las caracte-
risticas de las piezas incluidas en
el CD; se agradece en un reperto-
rio de tan escasa difusion como
éste. * Marcelo CERVELLO

FALLA, Manuel de

(18/76-1946)

Il sombrero de tres
picos

M. Rodriguez-Cusi. 0. F de Gran
Canaria. Dir.: P. Halffter. WARNER
MUSIC 5144201502. DDD. 2007.

La nueva version de E/ sombrero
de tres picos a cargo de la Filarmé-
nica de Gran Canaria dirigida por
Pedro Halffter ofrece una lectura
en exceso depurada de uno de los
grandes clasicos del repertorio es-
panol. El soporte digital favorece
la puleritud y el equilibrio —poco
real— del sonido orquestal. Ello re-
vierte en este caso en una difumi-
nacion poco favorable a la sonori-
dad de Falla. No quedan bien defi-

nidos ciertos matices que hacen
de ésta una obra maestra de la fu-
sion entre masica culta y folclore.
De ahi que la esforzada aportacion
de Marina Rodriguez-Cusf se vea
desaprovechada por un exceso de
expresa lejania que no acaba de
cuajar con el sonido global.

* Mercedes CONDE PONS

HANDEL, Georg F.
(1685-1/759)

LLe Cantate per il
Marchese Ruspoli

E. Galli, R. Invernizzi. La Risonanza.
Dir.: F. Bonizzoni. GLOSSA GCD
921522. DDD. 2007. DIVERDI.

Le Cantate per il Marchese Ruspoli

Cuando Héndel llegé a Roma en
1707, fue aclamado como uno de
los mejores intérpretes de clave y
se granjeo rapidamente la protec-
cion del Marques Ruspoli, que se
convirtié en su mecenas. De esa
relacion surgieron las cantatas ita-
lianas del compaositor de Halle que
se encuentran en este CD. La so-
prano Emanuela Galli lleva el peso
principal en el disco, con una voz
interesante y una adecuacion total
al estilo de la época. Roberta In-
vernizzi resuelve la cantata da cac-
cia titulada Diana Cacciatrice con
profesionalidad evidente a pesar
de que la voz sea intrinsicamente
menos interesante que la de su co-
lega. El conjunto La Risonanza
suena correctamente aun siendo
una pequena formacion de cama-
ra, bajo la atenta batuta de Fabio
Bonizzoni, que también interpreta
la parte de clave. * Joan VILA

HENZE, Hans Werner
(1926)

El Cimarron

N. Isherwood, bajo. M. Andersson,
guitarra. M. Caroli, flauta. R. Rossi,
percusion. STRADIVARIUS STR 33733.
DDD. 2007, DIVERDI.

Hans Werner Henze vivié en los
anos 60 y 70 una etapa altamente
politizada que se reflej6 de forma
necesaria en su masica, no siem-



Hans Werner Henze
£l Cimarrdn

pre para bien. Uno de los frutos
mas estimulantes de su larga es-
tancia en la Cuba de Fidel fue £/
Cimarron, basada en las experien-
cias veridicas de Esteban Montejo,
un esclavo fugitivo que acabd for-
mando parte de la revolucion del
59 (el propio Henze conacid de pri-
mera mano el testimonio de un ya
anciano Montejo). Hans Magnus
Enzensberger puso en verso una
historia que Henze adaptd para
voz, flauta, guitarra y percusion.
Se trata de una partitura de gran
intensidad, que refleja a la perfec-
cion la angustia y las esperanzas
del personaje, a la vez que evoca
los murmullos de la selva donde el
fugitivo se refugia. Nicholas Isher-
wood ha trabajado la partitura con
Henze, y la ha interpretado con fre-
cuencia; ademas, esta plenamente
convencido de la validez politica
actual de la denuncia que plantea
la obra, como explica en la nota
que acompana el CD. No es extra-
no, por tanto, que su lectura, junto
a un excelente trio de instrumen-
tistas, se beneficie de tan enérgica
conviceion. * Xavier CESTER

Don Quixote

in Spanish music

Obras de Rodrigo, Garcia Roman,
Barbieri, Fernandez Guerra y Gombau.
F. Cobo, tenor. J. A. Lopez, baritono.

L. Moriani, V. Marchante y C. Alcedo,
sopranos. M. J. Suarez, mezzo.

V. Arriola, violin. 0.y C. de la
Comunidad de madrid. Dir.: J.R.
Encinar. NAXOS 8.570260. DDD.
(2005). 2007. FERYSA.

Apreciable aproximacion a la figu-
ra de Don Quijote a través de la
musica en una propuesta de NA-
XOS. Debido a que se trata de un
CD basicamente sinfénico, segura-
mente es por esta razon que falten
ejemplos de dos de las obras mas
significativas del momento: la 6pe-
ra de Cristébal Halffter y la de Jo-
sé Luis Turina sobre el mismo te-
ma. De todas maneras, el resulta-
do es encomiable y permite cono-
cer obras poco frecuentes en el pa-
norama musical espafol. El colori-
do tipico de Rodrigo se encuentra
aqui totalmente justificado, si bien
la partitura se recrea mas en el as-
pecto que en el contenido. Las
prestaciones vocales del cuarteto
solista son del todo acertadas, sin
sobresalir ninguna. Mas incidental
S| cabe, es la vision zarzuelera de
Barbieri, con una buena interven-
cion del tenor Fernando Cobo. El
director José Raman Encinar pare-
ce identificarse mas con las obras
de Garcia Roman y de Fernandez
Guerra, ambas de elevado interés
y con lenguajes mucho mas mo-
dernos. La Orquesta y Coro de la
Comunidad de Madrid realizan una
buena labor, sin ser excepcional.

* Juan CANTARELL

A five-star Sibelius

celebration

Obras de Jean Sibelius. K. Mattila,
soprano. J. Hynninen, baritono.

M. Groop, mezzosoprano,

0. Mustonen, piano. P. Kuusisto,
violin. Con varias orquestas y
directores. ONDINE ODE 1108-2.
DDD. 2007. DIVERDI.

_____ . SPANISH CLASSICS =

DON QUIXOTE IN SPANISH MUSIC
RODRIGO » GARCIA ROMAN » BARBIERI
FERNANDEZ GUERRA * GOMBAU
Lépez » Moriani » Marchante * Alcedo « Sudirez » Cobo
Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid
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No lo parece, pero Sibelius murio
hace sdlo 50 afos. A modo de ho-
menaje con estrellas del firma-
mento musical finés, esta graba-
cion selecciona cinco obras —dos
de cdmara y tres vocales— de dicho
autor. Sibelius, que posee un len-
guaje de original acabado, siempre
personal, con un melodismo entre

ediciones
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nostalgico y evanescente, no fue
un compositor operistico. Su tnica
opera: La doncella en la Torre, ni
llega a los cuarenta minutos. Si
fue, en cambio, un extenso cultiva-
dor de canciones —como las que
ofrece la diva Karita Mattila con su
pastosa y privilegiada voz—y musi-
ca incidental, como en las piezas
que protagoniza la mezzo Monica
Groop —con un canto de gran hu-
manidad— en el papel de Ariel en
La tempestad. El baritono Jorma
Hynninen cultiva con la madurez
de un timbre otonal, calido y melo-
so siete bellas canciones con or-
questa. * Jordi MADDALENO

The best of Gilbert and

S IVE

Fragmentos de H.M.S. Pinafore,
Patience, The Sorcerer, Ruddigore,
Princess Ida, The Gondoliers,
lolanthe, Trial by Jury, The pirates of
Penzance, The Yeomen of the Guardy
The Mikado. The D'Oyly Carte Opera
‘Company, Chorus and Orchestra. NAXOS
8.111311-112. 2 CD. ADD. (1948-1954).
2007.FERYSA.
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He aqui un sustancioso aperitivo
para quienes, deseosos de esta-
blecer contacto con el mundo del
muy britdnico binomio integrado
por William Gilbert y Arthur Sulli-
van, no sepan por dénde empezar.
El doble CD de NAXOS ha reunido
aqui las perlas mas significativas
de su catalogo para brindar un pa-
norama lo suficientemente amplio
de esta particular modalidad de
opereta como para invitar al oyen-
te a ampliar conocimientos adqui-
riendo alguno de los titulos com-
pletos previamente publicados. Si
no podian faltar aqui paginas tan
emblematicas como esa divertida

satira que es “When | was a lad”

de H. M. S. Pinafore, que no hace
mucho podia oirse en el foyer del
Liceu, la bella romanza “Take a
pair of sparkling eyes”de The Gon-
doliers o el muy prodigado “Three

little girls from school” de The M-
kado, se ofrecen también fragmen-
tos del resto de la produccion de
los autores, con todas sus caracte-
risticas melddicas v ritmicas y una
buena muestra de sus tipicas pat-
ter songs. La interpretacion corre a
cargo de la compania D'Oyly Carte
vy los registros corresponden al pe-
rfodo 1948-1954. Estilisticamente
irreprochables, los cantantes disi-
mulan sus eventuales carencias
vocales con una diccion y un brio
sin los cuales este repertorio care-
ceria de sentido. No se incluyen
los textos, pero el libreto dedica
una amplia nota a cada una de las
operetas representadas.

* Marcelo CERVELLO

Munich Opera Gala

Obras de Mozart, Wagner, R. Strauss,
Bizet,Leoncavallo y Verdi. |. Borkh,

I. Malaniuk, H. Hopf. Munich Radio
Orchestra & Chorus. Dir.: H. Stein.
GOLDEN Melodram GM 4.0083. ADD.
(1963). 2007. DIVERDI.

s R zain i e
fera ga/ﬂ

LT

T TR T
| Munich Cj/

Sge Borbh, Spa AMadanink, Haws Hopf
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La funcion que cumplia esta gala,
efectuada el 13 de enero de 1963
segin anuncia la carpetilla que
acompana al CD, no queda clara,
tratandose tal vez de un evento ra-
diofonico corriente en aquellos
anos. Con el concurso de tres can-
tantes alemanes de pro como Inge
Borkh, Ira Malaniuk y Hans Hopf,
el repertorio es de diversa indole
desde Mozart hasta Leoncavallo,
pasando por Verdi. Lastima que to-
das las obras, menos el aria de La-
dy Macbeth a cargo de la soprano,
estén cantadas en aleman y con un
estilo teuton de muchos quilates.
Los intérpretes se encuentran en
un estado vocal aceptable y tal vez
la mas adecuada de los tres sea
Malaniuk, que canta un “Stride la
vampa~ muy aceptable a pesar del
lastre del idioma. La orquesta de la
Radio de Mdnich tienen aqui como
director a Horst Stein, que siempre
ha sido correcto, aunque poco Ima-
ginativo. * J. V.
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Primeras grabaciones

fonograficas en Aragon

Coleccion de cilindros de cera con
intérpretes varios. CODAOUT COUT

2028. (1898-1903). Masterizacion 2007.
Gobierno de Aragdn.

" PRIMERAS 9
i CRABACIONES 9§
{ FONCOGRAFICAS Y
EN ARAGON  §

Las campafias arqueologicas no
representan ya novedad alguna en
el campo de la discografia, pero
este documento editado por inicia-
tiva del Gobierno de Aragon es
—por poner un ejemplo— a la Ha-
rold Wayne Collection lo que la
brumosa cultura sumeria es a los
transitadisimos templos déricos de
la Magna Grecia. Nada menos que
la reproduccion, en sonido por o
menos audible gracias a la labor
del laboratorio de lecturay a la pe-
ricia de los restauradores, de toda
una serie de cilindros de cera pro-
cedentes de una coleccion locali-
zada recientemente en la localidad
oscense de Barbastro. Por la época
de los registros (1898-1903) esto
ya es historia pura —y su contenido
totalmente inédito— en el campo
de la fonografia convencional.

El material grabado —jotas, guaji-
ras, fragmentos de zarzuela y de
6pera, sevillanas o chascarrillos
baturros— es, sobre todo por sus
Intérpretes, mas anecdodtico que
trascendental pero en cualquier
caso resulta tan revelador como
puedan serlo los huesecillos halla-
dos en los yacimientos de Ata-
puerca.

Al interés documental que, en
efecto, pueda tener la presencia
de fragmentos de zarzuelitas como
Los camarones, Cuadros disolven-
les 0 Instantaneas se antepone
aqui lo que constituye un apasio-
nante capitulo de la historia de la
fonografia en Espana, avalado por
una documentadisima introduccion
a cargo de Gabriel Marro, con co-
mentario pormenorizado para cada
una de las piezas reproducidas Y
una notable aportacion iconografi-
ca. El calificar de zarzuela a La fa-
vorita es solo un desliz dentro de
una informacion realmente abru-

{’}|u'l‘.'l Actual
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madora y una realizacion cultural
de primer orden.

Al termino de la audicion se tiene
la sensacion de haber descubierto
una ciudad perdida. Las casas pue-
den ser de adobe, pero la emocion
es la misma. Algo que s6lo tenfa
existencia virtual —desconocida,
ademdas— se incorpora a la vida

real. Es de justicia darle la bienve-
nida. * M. C.

Welcome to the voice

B. Bonney, S. Fulgoni, N. Manfrino,
A. Roocroft, Sting. Brodsky Quartet y
diversos solistas instrumentales.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 477 6524.
DDD. 2007. UNIVERSAL.

La génesis de esta extrana obra,
una mezcla de género clasico con
musica de estilo ecléctico y las vo-
ces de Sting, Elvis Costello o Bar-
bara Bonney, necesita de un gran
ejercicio de paciencia y apertura
musical. No es una opera, un musi-
cal ni un oratorio... El proyecto
mezcla las voces con la idea de
que la masica une el espiritu hu-
mano mediante la riqueza y varie-
dad del instrumento vocal. El tex-
to, pseudometaférico y firmado por
la filésofa-escritora Muriel Teodo-
ri, explica como Dionisos —un
Sting en su registro y estilo— busca
salir de un mundo opresivo —traba-
ja como obrero metallrgico—, y se
enamora de una cantante de opera
—Barbara Bonney en registro liri-
co— y de su mundo. La musica de
Steve Nieve se balancea entre el
musical y lo clasico, en una obra
fragmentaria en la que todos los
intérpretes estan en su sitio y de-
muestran su musicalidad y versati-
lidad. El resultado es un hibrido
bastante infumable, en el que no
se sabe si es peor un texto de su-
puesta intelectualidad simbdlica o
el eclecticismo de una musica de
relativa inspiracion. Lo (nico des-
tacable son los intérpretes, excel-
sos en sus cometidos, pero inertes
en el resultado final. * J. M.

l1bros

ROMERO, Alberto y
MORENO, Andrés (editores)

M. Gareia: de la tonadi-
lla escénica a la opera
espanola (1775-1832)

Universidad de Cadiz, 2006

e ,‘_

UV EGIE Garci*a:l‘
: .- R '..ni' -.1
de la tonadilla escenica

a la 6pera espanola
(1775-1832) S8

En noviembre del aio 2004 el Cen-
tro de Documentacion Musical de
Andalucia y la Universidad de Ca-
diz organizaron el seminario la
musica y el teatro en tiempos de
Manuel Garcia, una serie de con-
ferencias cuyo legado recoge este
libro publicado por el citado centro
educativo que, en calidad de edito-
res, firman Alberto Romero y el co-
laborador de OPERA ACTUAL An-
drés Moreno Mengibar.

Después de una serie de escritos
que ambientan la figura del com-
positor titulados Los mundos de
Manuel Garcia, de Cddiz a Paris,
siguen varios articulos que se
adentran en la creacion de este ca-
da vez mas conocido musico anda-
\uz: Garcia, de la musica popular a
la opera; es el momento de anali-
zar su figura desde la perspectiva
histérica y de degustar su legado,
la estructura tanto de su teatro
musical como de sus tonadillas, de
como sact partido de aquello que
en Europa se vefa como lo exo6tico
en lo espanol y de adentrarse, asi-
mismo, en su produccion lirica vy
belcantista.

Firman los articulos destacados
musicologos e intérpretes espano-
les, como Emilio Casares o Juan
de Udaeta, ademéas de profesores
de universidades andaluzas, ma-
drilenas y ovetenses. Un capitulo
fundamental de la historia de la
musica espanola esta ahora al al-
cance de todos.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

MIGGE, Thomas y SODA,
Franco

lo. Menotti

(Due zanzare
a Yester House)

De Luca Editore. Roma, 2007. 187 p.

Los autores de este libro sobre
Giancarlo Menotti reconocen su
intrusion en la vida del compositor
italo-americano en el mismo vy ori-
ginal titulo “Yo, Menotti. Dos mos-
quitos en Yester House". Tanto
Thomas Migge como Franco Soda,
colaborador éste de OPERA AC-
TUAL, realizaron una extensa vy
profunda entrevista durante cinco
dias en los cuales pudieron com-
partir una parte de la vida del com-
positor en su palacio de Escocia,
Yester House.
El libro, de casi doscientas pagi-
nas, ofrece también un prefacio
del hijo adoptivo del compositor,
Francis Menotti, ademas de treinta
y seis breves capitulos sobre dife-
rentes temas, obras o vivencias
del autor siempre en forma de en-
trevista con preguntas y respues-
tas. Una informacion privilegiada y
de primera mano que se realizo du-
rante cinco dias de 2001 con moti-
vo del 90° aniversario de Menotti.
En su lectura se disfruta con la ex-
celencia de los comentarios de un
nonegenario de gran madurez inte-
lectual y senorio, capaz ya de criti-
car la musica dodecafonica, la irre-
levancia de las puestas en escena
provocativas o la creacion del Fes-
tival de Spoleto.
Una obra sobre y desde la perspec-
tiva de uno de los autores mas
destacados del siglo XX. Lastima
que no se mencione que la ultima
entrevista a Menotti antes de su
muerte fue publicada precisamen-
te en OPERA ACTUAL (ndm. 92).

# Fernando SANS RIVIERE
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Barcelona

Gran Teatre del Liceu
Tel.: 934859900 www.liceubarcelona.com
ANDREA CHENIER
2,3,4,56,809, 11,13, 14, 17/X
Cura /Armiliato / Ventre, Voigt / Dessi,
Shafajinskaia, C. Alvarez / Michaels-
Moore / Zanon, Mishura / Cortez, Cor-
tez / Obiol, Vas, Rodriguez-Cusi, Serra,
Cutlip, Zapater. Dir.: P. Steinberg. Dir.
esc.. P. Arlaud.
SONIA GANASSI 1. /X
0. de I'Académia del Gran Teatre del
Liceu. Dir.: M. Mariotti.
FELICITY LOTT
G. Johnson, piano.
EL CASTILLO DE BARBA AZUL
(Bartok) / DIARIO DE UN
DESAPARECIDO (Janacek)
2,3, 4/XI
White / Bork, Dalayman / Fulgoni, K-
nig / Smallwood, Martins. Dir.: J.
Pons. Dir. esc.: A. Ollé y C. Padrissa (La
Fura dels Baus).

10/X

Palau de la Muasica Catalana

Tel.: 902 442882

www.palaumusica.org

REQUIEM (Verdi) 27/X

Villarroel, Herrera, Machado, Palatchi.
0. Catala. Dir.: D. Giménez Carreras.

CECILIA BARTOLI 4/X1

La Scintilla.

Teatre Nacional de Catalunya
Tel.: 93 3065700
www.tnc.cat

EL SALO D'ANUBIS (Amargos)
Del 24 al 28 de octubre
Canturri, Cobos, Comas, Hinojosa,
Luezas, Marsol. Dir.: J. A. Amargés.

Dir. esc.: L. Valentino.

Bilbao

Palacio Euskalduna

Tel.: 944 355100 www.abao.org
EL CASTILLO DE BARBA AZUL/
(Bartok) / ELEKTRA 1/X
Komlosi, Held - Baird, Denoke, Runkel,
Held, Kuebler, Feria, Martos, Atxalan-
dabaso. Dir: J. Mena. Dir. esc.: M.
Znaniecki / P. Konwitschny.
ANNA BOLENA 20, 23, 26, 29/X
Anderson, Cornetti, Bros, Patton, Pa-
parizou, Fel, Plazaola. Dir.: K. L. Wil-
son. Dir. esc.: J. Miller.

Nota: V. C. = Version de concierto

(a

Teatro Villamartaa
Tel.: 956 350 272 www.villamarta.com

NORMA 4, 6/X
Matos, Montserrat, Vazquez, Lee. Dir:
E. Patron de Rueda. Dir. esc.: P. P. Pacini.
ILTROVATORE 1,3/XI
Gallardo-Domas, Duval, Rodriguez,
Rodriguez-Cusi, Santiago, Ruiz. Dir.: G.
Martinenghi.

Las Palmas de
Gran Canaria

Teatro Perez Galdos
Tel.: 928 433805 www.teatroperezgaldos.com

IL RITORNO DI DON
CALANDRINO (Cimarosa)

9,10, 11/XI
Giordano, Farcas, Caimi, Alegret, Vin-
co. Dir.: R. Muti. Dir. esc.: R. Cappuccio.

Madrid

Teatro Real
Tel.: 902 244848 www.teatro-real.com
BORIS GODUNOV 1,2,4,6,7,9,
10,12, 14,15, 17/X
Ramey / Scandiuzzi, Kotscherga / Kot-
chinian, Didyk / Grivnov, Matorin /
Ognovenko, Gortsevskaya, Pierotti,
Riigamer / Kaasch, Gerello, Mentxa-
ka, Voropaev, Ribot, Rodriguez. Dir.; J.
Lopez Cobos. Dir, esc.: K. M. Griiber.
LEONORE (Beethoven)
13, 16/X (V. de concierto)
Vetter, Gould, Reiter, Schneider, Naou-
ri. Dir.: |. Bolton.
JOSE BROS 5/X
Coro de la Comunidad de Madrid. O.
del Teatro Real. Dir.: F. Haider.
IL BURBERO DI BUON CUORE
(Martin y Soler)
1,3,5,7,10,12, 14, 16, 18/XI
De la Merced, Gens, Diaz, Pirgu, Ga-
tell, Pisaroni, Chausson, Ramon. Dir.:
C. Rousset. Dir. esc.: |. Brook.
THE RAPE OF LUCRETIA
13, 15, 17/XI
Spence, Noorduyn, Rose, Rubiera,
Schroeder, Groop, Sborgi, Rosique.
Dir.: P. Goodwin. Dir, esc.: D. Abbado.
CECILIA BARTOLI 2/XI
Orquesta La Scintilla.

Teatro de La Zarzuela
Tel.: 915245400
www teatrodelazarzuela.mcu.es

MATTHIAS GOERNE

E. Leonskaya, piano.

MARIA GALLEGO - JOSE BROS
3/XI

0. de la Comunidad de Madrid. D. Gi-

menez, director.

ANA MARIA SANCHEZ - SONIA

DE MUNT - CARLOS MORENO -

JUAN JESUS RODRIGUEZ  7/XI

0. de la Comunidad de Madrid. Dir.:
M. Roa.

Madlaga .

8/X

Teatro Cervantes

Tel.: 952 224109

www.teatrocervantes.es

PORGY AND BESS 30, 31/X

Cook / Short, Fadayomi / Volkwijn,

Packer, Cannon, McDonald / Simms,

Wharton, Redding, Burnett. Dir: W.
Barkhymer. Dir. esc.: B. Lee.

Oviedo

Teatro Campoamor

Tel.: 985 211705 www.operaoviedo.com

THAIS 14, 16/X

Armstrong, Odena, Macias, Palatchi,

Ferrandez, Sudrez, Diaz. Dir.: A. Guin-
gal. Dir. esc.: J. Franconi Lee.

Baluarte

Tel.: 902 3322 www.baluarte.com
PORGY AND BESS 10, 11/X
0. S. de Navarra. Compaiifa del New
York Harlen Theatre. Dir.: W. Barkhy-
mer. Dir. esc.; B. Lee.

Sabadell

Teatre Municipal La Farandula
Tel.: 93 7256734 www.aaos.info
UN BALLO IN MASCHERA
3,5, 7/X (9/X en Reus, 14/X
en Figueres, 16/X en Lleida,
18/X en Viladecans, 20/X en
Sant Cugat, 21/X en Granollers
y 24/X en Manresa).
Ortega, Fado, |. Pons, Gorina, Park.
Dir.: J. Collado.Dir. esc: C. Ortiz.

Santa Cruz de

Auditorio de Tenerife
Tel.; 922 568600
www.auditoriodetenerife.com

IL SEGRETO DI SUSANNA / UNA
TRAGEDIA FLORENTINA 11,12/X
Canniccioni, Frontal, Yanetti. Dir.: A.
Anissimov. Dir. esc.: R. Koering

Calendario

DON PASQUALE 18, 20/X
De Simone, Dell'Oste, Albelo. Dir; M.
Barbacini. Dir. esc.: S. Monti.

Santander

Palacio de Festivales
Tel.: 942 361606 www.festivalsantander.com

PORGY AND BESS 12,13/X
(Ver Malaga).

Centre Cultural Caixaterrassa
Tel.: 93 780 41 22 www.fundacioct.es
MARIA BAYO 8/XI

M. Pikulsky, piano.
Valencia
Palau de les Arts Reina Sofia
Tel.: 963 163737 www.lesarts.com
CARMEN 27/X-1,4,7,11,14,18/XI
Gertseva, M. Dvorsky, C. Alvarez / Ni-
kitin, Voulgaridou. Dir.: L. Maazel. Dir.
esc.: C. Saura.
1984 (Maazel) 10, 13, 15, 17/XI
Greenslaw, Margison, Gustafson,

Martinez, Brownlee, White, Rice. Dir.:
L. Maazel. Dir. esc.: R. Lepage.

Palau de la Musica
Tel.: 96 3375020 www.palaudevalencia.com

LES NUITS D'ETE (Berlioz)  26/X
S. Koch. 0. de Valencia. Dir.: Y. Traub.

INTERNACIONAL

Amsterdam

Het Muziektheater
Tel.: (+31) 20 625 5455 www.dno.n|

LUCIA DI LAMMERMOOR
1. 4, 8, 11, 14/XI
Cantarero, Jordi, Vassallo, Miles. Dir.:
P. Carignani. Dir. esc.: M. Wagemakers.

Berlin

Staatsoper unter den Linden
www.staatsoper-berlin.de
DER GEDULDIGE SOKRATES
(Telemann) 1,3,579 11/X
Fink, Im, Christensen, Kalna, Hansson,
Havar, Rexroth. Dir: R. Jacobs. Dir.
esc.. N. Lowery y A. Hosseinpour.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
26, 31/X - 4/Xi
Tro Santafé, Korchak, Vinogradov, Ei-
senfeld, A. Daza, Riedel. Dir.: P. Arriva-
beni. Dir. esc.: R. Berghaus.
CARMEN 27/X - 2, 7,10, 13/XI
Kulman, Kim, Miiller-Brachmann, Pro-
haska, Queiroz, Kreusch, Bauer. Dir:
D. Ettinger. Dir. esc.: M. Kuej.
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MACBETH 3,8, 11,14/XI
Gallo, Tamar, Fischesser, Rigamer,

Yang. Dir.: D. Ettinger. Dir. esc.: P
Mussbach.

Deutsche Oper
Tel.: (+49) 30 3438401
www.deutscheoperberlin.de
INFINITO NERO - ESTASI
DI UN ATTO (Sciarrino) 13, 16/X
Helzel. Dir.: A. Champert. Dir. esc.: S.
Schumacher.
CASSANDRA (Gnecchi) /
ELEKTRA (R. Strauss) 3, 6, 16/XI
Porta, Anthony, Walewska, Terranova,
Walker - Charbonnet, Uhl, Ulrich, Wal-
ker, Henschel. Dir.: L. Hager. Dir. esc.:
K. Harms.

Komische Oper
Tel.: (+49) 30 202600
www.kamische-oper-berlin.de
DIE FLEDERMAUS 6, 14/X
Kuttler, Barkmin, Winkler, Gumos, Lo-
dahl, Papendell, Spéth. Dir.: M. Posch-
ner. Dir. esc.: A. Homoki.
DON GIOVANNI 1,7,13/X
Henschel, Jansen, Bjarnason, Brunner,
Larsen. Dir.: C. Trinks. Dir. esc.: P. Kon-
witschny.
L'ENFANT ET LES SORTILEGES
21, 24, 28, 29/X - 4, 5/XI
Starzinger, Von Oijen, Joyce, Anders-
son, Sabrowski, Barkowski. Dir.: K.
Ishii-Eto. Dir. esc.: J. Mijnssen.

Bochum

Ruhr Triennale
Tel.: (+49) 700.20 023456
www.ruhrtriennale.de
DIE SOLDATEN (Zimmermann)

4,7,9 11,13/X

Barainsly, Becker, Berchtold, Clarke,
Conrad, Field, Harries, Hoare, Olsen,
Otelli, Schwarz, Suttheimer, Volle.
Dir.: S. Sloane. Dir. esc.: D. Pountney.

Bologna

Teatro Comunale

Tel.: (+39) 051 61742399

www.comunalebologna.it

SIMON BOCCANEGRA  13,14/XI

Frontali / Vratogna, Giannattasio / Mi-

tropoulos, Gipali, Prestia / Cigni, Cata-

na. Dir.; M. Mariotti. Dir. esc.: G. Ga-
llione.

Bruselas

La Monnaie / De Munt
Tel.: (+32) 70 233939
www. lamonnaie.be

{F}]urru Actual

Adltufa 'y Deporte 2012

MITRIDATE, RE DI PONTO

(Mozart) 16, 18, 21, 23, 26, 28, 31/X
Ford, Dunleavy, Papatanasiu, Mehta,
Cangemi, Mironov, Francis. Dir.: M.
Wigglesworth. Dir. esc.: R. Carsen.

Burdeos

Grand Theéatre
Tel.: (+33) 5 56008567 www.opera-bordeaux.com
LA BOHEME 2,3,4,5,,7,9,12,13/X
Garcia / Capalbo, Manfrino / Tola,
Szot, Cavallier / Varnier, Grousset. Dir.
esc.: M. Balderi. Dir. esc.: L. Laffargue.

Teatro Lirico
Tel.: (+39) 070 4082230
www.teatroliricodicagliari.it
EL RAPTO DEL SERRALLO

12, 14, 16, 17, 19, 20, 21/X
Rancatore / Moon, Vidal / Gearhart, Be-
llemer, Félix, Dorn / Berschenfeld. Dir::

T. Guschlbauer. Dir. esc.: S. Medcalf.

Civic Opera House

Tel.: (+1) 312 3322244 www.lyricopera.org
LA TRAVIATA 3,6,9,12, 15X
Futral, Calleja, Delavan, Kraus. Dir.: B.
Bartoletti. Dir. esc.:F. Corsaro.
LABOHEME  1,4,7,10,13,16/X
Gheorghiu / Farnocchia, Aronica / Hu-
ghes Jones, Cabell, Kelsey, Silvestre-
Ili, Hernandez. Dir.: A. Davis. Dir. esc.:
R. Scotto.
GIULIO CESARE
Daniels, De Niese, Dumaux, M. Beau-
mont, Bardon, Tigges, Thompson. Dir.:
E. Haim. Dir. esc.: D. McVicar.

Dallas

Music Hall - Fair Park
Tel.: (+1) 214 4431000 www.dallasopera.org
MACBETH 9, 11, 14, 16/XI
Gazale, Serjan, Halfvarson, Jovano-
vich, Pine, Hu, McCrory, Bates. Dir.: G.
Jenkins. Dir. esc.: B. Uzan.

Estrasburgo
Opéra National du Rhin
Tel.: (+33) 3 86754800
www.operanationaldurhin.fr
CASSANDRE (Jarrell) 5, 6/X
Bas. Dir.: J. Deroyer. Dir. esc.: G. La-
vaudant.
IDOMENEO 10, 13, 15/XI
Van Rensburg, Droy, Karthduser, De-
lunsch, Padullés, Testé. Dir.: T. Guschl-
bauer. Dir. esc.: F. De Carpentries.

2,6,11,15XI

Oper Frankfurt

Tel.: (+49) 69 1340400 www.oper-frankfurt.de
DON CARLO 3,7,11,17,20, 25, 28/X
Raspagliosi / Halbwachs, Richards /
Hong, Youn, Schuster / Vaugh, Petean
/ Larsson, Frank. Dir: C.Franci / R.
Boer. Dir. esc.: D. McVicar.
TANNHAUSER 5/X
Van Aken, Mihleck, Winter, Baldvins-
son, Kranzle. Dir.: J. Debus. Dir. esc.:
V. Nemirova.
NABUCCO  6,12,14,19/X -1, 4/XI
Rezza, Vratogna, Szabo, Grigorian, De
Villarosa, Mayer. Dir.: R. Boér. Dir.
esc.: B. Giese.
EL RAPTO DEL SERRALLO

13,18, 21, 24, 26/X - 3, 9, 11/XI
Doneva / Hamvasi, Ormshaw, Behle,
Myllys / Marsh, Huijpen / Frank. Dir.:
L. Friend. Dir. esc.: C. Loy
EINE FLORENTINISCHE
TRAGODIE / DER ZWERG
(Zemlinsky) 27/X - 2, 10/XI
Saelens, Fox, Mahnke, Zechmeister,
Muhlek, Plock, Marsh. Dir.: F. Layer.
Dir. esc.: U. Samel.

Gante

Vliaamse Opera
Tel.: (+32) 70220202 www.vlaamseopera.be
SIEGFRIED 4,7,10,13,15/XI
Ryan, Bronder, Johnson, Casselman,
Van Mechelen, Moellenhoff, Ardam.
Dir.: |. Térzs. Dir. esc.: |. Van Hove.

Génova

Teatro Carlo Felice
Tel.: (+39) 010.53811 www.carlofelice.it
| VESPRI SICILIANI
19, 21, 23, 25, 27, 28/X
Radvanovsky, Casanova, Vassallo,
Anastassov. Dir.: B. Palumbo. Dir. esc.:
A. Serban.

Hamburgo

Hamburgische Staatsoper
Tel.: (+49) 40 356868
www.hamburgische-staatsoper.de
RADAMISTO (Handel) 6, 12/X
D. Q. Lee, Mirfin, Lund, Postma, Kwon.
Dir.: M. Haselbdck. Dir.: M. A. Marelli.
SIMON BOCCANEGRA 5, 9/X
Grundheber, Moore, Pisapia, Selig,
Schwinghammer, Buchwald. Dir.: R.
Rath. Dir. esc.; C. Guth.
LA FLAUTA MAGICA 7,13/X
Bespalovaite, Homrich, Stamm, Gétz,
Gogg, Karg. Dir.: A. Eschwé. Dir. esc.:
A. Freyer.

LES CONTES D'HOFFMANN 14/X
Filianoti, Mosuc, Ketelsen, Surgulad-
ze, Hulett, Martirossian. Dir.: E. Plas-
son. Dir. esc.: C. Mielitz
RIGOLETTO 16, 19/X - 3/XI
Grundheber, Lee, Kim, Tsymbaliuk.
Dir.: A. Eschwé. Dir. esc.: A. Homoki.
FRAULEIN JULIE (Bibalo)

20, 22, 24, 26, 28, 20/X
Miencierz, Kérner, Hoff. Dir.: E. Caspa-
ri. Dir. esc.: R. Eger.
L'ELISIR D’AMORE 25, 29, 30/X
Muzek, Bespalovaite, Ramashkyn,
Martirossian, Lund. Dir: S. Hewett.
Dir. esc.: J. P. Ponnelle.

Houston

Brown Theater
Tel.: (+1) 713 546-0200 houstongrandopera.org
UN BALLO IN MASCHERA
19, 21, 27, 30/X - 2/XI
Vargas, Wilson, Guelfi, Podles, Petro-
va, Didenko. Dir: P Summers. Dir.
esc.: 0. Tambosi.
LA FILLE DU REGIMENT :
26, 28/X - 3, 6, 9/XI
Claycomb, Banks, Pratico, Podles. Dir.:
R. Frizza. Dir. esc.: E. Sagi.

Lausana

Théatre du Beaulieu
Tel.: (+41)21 3101600 www.opera-lausanne.ch
LUCIA DI LAMMERMOOR
26, 28, 31/X
Ardelean, Kim, Viviani, Kotchinian,
Contaldo, Cicchetti, Henriquez. Dir.: S.
A. Reck. Dir. esc.: F. Bélier Garcia.

Opernhaus

Tel.: (+49) 341 12610 www.oper-leipzig.de
LOS DOS AVAROS (Grétry)
3.9, 27,28/X -6,10,11/XI
(En la Musikalische Komadie)
Porstein, Danyella, Pauss, Ameln /
Karlstrom, Turk. Dir.: W. Ehrhardt. Dir.
esc.: |. Folwill.

THE TURN OF THE SCREW
12, 14, 16/X
Robinson, McGreevy, McDowell,

Todd, Goring, Scherer. Dir.: R. Piehima-
yer. Dir. esc.; |. Karaman.

Opéra Royal de Wallonie

Tel.: (+32) 4 2214722 www.orw.be
NABUCCO 6/X
Neves, Rucker, Burchuladze, Na, Tufa-
no, Graus, Nanez. Dir.: P. Arrivabeni.
Dir. esc.: Y. Oida.




IL MAESTRO DI CAPPELLA
(Cimarosa) / LA ZINGARA (Da
Capua) / IL GIOCATORE

(Cherubini) 19, 21, 23, 25, 27/X
Rinaldi, Van Kerckhove, Cosotti, Wi-
lleit. Dir.: R. Bonucci. Dir. esc.: S. Maz-
zonis di Pralafera.

Londres

Royal Opera House
Tel.: (+44) 20 7304 4000
www.royaloperahouse.org.uk

DAS RHEINGOLD 2,17, 26/X
Terfel / Tomlinson, Plowright, Lan-
gridge, Sidhom, Coleman-Wright,
Hartmann, Magee, Selig, Siegel, Ens,
Castle, Henschel. Dir: A. Pappano.
Dir. esc.: K. Warner.
DIE WALKURE 4,19, 28/X
Gasteen, O'Neill / Domingo, Plow-
' right, Westbroek, Terfel, Milling. Dir.:
A. Pappano. Dir. esc.: K. Warner.
SIEGFRIED 1,21, 31/X
Treleaven, Gasteen, Terfel / Tomlinson,
Siegel, Sidhom, Henschel, Ens, Tynan.
Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: K. Warner.
' GOTTERDAMMERUNG 9, 24, 31/X
Treleaven, Tomlinson, Coleman-
Wright, Sidhom, Magee, Fujimura,
Wyn-Rogers, Howard, Poplavskaya.
' Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: K. Warner.

[os A ngel(-fs

Dorothy Chandler Pavilion

Tel. (+1) 213 972-8001

www. losangelesopera.com

FIDELIO 3, 6/X

Kampe, Vogt, Schulte, Salminen, Bry-

jak. Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: PierAlli.

' JENUFA 4,7,10,13/X

Mattila, Urbanova, Begley, Kaiser, Bi-

shop, Stearns, McNeese, Creswell.
Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: 0. Tambosi.

Marsella

Opéra Municipal
Tel.: (+33) 491551110 opera.marseille.fr
MADAMA BUTTERFLY
23, 25, 28, 30/X
L. Zhang, Q. L. Zhang, Valenti, Traja-
nov, Doray, Mortagne. Dir.: P. Davin.
Dir. esc.: N. Sadoul.

Mild

Teatro alla Scala
Tel.: (+39) 02 72003744
www.teatroallascala.org
TENEKE (Vacchi)
1, 3, 4/X (Estreno absoluto)
Dir.: B. Abbado. Dir. esc.: E. Olmi.

SOCRATE IMMAGINARIO
(Paisiello) 10, 12/X
Compaiiia del San Carlo de Napoles.

Dir.. A. Fogliani. Dir. esc.: R. De Simo-
ne

COSi FAN TUTTE

2,4,6,8,11,13, 15/X
Alumnos de la Academia de Artes y
Oficios del Teatro alla Scala. Dir.: O.
Dantone. Dir. esc.: M. Hampe.

] t L] [ Iq
The Minnesota Opera

Tel. (+1) 612. 3332700 www.mnopera.org
L'ITALIANA IN ALGERI 10, 13, 15/XI

Genaux, Tarver, Concetti, Wilkowske.
Dir.: R. Wood. Dir. esc.: H. Binder.

]L, " E
Bayerische Staatsoper
Tel.: (+49) 89 21851920 www.staatsoper.de
ILTURCO IN ITALIA 3,6/X
Regazzo, Pendatchanska, Corbelli,
Alegret. Dir.. M. Barbacini. Dir. esc.: C.
Loy.
DER FLIEGENDE HOLLANDER
5, 9/X
Johansson, Brendel, Gould, Rydl, Jan-
sen, Conners. Dir.: S. Soltesz. Dir. esc..
P. Konwitschny.
ROBERTO DEVEREUX
10, 14, 19, 23, 27/X
Gruberova, Sacca, Gavanelli, Piland,
Humes, Borchev. Dir.: F Haider. Dir.
esc.: C. Loy.
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TOSCA 7, 12, 15/X
He, Todorovich, Grochowski, Humes,
Kuhn, Ress, Trebes. Dir.: N. Bareza.
Dir. esc.: G. Friedrich.
DAS GEHEGE (Rihm) / SALOME

21, 24, 28, 30/X
Schnaut, Barrett - Denoke, Larsen,
Conners, Vermillion, Scmidt. Dir.: K.

' Nagano. Dir. esc.: W. Friedkin.

EVGENI ONEGIN

31/X - 3, 6,10, 13, 16/XI
Guryakova, Maximova, Vermillion, Zi-
lio, Volle, Strehl, Groissbdck / Schelo-
mianski, De Mey. Dir.: K. Nagano. Dir.
esc.: K. Warlikowski.
LA CALISTO 2,4, 7/XI
Matthews, Chiummo, Werba, Zazzo,
Visse, McGreevy, Bacelli, De Mey.
Dir.: . Bolton. Dir. esc.: D. Alden.
TRISTAN UND ISOLDE 11/XI
Treleaven, Meier, Sindram, Pape, Vo-
lle, Ress. Dir.: K. Nagano. Dir. esc.: P
Konwitschny.

Nancy
Opéra National de Lorraine
Tel.: (+33) 3 83853060
www.opera-national-lorraine.fr

SANGRE VIENESA (J. Strauss Il)
19, 21, 23, 25, 27/X
Fassbender, Von Bothmer, Fournier,
Ablinger-Sperrhacke, Fechner, Jacob,

Edelmann, Schwaller. Dir.. C.
Schnitzler. Dir. esc.: J.-C. Berutti.

Nantes

Théatre Graslin
Tel.: (+33) 2 40697718
EL CASTILLO DE BARBA AZUL
2/X (Cité des Congrés)
Saks, Charbonnet. Dir: D. Kawka. Dir.
esc.: P. Caurier y M. Leiser.

Napoles

Teatro San Carlo
Tel.: (+39) 081 7972.331
www.teatrosancarlo.it

TORVALDO E DORLISKA 2/X
Remigio, Vinco, Zapata, Praticd, Chia-
li, Alberghini. Dir. M. Gittler. Dir.
esc.. M. Martone.

IL SOCRATE IMMAGINARIO
(Paisiello) 10, 12/X
Bacelli, Comparato, Ercolano, Cigna,
Lopera, Morace, Orfila, Spotti. Dir.: A.
Fogliani. Dir. esc.: R. De Simone.

Nuerva York

Metropolitan Opera House
Tel.: (+1) 212 3626000 www.metopera.org
LUCIA DI LAMMERMOOR
1,5, 9,13, 17, 20, 25/X
Dessay / Massis, Giordani, Kwiecien,
Relyea. Dir.: J. Levine. Dir. esc.: M.
Zimmerman.
ROMEO ET JULIETTE 3,6, 11/X
Netrebko, Leonard, Kaiser, Degout,
Sigmundsson. Dir.: P. Domingo. Dir.
esc.: G. Joosten.

Calendario

MADAMA BUTTERFLY

8, 12,15, 19, 23, 27/X
Racette, Zifchak, Alagna, Salsi. Dir.
M. Elder. Dir. esc.: A. Minghella.

LE NOZZE DI FIGARO

2,6,10, 13, 18/X - 10, 14/XI
Roschmann / Harteros, Bayrakdarian /
Siurina, Vondung / Lindsey, Pertusi /
Keenlyside, Schrot / Terfel. Dir.: P. Jor-
dan. Dir. esc.: J. Miller
AIDA 4,16, 20, 24, 27, 30/X

2,5, 8/XI

Guleghina / Brown / Carosi, Zajick /
Borodina / D'Intino, Berti, Dobber /
Pons / Delavan, Colombara / Kovalioy,
Kavrakos / Hagen. Dir: K. Ono. Dir.
esc.: S. Frisell.
MACBETH 22,26, 31/X - 3/XI
Guleghina, Lucic, Pittas, Relyea. Dir.
J. Levine. Dir. esc.: A. Noble.
DIE ZAUBERFLOTE

29/X -1, 6,9, 13/XI
Damrau, Kaapola, Cutler / Kaiser, De-
gout, Schulte, Hagen. Dir.: K. Petren-
ko. Dir. esc.: J. Taymor.
LA TRAVIATA 3,7,10, 15/XI
Fleming, Polenzani, D. Croft. Dir.: M.
Armiliato. Dir.: . Zeffirelli.
NORMA 12/XI
Papian, Zajick, Farina, Kovaliov. Dir.;
M. Benini. Dir. esc.. J. Copley.

Palermo

Teatro Massimo
Tel.: (+39) 091 6053480

www.teatromassimo.it

MEDEA (Cherubini)

4,7,9,10,11,12, 13, 14/X
Antonacci / Taigi, Bonitatibus / Zwier-
ko, Bou / Palmieri, Borsi / Masiero,
Barbagallo / Schird. Dir.: B. Campane-
la. Dir. esc.; Y. Kokkos.

Paris

Opéra National - Bastille
Tel.: (+33) 1 72293535
www.operadeparis.fr

ARIANE ET BARBE-BLEUE 2, 6/X
White, Polaski, Palmer, Axentil, So-
botka, Guilmette, Azzaretti. Dir.: S.
Cambrekling. Dir. esc.: A. Viebrock.

TOSCA 24, 25, 26, 27, 29, 30, 31/X
Naglestad / Valayre, Galuzin / Had-
dock, Ferrari / Ramey, Smilek, Jean,
Marliere, Kissin, Tréguier. Dir.: N. Lui-
sotti. Dir. esc.. W. Schroeter.

Palais Garnier
LA TRAVIATA 15,18, 21, 24, 27, 30/X
Schéfer / Kovalova, Secco, Van Dam,
Lagrange, Druiett, Lis, Briscein. Dir.: D.
Oren. Dir. esc.. C. Marthaler.
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Théatre du Chatelet
Tel.: (+33) 1 40282800
www.chatelet-theatre.com
MONKEY JOURNEY TO THE WEST
(Albarn) Del 2 al 13 de octubre,
excepto lunes.
Acrdbatas, intérpretes de artes mar-
ciales y de Shaolin y cantantes de
opera de Pekin. Dir.. D. Coulter. Dir.
esc.: C. Shi-Zheng.
BINTOU WERE, UN OPERA
DU SAHEL (Fortes) 25, 26, 27/X
Koné, Loucard, Condé, Diabaté, Kona-
té, Thiam. Dir.: W. Diop. Dir. esc.: J.-P.
Leurs.

Théatre des Champs-Elysées

Tel.: (+33) 1 49525030

www.theatrechampselysees.fr

THE RAKE'S PROGRESS 7,9, 11/XI

Randle, Mijanovic, Reinhart, Pittsin-

ger, Esper. Dir.. J. Nelson. Dir. esc.: A.
Engel.

Parma

Teatro Regio
Tel.: (+39) 0521 039398

www.teatroregioparma.org

LUISA MILLER
1.7,11, 14,117, 20, 22/X
Cedolins / Lungu, M. Alvarez / Demu-
ro, L. Nucci, Surjan / Luperi, Franci, Si-
wek. Dir: Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: D.
Krief.
OBERTO, CONTE DI SAN
BONIFACIO 2,5,8,16,18,23,27/X
(En el Teatro Verdi de Busseto)
Pentcheva, Sartori, Bertagni, Batta-
glia, Parodi, Cerbongini / Sassu. Dir.:
A. Allemandi. Dir. esc.: Pier'Alli.
LA TRAVIATA
4,6,9, 13,15, 19, 21, 24/X
Vassileva / Lungu, Giordano, Stoya-
nov, Pini, Trevisan. Dir.: Y. Temirkanov

/ D. Rerzetti. Dir. esc.. K-E. y U. Herr- |
| mann.

Academy of Music
Tel. (+1) 215 893 3660 www.operaphilly.com
RIGOLETTO 5,7,10,12, 14, 17/X
Opie, Reiss, Polenzani, Chavez, Rodes-
cu. Dir.: C. Rovaris. Dir. esc.: R. E. Driver.

Roma

Teatro Costanzi

Tel.: (+39) 06 48078400 www.operaroma.it

WOZZECK 19, 20, 21, 23, 24/X

Gallo / Laffont, Baird / Lappalainen,

Decker, Lefebvre. Dir.: G. Gelmetti. Dir.
esc.: G. Del Monaco.

[.fllwl'ai \ctual
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COSi FAN TUTTE 8,9, 10, 11/XI

(Teatro Nazionale)
Taliento, Polverelli, Cherici, Grigolo,
Gagliardo, Taddia. Dir. y Dir. esc.: G.
Gelmetti.

— ?

Grand Théatre Massenet

Tel.: (+33) 4 77478340

www.opera-theatre.saint-etienne.fr

ARIANE (Massenet) 9,11,13/XI

Perrin, Ducret, Pareuil, Dreisig, Vinit,

Schnell, Lombardo, Rovery. Dir.: L.
Campellone. Dir. esc.: J.-L. Pichon.

San Francisco

War Memorial Opera House
Tel.: (+1) 415 8643330 www.sfopera.com

Inva Mula

TANNHAUSER 3,7, 12/X
Seiffert, Schnitzer, P. Lang, Rutherford,
Halfvarson, Margita. Dir.: D. Runnicles
/ D. Cabrera. Dir. esc.: G. Vick.
APPOMATTOX (Glass)

5, 10, 14, 16, 18, 20, 24/X
D. Croft / Leerhuber, Shore. Dir: D.
Russell Davies / S. Jobin. Dir. esc.. S.
Woodruff.
DIE ZAUBERFLOTE 13/X
Beczala, Evans, Maltman, Miklésa,
Zeppenfeld. Dir.: D. Runnicles / D. Ca-
brera. Dir. esc.: S. Garner.

Santiago de Chile

Teatro Municipal
Tel. (+56) 2 463 8888 www.municipal. cl
LA FLAUTA MAGICA

27, 29, 30, 31/X - 6/XI
Kutan / Pereira, Mas / Seguel, Legué-
rinel / Di Pierro, Sigmundsson / Oliva-
res. Dir.. J. Latham-Koenig / J. L. Do-

minguez. Dir. esc.: M. Hampe.

Toronto

Hummingbird Centre
Tel.: (+1) 416 8722262 www.coc.ca

LE NOZZE DI FIGARO  2,5,10,13,
16, 18, 21, 24, 27, 30/X - 2/XI

Gleadow, Huang / Bayrakdarian,
Braun, Muirhead, Piques Eddy, Di Ste-
fano. Dir.: J. Jones. G. Bernardi.
DON CARLO

12, 17, 20, 23, 25, 28, 31/X - 3/XI
Pieczonka / Henson, Agafonov, Yang,
Stensvold, Martirossian, Hendricks.
Dir.: B. Bradshaw. Dir. esc.: J. Caird.

Toulouse

Théatre du Capitole

Tel.: (+33) 5 6161313

www.theatre-du-capitole.org

LE ROI D'YS (Lalo) 5. 7,12, 14/X

Gay, Koch, Mula, Ferrari, Castronovo,

Martin-Bonnet, Heyboer. Dir.: Y. Abel.
Dir. esc.: N. Joel.
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DON GIOVANNI 9,13, 16/XI
lveri, Lehtipuu, D'Arcangelo, Have-
man, Bizic, Oskarsson, Deshayes, Gay.
Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.: B. Jacques-
Wajeman.

Turin

Teatro Regio

Tel.: (+39) 011 8815241/242
www.teatroregio.torino. it
71,11,12, 14,16, 17, 18,
20, 21, 23, 24/X
Raimondi / Antoniozzi, De Carolis / Di
Felice, Giordano / Marianelli, Frittoli /
Orsatti Talamanca, Meli, Fiorillo / Fe-
rri, Custer / Sparacio, Consolini, Casa-
lin. Dir.; G. Noseda. Dir. esc.; P. L. Pizzi.

Venecia

FALSTAFF

Teatro Malibran
Tel.: (+39) 041 786511 www.teatrolafenice.it
BAJAZET (Vivaldi) 5. 7,12, 14/X
Senn, Prina, Barcellona, Schiavo, De
Liso, Cirillo, Genaux. Dir: F Biondi.
Dir. esc.: Facolta D. E. A. dell’Universi-
ta di Venezla.

Staatsoper

Tel.: (+43) 1 51444/2250

WWW.WIENE r-staatsoper.at

OTELLO 1,5,9,13,17/X

Stoyanova, Botha, Struckmann. Dir.; |
A. Fisch.

TOSCA 3/X - 3/XI |

Fantini Crider, Shicoff / Botha, Doh-
men / Struckmann. Dir.; M. Armiliato.
MANON LESCAUT 6,10,14,18/X
Dessi, Erod, . Armiliato. Dir: M. A ‘
G6émez Martinez. '

LA BOHEME 8,12, 16, 20/X
Mulhern / |. Raimondi, Reinprecht,
Dvorsky / Chung. Dir.: C. Carydis.
ELEKTRA 19, 23, 27, 31/X
Baltsa, Polaski, Dussmann, Roide,
Anger. Dir.. M. Boder.

DER ROSENKAVALIER 24, 26, 29/X
Isokoski, Garanca, Hartelius, Rydl. |
Dir.: P. Schneider.

LADAMA DEPIQUE 28/X-1,5/XI
Silja, Serafin, Shicoff, Dohmen,Daniel.
Dir.: S. Ozawa.

ARABELLA 4, 6/XI
Denoke, Reinprecht, Weber, Schade.
Dir.: H. Welser-Mdst.

Kennedy Center Opera House
Tel.: (+1) 202 2952400 www.dc-opera.org
DON GIOVANNI
25,29/X -1, 4,7,10, 13, 16/XI
Schrott / |. Abdrazakov, |. Abdrazakov
/ A. Abdrazakov, Wall, Kampe, Mon-
talvo / Squitieri, Mathey / Tessier. Dir.:
P. Domingo. Dir. esc.: J. Pascoe.
A VIEW FROM THE BRIDGE
(Bolcom) 3,5, 8 11, 14/XI
Josephson, Brandes, Malfitano, Turay,
Del Carlo, Bernstein. Dir.: J. DeMain.
Dir. esc.: F. Galati.

Zurich

Opernhaus
Tel.: (+41) 1 2686666 www.opernhaus.ch
ANDREA CHENIER
2,4,7,10,14, 17,19, 24/X
Carosi / Angeletti, Licitra / Giordano,
Gallo, Bermudez, Schmid, Murga, Zys-
set. Dir.: N. Santi. Dir. esc.: G. Asaga-
roff.
HANSEL UND GRETEL 5, 7/X
Welshenbach, Liebau, Kaluza, Straka.
Dir.: Z. Hamar. Dier. esc.: F. Corsaro.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA

3,13/X - 2, 8/XI
Tro Santafé, Camarena, Bermidez,
Moody, Polgar, Kohl. Dir.: R. Weikert.
Dir. esc.: G. Asagaroff.
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Gane el DVD Pavarotti Forever editado
por DECCA en homenaije al tenor

PA\IARJ]TTI

TN el

Un hay tiempo, hasta el dia 10 de oc-
Atuhre, para enviar sus respuestas al
concurso Cléopétre, de Massenet,
que edita CLASSIC D'OR, y que se convocaba
en OPERA ACTUAL 103
A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del DVD Pava-
rotti Forever, que edita el sello DECCA en
homenaje al recientemente desaparecido te-

nor italiano. Puede hacerse con este docu-
mento si contesta correctamente a las si-
guientes preguntas, enviando sus respuestas
junto a sus datos por correo postal o electro-
nico antes del 10 de noviembre de 2007 a
la direccion postal de la revista o por correo
electronico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares del citado CD. Los nombres de
los ganadores y las respuestas correctas se

publicaran en OPERA ACTUAL 106 (editada
en diciembre de 2007).

1. ;Con qué tenor ya retirado estudi6 Pava-
rotti en su Mddena natal?

2. {Con qué dpera debutd en el Metropolitan
neoyorquino?

3. En 1963 cant6 una funcion de Traviata en
el Liceo barcelonés. ;Con qué soprano?

4. iQuién cantaba el papel de Marcello en la
Bohéme que Luciano cantd en el Teatro de La
Zarzuela en 19707

Concurso Lotte Lehmann, Lieder vol. 4
En OPERA
ACTUAL
102 se ofre-
cia a los
lectores la
posibilidad
de conse-
guir el CD
Lotte Leh-
mann Lieder Vol. 4 editado por NAXOS en
su serie HISTORICAL. Las respuestas co-
rrectas son:

1. 27 de febrero de 1888

2. Santa Barbara

3. Brahms

4. Intermezzo

"\ B [olte
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Los ganadores son;
M. Carmen Rivero, Palma de Mallorca

Eulogio Biosca, Puerto Sagunto (Valencia)
Mariano Segura, Lugo
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RARA'NUEVAS SUSCRIRCIONES! 38,

= e L St e 2 =4 AE-ATN, B ’z-
T e e ¥ : x L ; Y =

. Goro ;bfﬁ;'_ig_si;—a el TEATRO ALLA SCALA
® Si Ud. no es suscriptor y se suscribe ahora, recibira este
DVD junto al primer ejemplar.

® 351 Ud. ya es suscriptor e invita a un amigo o familiar a
suscribirse, tanto Ud. como el nuevo suscriptor recibiran
este DVD para disfrutar y comentar esta obra maestra.
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Uferta yvalida, hasta el 30 de maye de 2007
0 hasta agotar existencias.
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De conformidad con la Ley Urganica 15/99, de 13-XI| de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicion, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiendose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

0 P E B = Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

ACTUAL

PRECIO SUSCRIPCION POR 10 NUMEROS: ESPANA 56 euros EUROPA 96 euros RESTO DEL MUNDO 110 euros
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DATOS PERSONALES

Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 ndmeros).
Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros Mas gastos U8 BNVIO. N......ccccinienierenisiesssssissssssssssssssssessssissessssesssssanessssssssssssasssssssnssssssasessssssassssssss
Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Tosca %
¥ He Sido INVItado @ SUSCIIDITME POT Bl SUSCIIPION ST /STA. oeeieiiieerieeriersssesrcressre s asasssassessessesressssssssssesssesssssensssasssssesesssssensssssesessassessssanssnsssssssssssans senetssntassessesesssmsnsnsssasssne

A partir del N............... (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el proximo n(imero)
O O S D G ORI s s e niaes

N ADONIIS s s S R B A R B R R R B R e e AT BN .cv i nremsmemsmesamasamn ey e A e Amacn s e ARS AR IERSS

DIFBCCION. .. e vt ss s seses st b e sesnsnss s s en s semssnssnsssnssssnssss sensssnssassensssensnsessssesessnenessnnsseses I tnesensssssesensessasnsese P ISOueuessssessss GCOAIGO POSTAL.rveiveeeimcririiirriissssesssesnsenns
POBIACION. . mmcsvnsassss NRPRNNINY | . . - [ IRERURIRINURRSRUIRNOTS. | | | RN [ = S | | O S

FORMA DE PAGO

Domiciliacion bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. NIE:
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual P SPRASOnae SHAER s VAR SRS HA R

C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha........./eweven vereversenenne.
Ermdagd] 1 | | ofisina:L_1 1 | | pc: L1 | Ne de cuenta (10digitos) L1 1 1 | | | | ||

Firma:

Tarjetade Crédito (O VISA (O MASTERCARD N2 A€ TAMELA oveuueennrvveerssremsesesssessssessssseessesessessssssessssseessssssssssssssnsesseeees. FECE 08 AAUCIAAT covvvrrrersiereer.

Talon Bancario
Envie un talon a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcién debidamente cumplimentado.

Transferencia bancaria al nimero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.

1 Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com



Para tener siempre los
mejores recuerdos...

Suscribase ahora a elEconomista
y llevese de REGALO esta fabulosa camara digital Nikon.

* 6/5 magapixels (L11/L10).
e Zoom de 3 aumentos.
* LCD de 2,4 pulgadas (L11/L10).

* Compatible con las baterias de tamano AA.
Nikon COOLPIX e Capacidad ISO 800.

suscripcioNn ANUAL 316 ¢

INFORMESE EN EL CLUB DE SUSCRIPTORES -
LLamanpo AL 902 99 81 33 www.eleconomista.es

*UNIDADES LIMITADAS. PROMOCION VALIDA HASTA FIN DE EXISTENCIAS.

El primer diario socioeconomico



902 333 500

www.renault.es

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 010 549
MADRID

www.red.renault.es/jurado




