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Emili Teixador,
un escritor exigente

Josep Maria Aloy*

Pedagogo, editor, periodista,
guionista y traductor

pero, sobre todo, escritor.

Ese es Emili Teixidor,

uno de los pioneros, de

los grandes de la L1J catalana.
Mas de treinta anos

en la brecha para alumbrar
una obra solida, reconocida,
premiada, aunque no muy
extensa —diecinueve libros
para ninos y jovenes y tres
para adultos—.

Sus armas de pedagogo, lejos
de lastrar su carrera literaria,
le han ayudado a comunicarse
con el publico infantil

y juvenil, a captar su interes y
atencion. Cree en la buena
literatura, pero también en

la literatura juvenil como
género con sus propias reglas,
y en los jovenes como

un publico desprejuiciado.

JOSEP COROMILLA.

7

i o
CLIJ158



esumir la trayectoria literaria y

profesional de Emili Teixidor

(Roda de Ter, 1933) no es facil,
por las muchas profesiones y activida-
des que ha desarrollado, todas relacio-
nadas con los libros. Sus coqueteos con
la literatura comienzan en su juventud,
cuando crea, junto a escritores y estu-
diantes de su pueblo, una especie de gru-
po literario bautizado como la Penya
Verdaguer. Luego, ejerceria el Magiste-
rio, primero en la comarca de Osona
(Barcelona) donde nacio, y mas tarde
en Barcelona. En esta ciudad fundo, con
otros companeros, la escuela Patmos, en
1958, en la linea de renovacion pedago-
gica que entonces empezaba a despuntar
en Cataluna. En contacto con los ninos y
jovenes, se dio cuenta de la escasez que
habia de obras dirigidas a ellos, sobre
todo en catalan, y asi se inici0 su carre-
ra como escritor. Era a finales de la de-
cada de los 60, y empieza a colaborar
también en publicaciones infantiles y ju-
veniles como Cavall Fort o Tretzevents,
también dirige la coleccion juvenil El
Nus de la editorial Laia, desde la que da
a conocer a nuevos autores catalanes
hoy consagrados, y descubre a los jove-
nes escritores extranjeros de la talla de
Saint-Exupéry o Tolstor.
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Ademas de maestro, Teixidor es licen-
ciado en Derecho, Filosofia y Letras y
Periodismo. En 1975 deja la docencia
y se marcha dos afos a Paris, donde di-
rige una revista enciclopédica de cine y
estudia imagen. De regreso a Barcelona,
dirige la editorial Ultramar (filial de Sal-
vat), y después se concentra en la escri-
tura, ya sea como autor de L1J y de adul-
tos, como periodista en diversos medios
de comunicacién, como guionista de ci-
ne y radio, como adaptador de obras tea-
trales, o como traductor.

La lista de sus premios literarios, so-
bre todo en el A&mbito de la L1J, se inicia
en 1967, cuando gana el Joaquim Ruyra
con Les rates malaltes; le seguiran el
de Literatura Juvenil de la Generalitat de
Catalunya en 1983, por El princep Al1; el
Pier Paolo Vergeiro de LI de la Univer-
sidad de Padua (Italia), en 1989, con En
Rangquet i el tresor; el Critica Serra d’Or
de 1995, por Cor de roure; y €l Premio
Nacional de LIJ en 1997, por L'amiga
més amiga de la formiga Piga. Sin olvi-
dar que en 1992 se le concedio la Cruz
de Sant Jordi de la Generalitat de Cata-
lunya por su obra y su labor a favor de la
lectura. Ademas, en 1996, fue escogido
como candidato espanol al Premio An-
dersen. En la literatura para adultos, se
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llevo, en 1999, el Premio Sant Jordi de
novela con El llibre de les mosques.

— Empecemos pues hablando de las
palabras. Usted se ha ocupado mucho del
valor y de la importancia de la palabra.
El valor de la palabra en un mundo don-
de se cotizan mas las imagenes. ;Pode-
mos seguir pensando aun que mil pala-
bras valen mas que una imagen?

— Una palabra vale mas que mil ima-
genes. Eso no significa que tengamos
que contraponer o enfrentar el mundo
de las palabras con el de las imagenes.
El mundo de las iméagenes hoy tiene
una funcion muy importante. Una buena
imagen condensa multitud de significa-
dos. La aventura de la vida es la bus-
queda de imagenes esenciales. Lo que
sucede es que hay muy pocas image-
nes esenciales. La television banaliza las
imagenes, ya que nos ofrece imagenes
muy repetitivas y accidentales. Por ese
motivo también los ilustradores son tan
importantes en el libro infantil, ya que
pueden ayudar al lector en la busqueda
de las imagenes esenciales. Hay un frag-
mento en el libro de Elias Canetti La an-
torcha en la oreja que habla de la im-
portancia de tener un buen museo cerca,
y de dar con un cuadro que te guste, te
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impresione, te ilumine en la juventud.
Todo lo que pueda decir sobre el valor de
la imagen, de la pintura, de los museos,
esta contenido en ese parrafo.

— Si el mundo de las imagenes esta
banalizado no lo esta menos el mundo
de las letras y de las palabras. ;Una
buena manera de enriquecer el mundo
de las palabras, seria, acaso, escribir
buenos libros para jovenes?

— Si. Buenos libros, buena literatura y
especialmente si son de poesia. La gente
joven necesita buenas historias. Historias
bien escritas que les ayuden a imaginar,
que les proporcionen palabras para orde-
nar la realidad. Leer historias nos ayuda a
imaginarnos a nosotros mismos. Y las pa-
labras nos humanizan. Desde los griegos
hay muchos textos sobre este tema, la hu-
manizacion gracias a las palabras. Olvi-
damos que para vivir una vida completa y
humana necesitamos cuantas mas pala-
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bras mejor. Y que el primer peldafio para
subir en el camino de la civilizacion es la
lectura de poesia.

— A Emili Teixidor no le gusta hablar
de novela juvenil. Los motivos los ha di-

fundido en diversas conferencias o pu-

blicaciones...

— Sobre el concepto de literatura in-
fantil y juvenil hay mucho que decir.
Hay quien afirma que no existe una lite-
ratura infantil'y juvenil. Que hay buena
literatura y mala literatura, en todo caso.
Eso es verdad, pero también es cierto
que la explosion juvenil y educativa ha
creado un nuevo publico con nuevas ne-
cesidades, y a eso responde la literatura
juvenil, como género. A los ninos se les
puede hablar de todo. Yo hice un libro
para nifios (Cada tigre en su jungla) pa-
ra explicar a los nifos el tema de la
muerte. Me parece absurdo no hablar de
la muerte a las criaturas. También he en-
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contrado lectores adultos que me han di-
cho que han disfrutado mucho leyendo
Marcabrii o la hoguera de hielo. Por tan-
to no establezco barreras entre una pro-
duccion y otra. Lo unico que hago, en
estos libros, eso si, es disimular ciertas
cosas o intentar que las técnicas narrati-
vas sean de mas facil acceso a un publi-
co que se inicia en la lectura, tenga 13 6
90 anos.

«La gente joven
necesita buenas
historias. Historias bien
escritas que les ayuden
a Imaginar, que les
proporcionen palabras
para ordenar
la realidad. Leer nos
ayuda a 1imaginarnos
a NOSOtros mismos»

— Usted ha dicho que, hablando del
arte de escribir libros, todas las tecnicas
del mundo son inutiles si el lector no
consigue emocionarse con los persona-
jes de una historia. ;Podriamos concluir
pues que el objetivo ultimo de la lectura
es crear lectores?

— Es esencial. Pero un libro son pa-
labras y es necesario también que este
bien escrito. Pero si, hay que tener cla-
ro que una de las pocas herramientas
que tenemos hoy, y que tiene la escue-
la, para educar las emociones es la lec-
tura. A traveés de la lectura, los lectores
se introducen en temas que no son tra-
tados en ninguna otra asignatura. Ade-
mas, leer es una buena escapatoria que
tienen los ninos hacia el mundo mara-
villoso de la fantasia. ;Y por que nece-
sitamos este mundo maravilloso? Pues
para tener una posibilidad de huir de la
realidad o imaginar otras posibilidades
para mejorar o conservar la que tene-
mos si nos gusta. No hay nada mas
frustrante que no poder escapar a una
situacion concreta.
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— Emili Teixidor es autor de una obra
no excesivamente extensa —diecinueve
narraciones para jovenes y tres para
adultos, en poco mas de treinta anos—,
pero si que es una obra densa, solida y
premiada que se esta editando repetida-
mente. ;Qué le anima a escribir sobre
todo para jovenes?

— Se trata de un publico nuevo, des-
prejuiciado. Como dijo Isaac Bashevis
Singer en su discurso de aceptacion del
Premio Nobel: «Los nifos, asi como
buena parte de los jovenes, no leen para
encontrar su identidad, ni para librarse
de ninguna culpa, ni para calmar su sed de
rebelion, ni para purgarse de ninguna
alienacion. La psicologia no les hace
ninguna falta. Se rien de la sociologia.
Ellos todavia creen en Dios, en la fami-
lia, en los angeles, diablos, brujas, gno-
mos, logica, claridad, puntuacion, orto-
orafia... y otras materias tan caducas
como éstas. Cuando un libro les aburre,
bostezan sin complejos. No piden a sus
escritores que rediman a la humanidad,
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sino que dejan para los adultos esas ilu-
siones infantiles...». ;No le parece un
gran reto tratar de interesar a un publico
con estas caracteristicas?

Otras razones serian, la falta de libros
adecuados e incluso de bibliotecas de
aula y de centro al empezar mi carrera
docente, y la conviccion de que sin pala-
bras, sin poesia, no habia educacion po-
sible de ningun tipo.

Otra razon seria buscar las caracteris-
ticas que convienen a ese tipo de libros
y que la distinguen de otros generos es-
tablecidos.

Y porque me gusta, claro.

— Un repaso a su obra nos lleva al
1967 en que escribio El soldado de hie-
lo. A continuacion Un aire que mata
(1968), obra ganadora del Premio Joa-
quim Ruyra de novela juvenil. Y un ano
mas tarde, Didac, Berta y la maquina
de rizar niebla. ;Eran tiempos muy es-
peciales agquellos, no?

— En un momento determinado, Jo-
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sep Vallverda, Joaquim Carbd y mas
gente nos dimos cuenta de que los chi-
cos no tenian nada para leer (es la epoca
de una relativa apertura de la larga dic-
tadura franquista) y si queriamos que la
gente reforzara un vocabulario, la fanta-
sia... tenian que leer unos libros deter-
minados, y fue entonces cuando empe-
zamos a llevar a cabo esta actividad.
Algunas de estas narraciones, COmMo por
ejemplo Marcabrii o la hoguera de hie-
lo. coincidieron en un momento en el
que habia una gran necesidad de novelas
histdricas. Y las escribi con la seriedad
necesaria. Como si se tratara de novelas
para adultos. Es decir, narraciones escri-
tas sin pensar en un publico concreto, lo
que permite que puedan ser leidas tam-
bién por los adultos

— Vinieron a continuacion, la novela
que acaba de citar, llena de referencias
personales de la infancia del autor;

Marcabri o la hoguera de hielo (/972),
con la cual se consagraba como autor



de novela historica; No me llames Pedro
(1977), El principe Ali (1982), que ob-
tuvo el Premio de la Generalitat de Ca-
talunya; Federico, Federico, Federico
(1982), Renco y el tesoro (1986) que tu-
vo, dos anos mas tarde, una segunda
parte: Renco y sus amigos. Durante es-
ta misma época la literatura infantil en
este pais aumenta en titulos, en autores,
en editoriales y cada vez son mas a re-
partirse el pastel. ;No es excesivo?

— De ningun modo. Entremos en
cualquier libreria, examinemos cual-
quier catalogo... todavia los autores
extranjeros traducidos son mayoria, in-
cluso en las colecciones infantiles, ju-
veniles. Es excesiva la cantidad de tra-
ducciones en comparacion a las obras de
autores del pais. En ningtn lugar de Eu-
ropa ocurre ese desequilibro escandalo-
so en favor de las obras de fuera. Y, en
todo caso, no obligan a nadie a comprar
un libro ni a leerlo. Lo que hay que ha-
cer es preparar al publico, joven o adul-
to, a orientarse en el mercado de la in-
dustria cultural, a elegir lo mejor y a
rechazar lo peor. A educar el gusto, en
una palabra.

— Con Cada tigre en su jungla
(1986), amplia la poblacion lectora y es-
cribe para los mas pequenos, circuns-
tancia que se repite unos anos mdas tar-
de con La amiga mas amiga de la
Hormiga Miga (1996), que le supuso ga-
nar el Premio Nacional de Literatura In-
fantil y que luego tuvo continuidad con
cuatro titulos mas: La Hormiga Miga se
desmiga (1998), Pequefios cuentos de
intriga de la Hormiga Miga (2000) La
vuelta al mundo de la Hormiga Miga
(2001) y Los secretos de la vida de la
Hormiga Miga (2002). En medio que-
dan Las alas de la noche y El crimen de
la Hipotenusa (1992),; Corazon de roble
(1994) y, publicada en el 2001, la ultima
narracion juvenil hasta ahora: Amigos
de muerte. Diecinueve obras que son
una excelente muestra de madurez y ofi-
cio. ;Cudal es la formula y cudles son las
principales caracteristicas de su obra?

— Formulas no tengo. Escribo lo que
me interesa, lo mejor que puedo. Re-
cuerdo siempre el consejo de Horacio de
que un texto hay que reescribirlo doce o
trece veces de cabo a rabo. Quiza las ca-
racteristicas son una mezcla de realidad

«Una de las pocas
herramientas que tiene
la escuela para educar

las emociones es la
lectura. A través de ella,
los lectores se
introducen en temas
que no son tratados en
ninguna asignatura

y fantasia, porque creo que la vida ocul-
ta (sueflos, deseos, ilusiones, recuer-
dos...) también forma parte de la reali-
dad. En los libros infantiles/juveniles
procuro conseguir una distraccion inteli-
gente. En los de adultos, la memoria y €l
lenguaje tienen un papel mas importante.

— ;Hay alguna diferencia entre el ac-
to de escribir para jovenes y el de ha-
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cerlo para adultos? ;Hay que tener en
cuenta alguna norma?

— Como decia antes, la literatura in-
fantil y juvenil es aquella que pueden
leer los adultos sin tener que avergon-
zarse de ello. Y si el libro no gusta al
adulto, es sefial de que no sirve ni para el
lector adulto ni para el lector joven.
Cuando escribo literatura para gente jo-
ven utilizo las formulas de los geéneros
populares como la novela histérica, la de
aventuras, la de misterio que permiten
una estructura que me facilita las cosas
e intento un acercamiento al lector, una
complicidad. En cambio, el interés mas
importante de mis novelas para adultos
es recuperar un lenguaje. Mi intencion
en Caza menor no ha sido escribir una
obra autobiografica, sino, precisamente,
evocar un pasado para rescatar unas pa-
labras, recuperar unos ambientes... Es-
ta es una de las fuentes de mi literatura
para adultos.

— Volviendo al boom editorial de los
ultimos anos, hay quien dice que se es-
cribe y se edita demasiado y que cual-
quier persona se siente con animos de

GABRIELA RUBIO, LAMIGA MES AMIGA DE LA FORMIGA PIGA,
CRUILLA, 1996.
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aportar sus historias, a veces, Sin tener
UnoS MIinimos, porque piensan que para
los nifios y ninas todo vale.

— Hay autores que hacen demagogia
barata sin conocer en profundidad el te-
ma sobre el cual escriben. En este senti-
do, algunos programas informativos so-
bre drogas, sobre educacion sexual o
educacion social y civica que ofrece la
television son mas honestos que algunas
novelas juveniles que tratan estos mis-
mos temas. En casos asi, la television es
muy superior a muchos libros presunta-
mente destinados a informar y entrete-
ner de manera divertida y que lo unico
que hacen es repetir los topicos mas su-
perficiales y contraproducentes. La pri-
mera cualidad que hay que exigirle a un
libro para jovenes es que este bien escri-
to pero inmediatamente hay que pedir
honestidad, o sea no enganar al lector,
sobre todo en esas edades tan crédulas y
vulnerables. Porque las bellas palabras

de que se han de impregnar los lectores
son el material con que ordenaran su vi-
da interior

— En cambio, mucha gente, entre la
cual hay muchos escritores, opina que la
literatura para jovenes es aquella que
pasa por el filtro de la moralina y que ex-
plica historias bondadosas e inofensivas.

— Grandes obras aclamadas hoy dia
como clasicos para jovenes fueron recha-
zadas por las autoridades educativas de
su tiempo, empezando por Tom Sawyer,
que Mark Twain escribié como reaccion
contra «los buenos libros recomendados
por la escuela». Uno de los requisitos,
precisamente, de la novela juvenil puede
ser la transgresion. Nadie lee para repa-
sar aquello que ya sabe. La lectura es
una aventura personal, intima.

— No obstante, la gente no lee o lee
poco. ;No cree que la sociedad de hoy
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gira alrededor de otros estimulos mas
efimeros y, quizas, mas simples y super-

ficiales que los que se necesitan para

concentrarse ante un libro?

— Se lee mas que nunca. Recordemos
que hace pocos afios no habia n1 escue-
las para todos. Ahora toda la juventud
esta escolarizada y en la escuela por lo
menos aprenderan a leer, digo yo. ;Qué
sentido tendria dedicar tanto dinero de
los presupuestos a la educacion si al f1-
nal los jovenes no hubieran aprendido ni
siquiera a leer y a escribir correctamen-

«Hay autores que hacen
demagogia barata sin
conocer en profundidad
el tema que tratan. En
este sentido, algunos
programas sobre
drogas, sexo 0
educacion social de la
TV son mas honestos
que algunas novelasy

te? Por otra parte, hay libros y autores
que exigen mucho, y no todo el mundo
tiene el coraje civico necesario para
enfrentarse a la exigencia de algunas
obras. Pensemos que el lector tiene que
formarse; ser buen lector requiere un es-
fuerzo de aprendizaje, si no, /por que se
ensena literatura en las escuelas y uni-
versidades, como se ensefian matemati-
cas o historia? Todo lector, en su carrera
por convertirse en un lector adulto, se
encuentra en un momento en que ante
una obra que le exige mas que el simple
texto transparente y entretenido, se hace
la pregunta de si debe seguir adelante o
detenerse y quedar petrificado en un lec-
tor que so6lo pide a los libros pasar un
buen rato. Dar el paso y seguir adelante
requiere fuerza, coraje, y la mano de un
profesor, bibliotecaria, amigo, critico...,
un empujon y ciertas claves para llegar a
la cuspide literaria que, normalmente,
forman los mejores poetas.
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— Hablemos un poco de la creacion
de lectores. Es necesario crear lectores,
pero jel lector nace, o se hace?

— El lector se hace y por eso es ne-
cesaria una educacion lectora en todos
los aspectos. El nifio primero es oyentfe,
no lector. Mas tarde necesitara orienta-
cion para acceder a los libros. Siempre
a través de un margen grande de liber-
tad para que el lector joven pueda esco-
ger aquello que quiere leer, suponiendo
que quiera leer, claro. Actualmente,
ademas, leer y escribir correctamente es
una exigencia de la sociedad industrial
en la que vivimos. ;Qué empresa em-
plearia a un analfabeto? Pero todavia
existen muchos analfabetos secunda-
rios, que son aquellos que han desapro-
vechado la oportunidad y el dinero que
la sociedad ha puesto a su disposicion
en escuelas y bibliotecas sobre todo,
con gran esfuerzo por su parte —las es-
cuelas las pagamos todos— y al termi-
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nar los estudios su principal fuente de
informacion es la television, no los li-
bros o periddicos. ;Para qué gastar di-
nero y esfuerzos si en algunos casos el
resultado final es el fracaso?, se pre-
guntan muchos. Pues porque para la
mayoria es un €xito. O por lo menos eso
es lo que hay que esperar.

— Este proceso exige la responsabili-
dad de determinados ambitos y perso-
nas, entre las cuales la escuela es fun-
damental. Pero no es responsabilidad
solo de la escuela.

— El nifio desde pequefio tendria que
ver libros en casa y ver que su familia
los lee y si no lee, al menos que tiene un
respeto hacia los libros. Hay familias
muy humildes en las que los padres
apenas saben leer pero en cambio tie-
nen una veneracion hacia los libros y
los hijos perciben esta veneracion. Otra
cuestion es la de los maestros, ;como
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puede contagiar interés por la lectu-
ra un profesor que no lee? El entusias-
mo por el futbol, la musica o la reli-
gion se contagian, aunque €l propaga-
dor ensefie matematicas o fisica. Los
jovenes notan ese amor a los libros en
los adultos con los que se relacionan.
Sin ese entusiasmo, la educacion esta
herida de muerte. Los maestros deben
eer por su cuenta, ser felices con la
lectura por su cuenta y riesgo..., y lo
demas se les dard por anadidura. Ade-
mas, ;por qué siempre hablamos de que
los demas no leen, jovenes o adultos,
en vez de preguntarnos qué leemos no-
sotros, qué libros nos recomendamos
nosotros, como nos divertimos noso-
tros, y dejamos a los otros de una vez
en paz? ;Acaso somos misioneros de la
lectura? Leamos nosotros, €s nuestra
primera obligacion, y los jovenes ya se-
guiran si nos ven felices con los libros,
0 no, es su problema.




— Después de la familia viene la es-
cuela. Y ésta parece que no acaba de ha-
llar el camino adecuado para la crea-
cion y la formacion de lectores, ya que
se encuentra sumergida en una ambiva-
lencia como minimo discutible: al pla-
cer de leer le contrapone la obligacion y
la tarea de realizar actividades sobre la
lectura. Lo que sucede es que cuando el
nino o la nina abandonan la obligacion,
al final de la escolaridad, dejan de leer.

— La escuela deberia tener una buena
biblioteca y encontrar los trucos para dar
oportunidad para leer y, al mismo tiempo,
tiene que explicar muy bien que es nece-
sario leer unos libros obligatoriamente
para aprender bien la mecanica de la lec-
tura, pero a partir de aqui, cada lector de-
be escoger y leer sus libros. Los maestros
deben respetar este acceso libre que cada
alumno tiene que tener para leer mucho,
para leer poco y hasta para leer poquisi-
mo. Y si la lectura no sirve para pasarlo
bien, no tiene ningun sentido leer. La ac-
titud de la gente joven ante la lectura no
tiene por qué ser diferente de la actitud de
los adultos: los adultos leemos lo que
queremos y cuando queremos... y sl no
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GABRIELA RUBIO, LA FORMIGA PIGA ES DESLLORIGA, CRUILLA, 1998.

queremos leer, no lo hacemos y no pasa
nada. Dicho eso, hay que anadir, que la
escuela deberia huir de las «terapias de la
facilidad» de que habla George Steiner y
educar en el esfuerzo y calibrar el equili-
brio entre satisfaccion obtenida y esfuer-
zo exigido para acostumbrar a los jovenes
en cualquier disciplina, y la lectura es una
disciplina.

— Pero, ademas de las responsabili-
dades de la familia y de la escuela, ;jno
hay una cierta responsabilidad de todos,
de toda la sociedad?

— Hay una responsabilidad de toda
la sociedad. Es un escandalo que se
construyan grandes estadios, grandes
teatros... y, en cambio, no se hagan mas
bibliotecas. Tampoco los medios de co-
municacion hacen gran cosa para la
difusion y el comentario critico de los
libros para jovenes. Solo hay que com-
parar las paginas que diariamente dedi-
can todos los diarios al futbol y las que
dedican a los libros.

— Algunos culpan a la excesiva pre-
sencia de la television, la poca dedica-
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cion a la lectura. ;Qué opina? ;Son,
acaso, incompatibles la television y la
lectura?

— Esta clase de batallas son inutiles.
La gente tiene que ser feliz y si uno es fe-
liz mirando la tele, que la mire. Ahora
bien, a los jovenes se les puede ensenar
que quiza hay maneras mejores de ser fe-
liz y una de ellas es abriéndose a nuevos
mundos... El arte proporciona emociones
intensas y una vida mas amplia y comple-
ta para el que quiera aprovecharlas. Y el
que no... ¢l se lo pierde. Por otra parte, la
television no podra sustituir nunca a la
lectura personal. La literatura se dirige al
lector de una manera individualizada. La
television puede informar y hasta incitar a
la lectura, pero nunca sustituirla.

Para vivir necesitamos palabras y pa-
ra expresarnos, 0 sea comunicarnos, o
sea ser felices, también. Las imagenes
tienen una funcion importante de la que
hablaremos en otra ocasion, pero las pa-
labras son primordiales.

— ;Como convencer, pues, a los que
no son lectores, de la importancia de
serlo?
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través de los siglos y que nos han dejado
como testamento en los libros?

— Hay que mostrarles de alguna ma-
nera que los libros son componentes
esenciales de la vida, de la misma forma
en que lo son la amistad, la alegria, la
ternura, los negocios y el amor. Una vi-
da sin libros seria tan impensable como
una vida sin amor. Los libros son impor-
tantes porque sin ellos los humanos nos
encontrariamos sin proteccion, sin me-
moria, sin planes de futuro... Los pro-
fesores tendrian que pensar que la uni-
ca materia que tienen actualmente para
educar las emociones es la literatura. To-
das las materias escolares se dirigen a la
razon. La unica que se ocupa de los sen-
timientos es la lectura. ;Queremos una
sociedad de robots razonables o de per-
sonas con toda la complejidad y flexibi-
lidad que los humanos han destilado a

*Josep Maria Aloy es especialista en L1J. GABRIELA RUBIO, LA VOLTA AL

MON DE LA FORMIGA PIGA,
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