de hacer una version cinema-
tografica sobre el bloqueo de
Bilbao, hasta una segunda
parte de La resistible ascen-
sion de Arturo Ui, «totalmen-
te irrepresentable» (nota de su
Diario, del 12-1V-1941), to-
mando como paises de refe-
rencia Espafia, Alemania
(Munich), Polonia y Francia.
Con intencién semejante, en
1942 proponia una obra titu-
lada El mercado de las nacio-
nes: «Manchukuo, Espaiia y
Abisinia, son vendidas; luego
Francia (que es vendida por
franceses). Entre una y otra
operacion hay ventas menores
como las de chatarra, petro-
leo, goma, etc.».

En Memoria de la melanco-
lia. Maria Teresa Le6n ha de-
jado testimonio del dia en
que conoci6é a Brecht, junto
con Rafael Albertl. Fue en
enero de 1956, en Berlin.
Con Alberti conversaron so-
bre la obra Noche de guerra
en el Museo del Prado. Brecht
opin6 sobre como debia ser la
escenografia y comentaron un
libro con grabados de Goya.

En esta sintesis sobre los -

contactos y preocupaciones

de Brecht en relacion con Es-
pafia, y especificamente la
guerra civil, merece mencion
aparte su comentario sobre el
Guernica de Picasso:

«Es una verdadera expre-
sidbn artistica de tiempos en
que los astronomos utilizan la
imagen de una granada que
estalla para explicar el mun-
do. jQué tormenta salvaje la
que destruy6 todo un mundo!
iQué tormenta musical la que
barri6é esos escombros!»

Después del comentario,
concluye: «me he propuesto
hacer algo dentro de esa linea,
algun dia». En el terreno de
su preocupacion por los obje-
tos producidos por la técnica
y la carrera armamentista,
destaca su reflexion sobre «la
idea de camuflar a los tan-
ques» que, segun Cocteau,
partié de Picasso y su princi-
pal objetivo consistia en hacer
invisibles a los soldados. Den-
tro del planeto ético y estetico
de Brecht, en el combate que
se establece entre un tanque y
un ser humano, casi fatalmen-
te vence el primero, salvo en

el caso de que el hombre recu-
pere su capacidad natural de
pensar. Y si vence el tanque,
sin duda sera porque «el tan-
que no es un caballo», no se
le puede domar facilmente, y
quien aparentemente lo con-
duce es una suerte de triste en-
granaje. Por tal razén, lo me-
jor seria —como en el caso del
avion y de los hombres—. ar-
marse de coraje para no subir
al tanque. Recuperar otros
objetos mas amables y nobles:
«los cuchillos y tenedores cu-
yos mangos de madera han si-
do cogidos por muchas ma-
nos», por ejemplo. Recuperar
«la alegria de comer carne» y
«beber cerveza fresca». Ne-
garse a subir al tanque. Ne-
garse.

Este articulo sintetiza los prin-
cipales capitulos del libro iné-
dito Los alimentos de la guerra.
Los fusiles de la madre Carrar
(trad. de Oscar Ferrigno) y Terror
y miserias del Tercer Reich (trad.
de Raquel Warschaver), figuran
en el tomo 111 del Teatro comple-
to editado por Nueva Vision,
Buenos Aires. Otro texto de inte-
rés es el Diario de Trabajo (tres
volimenes), editado también por
Nueva Vision.

LA RESISTIBLE
VISION

DE BRECHT

Guillermo Heras

SACRALIZADORA |

Los :
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«Considerando que mien-
tras escribo piezas dramaticas
o leo novelas policiales, cual-

quier voz humana dentro 0
enfrente de mi casa constituye
un agradable pretexto para
hacer un paréntesis, he decidi-
do crearme una zona de aisla-
miento que serd el piso donde
estd mi cuarto de trabajo y
aquel rinconcito que hay fren-
te a la casa, limitado por el in-

vernadero y la glorieta. Ruego
no considerar esta disposicion
como algo de estricta obser-
vancia. Los principios se
mantienen VvVivos porque son
transgredidos.»

(Notas aurubfﬂgr&ﬂcas.
1954. Bertolt Brecht)

Este fue uno de los ultimos
textos que Brecht escribio en
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sus diarios, quiza coincidien-
do con las también ultimas fa-
ses de lo que muchos asegura-
ron fue una profunda crisis
politica. Giinter Grass, en su
obra Los plebeyos ensayan la
rebelion, especula abierta-
mente sobre la postura con-
tradictoria del gran Brecht.
Hace apenas unos tres afos
visité el Berliner Ensemble y
la casa donde vivid Brecht, en
la Chausseestrase 125, de Ber-
lin Oriental. Aun recuerdo la
profunda impresibn que me
hizo recorrer los lugares en los
que habia creado y vivido uno
de los «maestros» éticos y es-
téticos de nuestra cultura de la
resistencia antifranquista. Y,
sin embargo, al estar alli, al
poder desmitificar el famoso
efecto de la distanciacion o re-
pasar con la mirada la intere-
sante biblioteca de novelas ne-
gras y policiacas que Brecht
devoraba, senti a la vez la sen-
sacioén de haberme liberado de
un peso que, en cierta medi-
da, me habia constrefiido du-
rante afios. Recuerdo como
ya en el afio 1969, cuando yo
empezaba a hacer teatro afi-
cionado, nuestra pasion por
Brecht superaba lo incierto y
mediocre de nuestras pro-
puestas escénicas. Unas malas
traducciones argentinas, unos
articulos de la revista. Primer
Acto y las notas del Pequerio
Organdn, eran una parte im-
portante de nuestros libros de
cabecera. Luego, largas discu-
siones en la Escuela de Arte
Dramatico con nuestros pre-
historicos profesores, los en-
frentamientos entre stanis-
lawskianos y brechtianos, asi
como algun estudio mas ana-
litico y sensato sobre la vida y
obra de Brecht, vinieron a po-
ner un punto de inflexién en-
tre el caos y una posible lu-
cidez.

En 1974, con mi incorpora-
cién profesional al grupo Ta-
bano, me enfrento por prime-
ra vez al compromiso real de
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encarar una puesta en escena
de Brecht con una repercu-
sion mucho mas mayoritaria
que los primitivos escarceos
barriales. El texto elegido fue
La opera de tres centavos, un
texto clasico de su repetorio.
Pero cuando mas ilusionados
estabamos con el proyecto lle-
gb una desalentadora noticia:
los herederos y depredadores
de sus derechos no daban el
permiso a las ligeras modifica-
ciones, impuestas sobre todo
por nuestros problemas pre-
supuestarios, que nosotros
proponiamos. Fue en ese mo-
mento cuando tomamos una
de las decisiones mas brech-
tianas de nuestra historia gru-
pal: nos fuimos al original en
el que se habia inspirado
Brecht, La opera de los men-
digos, de John Gay, y a partir
de este original elaboramos
nuestra propia creacion colec-
tiva La dpera del bandido.

Esta pequeiia anécdota qui-
za sirva para ilustrar la forza-
da esclerotizacion a la que los
ortodoxos herederos del ge-
nial autor someter los textos
creados en un momento y
condicion determinada, pero
que con ¢l paso del tiempo re-
guieren una nueva y contem-
poranea lectura. En esta inte-
resada actitud cabe seiialar
dos factores fundamentales:
por un lado el dogmatismo
ideolOgico que quiere conver-
tir a Brecht en el continuo
«Papa rojo» de los dramatur-
gos del siglo XX y, por otro
lado, un curioso y plenamente
burgués sentido de los llama-
dos «derechos de autor», co-
mo fuente permanente de
grandes sumas de dinero pro-
cedentes de todas las puestas
en escena que desde hace mu-
chos afios se realizan de los
multiples textos de Brecht.
Estos dos condicionantes ex-
tremos, unidos al afan mu-
seistico de las autoridades
politico-culturales de la Repu-
blica Democratica Alemana,

‘constrifien en gran medida el

que podamos celebrar cada
aniversario brechtiano con la
alegria de la renovacion, la in-
vestigacion y la modernidad
de la teatralidad de este autor,
sobre todo a aquellos que nos
sentimos herederos «espiri-
tuales» de tantas de sus pro-

' puestas.

Y lo curioso es que la pro-
pia vida de Brecht esta llena
de contradicciones, pulsiones
encontradas, evoluciones y re-
trocesos éticos y estéticos,
opiniones dogmaticas y sote-
rrado anarquismo, misoginias
y amor desmesurado por la
mujer, risa y dramatismo, lu-
chas y renuncias, romanticis-
mo y feroz racionalismo, qui-
za también porque le tocod vi-
vir una época cargada de sen-
saciones vitales y crisis mora-
les, unidas a una eclosion ar-
tistica (expresionismo, da-
daismo, futurismo, construc-
tivismo, etc.), que haria pali-
decer de sonrojo a mas de uno
de nuestros aventajados
«postmodernos».

Esta misma convulsion hizo
que Brecht no sea un sujeto
monolitico que se pueda ana-
lizar en un sencillo articulo.
Entre su desesperado Baal
(1918), sus militantes y acti-
vistas Terror y miseria del
Il Reich (1935-38), Los fusi-
les de la madre Carrar (1937),
hasta la serenidad de Galileo
(1939), E! serior Puntila y su
criado Matti (1940) o el mis-
mo Arturo Ui (1941), existe
una amplia gama de propues-
tas que, hoy mas que nunca,
necesitarian de unas renova-
doras puestas en escena por
parte de los grandes directores
de todo el mundo. Parece ser
que so6lo Strelher ha consegui-
do el beneplacito de la «legiti-
midad» y asi sus montajes de
Santa Juana de los matade-
ros, Scheweyk en la II Guerra
Mundial, y sobre todo La
buena persona de Setzuan,



han pasado a los anales del
teatro €uropeo como mues-
tras de una posible renova-
ciébn. No voy a negar aqui los
indudables valores del maes-
tro italiano, pero aun con to-
do confieso mi preferencia
por las apuestas realizadas
por directores como Angel
Facio (La boda de los peque-
fios burgueses) o Georges La-
vaudant (Puntila), por no ha-
blar de las curiosas y vivisimas
experiencias latinoamerica-
nas, tan desconocidas como
menospreciadas por nuestra
elite de turno.

Brecht dejo6 varias obras in-
conclusas (Hanntbal, Der
Brotladen, Der Stalljunger,
etcétera), asi COmMoO NUIMeErosas
adaptaciones que en muchos
casos han pasado como obras
suyas (Don Juan, Tambores y
trompetas, Coriolano, La du-
quesa de Amalfi, La dama de
las camelias), y esto nos hace
presuponer el verdadero ca-
racter de hombre de teatro to-
tal, lejos de la superespeciali-
zacion que parece dominar en
gran parte de la actual reali-
dad teatral.

Brecht gozo del teatro por-
que gozo de la vida. Su anda-
dura con las mujeres es tan
ajetreada como la de cual-
quier famoso amador/amante
de la historia de comienzos de
siglo...; sin embargo, sus
«conservadores» lo obvian, lo
callan o lo ignoran. Parece ser
que la misma Helene Weigel,
verdadera sostenedora del
Berliner y sefiora de armas to-
mar, recriminé en mas de una
ocasion a un Brecht jugueton
y sensorial con las actrices de

su elenco. Por otra parte, se-

cuenta que la Weigal era una
extraordinaria cocinera que
hacia las delicias de un goloso
Brecht, para el cual, logica-
mente, todos los placeres esta-
ban en esta tierra. (Por qué
entonces este afan de sacrali-

zar a Brecht? Muchas podrian
ser las respuestas, pero ob-
viando las de tipo politico o
ideologico me atreveria a lan-
zar una hipotesis mucho mas
subjetiva y polémica. Pienso
que siempre es mas facil ser
un habil seguidor de modelos
0 un respetuoso transmisor de
ideas ajenas, que indagar en
los terrenos de la propia poe-
tica. Para ser algo en cultura,
muchas veces hay que aparen-
tarlo; por ello en teatro hay
una larga lista de seguidores
de Brecht —Stanislawski, Ar-
taud y otros tedricos—, pero
muy pocos auténticos creado-
res. Y esto no seria malo si se
utilizara con humildad en vez
de con descaro y arrogancia.
Para muchos ha sido mil ve-
ces mas importante ser brech-
tiano que ser él mismo. De ahi
que transgredir, subvertir 0
pervertir el discurso de los
textos de Brecht parezca un
pecado, aunque éste sea de iz-
quierdas, en vez de una pro-
fundizacion en su mismo dis-
Curso.

Si he escogido un texto apa-
rentemente intrascendente pa-
ra empezar este articulo ha si-
do precisamente porque, en la
altima frase, Brecht emplea el
término «transgredir», y lo
hace refiriéndose nada menos
que a «los principios que se
mantienen vivos». Quizd en
esta ultima etapa de su vida
estaba ya muy cansado y des-
engafiado de muchas cosas.
Lejos estaban los tiempos en
que tocaba y cantaba en los
cabarets de Miinich con su
amigo Karl Valentin, acudia al
boxeo con Arnold Bronnen O
se emborrachaba con aguar-
diente en compaiiia de su ami-
ga Marianne... pero aun le
quedaba la total lucidez de
mirar por la ventana y, con-
templando la tumba de Hegel
en el cementerio vecino, ha-
blarnos de las pequefias cosas
con pasion.

Es curioso como, S1 repasa-
mos hoy las carteleras mun-
diales, no encontraremos
grandes puestas en escena de
los textos de Brecht. En parte
ya sabemos lo que son los de-
signios de las modas, impo-
nen unas corrientes de opi-
nion en las que los temas
brechtianos no alcanzan el al-
to grado de cotizacion que.
obtuvieron hace unos anos.
Por ejemplo, en Espafia, s6lo
se anuncia para este final de
temporada el montaje de La
opera de tres centavos, dirigi-
da por Mario Gas para el
Centre Dramatic de la Gene-
ralitat. Tampoco es que otros
afios hayamos tenido en nues-
tro pais mejor fortuna con el
repertorio del autor aleman,
pero no nos extranemos que
al igual que ocurrié con Sha-
kespeare la pasada tempora-
da, ocurra en una venidera
con Brecht. Y es que los clasi-
cos siempre se revuelven en
sus tumbas y se niegan a su-
cumbir a los dictados de la
moda. Puede que en algun
momento se inunde el merca-
do con determinados titulos,
pero s6lo aquellos que guar-
dan una auténtica esenciali-
dad teatral admiten una poli-
valencia escénica. Evidente-

. mente parte de los textos dra-

maticos de Brecht han queda-
do fosilizados en algunos as-
pectos estéticos, pero una po-
sible libertad concedida por

sus herederos a la hora de

montarlos audazmente, sin
prejuicios académicos, permi-
tiria volver a sintonizar una
época Brecht mucho mas
abierta y desacralizada. Quiza
entonces volveria a aparecer
el autor sarcastico, poético y
subversivo que renegaba de la
seduccidn ficticia.

Poeta, novelista, autor dra-
matico, teorico teatral, direc-
tor de escena, exiliado, bebe-
dor de aguardiente, lector em-
pedernido, guionista cinema-
tografico, cantante de caba-
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ret, marxista..., tantos aspec-
tos que aun estan por descu-
brir en sus multiples facetas
que siempre nos arrastran a
cientos de vaguedades a la ho-
ra de escribir sobre el «maes-
tro» en la celebracién de cual-
quiera de sus aniversarios. Con

toda la distanciacién que hoy
nos produce su «efecto de ex-
trafiamiento/distanciaciény,
no podemos dejar de sentir
una cierta nostalgia por el ca-
mino recorrido a la sombra de
sus escritos y, por ello, ahora
queé cerramos un nuevo capi-

tulo, también un ruego a
quien corresponda y tenga ca-
pacidad para emprender tan
apasionante empresa. ;Para
cuando una auténtica, riguro-
sa y analitica publicacidon de
la obra completa de Brecht en
castellano?

§
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