talleres, garajes...) para destinarlos a un
uso teatral.

Esto significaba un cambio fundamen-
tal en la dinamica establecida. Ya no se
esperaba la subvencion para empezar a
trabajar, sino que el motor era otro: la ne-
cesidad de hacer teatro.

Las necesidades economicas fueron y
siguen siendo muchas, y se resolvieron
fundamentalmente con la aportacion de
trabajo por parte de todos los que partici-
paban en los proyectos que, en general,
habian de subsistir con otras tareas. Esto
podria llevar a pensar que eran aficiona-
dos los que estaban iniciando estos pro-
yectos pero nada mas lejos de la realidad.
Se podria aceptar el término «aficionado»
en el sentido de que no se vivia del traba-
jo en las salas, pero no en el sentido de
falta de cualificacion o de dedicacion se-
cundaria ya que en las salas se trabajaba
hasta ocho, diez o doce horas diarias. Si
se podria, en cambio, hablar de la recupe-
racion de un sentido vocacional del traba-
jo, de una dedicacion y un apasionamien-
to que a veces la «profesionalidad» mal
entendida habia ahogado, ya que, en al-
gunos casos, el profesional era directa-
mente un mercenario que siguiendo la co-
rriente extendida en el conjunto de la
sociedad habia abandonado cualquier cri-
terio ético o ideologico en su trabajo en fa-
vor del econémico.

De alguna manera, las salas venian a
recuperar el espiritu de las gentes del tea-
tro independiente. Al igual que ellos, teni-
amos que hacer de todo. Si ellos debian
arreglar la furgoneta, cargar, descargar,
realizar escenografias, etc., ahora en las
salas habia que aprender a aplicar yeso a
las paredes, habia que limpiar, fregar y
realizar, por supuesto, todos los trabajos
artisticos. Si ellos luchaban contra una
dictadura politica, ahora nos enfrentaba-
mos a la dictadura del dinero.

Viendo todo esto con la perspectiva
que dan ya diez anos desde los comien-
zos, habria que sefalar que esas iniciati-
vas que surgieron de forma espontanea,
gue eran verdaderamente movimientos de
base, siguen estando hoy dia vivos, mien-
tras que de los afos de derroche queda
hoy como simbolo el Teatro Central de
Sevilla, uno de los mas modernos del
mundo, cerrado, no se sabe por que, en
medio de la ciudad fantasma en que se ha
convertido la EXPO 92.

Uno de los temas mas debatidos des-
de el surgimiento de las salas es lo ade-
cuado o no del término alternativo. Se
apunta en muchos casos que seria mas
idéneo hablar de salas de pequeno forma-
to, un término menos conflictivo y mas
comprobable ya que, de hecho, los aforos
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de las salas oscilan entre veinte y dos-
cientas personas. Pero realmente seria
reducir lo alternativo a una mera cuestion
cuantitativa cuando, en realidad, a mi jui-
cio, hay importantes diferencias cualitati-
vas, fundamentalmente éticas, ideologicas
y estéticas.

Para otros sera dificil decidir si la reac-
cion anteriormente apuntada contra el tea-
tro faradnico es realmente una alternativa
etica, ideologica, estética, o tan solo una
opcion econémica. Yo creo que éste es un
debate inutil pues en la eliminacion de lo
superfluo hay, evidentemente, una opcion
estetica que aunque proviniese de la ne-
cesidad econémica, seria digno de alabar
pues las salas alternativas habrian sabido
hacer de una necesidad, una virtud. Asi
pues, pienso que en las salas se plantea-
ba y se plantea hoy dia una forma alterna-
tiva de hacer teatro que tiene que ver con
la gestion y la creacion.

Quiza lo que mas define esa forma al-
ternativa sea ordenar las prioridades de
una forma diferente a la que se estaba
dando, anteponiendo, en nuestro caso, el
interés artistico al econémico o al politico.

Respecto a las corrientes estéticas,
hay que decir que las salas no suponen
un movimiento estético homogéneo. La di-
versidad de propuestas ha sido algo que

La Im

desde el principio no ha supuesto ningun
problema, es mas se ha potenciado, ya
que implicaba el respeto a la libertad de
los creadores frente al dirigismo cultural ¢
la dictadura de las modas. No obstante,
viéndolo también con perspectiva existen
ciertas coincidencias que podemos resal-
tar.

Lo primero y fundamental, en la linea
anteriormente senalada, la apuesta por un
teatro intimo, esencial, que permitia una
comunicacion directa y cercana con el es-
pectador. También, la potenciacion del
«factor humano». El autor, el director y el
equipo artistico en general, su imagina-
cion y sus ideas se situaban en el lugar
central de la realizacion escénica frente a
la tecnologia y las «cosas», que predomi-
naban en el teatro contra el que las salas
reaccionaban. La intimidad de la que ha-
blabamos permitio tambiéen un regreso al
texto, a la palabra, aunque ahora ya de
una manera diferente, en claro proceso de
mestizaje, no enfrentado a otros signos te-
atrales.

Respecto a la gestion, decir que, des-
de el principio, las salas hubieron de pre-
ocuparse por la existencia de un publico
que respondiese a sus propuestas. Esto,
aunque ahora parece obvio, en ese mo-
mento no estaba tan claro. Se daba la
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Por Gema Lopez

ace cinco anos, en Mayo de
1990, se abre en Sevilla un
nuevo espacio para el teatro.

Sin grandes fastos, Nl
grandes subvenciones, ni INA-
EM Ministerio de Cultura, ni CNNTE, o cual-
quier otras siglas que avalen el proyecto.

Con una ausencia de “nombres” cono-
cidos asociados a la escena nacional, al
cineolaT.V.

Sin proyectos hasta el ano 2000 con
nombres aparatosos del teatro de siem-
pre. Ya sea como maestros o0 como Sus
seguidores.

Sin reivindicaciones ideoldgicas, deé-
claracion de principios estéticos, éticos,




paradoja de que debido a las subvencio-
nes, podia existir un teatro sin publico.
Sin embargo, las salas debieron preocu-
parse, para su subsistencia, de la asis-
tencia del publico. Esto ha hecho que un
publico nuevo, no habitualmente teatral
ya haya ido acercandose a las salas, al-
go beneficioso para el sector teatral en
general.

Ademas, las salas debieron preocu-
parse desde sus comienzos del ajuste en-
tre necesidades economicas y posibilida-
des economicas, evitando cualquier gasto
prescindible.

Por otro lado, la necesidad de autofi-
nanciacion ha hecho que se haya tendido
a la utilizacion de los espacios en todas
las bandas horarias posibles y a la diversi-
ficacion de actividades, uniéndose a las
propias representaciones, actividades for-
mativas, de divulgacion teatral, etc.

Llevando la reflexion al ambito sociolo-
gico podemos decir que las salas estan
permitiendo que todo el sector generacio-
nal mas joven pueda estrenarse. Ante las
voces que clamaban sobre la inexistencia
de nuevos autores, en la programacion de
las salas alternativas ha ido tomando
cuerpo una nueva dramaturgia que a su
vez esta permitiendo que actores y direc-
tores jovenes desarrollen su trabajo.

Cinco anos

Las salas, debido a su incesante acti-
vidad y a prestar atencion también a otras
artes como la pintura, escultura, musica,
etc, estan convirtiéendose en verdaderos
centros culturales. También han hecho
posible que en algunas ciudades exista
una actividad continuada cuando antes,
en ellas, se veia teatro poco mas que en
las fiestas.

Respecto a las administraciones, en
breve, decir que las ayudas existentes
son escasas y tardias. La administra-
cion ha tartado en darse cuenta de la
iImportancia de este fendmeno y mas
bien da la sensacion de haber ido sol-
tando migajas solo para que nadie le
echase en cara su falta de vision. Aun
ahora, cuando parece que existe un re-
conocimiento general de la labor que las
salas realizan, la administracion tiende
a la valoracion verbal y a la “palmadita”
en la espalda pero sigue sin haber una
apuesta economica y politica real hacia
el futuro.

Muchas salas no cuentan con ayuda y
en el mejor de los casos, éstas cubren
mas de un cuarto de los presupuestos.
No debemos desdenar la importancia que
tendria una apuesta real por las salas en
el sentido de corregir la autoexplotacion
que rige en ellas y evitar el agotamiento

de teatro

€n|una sala alternativa

misticos y toda esa parafernalia que arro-
Pa otros proyectos que vemos nacer en
nuestros dias, cuando nosotros cumpli-
MOS cinco anos.

Nace como proyecto artistico de una
Compania, LA PUPA, a la que no conoce
Mucha gente y que ademas se dedica a
hacer un tipo de teatro poco ortodoxo.

El local es una antigua nave inmersa
€n un patio, enclavado en el laberinto de
Calles de uno de los barrios mas céntricos
Y antiguos de Sevilla. El espacio ha sido
dntes fundicion, corral, carpinteria, alma-
Cen... esta rodeado de pequenas naves
Que quizas mucho antes formaran parte
de un antiguo convento.

La empresa de convertirlo en teatro
fue afrontada econémicamente por la

COmpafiia y denominada como «locura»
Por muchos.
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Sala Estable de Teatro La Imperdible,
asi la llamamos, en homenaje a un instru-
mento, el imperdible, que nos ha prestado
su servicio en muchas ocasiones. Nunca
iImaginé entonces la de vueltas que se le
puede dar a este nombre.

Nombre que hoy se me revela como
una contradictoria conjuncion de significa-
dos y sin embargo, mas real que nunca.

(Lo que se desea, lo que no se quiere
perder nunca, lo que no tiene perdida, al-
go que siempre se encuentra, la vulnera-
bilidad de lo provisional y su poder de en-
cantamiento, la movilidad, lo transitorio, la
improvisacion del momento, la creacion...
en verdad, hasta el nombre ha ido enri-
queciéndose de significados a lo largo de
estos cinco anos).

LA IMPERDIBLE se abre con los re-
cursos economicos de que dispone la

de sus impulsores, que es lo que verdade-
ramente podria poner en peligro su exis-
tencia. Las ayudas permitirian ademas
seguir manteniendo el riesgo artistico sin
afectar necesariamente a la independen-
cia de las salas, pues ésta depende sobre
todo de la voluntad de sus gestores. No
hemos de olvidar que por ser un fendome-
no relativamente joven, las salas necesi-
tan cierto cuidado para posibilitar su desa-
rrollo.

Mirando hacia delante, decir que el
gran reto sigue siendo el acceso a un
sector de espectadores mas amplio,
dentro de las posibilidades de las salas,
y mostrar a ese publico potencial, pero
en estos momentos no teatral, que pue-
de encontrar respuesta a sus inquietu-
des artisticas y culturales en nuestras
propuestas

Por ultimo, respecto a la importancia
que puedan tener o estar teniendo las sa-
las en un verdadero cambio en el panora-
ma teatral, habra que esperar a tomar dis-
tancia en el tiempo para saberlo pero, en
definitiva, depende de los propios creado-
res que han de decidir si lo que pretenden
es una verdadera renovacion o por el con-
trario un mero recambio en el sentido de
ocupar los puestos que los veteranos de-
jan a los joévenes.

compania, sin un acabado “de diseho”,
sin confortables butacas, sin calefaccion
ni aire acondicionado. Hicimos un teatro
en una antigua nave y lo abrimos. Asi de
simple. Asi de arriesgado. Una empresa
que afortunadamente para el teatro, se ve
crecer en nuestro pais y se conoce bajo el
nombre de Salas Alternativas.

LA IMPERDIBLE comienza su andadu-
ra bautizada basicamente por una necesi-
dad de las personas que la gestionamos:
nos hace falta un espacio permanente
donde poder «hacer teatro» sin estar suje-
tos a los vaivenes del mercado. Y una
conviccion profunda: un espacio estable
permite el encuentro, el intercambio y el
enriquecimiento. Una oferta permanente
de teatro crea un publico estable.

Estas convicciones nos animan y em-
pezamos la primera temporada con pro-
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ducciones propias y la colaboracion de
companias, sevillanas y andaluzas, pero
pronto veremos como este espacio es ca-
paz de generar muchas mas cosas de las
que podemos pensar, pero que intuimos
con una gran fuerza. Hemos puesto en
marcha algo mucho mayor de lo que pen-
$amos y que en algunos momentos senti-
mMos que nos desborda.

A nivel de compafnia, gestionar la sala
nos exige tiempo, mucho tiempo de dedi-
cacion a un trabajo que desconociamos y
que en esta primera etapa hemos ido
abordando de una manera un tanto “sal-
vaje”. No solo tiempo y dedicacion, otro
factor decisivo es la division de tareas y
responsabilidades en las diferentes areas
a cubrir: gerencia econdmica, programa-
cion, publicidad, montaje, mantenimiento,
relacion con los medios, con las compani-
as...areas que se van definiendo y en tor-
no a las que nos vamos definiendo tam-
bien nosotros, evidentemente no sin
ciertos “cataclismos”, como en todo grupo
humano que afronta una tarea en comun.

La sala nos impone un ritmo vertigino-
so, llueven propuestas por todos lados.
companias, tanto de aqui como de fuera,
que desean presentar sus trabajos en Se-
villa, ya que siendo una de las ciudades
mas grandes del sur, carece totalmente
de infraestructura teatral y de una progra-
macion estable en sus teatros que recoja
la intensa actividad de este sector en la
propia ciudad y la necesidad de estar inte-
grada dentro de los circuitos de distribu-
cion nacional de espectaculos.

Estamos hablando de una sala que
puede llegar a las 200 localidades y unas
dimensiones de escenario que la hacen
de las mayores de las llamadas Salas Al-
ternativas, es decir, puede acoger una
gran variedad de espectaculos de peque-
no y mediano formato.

Es dificil gestionar, programar, decidir,
elegir, nos coloca en ese lado de la profe-
sion que tantas veces denostamos, hay
que marcar una directriz... pero hay que
estar abiertos. Asi, La Imperdible se va
conformando en una sala de exhibicion,
de reunion de los gremios profesionales,
de ensayos generales, de estrenos, cola-
bora con la Universidad, con Arte Dramati-
Co, programa companias extranjeras des-
conocidas, apuesta por la danza, se hace
punto de encuentro.

.Y La Pupa? La compania titular de la
sala, tiene que competir en la utilizacion
de ese espacio casi como una mas, hace
sus montajes aprovechando el tiempo que
la sala esta libre. La produccion y la distri-
bucion se resienten. Pero la sala esta co-
menzando su camino y seguimos prenda-
dos de la globalidad del proyecto.
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¢ Y el publico? El publico... va vinien-
do, un trabajo lento, no hay una educacion
ni una tradicion teatral en esta ciudad, las
oscilaciones de asistencia son muy gran-
des, pero hay algo que funciona y se
transmite por el boca-a-boca. Sucesiva-
mente vemos aparecer cada vez menos
caras conocidas y, como decimos noso-
tros, mas “publico-publico”.

Después de la Expo 92, donde nuestra
ciudad ha visto todo tipo de espectaculos
en todo tipo de butacas, y la infraestructu-

“No comment”. Teatro La Pupa.
Sala La Imperdible. Sevilla
(Foto: Luis Castilla)

ra teatral se ha enriquecido notablemen-
te... Todos pensamos... ;vendran mas al
teatro?, ;habra servido para dejar un po-
co de “mono” de espectaculo? No es asi.
En la temporada siguiente a la Expo la
afluencia de publico sigue la ténica ascen-
dente general de las anteriores, un ritmo
progresivo que nos habla de la consolida-
cion de la sala en la oferta cultural de la
ciudad.

Comprobamos que es una programa-
cion estable, coherente y continuada lo

que crea publico, lo que hace cultura, no
grandes eventos culturales en cortos es-
pacios de tiempo. Y parece que nadie se
preocupa de ello en esta ciudad y en mu-
chas otras.

La Imperdible ocupa un lugar en la vi-
da cultural de esta ciudad y, me atrevo a
decir, de esta comunidad. No me avalan
para decirlo solamente los numeros y las
estadisticas.

La existencia de esta sala en Sevilla
ha propiciado en nuestra comunidad au-
tonoma la aparicion de formulas legales y
administrativas que regulen las ayudas
econdmicas de la Consejeria de Cultura
de las que actualmente se benefician
otras salas, de posterior aparicion, en
Granada y en Malaga. Fenomeno logico
en la vida de una sociedad democratica,
los ciudadanos «hacen» cosas y las le-
yes son las encargadas de regularlas; si
las personas «no hacen», no hay leyes,
no hay politicos, no hay administracion
de un «no hacer». Esto que parece un
principio fundamental, parece ser olvida-
do por los politicos cuando dicen cosas
como ésta: si nosotros no apoyaramos el
teatro, (o la danza, o la pintura, cualquier
manifestacion artistica) el teatro dejaria
de existir en nuestra comunidad (léase,
cualquier comunidad, ambito nacional,
etc...)

Ademas de a nivel administrativo, la
aparicion de la sala tiene repercusion en
otras facetas. La promocion y difusion de
la escritura dramatica contemporanea vy
de los directores, escenografos, actores,
etc., que estan haciendo el teatro de
nuestros dias.

Por otro lado, el estreno de 25 espec-
taculos en cinco anos la convierten en un
lugar indispensable para los programado-
res, los criticos y los medios de comunica-
cion.

El publico tiene oportunidad de cono-
cer las companias autoctonas y otras mu-
chas que no tienen cabida en la progra-
macion de los espacios oficiales.

La pluralidad en la oferta crea una re-
vitalizacion y un enriquecimiento en la vi-
da profesional y en la vida cultural, que
duda cabe.

Pero vamos mas alla, el verdadero
descubrimiento es la capacidad genera-
dora de ideas, asociaciones, espectacu-
los, etc. que produce nuestro proyecto.
Es decir, la capacidad de movilizar y di-
namizar las energias de la gente dedica-
da y aficionada a la escena en esta ciu-
dad. Bajo el techo de La Imperdible
hemos visto formalizarse y desarrollarse
a la Union de Actores, a la Asociacion de
Companias de teatro de Andalucia, a la
Asociacion Andaluza de Danza; han sido

cinco anos donde el sector profesional de
nuestra comunidad ha dado un paso
adelante en su corporativismo, y La Im-
perdible, gestionada por gente de la pro-
fesion que conoce bien las necesidades
de la misma ha sido elegida para ser se-
de y lugar de reunién de estas asociacio-
nes.
Esto la convierte en algo mas que una
sala de teatro, o el proyecto artistico de
una compania, es un centro que acoge Yy
potencia, en la medida de sus posibilida-
des, las necesidades basicas de la vida
teatral en una ciudad y que los centros ofi-
ciales o publicos no han sabido recoger, 0
quizas tampoco sea su mision; entonces
tendremos que preguntarnos sobre la ne-
cesidad de su existencia, la definicion de
sus objetivos y la finalidad de sus presu-
puestos.

La Imperdible, cémo decia al principio,
nacio con una declaracion de principios
muy basica, queremos respirar teatro to-
dos los dias.

Esto nos ha permitido mezclarnos, co-
nocer y conmover aun mas con este mun-
do del teatro y de las artes escenicas en
general.

La politica cultural que vivimos realiza
una gestion nefasta, porque las potenciali-
dades y las posibilidades de las personas
y colectivos que se dedican al terreno ar-
tistico o que se inician, son muchas.

Miro con muchas reservas el futuro ar-
tistico de este pais porque queda mucho
por hacer, y hay una general falta de crite-
rios en los planteamientos politicos de los
partidos, basada sobre todo en el desco-
nocimiento y en la busqueda del éxito facil
y grandilocuente.

No es tan dificil fomentar, promover,
mantener el teatro y la cultura en general.
Pero es una labor que requiere tiempo y
capacidad de escucha, poner los medios
al servicio de las personas y no de las ide-
ologias.

Las Salas Alternativas estamos ha-
ciendo una labor de revitalizacion y dina-
mizacion que vera pronto sus resultados a
niveles mas generales.

Ahora que cumplimos cinco anos y ha-
cemos balance de lo aprendido, de lo ex-
perimentado, y de lo sentido, tampoco
quiero hacer una declaracion de principios
para los que vendran, no quiero poner un
sello o trazar un camino.

Pero si tengo que apostar por algo, no
sera por ser una sala de exhibicion de es-
pectaculos simplemente, sera desde lue-
go por fomentar esa capacidad generado-
ra de proyectos, ideas, experimentos,
experiencias y encuentros que se abre ca-
da vez con mas fuerza alrededor de LA
IMPERDIBLE.
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