Yoshito Ohno en el FILO de Brasil. (1992).

rasil es el cuarto pais del mun-
do tanto en orden a su exten-
sion territorial, como a numero
de habitantes, y posiblemente,
ocupa un lugar mas aventaja-
do aun en lo que se refiere a
Su variedad extrema y sus enormes con-
trastes. La filmografia se ha hecho eco de
ello: desde las sordidas tierras que nos
mostraban las peliculas de Rocha si-
guiendo el rastro de los legendarios «can-
ganceiros», a las sobrecogedoras cata-
ratas del Iguagu —por las que se accedia
a las misiones jesuitas—, pasando por el
pulmon de la Tierra: la «selva esmeral-
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Brasil:
entre el
sincretismo

y la ruleta
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Con Nitis Jacon en el FILO de Brasil

Por Ricardo Iniesta

da»; 0 bien por esa otra «selva»..., la que
agrupa a cuarenta millones de personas
en lo que constituyen la segunda y la sex-
ta urbe del Planeta: Sao Paulo y Rio.

Pero no todo en Brasil es «de cine»...
También existen lugares donde uno pue-
de transitar sin peligro y sin éxtasis, ciu-
dades de corte mas occidental. El Parana
es una de las zonas que se encuentran
en el Sur geografico y el Norte econémi-
co. Alll existe —como en una torre de
marfil— una ciudad bastante insdlita por
diversas causas: Londrina. Se trata de
una poblacion que acaba de cumplir se-
senta anos de vida, y ya excede el medio

millon de habitantes, pero por la que es
posible recorrer sus calles, de noche, sin
correr riesgos —algo inusual en el Brasil
actual—; donde se encuentran mas ros-
tros de origen asiatico que africano o in-
dio, y en la cual se lleva a cabo desde ha-
ce veintiseis anos el festival de teatro mas
antiguo de Latinoamérica, junto con el de
Manizales: el FILO.

Su directora desde 1971, Nitis Jacon,
obtuvo hace cinco el Premio Ollantay por
su labor en pro del teatro latinoamericano.
En el marco del FILO ha presentado su
ultimo montaje Carmelita Adeus, un es-
pectaculo cargado de fuerza y bellas ima-
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genes que conjuga la frescura de sus mas
jovenes intérpretes y de la propuesta, con
la madurez artistica de la directora y de
algunos actores que forman parte del gru-
po Proteu desde su origen en 1978.

Nitis acaba de ser nombrada vicerrec-
tora de la Universidad de Londrina. El
compromiso ético y el especial carisma
que posee la convierten en una de las fi-
guras claves del Teatro Latinoamericano
actual, frente al modelo de gestor prove-
niente de actividades comerciales ajenas
al arte, que se esta expandiendo por Eu-
ropa como una mancha de aceite.

Actriz, autora, directora y productora,
analiza siempre la situacion politica para
explicar la cultural, y afirma que «el des-
conocimiento croénico, en el campo inte-
lectual, de gran parte de los parlamenta-
rios y gobernantes de Brasil, provoca el
que consideren que la cultura no es esen-
cial “que puede dejarse para mas tarde”».

«Es una actitud —continua Nitis— que
esta generando una cultura de violencia,
de desesperacion, de ruleta-rusa con gra-
ves repercusiones sociales, politicas y
economicas».

«Vivimos una crisis institucional. Impo-
sible no responsabilizar al Estado por eso,
por la miseria, por la violencia, por la de-
gradacion en la calidad de vida. Pero es-
tamos todos comprometidos en la solu-
cion queramoslo o no. Dice la ironia
popular que “optimista es aquél que esta
desinformado”».

No hay mas que leer los periodicos de
Brasil para constatar una realidad de ci-
fras. Esos periédicos formados por res-
mas de papel, en su mayor parte estan
atestados de millares de anuncios, que
ocupan paginas, y monopolizan suple-
mentos enteros; mientras contienen muy
poca, casi nula informacion politica del
resto del mundo. La prensa no quiere
alarmar a la poblacion pero se hace eco
de la inquietante realidad cotidiana: cien
asesinatos cada fin de semana en Sao
Paulo; la inflacién por encima del 1.000%;
un gobierno que se ha embolsado con tal
situacion 1.500 billones de pesetas, antes
de tomar la medida de dolarizar el «real»
—Ilo que conllevara aun mayor desigual-
dad social, tal como esta aconteciendo en
la vecina Argentina—; el cdlera, la disen-
teria, la malaria, la peste..., acechando en
las zonas mas degradadas del pais.

Pero en Occidente se habla mas de
las dificultades para vivir en Cuba que de
la fragil existencia de millones de perso-
nas en el sur del continente americano.
No obstante, Brasil tiene potencial huma-
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no y riqueza natural para ser una de las
potencias mundiales del siglo entrante.
De hecho, ciudades como Londrina —for-
mada con la fiebre del «ouro verde»: el
café— trasmiten en algunos sentidos la
sensacion de encontrarse en Europa occi-
dental. Mientras, zonas como el nordeste
—donde atracaban los barcos con las bo-
degas atestadas de esclavos negros—
conservan esa herencia del continente
africano en sus ancestros, pero tambiéen
se asemejan en sus actuales indices de
calidad de vida —la mortalidad infantil,
por ejemplo, alcanza cifras superiores al
13%—. Tan fuerte contraste es la razon
por la que alguien propuso cambiar el
nombre de Brasil por el de «Belindia» —
en referencia a dos paises opuestos en
su nivel de desarrollo: Belgica e India—-.
Decia Maiakovski en su primera obra
teatral —La rebelion de los objetos—, en-
carnandose a si mismo: «No desespereis,
en algun lugar, quizas en el Brasil, pueda
encontrarse un hombre feliz»... Y razon
tenia, pero hay que adentrarse en la Sel-
va Amazodnica, donde no llega la electrici-
dad, ni patrullan el ejército o la corrupta
policia brasilefia, donde no existen ban-
cos u hombres-anuncio —como los que
pueblan el centro de las grandes ciuda-
des—. Alli —no hace falta llegar a las tri-
bus aisladas— uno pude encontrar a l0s

!

«caboclos» —descendientes de indios y
de forasteros— cuya mirada limpia e inge-
nua trasmite felicidad; pero no la del im-
bécil, sino la del hombre bueno que toda-
via no ha sido arrancado de sus raices y
convertido en un delincuente en potencia,
que aun utiliza el machete para desbrozar
la selva virgen, y no para abrir en canal a
un semejante. Alli si, en plena Amazonia
se esconde —no por mucho tiempo qui-
zas...— «el hombre feliz» al que se refirie-
ra Maiakovski, tan escondido como lo es-
ta uno de los mas bellos edificios teatrales
del mundo: el Teatro Manaos, que desde
hace mas de un siglo yergue su esplendor
exotico sobre lo mas alto de la capital de
la Amazonia, en pleno corazon de la Sel-
va..., monumento al contraste y el sincre-
tismo en este pais «verde y oro».

Un FILO sin mella

A lo largo de sus veintiseis ediciones
el FILO ha invitado a casi seiscientas
compafias de todo el mundo. Desde
1988 se celebra con caracter interna-
cional, pero Nitis no se conforma con la
celebracion de un festival anual; para ella,
la investigacion es un elemento basico en
su actual diseno: en las ultimas ediciones
se vienen desarrollando laboratorios tea-

Eugenio Barba, director de ISTA y Nitis Jacon, directora del FILO.
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trales que han culminado en el presente
ano con la realizacion del ISTA. La Es-
cuela Internacional de Antropologia Tea-
tral, que dirige Eugenio Barba, ha realiza-
do su octava sesion publica —la primera
fuera de Europa— sobre el tema Tradicio-
nes y fundadores de tradiciones. El propio
director del Odin Teatret abrié el FILO con
una conferencia donde afirmaria que «el
teatro moderno, el de nuestro siglo, es un
hibrido de las pequenas tradiciones de |os
creadores individuales como Stanislavski,
Vajtangov, Meyerhold y Artaud, por citar
algunos (...). La pregunta a formularse en
occidente no es qué es la tradicion, sino
quién es la tradicion». El Odin, que cum-
ple este afno treinta desde su fundacion,
tiene una creciente influencia en el teatro
latinoamericano actual. Nitis nos habla de
las expectativas que ha despertado en to-
do el continente esta primera sesion del
ISTA en el mismo; y se reafirma en su in-
tencion de imprimir al FILO un caracter
multidisciplinar —teatro, danza, artes
plasticas, cine,...—.

El FILO ha conseguido que la UNES-
CO lo considere patrimonio cultural de
Brasil, pese a lo cual la actitud de las dife-
rentes administraciones no esta a la altura
de las circunstancias, incluso la de ambito
regional no le concede subvencion alguna
desde hace cuatro afnos. El FILO sobrevi-
ve en buena medida gracias a la aporta-
cion de Bamerindus —un Banco priva-
do— que supone la mitad del presupuesto
total, sin ella no hubieran podido presen-
tar sus espectaculos las quince compani-
as -de nueve paises diferentes- que han
desfilado en 1994 por el Festival: Babilo-
nia y Punto T., de Argentina; Armazem,
Intrépida Trupe, Proyecto Danza-Teatro
en Salvador y Proteu, de Brasil; Athanor,
de Colombia; Atalaya, Chévere y Pikor,
de Espana; Elkins dance y CPT New
World Performance, de USA; Amoros et
Augustin y Generik Vapeur, de Francia; y
KTO Teatre, de Polonia.

En Brasil existe una «sponsorizacion»
privada mas desarrollada que en nuestro
pais, en contraste con la casi absoluta
despreocupacion de los politicos por la
cultura. Otro de los soportes de esta edi-
cion ha sido la Red Latinoamericana de
Productores Independientes de Arte Con-
temporaneo que cuenta con dieciseis
miembros y un papel cada vez mas im-
portante que desarrollar en las artes esce-
nicas de Latinoamérica, y mas concreta-
mente en las creaciones contemporaneas
de danza y teatro. Estas se estan prodi-
gando en numero creciente durante estos
ultimos anos en todo el continente, y es-
pecialmente en Brasil, como hicieron no-
tar en el FILO las aportaciones de Arma-

Ministerio de 'L156;-'1 2011

r

Kasuo Ohno. FILO. (1992). (Foto: Alea
Comunicans).

zém —ademas de la ya mencionada Pro-
teu— y especialmente el Proyecto Danza-
Teatro en Salvador; se espectaculo —Re-
centes desejos mutilados, con la
coreografia del portugues Joao Fiadeiro—
posiblemente fuera lo mas interesante del
Festival, corroborando la buena salud de
la danza contemporanea brasilena —ya
conocida en Espafa a traves de Denisse
Stoklos—. Por su parte, Alvaro Restrepo
pondria de manifiesto una vez mas la call-
dad que esta alcanzando en Latinoaméri-
ca esta disciplina artistica.

La directora del FILO quiere que éste
sirva de lanzadera a otros eventos, tal co-
mo sucedera el ano préximo, con la reu-
nion en Londrina de la Asociacion Interna-
cional de Criticos de Teatro. Uno de
cuyos objetivos es crear alli la Oficina pa-
ra Jovenes Criticos. El festival parece te-
ner asegurada la supervivencia, a pesar
de lo incierto de la situacion economica y
politica del pais; pero Nitis Jacon va mas
alla de sus apreciaciones a proposito de
la politica cultural en Brasil y por exten-
sion, en otros paises y prosigue: «La con-
vivencia social no puede ser efectiva sin
la identidad cultural de unos individuos en
el encuentro con otros, sin la identidad de
una nacion legitimada en la diversidad, la
pluralidad y el sincretismo cultural».

Un claro ejemplo del sincretismo que
caracteriza a Brasil es la celebracion ritual
mas ancestral del pais: el Bumba-meu-
bois. Fiesta-rito que se celebra cada ano
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en junio en la ciudad de Sao Luis, cuna
del sentimiento afro en Brasil, en esa zona
donde —como ya mencionara— muere un
alto porcentaje de poblacion infantil, donde
los buitres acechan sobre los tejados de
las casas..., donde todavia se practica el
«agua va» medieval y las ratas corretean
por las calles. Alli no encontramos, desde
luego, al <hombre feliz», sino la mirada es-
quiva y desconfiada heredada del esclavo
arrancado de su tierra y violentado por
una cultura dominante; pero si encontra-
mos el éxtasis de toda una ciudad que
participa en los numerosos «bumbas»,
que dramatizan una vieja leyenda en un
estremecedor «candomblé» colectivo —ri-
to magico procedente de Africa—. Ahi se
percibe inequivocamente el sincretismo al
que se refiere Nitis: el ritmo y la magia del
Africa negra, la estética y el simbolismo de
los indios de la cercana Selva y las melo-
dias melancdlicas de la Europa latina.

El Bumba resume la idiosincrasia de
Brasil, un pais que puede lanzarse a la
calle por decenas de millones y teatralizar
como nadie, hasta la catarsis colectiva, el
triunfo de un deporte, como es el futbol,
en el que buscan mas que nadie el arte,
el ritmo y la magia; olvidando sus miserias
cotidianas y viviendo el éxtasis como solo
sabe hacerlo el pais de «oro y verde».
Curiosamente no se vive el futbol en Bra-
sil como alienacién —tal como sucede en
muchos paises de Europa o de America—
sino como una gran fiesta-ritual, reafirma-
cion colectiva de una idiosincrasia propia,
de una manera de ser. Valga como ejem-
plo la «macumba» —otro culto ritual afri-
cano— que prohibieron las atonitas auto-
ridades estadounidenses, cuando la
torcida brasileira queria prevenir a sus
idolos de los malos espiritus, durante los
recientes campeonatos mundiales. Esa
sabiduria sincretista ha convertido un jue-
go de origen sajon en simbolo de identi-
dad nacional de un pais muy lejano en la-
titud y ancestros culturales.

Como conclusion a estos apuntes so-
bre Brasil y su festival mas carismatico, la
propia de Nitis: «El Estado es social, pero
la nacion es cultural. Por eso, la construc-
cion cultural es la base para el reconoci-
miento de una identidad propia, es el pun-
to de partida para la configuracion de un
proyecto politico. El FILO se propone a
los artistas y la poblacion como alternativa
a la mediocridad politica e intelectual y
como referencia de la perseverancia y lu-
cidez, cuando escasean motivos para la
esperanza». Como dijera Heiner Muller
mencionando a los clasicos griegos «hay
que vivir sin la Esperanza» (en otra vida)
«pero sin la desesperacion» (que empuja
a la violencia y la destruccion).



