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TRANSFORMACIONES
DE LA CULTURA MODERNA
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[a idea de modernidad surge al mismo tiempo que la de progreso, y esta indisolu-
blemente unida a ella. Ya desde un punto de vista semantico lo moderno se iden-
tifica con lo nuevo y presupone, con ello, un principio revolucionario dp ruptura,
esto es, de critica, renovacion y cambio. La modernidad es una edad hgsti}nca.d‘e
transformaciones y quebrantamientos; es consustancial con la crisis. Modernidad, crisis
y progreso son los términos de la ecuacion que distingue a nuestro tiempo.

La idea de progreso es relativamente reciente. La concepcion mitologica 'y religiosa
de la historia es ciclica y determinista. Nada nuevo puede emerger bajo el cielo de i{:lS
antiguos dioses. La fe en el progreso surge cuando la sucie_c!ad, la cultura, la historia
son comprendidos como obra humana. De ahi que la nocion de progreso naciera al
lado de la creacion, vy en sus formas artisticas en primer lugar. Cuando, en el rena-
cimiento, Vasari relata la historia de los pintores y escultores italianos, lo hace asi en
unos términos de desarrollo ascendente, de una progresion. Hoy nos resulta parado-
jica esta primera formulacion del progreso humano, y no sO6lo porque nuestra sen-
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sibilidad ya no acostumbre a concebir la historia del arte occidental precisamente
como un progreso; es paraddjica también esta idea, porque en nuestro mundo cul-
tural no es el arte, sino la economia monetaria, las ciencias y la tecnologia las que

sostienen el proceso histérico como un desarrollo ascendente de acrecentamiento, de
acumulacion, en fin, de progreso.

Aunque divergentes entre si ambas versiones del progreso, Vasari lo concibid bajo
la dimensién ética y estética de la realizacion de la persona en la figura del artista,
mientras que el progreso capitalista se define de acuerdo con una concepcidn cuanti-
tativa de acumulacion de dinero o de dispositivos técnicos —parecieron alcanzar una
sintesis en el periodo clasico de la modernidad: la Ilustracion. He escrito «parecieron
alcanzar»; en realidad debiera decirse que, en sus lineas generales, a los ojos de los
filosofos y cientificos de los siglos XVII y XVIII, se alcanza efectivamente la union,
la 1dentidad entre progreso tecnoldgico-cientifico, y progreso, en aquel sentido esté-
tico y ético que, desde Petrarca hasta Vasari, constituyen el fundamento de la nueva
cultura. Esta sintesis, magistraimente cumplida en la filosofia de Kant, tiene lugar
bajo la hegemonia de una dignidad y autonomia humanas que la universalidad de la
razon cientifica fundamentd sobre una base a la vez epistemologica y metafisica. El
nuevo espiritu de las ciencias posibilid los experimentos newtonianos sobre las leyes
de la gravedad, pero posibilitdo también los experimentos americanos sobre los poderes
de la independencia. La idea de libertad, como principio de autonomia individual y
como principio constitucional de los derechos republicanos, estaba indisolublemente
unida a la del progreso cientifico-técnico.

La unidad de desarrollo social y tecnolégico-econdmico, y la realizacion humana,
fue la que definid historicamente la secularizacion moderna. El orden racional del
progreso, y la sintesis de acumulacion y plenitud cultural que tedricamente garanti-
zaba, arrebat0 para si los valores de una plenitud humana en lo trascendente, y sus
presupuestos metafisicos o politicos. Tal sintesis sigue siendo, para la cultura contem-
poranea, un ideal positivo, cuyos efectos se hacen notar tanto en los principios poli-
ticos como en los programas artisticos y en los analisis filosoficos de la cultura mo-
derna. Por poner un ejemplo: el Bauhaus, la escuela libre de arquitectura y diseno
creada durante la Republica alemana de Weimar, no debe su celebridad ni su impor-
tancia a la creacion de unos diseiios mas 0 menos funcionales, nuevos y delicados.
Su importancia, desde un punto de vista cultural, reside en haber unido a través de
su labor did4ctica y creativa los valores economicos y cientificos del progreso tecno-
l6gico, con un objetivo socializador y el ideal reformulado de la realizacion secular.
El Bauhaus reestablecio la unidad entre lo ético y lo estético —aquella dimension del
progreso que reclama Vasari para los artistas italianos— y los aspectos cientificos y
economicos del progreso capitalista; estableciO esta sintesis con la misma consecuencia
y vehemencia que en el siglo XVI1II la construyd conceptualmente la filosofia de Kant.

Pero hoy, cuando se habla de crisis parece apuntarse a una dimension mas pro-
funda, o simplemente a una dimension distinta a aquélla que pudiera significar la as-
tronomia copernicana, la critica del dogmatismo metafisico de Bacon o la revolucion
epistemologica de Kant. La palabra crisis sefiala a una profunda escision , fragmentacion
y disolucion interior de nuestra cultura bajo los diversos factores sociales, tecnolo-
gicos y econOmicos que la condicionan. La crisis sefiala mas bien la desintegracion
profunda de aquella unidad ética, estética y cientifica que configuraba la conciencia
moderna del pensamiento del siglo XVII hasta nuestra época.

A finales del siglo pasado, Karl Marx puso en entredicho el ideal romantico del
progreso cultural, el cual suponia una identidad de principio entre el desarrollo cien-
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tifico-técnico y la libertad humana en un plano espiritual y social. Su analisis SOC10-
l6gico-filosofico muestra la herida de una sociedad a partir de entonces definida como
antagonica. Es cierto que, entre tanto, la capacidad politica y tecnologica de integra-
cion de los Estados modernos desarrollados permiten neutralizar este antagonismo,
bajo formas de control institucional en lo que respecta a los conflictos sociales entre
clases, o bajo las formas de intervencion militar en lo que respecia a los conflictos
entre paises pobres y ricos. Pero la realidad de una sociedad antagonica de intereses
persiste en la conciencia de todos.

También a finales del siglo pasado, el filosofo aleman Georg Simmel puso de ma-
nifiesto este nuevo caracter conflictivo de la modernidad bajo lo que llamo «tragedia
de la culturay. Siguiendo en el fondo la filosofia critica de Marx —no el dogma mate-
rialista de su concepcion metafisica de la historia y la lucha de clases—, que esencial-
mente partia de una protesta contra las condiciones de inhumanidad que la revolucion
industrial imponia sobre la sociedad, Simmel analizo los aspectos d sintegradores, cen-
trifugos y destructivos que el desarrollo de la economia monetaria y el poder cientifico-
técnico llevan consigo. Simmel analizo el proceso objetivo de alienacion cultural sub-
siguiente al proceso de racionalizacion social, como la cara regresiva indisolublemente

unida al progreso.

A diferencia del marxismo, Simmel no lievo a cabo este analisis en un plano eco-
ndmico, sino en el de las formas culturales propiamente dichas: el arte, la literatura, la
vida cotidiana y algunas zonas fundamentales del conflicto cultural de nuestro tiempo
como la cuestion del feminismo. Pero ello, lejos de rebatirla, solamente amplio la
perspectiva filosofica de la crisis de la cultura que ya habia descrito Marx. El lema
rezaba: civilizacion contra cultura, progreso de las empresas tecnologicas € imperia-
listas (Spengler), y disolucion interior de la cultura.

Esta perspectiva sobre la cultura escindida moderna no se encuentra solamente en
tal o cual corriente «ideologica» de la filosofia o la sociologia contemporaneas. La con-
ciencia de la crisis de la cultura moderna aparece en filosofos como Scheler o Cassier,
o en sociologos como Weber o Mannheim, por mencionar solamente algunos ejemplos
(a los que se podria afadir Bergson, Husserl, Dilthey, Ortega y muchos mas), preocupa-
dos en sus obras por rescatar para la reflexion filosofica aquella dimension herme-
néutica, sociologica, historica o estética que le permita rebasar 0 al menos mitigar aquel
conflicto fundamental de la modernidad.

Para mayor claridad trataré de resumir los términos de esta «tregedia de la culturar.
La concepcion clasica, ilustrada, del progreso supone que el avance historico condi-
cionado por la acumulacion capitalista y el desarrollo cientifico entrafia un orden
racional capaz de congeniar este proceso con los valores éticos, estéticos y sociales
del pasado, representados, por ejemplo, en la historia del arte, o en las costumbres y
concepciones ético-religiosas. Tal era, por ejemplo, la utopia de la burguesia liberal
europea de finales de siglo: el ideal de una sintesis entre los valores clasicistas y los valo-
res tecnologicos y sociales de la revolucion industrial. La misma voluntad de unidad
se afirma también en movimientos artisticos modernos, como la arquitectura expre-
sionista, desde Gaudi hasta Taut y Steiner.

Ia escision de este ideal relativamente unitario entre el desarrolio tecnologico del
capital y los fines éticos y artisticos de la cultura se pone de manifiesto el dia de hoy en
una magnitud exacervada, en relacion a lo que fue en visperas de la segunda guerra
mundial. El desarrollo cientifico-técnico ha adquirido dimensiones completamente
fuera de toda escala humana: una science-fiction convertida en principio de realidad.
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La tecnologia hoy mas moderna, la informatica, anticipa ya esta escision en lo que
define nuclearmente su estructura epistemologica: la sustitucion de la experiencia hu-
mana, con todos los elementos y la realizacion individual que conlleva, por la acumu-
lacion indefenida, y por definicion incontrolable, de informacion. Tal sustitucion se
efectia ya en la estructura del lenguaje, desvinculado progresivamente de sus com-
ponentes expresivos y sometido cada vez mas al rigor de su racionalizacién logica,
de acuerdo con el modelo de la gramatica transformacional. Los vastos efectos que
se introducen en lo mas intimo de nuestras vidas se pone de manifiesto en ejemplos
particularmente espectaculares, como la medicina, en la cual la introduccion de la

informatica otorga al paciente y a su relacion con el médico una dimension completa-
mente desubjetivada.

En cualesquiera de los aspectos institucionales o tecnoldgicos bajo los que se con-
temple el progreso tecnolégico de nuestro tiempo chocamos con uno y el mismo fe-
nomeno cultural de desintegracion: crisis de la idea de sujeto personal, liguidacion
de las concepciones historicas, ya sean filosoficas, ya religiosas, que sostienen nues-
tra idea de dignidad humana, de libertad, de integridad fisica, de moralidad o de gusto
estético. A ello se afiaden fendmenos sociales de flagrante autodisolucion, de deses-
perada desintegracion, como la drogadiccion y el terrorismo, segun respondan a los
conflictos urbanos o a los conflictos territoriales de nuestra civilizacion. Ambos ex-
tremos son mucho maés ricos como simbolos de un movimiento civilizatorio centrifugo
y de fragmentacion, de lo que su usual criminalizacion por parte de los Estados mo-
dernos permite ver. Pero, sobre todo, ponen de manifiesto la contraparte de las nuevas
formas de racionalizacion tecnologica en la sociedad moderna.

El conflicto entre progreso y cultura ya fue detectado el siglo pasado por el so-
cidlogo Tonnies: el progreso tecnologico e industrial tiende a la liquidacion de una
integracion social sobre la base de valores éticos, religiosos o estéticos; en su lugar
emerge la sociedad como organizacion técnica (y con ella la sociologia, de la que
Tonnies figura como uno de sus padres). Pero, entre tanto, lo que la filosofia de la
historia de un Spengler o un Ortega contemplaba como la pesadilla de una edad des-
humanizada se ha cumplido socialmente. Las grandes metropolis modernas son un ar-
tefacto técnico: sus formas de comunicacion administrativa, comercial y cientifica
sOlo discurren a través de medios técnicos o performatizados. El mundo de la maquina
ha hecho obsoleto al sujeto humano, como ha formulado Anders en su definicion de
la poshistoria. Pero, a su vez, estos fenomenos de disolucion de viejos valores cul-
turales estan acompaiiados por el acrecentamiento de las desigualdades econdomicas
entre los grupos sociales y entre los paises, segun sea su grado de desenvolvimiento
econdémico y tecnologico; y estas tensiones, a su vez, generan formas terriblemente
cruentas de confrontacion militar, y formas temiblemente totalitarias de control civil.
El grado de racionaizacion maxima que nuestras culturas mas avanzadas han alcan-
zado coincide asi con el mayor grado de irracionalidad, en cuanto a sus mismas con-
secuencias politicas y sociales, ecologicas y psicologicas.

Hoy, estas transformaciones estructurales de la cultura desarrollada se viven sub-
jetivamente como una «condicion posmoderna», por emplear la expresion de J. F.
Lyotard. El punto negativo de partida de esta perspectiva es el caracter obsoleto o ya
puramente retorico de la tradicional critica sociologica de izquierdas. El «socialismo
cientifico» resulta hoy, tanto sociologica como politicamente, una utopia tan abstracta
e irrealizable como pudieron parecerlo las utopias, hoy consideradas literarias, de los
socialistas del siglo XVIII a los ojos de los intelectuales de la I Internacional. Esta cons-
telacion ideologica parece significar que la critica sociologica y filosofica que entra-
fiaba sea hoy inviable. En cualguier caso, nuestra condicidbn posmoderna se carac-
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teriza, negativamente hablando, por el abandono mas o menos explicito de las tra-
diciones de la filosofia critica, en nombre de la superacion (o la inviabilidad sociolo-
gica) de sus alternativas, o su rebasamiento por los nuevos factores tecnologicos de la
civilizacion.

La condicion posmoderna surge, asi, de la encrucijada entre una critica y una €x-
pectativa social de izquierdas que se€ sienten obsoletas, tanto tedrica como politica-
mente, frente a las nuevas tecnologias, sus efectos sociales y las formas de dominacion
social que presiden. En esta encrucijada lo primero que se encuentra €s el vacio. Muy
tempranamente, Octavio Paz detectd el agotamiento, el vaciamiento de valores al
que habia llegado la modernidad literaria y artistica del siglo XX. Es algo que puede
referirse lo mismo a los planteamientos programaticos del Bauhaus como a la teoria
de la revolucion social de G. Lukacs. Este vacio es el que, en muchos paises europeos
y americanos, ha mediado entre los afios en torno al 68 (con el trasfondo de movi-
mientos revolucionarios triunfantes en el Tercer Mundo, la revolucion cultural y la
renovacion que supuso frente al dogmatismo estalinista, y el movimiento estudiantil)
y la década de los 80 (con la dilatacion de las guerras del Tercer Mundo, la escalada
de misiles con cabezas nucleares de alta potencia, y el hundimiento econémico de los
paises en desarrollo). Para toda una generacion el mundo, de pronto, se ha venido
abajo.

El segundo personaje que aparece en esie encuentro de caminos es la recupera-
cion nostalgica de simbolos tradicionalistas. A este respecto, la arquitectura contem-
poranea, que ha difundido el ambiguo ideario de la posmodernidad con tanto en-
tusiasmo como, después de la primera guerra mundial, 1o hizo con el de la modernidad,
ofrece un ejemplo privilegiado. La arquitectura europea siente nostalgia por la torre
medieval o el palacio renacentista; la arquitectura norteamericana recuerda con an-
helo la monumentalidad clasicista. Todo ello funciona con una ambivalente voluntad
de recomponer viejos mitos: el heroismo de la columna, el rigor racionalista de las
simetrias, la autoridad moral de las arcadas y las capulas: pero también posee el ca-
racter de una ornamentacion de estuco técnicamente perfeccionado, Yy definida con
arreglo a los canones del mas estricto marketing y de una simbolizacion arcaica del
poder social y politico.

Nostalgico es también el caracter que define la teoria programatica de una cultura
posindustrial de Daniel Bell. De acuerdo con un modelo idealista (que recuerda las
utopias sociales espiritualistas de Kandinsky, Taut y Steiner), su filosofia social con-
cibe la sintesis de una cultura tecnologica fundada en la razon cientifico-técnica junto
2 una cultura social fundada en una concepcion religiosa trascendente. Se trata de
aquella misma sintesis de progreso tecnelogico y realizacion moral de la persona que
habian formulado las filosofias de la Ilustracion. Pero ahora, y en ello reside el giro
posmoderno del asunto, esta sintesis no se realiza como unidad interior a la estructura
del progreso historico. Los valores morales, o incluso la religion como su vehiculo
funcional e historico, son injertados en la sociedad performatizada como un sistema de
reintegracion complementaria, una especie de tecnologia terapéutico-social.

Esta recuperacion nostalgica presupone una actitud encubridora, retorica, algo que
4 veces se ha llamado un nuevo manierismo. Se oculta la realidad de la civilizacion y
su progreso (en lo social, en lo arquitectonico o en lo politico) bajo la fachada de
cualesquiera valores historicos, €ticos o estéticos, segun lo considere mas propicio el
mercado del momento. La «fachada», ahora en el sentido enfatico de la palabra, se
convierte en el unico principio socialmente valido de identidad (en este sentido lo ha
definido la psicologia social de Goffman), o, lo que quiere decir lo mismo, la sociedad
quiere identificarse con Sus imagenes o sus mascaras (éticas, regionalistas, historicis-
tas...). Este caracter de fachada constituye, precisamente por ello, un rasgo predomi-
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nante de la cultura moderna, al lado precisamente de su fundamental vacio: se trata,
en definitiva, de una concepcion escenografica de la cultura como espectaculo medial-
mente generalizado, como representacion total (cuya primera formulacion fue la
teoria de la obra de arte total; su segunda, la concepcion nacional-socialista de la poli-
tica como obra de arte; y su tercera, la cultura de los valores ético-estéticos medial-
mente escenificados).

Pero, frente a este aspecto «blando» de la condicion posmoderna, se encuentran
sus elementos «duros»: la asuncidn sin restricciones del progreso tecnologico junto con
los fenobmenos concomitantes que genera. Un ejemplo de todos los dias lo propor-
ciona la moda Punk en el vestir. Ella exhibe, como signos de identidad, los aspectos
mas regresivos de nuestro mundo: un ascetismo militante, simbolos agresivos que
fluctian ambivalentemente entre la representacion del poder y la expresion de la
opresion (las cadenas son instrumentos agresivos, pero también el signo de la servi-
dumbre, y asi los brazaletes, mufiequeras y tatuajes), y todo ello coronado por el color
negro de la muerte. El emblema ideal seria, a este proposito, un muchacho vestido
con todos estos atavios y jugando o trabajando (o precisamente ambas cosas a la vez)
en una computadora. Una imagen de hecho difundida en peliculas contemporaneas
de ciencia-ficcion.

El aspecto tedrico de esta nueva condicion social lo formuld por primera vez, a
mi modo de ver, el fildsofo Feyerabend. De pronto, en el medio intelectual de la re-
vuelta estudiantil, aparecieron una serie de ensayos en los que este autor definja el
anarquismo no en términos de lucha o de organizacion ético-social, sino como juego
epistemologico. La traduccién informéatica de este principio es la concepcion de «una
plasticidad poco menos que total» de este medio; es, en suma, la capacidad de diver-
sificacion, de polimorfia, de conflictos y disconsensos descentralizados que la revolucion
informatica permitird de acuerdo con su propia estructura —segin se formula, por
ejemplo, en el Informe Nora Minc— sobre la informatizacion de la sociedad. La tesis
que se desprende de la perspectiva epistemologica de Feyerabend o del analisis social
de este ultimo informe es hasta cierto punto sencilla: la informatizacion, entendida
como forma superior de la racionalizacion social, entrafia una serie de fendmenos re-
gresivos: pobreza, marginacion, degradacion social, controles totalitarios, nuevos
tipos de censura, y, sin duda alguna, una nueva figura de alienacion humana. Pero,
a su vez, los mismos medios que imponen este sacrificio social posibilitan nuevas for-
mas de libertad, de comunicacion, de creacion y de riqueza. El mismo modelo ar-
gumentativo que en este sentido hoy esgrime el Informe Nora Minc, o la teoria de la
posmodernidad de Lyotard, es el que, en la segunda mitad del siglo XVIII, EXPUso
Condorcet en su optimista celebracion del papel emancipador de la imprenta. Ello no
relativiza ni un apice el contenido de su ambivalente enunciado sociologico y cultural.

Trazar un balance tan sucinto de la crisis de la modernidad que hoy vivimos es
una taréa venturosa, pero aventurada. El analisis sociologico avanza en este terreno
por conjeturas. En cualquier caso, entre el vacio de valores sociales ético-estéticos,
agravado por las confrontaciones militares y la crisis econdOmica mundial, entre la
cultura espectacular que despliega a lo ancho y a lo largo de sus estrategias mediales la
representacion del poder, y entre el desarrollo a la vez esperanzador v amenazante
de las tecnologias informaéticas, la linea de equilibrio que puede trazarse no es, ni
mucho menos, estable. Dicha inestabilidad constituye, precisamente, una de las ca-
racteristicas culturales y psicologicas de nuestro tiempo, de la neurosis de nuestro
tiempo, por recordar los términos del analisis de la cultura realizado por Freud.

Un balance apenas puede trazarse; y con menor motivo ain se puede anticipar una
alternativa. Por consiguiente, no a titulo de alternativa pero si de exigencia tedrica
y social, deseo acabar este ensayo con una solucidon provisional pero programatica.
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Ella se remonta a aquel conflicto entre cultura ético-estética y progreso tecnologico
que anteriormente he sefialado; y se remonta también a la teoria critica de la sociedad
que a lo largo de la historia de la crisis de la civilizacion moderna se ha ido dibujando.
Esta tradicion critica, ligada a la hermenéutica y ia filosofia social, heredera del hu-
manismo, es declarada hoy como obsoleta (la sociologia y la filosofia norteamercanas
la han despachado hace mucho a los infiernos, a titulo de metafisica o de romantica).
Ciertamente muchos de sus aspectos relativos a la concepcion filosofica del mundo
o a sus formulaciones utOpicas resultan anticuados. Ello debe subrayarse especial-
mente por lo que toca a la filosofia de la historia y a la teoria politica del marxismo.
Pero la superacion de estas concepciones no invalidan su objetivo critico. El analisis de
la alienacién humana, concomitante al progreso civilizatorio, en sus aspectos €cono-
micos, sociales, psicologicos O epistemologicos, sigue siendo un necesario, aungue a
veces indeseado, acompaiante de este proceso civilizatorio mismo.

[ as nuevas formas de alienacion y degradacion culturales fuerzan y forzaran en
el futuro formas asimismo nuevas de resistencia y desidencia. Los grupos ecologistas,
el feminismo, el pacifismo, la resistencias sociales contra el paro generado por el
proceso de racionalizacion industrial, constituyen otras tantas manifestaciones intima-
mente relacionadas con el avance tecnologico de nuestros dias. El caracter revolucio-
nario de estos movimientos y reacciones €s un hecho tan inapelable como moralmente
legitimo (éticamente fundado en una era en la que los sistemas tecnologicos de do-
minacion esgrimen la guerra total, y los condicionamientos soclales que su amenaza
impone, como altimo argumento de su conservacion). Pero este caracter socialmente
subversivo es hoy socialmente inviable en virtud del fragil equilibrio politico y tecno-
logico que preside nuestras sociedades, y del peligro de una destruccion en gran medida
indiferenciada —como la que hoy tiene lugar en Ameérica Central y andina— y de de-
vastadores efectos (un signo mas de la restriccion de la libertad concomitante al des-
arrollo de una tecnologia basicamente agresiva).

Pero semejante constelacion vuelve hoy precisamente mas importante, y no mas
obsoleta, las tareas de la critica de la sociedad en sus formas teoricas y a traves de la
imaginacion critica en el terreno del arte, de la educacion y de los fenomenos sociales
de desidencia. Una cultura moderna y democratica no puede prescindir de estas fuerzas
intelectuales y sociales para limitar y corregir los efectos devastadores del progreso en
el sentido de sus valores capaces de salvaguardar la autonomia, la realizacion humana
y la sobrevivencia en nuesiras sociedades avanzadas. Grandes decisiones en el terreno
del urbanismo, de la arquitectura, de la educacion, de la comunicacion medial, de la
organizacion del trabajo y la informacion, de la conservacion historica o de la natura-
leza deben asumirse hoy, con la mas clara conciencia, a partir de una reflexion critica
sobre el progreso tecnologico y sus efectos, positivos y negativos, sobre nuestra €s-

tructura psicologica y social.

La cultura moderna, definida por el predominio de la tecnologia, y de los inte-
reses econdmicos y militares a ella ligada, no puede sobrevivir sin una siempre despierta
imaginacion critica y utopica. Si ella pudiera ser desterrada de una vez por todas,
entonces podria darse definitivamente la razon a aquellos pensadores que han de-
clarado, con fundados motivos, el fin de la historia y de la humanidad misma. Se-
mejante defensa de una imaginacion critica encuentra hoy a su paso grandes obstacu-
los y requiere un €norme esfuerzo. Significa la creacion de nuevos modelos reflexivos
a la altura de los conflictos de nuestro tiempo y, con ellos, nuevas formas de comu-
nicacion y solidaridad sociales.

No se trata de una alternativa posible, sino, probablemente, de la anica sahida
a la angustia y el escepticismo de nuestro tiempo.

e
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