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a Revista ADE-Teatro ha reunido a seis cualificados profesionales de
la direccion de escena, todos ellos situados en un territorio creativo
parejo, para invitarles a debatir sobre el futuro del teatro en Espana.

El posible triunfo de la derecha en las proximas convocatorias electorales,
la publicacion de sus puntos de vista en cuanto al teatro y la cultura se re-
fiere, estan rodeados de enigmas, incertidumbres, y nos conducen mas
hacia el estupor que, precisamente, a la ilusion. Los seis directores de es-

;Y si triunfara
la derecha...?

Conversacion a seis sobre el
futuro del teatro en Espana

Redaccion ADE-Teatro.- Quizas podriamos empezar co-
mentando los posibles cambios que se pueden producir en
las estructuras municipales y autonomicas, primero, y tal
vez después en el gobierno de la nacion, si triunfa la dere-
cha, y las ideas que emanan de este sector politico.

Emilio Hernandez.- Efectivamente, ante el hipotetico cam-
bio -posible, probable- que en algin momento (una década
antes o después) se producira, y dado que el recambio ide-
olégico parece que apunta a no tener una politica teatral, a
eso de que la mejor politica cultural es ninguna, nos plante-
amos si es que hemos tenido una politica teatral y cultural y
ahora tiene que deshacerse, o, precisamente, deberiamos
haber tenido una para que, a lo mejor, estuvieramos en vias
de cambiar hacia otra politica teatral, o reducir de alguna
manera el supuesto intervencionismo del Estado en aras de
un neoliberalismo acuciante. A pesar del esfuerzo economi-
co de las administraciones que han gobernado en los ulti-
mos doce anos en favor del teatro, no parece que haya ha-
bido una politica teatral que se pueda calificar de
planificada. Desde este punto de vista, el problema es co-
mo asumir ahora una «no politica» teatral o cultural, que es
lo que propone esa otra opcion ideologica.
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cena reunidos, perte-
necientes a campos de
produccion que van
desde el teatro publico
? al musical, hasta el

amplio espectro de las
salas alternativas, han
hablado con claridad y
[ibertad de lo que
piensan, prevén y an-
helan.

| ?;deﬁus cr:aeini directar de escena
- Guillermo Heras, dlrect@r de escena

~ Emilio Hernénﬂez, director de escena
~ Eusebio Lazaro, director de escena

2 '.;Simén Suérez, director de escena y escenmgrafe

e .-,-ngiar ?agl'.la, le&BfBI' de escena y presidente de Ia:. .
G ‘de Salas Alternativas. |

Por la Rex h:'f'ﬂ:_'"'.'li'_.il’ﬁn ADE-Teatro: Juan Antenm Harml- o
;gﬁn y Garles F‘iﬂdrfguez =

Redaccion ADE-Teatro.- Inevitablemente vamos a tener
que referirnos al pasado. Lo que sabemos es que nos he-
mos estado moviendo entre 15 y 18 mil millones de pesetas
dedicados al teatro sumando todos los ambitos de la admi-
nistracion espanola (gobierno central, autonémicos y loca-
les). Podriamos plantearnos si todos esos recursos se han
aprovechado bien, y si hemos tenido realmente una politica
teatral con todo lo que ello implica, es decir, coordinacion,
organizacioén y ordenacion del territorio.
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Una derecha inculta.

Guillermo Heras.- A mi lo que mas me preocupa no es el
programa de teatro de, digamos, una alternativa politica
mas 0 menos conservadora. El problema es que la derecha
espanola no ha sido nunca una derecha laica sino absoluta-
mente confesional, con todo lo que eso tiene de rémora con
respecto a la cultura. Porque esa confesionalidad tiene que
ver con tabues (religiosos, sobre el ejército, sobre la monar-
quia...). Esto diferencia la situacion espanola de otras situa-
ciones politico-culturales de Europa. Existe una tradicion en
muchos paises: en la época del «thatcherismo» mas duro
en Inglaterra se puso en peligro a la Royal Shakespeare vy
al National, y sin embargo la sociedad civil inglesa impidio
su desaparicion. Desde ese punto de vista, el problema de
lo que viene no es que haya mas o menos dinero para la
cultura, sino el concepto que emana (ideologico, politico...)
de la derecha espanola. Podriamos revisar cual es la tradi-
cion escenica de la derecha en Espana, que ha tenido casi
siempre el poder, porque la Republica y la Transicion hasta
estos ultimos anos son un parentesis en lo verdaderamente
dominante. El predominio de una estetica naturalista o de
unas tendencias escénicas muy conservadoras no emana
solo del franquismo, sino de mucho mas atras. También
quisiera recordar algo del periodo de gobierno de la UCD: el
Teatre Lliure estuvo a punto de desaparecer por una crisis
interna, cuando un director general -hoy critico en ejercicio-
se entero de que iban a montar Concilio de amor de Paniz-
za, y se les dijo que si presentaban esa pieza a subvencion,
no recibirian nada. A consecuencia de aquello Pere Planella
abandono el Lliure. Es decir que existe también una memo-
ria mas reciente de como el problema no es de mas o me-
nos dinero, sino que va a influir en los repertorios, en la re-
lacion teatro-sociedad... Deberiamos situarlo en muy
diferentes aspectos.

Redaccion ADE-Teatro.- Efectivamente, en Espana desde
1823 ha gobernado siempre la derecha, exceptuando unos
cortos periodos y éste ultimo que estamos viviendo. Y la de-
recha espanola con respecto al teatro sigue manejando cri-
terios que no tienen nada que ver con la derecha europea.
En Francia, la derecha no pone ni siquiera en cuestion la
existencia de, por ejemplo, la Comédie Francaise, ni ha su-
primido ningun teatro publico. Lo mismo podriamos decir de
Alemania, e incluso de Gran Bretana...

Guillermo Heras.- Y tampoco cambian a los directores en
funcion de ideologias.

Redaccion ADE-Teatro.- En ese sentido parece preocu-
pante que no hayamos podido «normalizar» la situacion es-
panola.

Eusebio Lazaro.- Nuestro pais no es un pais de publico de
teatro. La burguesia espanola no es la burguesia ilustrada
europea, que ha asumido el teatro como una ceremonia ne-
cesaria y habitual. Como decia Ortega, la burguesia espa-
nola es una burguesia provinciana, que ha ido siempre a
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rastras de lo que ocurria en Europa. El problema rebasa la
situacion meramente puntual. Para mi, lo que va a ocurrir
con el teatro es un enigma, como lo ha sido en este tiempo.
Porque se han ido haciendo cosas, pero no se han creado
una serie de elementos con un cierto poder de sustenta-
cion. Teatros publicos existieron también durante el fran-
quismo (el Maria Guerrero, los Festivales de Espana, el Te-
atro Espanol...). La cuestion es la instrumentalizacion del
teatro publico y las tragaderas que tenga su director artisti-
co. Todos los paises necesitan tener un teatro publico, un
escaparate -lo digo en el mejor de los sentidos- y me pare-
ce normal. Pero generalmente, en |los paises europeos, que
tienen una demanda de publico mucho mayor -una burgue-
sia ilustrada, unas clases medias y profesionales que aman
el teatro-, el teatro nacional era la expresion, la cuspide,
que se sustentaba en una serie de teatros mayores. Cuan-
do hablamos de la Royal o el National, hay detras un bloque
mucho mas amplio de 60 o 70 companias, que con la That-
cher bajaron a 40, pero se mantenian; y en Paris es eviden-
te que la cartelera no tiene nada que ver con la nuestra.
Pienso que en Espana, en justa proporcion a ese descuido
de las clases que debieran ser cultas, tampoco ha habido
una respuesta de grosor por parte de los profesionales. Es
poca la oferta de un teatro bien hecho.

Por otra parte, durante estos anos hemos visto un incre-
mento de politicos de la cultura, cuando lo ideal habria sido
tener politicos cultos. Ahora, en el cambio, vamos a ver to-
da una serie de movimientos, personas que querran mante-
ner un modus vivendi, un discurso o una realidad teatral
que es perfectamente legitima... ;Con que nos vamos a en-
contrar? Me imagino que las personas independientes se-
guiran teniendo los mismos problemas que hasta ahora, o
quizas mas elevados, porque en cierta manera durante es-
tos anos, se ha respetado la independencia de los creado-
res. Repito que para mi es un enigma lo que pueda ocurrir.
Los programas politicos son muy basicos, y en ese sentido
los profesionales del teatro tampoco hemos incidido dema-
siado en su desarrollo. Hace un momento hablabais de co-
mo se han utilizado los recursos; lo cierto es que no nos he-
mos ocupado de ello mas que de manera un tanto informal
-de charla personal o de encuentros esporadicos-. No ha
habido una reunion fuerte, seria que, ante la Expo o el Ma-
drid cultural por ejemplo, pusiera a las administraciones
frente a la disyuntiva de contar con la profesion para utilizar
determinados recursos. Nos hemos lamentado mucho de
grandes dispendios, y cifras que todos conocemos para es-
pectaculos de duracion breve. No nos hemos preocupado
de intervenir debidamente en la utilizacion de los recursos,
hemos estado felices con la polucion cultural, con la politica
de subvenciones que, en mi opinidon, ha sido bastante ne-
fasta. Yo he propuesto siempre que he tenido ocasion en el
ambito publico de las administraciones, reunir en una mesa
a seis, ocho o diez creadores, que tampoco son tantos los
que pueda haber en una comunidad, y establecer un com-
promiso de creacion, unos compromisos muy determinados
de dinero, de respuesta y seguimiento a ese dinero. Pero se
ha preferido que hubiera cuarenta o cincuenta pululando, Yy
eso quiza daba una rentabilidad politica, no lo sé.
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“ En el teatro, la derecha es p anola sigue manejando

crt tenos que no tienen nada qu

Guillermo Heras.- Estoy bastante de acuerdo con algo de
lo que plantea Eusebio, que desmonta en cierto modo o
gque dicen que es la «alternativa»: en este periodo del
PSOE -no puedo llamarlo socialista, porque no creo que ha-
ya habido una politica socialista- no ha habido intervencio-
nismo del Estado en el sentido socialista del término...

Eusebio Lazaro.- En el sentido socialista, por supuesto que
no, seria utopico. Pero tampoco lo han pretendido...

Guillermo Heras.- Eso es lo que yo echo en cara. No se ha
creado un tejido, una tradicién; donde habia que intervenir
era en eso, no en los espectaculos, ni ideologica o politica-
mente. Habia que ser intervencionistas en la formulacion de
un modelo. Las comunidades autonomas han sido estupen-
das para muchas cuestiones, pero para la cultura han sido
un desastre. No ha habido vasos comunicantes entre ellas.
Se ha creado una cultura de «ghettos», que ha impedido un
discurso general de lo espanol. Es evidente que en los ulti-
mos tiempos hemos recuperado muchisimos teatros, pero
creo que se ha recuperado la carcasa. Sigo viendo que no
hay contenido detras de esas programaciones, no existe un
discurso. Es simplemente el libremercado. Por eso creo que
no vamos hacia ningun desastre, porque no hemos estado
en algo que no fuera un cierto desastre. Es decir que una
vez mas la izquierda -o lo que sea- espanola, ha perdido la
oportunidad de crear un discurso sobre el tejido y la organi-
zacion del teatro.
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e ver con la derecha europea”

Subvenciones y recursos.

Redaccion ADE-Teatro.- Lo que dices es muy interesante.
Cuando recordamos esa cantidad de miles de millones para
el teatro, que puede parecer muy aparatosa, hay que pen-
sar que las cantidades aportadas por el gobierno central,
han sido bastante ridiculas. Buena parte corresponde a co-
munidades auténomas, diputaciones, y ayuntamientos. Por
lo que respecta al intervencionismo conviene senalar algo:
en las declaraciones realizadas por Miguel Angel Cortés,
idedlogo cultural, se dice que hasta ahora se ha apoyado a
los profesionales en el ambito teatral por razones politicas,
que el teatro ha estado politizado. Pero se da la circunstan-
cia de que el rancio y polvoriento teatro de la derecha, en-
tendido en su vertiente estética, ha sido apoyado y se ha
mantenido gracias a que ha recibido subsidios estatales, en
algun caso muy amplios.

Guillermo Heras.- Por supuesto, mucho mas amplios que
los grupos independientes y progresistas de este pais...

Eusebio Lazaro.- De todas formas, no me gustaria que pa-
reciera que los profesionales nos sentamos para decir: «co-
MO va a venir una nueva situacion, jqué va a pasar con las
subvenciones?» No digo que ése sea el tono de todo esto,
pero puede parecerlo y es lo que mucha gente va a pensar.

Guillermo Heras.- ;Es que en Europa, en la Europa demo-
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cratica y en la Europa de la tradicion no existen las subven-
ciones?

Eusebio Lazaro.- Indublamente, toda manifestacion cultu-
ral precisa hoy de un apoyo publico. Y yo intuyo que se va
seguir manteniendo. Porque el franquismo también lo man-
tuvo: politizado, instrumentalizado, pero lo mantuvo. Y €so
es lo que yo quiero poner sobre la mesa: si se va a instru-
mentalizar mas, o menos; o si van a ser excluidos de esa
gestion o participacion los profesionales que estan instau-
rando el teatro durante estos anos; si va a ser una cosa de
familias o de camarilla politica... Ese es el problema que
nos concierne.

Guillermo Heras.- Una cierta respuesta se puede encontrar
en donde ha tenido el poder esta derecha. Por ejemplo, Ma-
drid...

Eusebio Lazaro.- Pues ahi tenemos un director del Teatro
Espanol, con una clara connotacion politica; persona que
ademas habia recibido subvenciones por parte del partido,
digamos, opuesto, cuando tenia un teatro privado...

Redaccion ADE-Teatro.- Parece ser que las mas altas du-
rante un periodo determinado de administracion socialista...

Guillermo Heras.- ;Y cuantos directores han dirigido en el
Espanol durante este periodo? ;Y cual es el repertorio?

Redaccion ADE-Teatro.- Con respecto a las subvencio-
nes, parece claro que el teatro necesita recursos imprescin-
diblemente. Economistas franceses y americanos se han
ocupado de esta cuestion; y lo hemos reflejado en esta re-
vista en sus numeros 31-32, y 41-42 en sendos articulos
sobre la ley de fatalidad de costos del teatro. Esos recursos
pueden proceder de ingresos propios (taquilla) y también de
la financiacion publica, o privada si es que se encuentra esa
mecanica de subvenciones generosas que vienen del ambi-
to empresarial. Lo que no podemos es intentar cambiar de
la noche a la manana el mecanismo habitual existente en
Espana, Francia, Alemania y otros paises europeos, por la
forma anglosajona de financiar la cultura. Tomemos por
ejemplo el modelo de Paris, gobernada por la derecha des-
de hace mucho tiempo, que ademas ostenta también en es-
tos momentos el gobierno de la nacion. La municipalidad de
Paris mantiene siete teatros, y hay otros nueve, incluyendo
los alrededores de la ciudad, que dependen del Ministerio
de Cultura. El Teatro de la Ville, cabeza de los teatros muni-
cipales, tiene en este momento en cartel La persona buena
de Se-zuan, de Brecht. 4 Es pensable que en Madrid, gober-
nado por el Partido Popular, y con la actual direccion, el Te-
atro Espanol llegue a programar algo semejante?
Pariscope, la guia del ocio de Paris, da 216 teatros en la
ciudad y sus alrededores, de los que podemos quitar cua-
renta o cincuenta, que quiza son chansonieres, cafés-tea-
tro, music-hall de altura... Quedarian unos 140. Y la pregun-
ta es: ¢ qué pasa entonces con nuestra derecha?
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Simon Suarez.- Abundando en esa pregunta, quiza pueda
anadir algunos detalles. Se ha hablado antes de |la derecha
llustrada europea y las diferencias que tiene con la derecha
espanola. Yo diria que también la izquierda espanola tiene
muchisimas diferencias, incluso con la derecha ilustrada eu-
ropea. Y queria recordar, puesto que yo llegué en el 68 a
Paris y he vivido todo el proceso, como la universidad, des-
pués de mayo del 68, explosiont hacia el exterior. De Gau-
lle quiso separar todas las fuerzas que habia en el centro
de Paris, pero produjo un efecto absolutamente contrario,
porque esa irradiacion hacia el exterior creé un cinturén al-
rededor de la capital que cerco absolutamente todo. Lo mis-
mo paso con el teatro. Pero evidentemente, la derecha fran-

Eusebio Lazaro y Emilio Hernandez.

cesa, como la alemana o la inglesa, no s6lo es que no
tenga nada que ver con la espanola sino que es un mundo
completamente aparte. La formacion de la derecha francesa
es muy solida.

Yo me pregunto mas por la izquierda espanola, porgue
la derecha ya se |lo que es. Y me parece muy importante lo
que ha dicho Emilio al principio: no se ha creado ese terre-
no para que se pueda seguir adelante. Yo me encuentro
desconcertado, no sé qué va a ocurrir, porque llego cansa-
do, agotado, de estos diez ultimos anos. Ante proyectos co-
mo el de las dperas contemporaneas de la sala Olimpia, en
vez de preguntarse si el encargo era el correcto y la pro-
puesta estaba bien planteada desde un principio, dicen al
cabo de unos anos: «esto no funciona, el publico no vie-
ne...», sin considerar que se trata de una labor lenta, que
tiene que producir sus efectos afos mas tarde, y que habra
que tragarse muchas obras malas para que de vez en cuan-
do se produzca una de calidad. Porque ante un publico que




se alimenta exclusivamente de obras del pasado ;como en-
contrar un lenguaje para hablar con ellos?.

En cualquier caso, dejando aparte todo lo que ha suce-
dido, la cuestion es: ¢y ahora qué hacemos? Porque, cuan-
do me anuncian que Mara Recatero puede ser directora ge-
neral del INAEM, solamente la idea, aunque luego no se
haga realidad, a mi me llena de panico.

Jesus Cracio.- En estos momentos de desconcierto, creo
que es cuando mas radical debe ser uno en sus posturas.
Hablar de Estado y teatro me resulta muy dificil. Soy de ten-
dencia anarquica. Pertenezco a una generacion de desen-
canto politico. Milité en mi época y dejé de hacerlo porque

Emilio Hernandez:
“Los poderes publicos
tienen un deber ineludible

de tutelar e incentivar

el teatro, y la cultura

en general”

vi que no llevaba a ningun sitio. Pero hacer una critica a to-
do el periodo de gobierno socialista, creo que en este mo-
mento no procede para nada. Creo mas en el hombre den-
tro de la institucién que en la propia institucion: casos como
el de Guillermo en el CNNTE, o el mio en el Instituto de la
Juventud... Son cosas que se llevaron adelante por la capa-
cidad de cada uno. Es decir, que generalmente no creo en
los politicos. Sé que es un poco ingenuo, porque |a realidad
es otra, como las declaraciones terribles del senor Cortés,
del PP, que pone en cuestion un arte puro como es el tea-
tro. Porque si un arte dindmico y aventurero como el teatro
tiene que estar a espensas de la taquilla, puede significar
su desaparicion...

Guillermo Heras.- No dice eso soélo, sino que ademas se le
dara dinero al que mas taquilla haga.

Jeslis Cracio.- Tampoco soy tan alarmista que crea que
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estos sefiores vayan a ganar. También puede ser ingenui-
dad por mi parte. Como ha dicho Eusebio, el problema basi-
co es la necesidad de politicos cultos, programadores...

Guillermo Heras.- Yo te diria que ya han ganado. ¢Por
qué? Por reflejo. No determinados politicos culturales, si-
no gestores -que es una palabra que hoy esta muy de mo-
da- se han ido impregnando de un teoria economica que
considera que el arte de cualquier tipo es una mercancia.
Cuando se va abrir un teatro, le dan tanta importancia a
los espacios no culturales -la tienda, la cafeteria...- que el
espacio escénico, para mi religioso, mistico, mitico, queda
casi de lado. Este concepto es algo que se ha perdido:
hoy dices en cualquier sitio que el teatro debe tener una
componente mistica, una componente romantica, en el
sentido de que es un arte no industrializado, y es la rechi-
fla. A partir de ahi, lo de que no vayan a ganar, me da
igual, porque eso es un accidente. Lo terrible es que la so-
ciedad ya esta permeada de que lo que hacemos es en re-
alidad mercaderia.

Sin embargo, abogaria por no crispar la situacion en el
futuro. Pediria que precisamente nosotros mismos, los «ra-
dicales», fuéramos capaces de ser normales para aceptar
una situacion que queremos que sea normal, para que se
permita que haya estéticas diferenciadas. Esto es lo que la
derecha en este pais nunca ha sabido respetar. Me pregun-
to si va a sequir posibilitandose que exista, con una minima
ayuda como lo que ahora se recibe, un fendmeno como el
de las salas alternativas. Eso me preocupa mucho mas.
Porque en la medida en que se siga permitiendo que haya
un vivero, que exista un teatro alternativo, independiente, vi-
vo, con todos sus errores, ese teatro seguira teniendo la po-
sibilidad, «la esperanza de». Me preocupa una experiencia
como la madrilefa, porque tener que volver a encerrarnos a
nuestras edades es un poco pesadito, y ya hemos tenido
que hacer dos encierros: el del Alfil y el de la Cuarta Pared.
Por eso defiendo el intervencionismo: hay que ser interven-
cionista para defender las salas alternativas, el teatro publi-
co, el teatro privado... Que exista una pluralidad de posibili-
dades.

Emilio Hernandez.- Para eso se necesita que quien rija
cualquier administracion publica tenga conciencia de que
los poderes publicos tienen un deber, ineludible, de tutelar e
incentivar algo como el teatro, y en general el mundo de la
cultura. No pueden decir ahora: «me margino, eso es 0cCIO Y
negocio, y no tiene nada que ver conmigo. Que florezca si
puede, y si no que se muera». Es como decir que si el Mu-
seo del Prado no es rentable, que lo cierren. Se malentien-
de que eso quiere decir que la gente quiere subvenciones.
Por supuesto, eso es algo connatural en muchos sectores
del teatro, porque si no, no van a sobrevivir...

Eusebio Lazaro.- Bueno, en el teatro, y en la prensa, y en
el cine...

Emilio Hernandez.- Y en la pequeha empresa... En canti-
dad de cosas.
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Las puertas del dialogo.

Guillermo Heras.- Tengo la intuicion paraddjica de que au-
mentara el publico. Porque en momentos de cierta repre-
sion, de cierta derechizacion, hay algunos sectores que se
movilizan mas. Pensemos en el teatro independiente... Yo
he actuado para diez mil personas con «Tabano». Y digo
que es paraddjico porque no quiero eso. ;Que porque haya
una situacion dura, sea cuando la gente vaya?: No. Yo
quiero la normalidad alemana.

Emilio Hernandez.- Ahora es cuando tenemos que reunir-
nos los que podamos, con la mayor informacion -o forma-
cion, segun se mire- para decir: «Senores, creemos que us-
tedes, por lo que apuntan, no saben lo que hay que hacer».
No parece que detras haya ningun politico culto que pueda
preparar ni siquiera una alternativa de signo ideologico radi-
calmente distinta.

Redaccion ADE-Teatro.- ;Creéis que seran capaces de
sentarse simplemente a dialogar?

Eusebio Lazaro.- Pero ;creemos que es bueno sentarnos
ahora mismo a dialogar con la derecha sobre el problema
del teatro?

Jesus Cracio.- Particularmente pienso que no. Cuando ha-
blaba de posturas radicales y de no confusion, me referia a
eso.

Eusebio Lazaro.- Me parece que puede no ser de ninguna
utilidad hacerlo ahora. No por el dialogo en si, cosa que
hemos hecho siempre, sino por el hecho de hacerlo en es-
te momento. No seria un criterio ético. Lo que hemos mani-
festado es que los profesionales de este medio no hemos
reaccionado debidamente ante toda una serie de aspectos.
Esto puede ser un revulsivo. Como dice Guillermo, |lo dese-
able seria la normalizacion, y no que ahora la movilizacion
tenga que darse por las circunstancias adversas. A todos
los que tenemos una serie de posturas, nos puede repug-
nar el fendmeno del relapso, del converso, aunque los va-
mos a ver, como se vieron al triunfar en su dia el PSOE.
Pero trato de dilucidar si al principio tiene que haber ese
dialogo.

Emilio Hernandez.- Yo como profesional, ahora mismo no
tengo ninguna intencion de dirigirme a una hipotesis de go-
bierno, sino a mis actuales gobernantes, elegidos democra-
ticamente. Y asi lo llevo haciendo mas intensamente en los
ultimos anos, intentando presentar propuestas, dado que
observo que, a pesar de un innegable esfuerzo, probable-
mente a veces equivocado, no se llega a lo que considero
necesario para la profesion. Ahora, y hasta el 28 de mayo, y
hasta el dia anterior a las elecciones generales, estaré dia-
logando con mi gobierno, que es este. Si otro dia es otro,
no tendré mas remedio que dirigirme a él y proponerle algo.
Pero no tengo ninguna intencion ahora de hablar con quien
no representa a nadie.
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Eusebio Lazaro.- Claro, yo seguiré manteniendo los mis-
mos principios en lo que pueda discernir que conviene mas
al trabajo teatral. Y lo seguiré haciendo con los interlocuto-
res que me encuentre.

Redaccion ADE-Teatro.- Habeis tocado dos o tres puntos
claves. Si hubiese que hacer un resumen de lo hasta ahora
dicho, podriamos decir: uno, que no hemos tenido modelo,
lo que significa que no ha habido un planteamiento politico
cultural que haya proporcionado una serie de posibilidades.
La segunda cuestion que ha salido es la ignorancia, en ge-
neral, de los politicos, la necesidad de politicos cultos, que
son los que saben en que consiste hacer politica cultural,
en el sentido de abrir caminos, crear cauces, establecer es-
tructuras que permitan florecer posibilidades distintas en el
ambito de la creacion. Ademas habeis planteado algo que
parece fundamental: lo normal es que nosotros, como gen-
tes de la cultura y del teatro en concreto, con independencia
de nuestras opciones ideologicas, escuchemos los progra-
mas culturales de las diferentes fuerzas politicas, sepamos
qué es lo que plantean y hablemos con ellas, con indepen-
dencia de lo que después sea nuestro voto. Pero Emilio ha
dicho algo significativo: «yo hablo solo con el gobierno de
mi pais y no con otras fuerzas politicas». ;Por qué?: Por-
que no estamos en una situacion normal. Estamos temien-
do que haya revanchismo, listas negras, censura larvada...
Por ultimo, junto a todos estos ingredientes, hay otro que
también habeéis sacado aqui: por alguna razoén, parece que
en Espana solo tenemos economistas neoliberales, que es-
tablecen una vision de la cultura exclusivamente como mer-
cancia. Pero en otros paises con formas de economia mix-
tas o claramente capitalistas, si que se contemplan
determinadas variantes respecto a la economia de la cultu-
ra.

Javier Yague.- Curiosamente, nos hemos reunido para ha-
blar del futuro y estamos hablando mucho del pasado. Es
l6gico, porque el problema no sblo es cultural sino educa-
cional. He pensado muchas veces que quienes en este mo-
mento podrian ir al teatro y no lo hacen, son gente que se
ha formado en las escuelas e institutos durante la época en
que el PSOE ha estado en el poder. Pero pienso que pode-
mos ir a peor: no hay mas que ver la situacion de Madrid.
Lo que me pregunto es: una vez que gane el PP o un parti-
do de derechas, sen qué medida se va a permitir desde el
propio sector de la cultura, e incluso desde la sociedad civil,
que determinadas cosas se lleven a la practica? Es decir,
en qué medida seremos capaces de influir en un sector de
gente que pueda hacer que esas cosas cambien. En Ma-
drid, por ejemplo, creo que se ha soportado determinado te-
atro realizado en los teatros municipales porque habia otras
opciones. Pero ¢ qué puede ocurrir cuando todos los teatros
tengan la misma opcion estética?

Guillermo Heras.- Precisamente creo que el arte esta para
negar siempre al poder. Aunque trabajes en el poder.

Emilio Hernandez.- Cualquier sociedad democratica tiene
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Jests Cracio: “Si el teatro
tiene que estar a espensas

de la taquilla, puede signi-

ficar su desaparicion”

la obligacién de la defensa de las minorias. Es impensable
que sélo se apoye a la mayoria, que es lo que se trasluce
en las palabras de Miguel Angel Cortés, con la ley de la au-
diencia. Ademas el publico sélo demanda lo que conoce,
por lo que la demanda no puede ir hacia adelante. Siempre
va hacia atras.

Guillermo Heras.- Ese es el perfecto 1984 de Orwell...

Javier Yagiie.- No nos queda mas opcion que la de asu-
mir esa situacion de minoria e intentar modificarla. La pe-
na es que en estos diez afios practicamente no se ha mo-
dificado, porque, si hay que empezar de nuevo la travesia
del desierto, es que no ha habido una modificacion del teji-
do social. Habra muchas cosas que desapareceran en la
medida en que se permita que asi sea. Y en ese sentido,
creo que se puede hacer mucho desde los sectores cultu-

rales y teatrales.

Eusebio Lazaro.- Puede ocurrir que se edulcore ese «no
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proyecto» de la derecha, ese proyecto de acabar con una
serie de intervenciones, en el mejor de los sentidos, en tea-
tros publicos y apoyo a una serie de programas culturales.
Entonces tendremos la necesidad de ser mas o menos radi-
cales en el sentido estético. Y si hay que estar a este lado
de la barricada, pues estaremos. Algo si se ha generado en
el tejido social. Hay un publico joven que esta yendo a las
salas alternativas y, en ese Madrid hipotético en el que todo
fuera el regreso a determinadas estéticas del pasado, recla-
maria esas salas alternativas...

Guillermo Heras.- Si las dejan y no las cierran. Lo que es-
tas diciendo, me hace temer la vuelta al teatro del Mirlo
Blanco. Y me causa un cansancio historico tener que volver
a las mismas cosas. El teatro espanol tiene algo de Sisifo.

Simon Suarez.- Me parece que es importantisimo reflexio-
nar sobre lo que pasd, no por mirar nostalgicamente al pa-
sado, sino para ver lo que no se debe volver a hacer. Cuan-
do a mi me dicen que quiero acabar con La fraviata... No es
verdad. Que pongan La traviata cuando les dé la gana. Pe-
ro si hablamos de 6pera, de teatro, de la escena, habra que
seguir promoviendo y estimulando a los nuevos creadores.
Si queremos saber si la épera o el teatro pueden seguir fun-
cionando, si tienen sentido hoy, al borde del siglo XXI, ha-
bra que dejar que esos escritores y esos compositores pue-
dan manifestarse. Al final, esas salas alternativas son
posiblemente la unica solucion que yo veo, la unica espe-
ranza para que se conviertan, igual que comentaba antes
de Paris, en ese anillo que vaya poco a poco cerrando y es-
trangulando. Y claro que estoy desazonado por lo que nos
espera, pero también en pie de guerra.

Guillermo Heras.- En un debate entre derechas e izquier-
das, que existir, existen -aunque algunos lo nieguen-, lo que
van a echar en cara a todo el mundo que se ha destacado
en este periodo, es precisamente que lo hemos hecho muy
mal. Lo hemos hecho muy mal todo: no hemos llevado pu-
blico, cosa que es relativamente cierta... Porque ¢con quée
hay que comparar las cosas? Si trabajas una pieza para la
Cuarta Pared, tener ochenta espectadores diarios sera lo
normal, pero si quieres hacer La traviata con Kraus y van
ochenta, sera un fracaso. Eso parece que no se diferencia.
Aqui lo que se dice es: «tantos culos han estado a lo largo
de una temporada sentados en una silla».

Redaccion ADE-Teatro.- ;Tu piensas que cuando se ha
intentado hacer un analisis del teatro a partir de las hojas de
taquilla, se ha cometido una perversion conceptual?

Guillermo Heras.- Yo diria que ha sido un analisis segmen-
tado. Ademas creo que con los nimeros siempre se puede
hacer lo que se quiera. Los numeros en si mismos, son la
teoria de la relatividad. Depende de cémo los manejes. Y
creo que siempre hay que manejarlos teniendo en cuenta la
relacion del coste del espectador con respecto a lo que
cuesta el mantenimiento global de una sala alternativa, de
un teatro publico o de una compafia privada. Porque evi-
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dentemente el Teatro de la Zarzuela metera muchos millo-
nes cuando hace una opera, ¢y el coste por espectador es
mas barato que el de una de las Operas contemporaneas
qgue se hacian en la Olimpia? Seguro que no.

Teatro de derechas, teatro de izquierdas.

Redaccion ADE-Teatro.- Quiza deberiamos dar un paso
mas y plantear la siguiente pregunta: ;que entendemos por
derecha e izquierda en el teatro? Teniendo en cuenta que
cuando hablamos del teatro, nos referimos no solo a la
practica teatral, sino también a la reflexion sobre el teatro, a
la participacion del publico y también a la critica y los me-
dios de comunicacion.

Guillermo Heras.- Me interesa mucho escuchar a Javier
Yague, porque esos valores de derecha e izquierda, creo
que no son empleados por las nuevas generaciones de la
manera que lo hemos hecho nosotros. Lo digo en funcion
de que determinados espectaculos producidos mediante
unas determinadas formas, pueden suponer un modelo de
izquierda diferente a lo que hemos conocido. Estuve el otro
dia viendo Salvia en La Cuarta Pared, y hubo algo que me
fascind: todo el publico que habia era un publico no habitual
de teatro. En ese sentido, la obra que toca un tema tradicio-
nal de izquierdas, como es la guerra, posee una construc-
cion y se recibe por el publico de una manera diferente a
como nosotros lo hemos entendido en otra etapa.

Javier Yague.- Responder a la pregunta de izquierdas vy
derechas me resulta complicado. No es que no sepa lo que
son, pero vitalmente no me suponen algo claro en la practi-
ca. Tengo mucho mas claro un concepto relacionado con lo
progresista y lo reaccionario. Tiene que ver con como se
muestra hoy en dia en el teatro lo que ocurre, lo cual posee
una voluntad progresista, de cambio; y en qué medida lo
que ocurre en el escenario es un velo sobre lo que sucede
realmente, lo cual me parece reaccionario, porque implica
que no hay ninguna voluntad de cambio.

Guillermo Heras.- Claro, por eso creo que la estética es
una transformacion que sigue siendo muy de izquierdas.

Emilio Hernandez.- Considero que lo que dice Javier es
absolutamente cierto pero incompleto. Para mi es impres-
cindible que se conecte directamente con el espectador,
que se le lleve mas lejos de lo que él iria por si mismo, no
solo por lo que se refiere a abordar la realidad que le atane,
sino también estéticamente. Un teatro de izquierdas no es
un teatro de consigna revolucionaria, o que solamente trata
la realidad. Un teatro de izquierdas, por decirlo de alguna
manera, es un teatro de manana, no de ayer. Formalmente,
el espectador tiene que sentirse inquieto y movido hacia
adelante al tratar de entender, porque eso le hace evolucio-
nar como ser humano. Mientras que el teatro de la derecha
es sobre todo y casi siempre una nostalgia. ¢ Por que triunfa
el Teatro Espanol de Madrid de la ultima etapa? Porque un
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gran sector del publico necesita meterse en un lugar donde
rescate lo mejor de su vida, que siempre es la juventud,
donde se hace un teatro como se hizo cuando ellos eran
fuertes, pletdricos, hermosos, donde nada les recuerda lo
que ocurre y ha ocurrido en el exterior, como perversion de
una realidad que es sonada por anorada. En cambio el tea-
tro de la izquierda hace que el espectador se desequilibre,
se incomode lo suficiente, y ademas encuentra un especta-
dor que le gusta esa aventura. Eso no quiere decir que no
pueda ser un espectaculo francamente divertido, que no tie-
ne nada que ver con la intrascendencia en el peor sentido
de la palabra. Desde una postura ética, eso tambien implica
una maravillosa actuacion, una maravillosa direccion... Para
mi no es un teatro de izquierdas un teatro mal hecho, por-
que como no es teatro, no es ni de izquierdas ni de dere-
chas.

Redaccion ADE-Teatro.- En estos momentos, en las cir-
cunstancias espanolas, un teatro bien hecho tiene un cierto
perfil de izquierdas, dado que el teatro de la derecha posee
una zafiedad total en la ejecucion. Pero ademas hay un tea-
tro supuesta e ideoldgicamente progresista, que esta hecho
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Guillermo Heras: “Hay que
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defender una pluralidad de
posibilidades”
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también con zafiedad en cuanto a la voluntad metodologica,
y se convierte por tanto en un teatro de derechas.

Emilio Hernandez.- No creo que sea tan sencillo. Hay tea-
tro de la derecha muy bien hecho y que a mi no me intere-
sa.

Simoén Suarez.- Yo no puedo hablar soélo de teatro, sino
del arte en general. Una novela como Viaje al fondo de la
noche, de Céline -colaboracionista, reconocido como hom-
bre de derechas, racista-, sigue siendo para muchos escri-
tores un punto de referencia importantisimo. Y otro ejem-
plo seria un poeta como Mallarmeé, que no era de
derechas, pero se mantuvo siempre al margen de todo, y
que sin embargo creo que aun no ha habido ningun otro
que supere su propuesta. En el caso del teatro a veces me
cuesta trabajo diferenciar lo que es de izquierdas o de de-
rechas. Os veo muy comodos a la hora de definirlo. Hay
veces que no lo sé. Hablais de progreso, de evolucion. Yo
no creo en ellos; creo que repetimos continuamente la
misma historia, que se trata simplemente de ciclos, y que
en cada ciclo los artistas tienen que hablar con el lenguaje
que necesitan en ese momento. El simbolismo fue revolu-
cionario cuando nacio, y fue reaccionario cuando acabo,
cuando hubo que quitarlo de en medio. Todos los movi-
mientos han sido igual, tienen su proceso. En mi trabajo,
creo que ética y estética tienen que ir fundidas, que son la
misma cosa, y que lo consiga mejor o peor depende segu-
ramente de mi madurez, o de las posibilidades que haya
tenido para poder hacerlo, pero por lo menos intento se-
guir en ello. Es de lo unico que puedo hablar, no de dere-
chas ni izquierdas.

Guillermo Heras.- El concepto en arte es muy dificil de es-
tablecer. Hay una actitud, fundamental para mi, en lo que
seria un pensamiento, quiza utopico, de izquierda que lo di-
ferencia de la derecha: el respeto a la alteridad. Me parece
que un pensamiento de izquierdas, teatral en este caso, es
el que respeta el discurso del otro. No me refiero a ese tea-
tro que no es respetable porque es una pura mercaderia, si-
no a la estética de otro creador, en tanto que emplee el ri-
gor, el oficio... Por eso pienso que hay que volver a la
llustracion, porque creo que en su discrepancia estaba tam-
bién el germen de su respeto.

Por otra parte quisiera sefalar lo que es hoy un pensa-
miento de derechas imbuido en gente que consideramos
politicamente de izquierdas: que todo valor para la cultura
viene dado por la masividad, o sea, por el hecho de ser un
producto que tiene la aquiescencia de muchos. Eso me pa-
rece monstruoso. Si Antonin Artaud viviera ahora, estaria
contratado junto a Chiquito de la Calzada en Telecinco, por-
que hoy ya no se puede ser ni maldito. Artaud hoy no po-
dria ser Artaud.

Simén Suarez.- Estoy de acuerdo con todo lo que dices. Y
es algo que intento hacer. Pero tampoco quiero perder mi
tiempo, ni sentarme a hablar, por ejemplo, con Perez Puig.
No tengo nada que ver con él.
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Guilermo Heras.- Por supuesto, Simon. Yo tampoco le da-
ria la mano a Zefirelli, por ejemplo.

Emilio Hernandez.- Se podria sacar la conclusion estupida
y superficial de que el teatro de izquierda y el teatro ideal no
es nunca un teatro al que va mucho publico. Durante los
anos que llevo trabajando, lo he hecho muchas veces para
audiencias enormes en espectaculos con los que a veces
estaba de acuerdo y a veces no. Eso se ha conseguido por
renuncias, casi siempre estéticas. Tal vez porque uno tiene
una tendencia directa a conectar con una minoria y no con
una mayoria, porque uno ha nacido minoritario (de lo cual
estoy muy orgulloso). jOjala lo que uno trabaja de una ma-
nera espontanea, directa, y lo que se quiere comunicar lle-
gue a mil en lugar de a cincuenta! Pero por desgracia no
suele ser asi en una sociedad como la espanola actual. Por
lo tanto es légico que desde una administracion cualquiera
se proteja el derecho de unas minorias a recibir un producto
hecho para esas minorias. Eso no significa caer en la bene-
ficencia, que es lo que se ha entendido a menudo desde
ciertas administraciones en los ultimos tiempos, y el resulta-
do ha sido muchas veces premiar la mediocridad, pensando
que alguien que se dedica a esto ya tiene el derecho a ser
subvencionado por el Estado. Y quien ahora quiere arreme-
ter contra esta etapa, tiene cantidad de argumentos para re-
mitirse a muchos ejemplos que proliferan constantemente, y
decir: «se apoya la mediocridad y la no asistencia de publi-
co casi como una medalla». Creo que no se ha tendido a la
proliferacion de espacios para que se pueda comunicar con
diferentes publicos. Normalmente, salvo excepciones, un
espacio de mil localidades debe aspirar a mil senores sen-
tados, y uno de ciento cincuenta, a ciento cincuenta. Pero
un espacio de ciento cincuenta no debe conformarse con
cuarenta, porque eso ya es un problema de gestion. Y o
que digo no tiene nada que ver con el mercantilismo, sino
con que lo que haces tiene un destinatario. El objetivo sera
conseguir ciudadanos que estén interesados en eso. Yo ca-
da vez soy mas radical en decir: «<no quiero hacer especta-
culos para todos los publicos». Y estoy seguro de que hay
mucha gente que esta en su casa a quien le gustaria ver el
teatro minoritario que se hace en la sala alternativa «x».

Guillermo Heras.- Lo terrible, Emilio, es que esta discusion
solo se produce ya en Espana, porque el mejor teatro del
mundo es el mas interesante y el que esta llenando todas
las salas: los grandes maestros vivos, como Brook, Stein,
Sellars, Wilson, Bergman... Cualquiera de los grandes nom-
bres, al margen de que nos guste mas uno u otro, son tea-
tro riguroso, de su tiempo, y no hay entradas para verlos. O
sea que es mentira: no es minoritrario. Y esa gente hace lo
gue quiere hacer.

Emilio Hernandez.- Pero estamos hablando de Espana. Y
es cierto que el pueblo de Madrid, que vota mayoritaria-
mente a un partido que esta en el Ayuntamiento, acude ma-
yoritariamente al Teatro Espafol a ver sus espectaculos.
Pero hay una minoria que no gana las elecciones, que paga
sus impuestos y que tiene derecho a que el Estado les de-
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vuelva eso tambien y les proteja culturalmente, que es lo
que estos senores del P.P. quieren no hacer.

Javier Yague.- Estoy de acuerdo con el concepto de Gui-
llermo sobre la alteridad. Pero me preocupa que se llegue
al conformismo. Siempre soy muy respetuoso con todas las
propuestas, pero llevo una temporada con ganas de entrar
en lucha por lo que uno cree, una lucha estética, a costa in-
cluso de tener que decir claramente lo que a uno no le gus-
ta. Estoy harto de ver los anuncios de Es mi hombre en la

television, porque estoy seguro de que eso hara que se lle-
ne ese teatro, pero también que no vayan espectadores a
muchisimas otras salas, porque da una imagen antediluvia-
na del teatro. Hay cosas que me parece muy bien respetar-
las, pero hay que ir contra otras en un momento dado.

Guillermo Heras.- Si tuvieramos un Estado que se preocu-
para de la alteridad, en la television saldria Es mi hombre, y
al lado Salvia. Pero por mucho que haga Telemadrid, que
cobra una cantidad mas baja, tu no la puedes pagar. ;Qué
pasa entonces? Que te estan censurando. Eso es censura
neoliberal. O sea, que por muy democratas que sean los
meapilas que estan en la derecha espanola, no olvidemos
de donde vienen. Ademas, en esta etapa he podido hablar
con muchos politicos de un segmento del arco parlamenta-
rio, discrepando; y con otros no he podido hablar nunca, en-
tre ellos la senora concejala de cultura del Ayuntamiento de
Madrid, dona Esperanza Aguirre, que tiene por costumbre
despreciar no recibiendo, y asi no existen los problemas.
Por eso, si que vamos a peor.

Redaccion ADE-Teatro.- Bien, creemos haber llegado al fi-
nal. En nombre de nuestra revista, os damos las gracias por
vuestra participacion y por vuestra actitud. Realmente es dificil
encontrar en estos tiempos un grupo de personas capaces de
respetar los turnos de palabra y de escucharse. Vosotros o
habeis hecho y por ello os estamos doblemente agradecidos.

Por Eusebio Lazaro

unque cada vez me he mantenido mas ajeno -y
por tanto mas aislado- de manifiestos y debates,
acepte asistir a este casi postrero -al menos de
una etapa- de la ADE, en recuerdo de los albores
de la Asociacion, cuando el fallecido José Luis
Alonso la acogio en los salones del Teatro Maria Guerrero.

No pude quedarme hasta el final, de manera que no sé
cuales fueron las conclusiones, si las hubo. Por ello, quisie-
ra anadir algo a lo que improvise en mi breve intervencion.

Parece claro que existe cierto clima de finale entre algu-
nos profesionales que han incidido de una manera o de otra
en el desarrollo del teatro publico durante esta década. Y es
comprensible esa preocupacion ante el temor de una posi-
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ble disminucion -incluso desaparicion- de la ayuda estatal al
teatro, sobre todo, en aquellos sectores que cifran su super-
vivencia en el mantenimiento de dicha ayuda.

Se anora -0 mejor se anhela, ya que dificiimente podemos
anorar lo que jamas tuvimos- una normalizacion de la de la vi-
da cultural semejante a la de Francia o Alemania, en donde el
cambio de gobierno no altera la preservacion cultural ni conlle-
va la automatica colocacion de correligionarios o cofrades.

Desde mi incomoda perspectiva de artista independien-
te, he sufrido los vaivenes de la politica y de los politicos,
mis propuestas han sido desoidas tantas veces como he
prestado mi voz a sugerencias, consultas u opiniones. Por
esa misma independencia no he tenido, como creador, mas



