SEIVIARGG I,

La voz y la bisqueda

0 se pretende que estas li-
neas sean la critica de una
obra de teatro, ni siquiera
de un espectaculo, de una
funcion. Son tan solo im-
presiones de un espectador y, como ta-
les, producto parcial de la sorpresa que
la contemplacion supuso. ¢jPor que es-
ta advertencia inicial? Porque sirven de
patente de corso para el articulista.
Puede asi éste hablar de lo que quiera,
como quiera, desde donde quiera. Solo
algo se impone: haber sido espectador,
haber, pues, esperado algo. Y como la
funcion se titulaba interrogativamente -
¢ Qué hizo Nora cuando se marcho?-
ha esperado una respuesta. La sorpre-
sa de la contemplacion debe resolverse
con una doble respuesta, la del espec-
taculo, que responde a la inquietud ex-
pectante, y la contestacion a la pregun-
ta del titulo.

La sorpresa suele -al menos, debe-
ser también descubrimiento. Exacta-
mente, producto de un descubrimiento
y de su calidad, de su especie. La ma-
gia de la luz y de las sombras, del nue-
vo territorio que instituye la puesta en
escena, imprime en la retina y, a su tra-
vés, en la memoria, huellas de un haber
sido, imagenes que tal vez debieron ser
fugaces pero que, traidoras, permane-
cieron. Retina y timpano como pasta
moldeable y moldeada. Esas huellas
son la respuesta. De ellas hablo.

La primera huella es voz. Viene de
la voz que trasladé el verso. Laura y
Diana -Rosa Vicente y Ana Diosdado-
cruzan un didlogo en octosilabos admi-
rablemente dichos, como hace mucho
no he podido gozar en un teatro espa-
nol. Nuestras companias de teatro cla-
sico siguen sin crear una escuela de
diccion del verso en un pais que ha per-
dido toda tradicion recitativa; nuestros
clasicos se hablan normalmente de for-
ma lamentable. Era el lugar y el mo-
mento, en una representacion propicia-
da por la ADE de mostrar como puede
decirse el octosilabo con frescura sin
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que el ritmo haga perder sentido sino
que -al contrario y segun debe ser- o
subraye.

La segunda huella es la de un per-
sonaje femenino que va delineandose,
construyéndose fragmentariamente, es-
to es: con fragmentos de otros persona-
jes, con monologos y dialogos que le
eran ajenos y, ahora compartidos, con
cuerpo, voz, sentimiento y emocion a
una sombra que llega al hades, al otro
mundo, al mundo magico de la escena.
Sofocles, Shakespeare, Maria de Za-
yas, Pirandello, Brecht y Espriu hacen a
Nora desde la otra Nora, desde la Nora
del otro, de Ibsen. Son seis autores en
busca de un personaje, en reverso iro-
nico del titulo famoso.

;Quién es Nora? podemos pregun-
tarnos. Es Nora la mujer desengana-
da de Casa de munecas o es esta mu-
jer, personaje de una nueva vida, vida
que no es de ficicion sino de la unica
realidad de la escena, que nace, para-

déjicamente ya adulta, ante nuestros
ojos y muere sin morir cuando fallece
la luz? Nora es, aquélla y ésta, y to-
das, s6lo voz, como nosotros unica-
mente somos expresion, acto y pala-
bra, teatro al fin.

., Qué hizo Nora cuando se marchd?
¢.,.Cuando se marcho de dénde? ;De la
casa de munecas o, ahora, de este es-
cenario donde vivid noventa minutos
solo de larga y fecunda vida? Cuando
se fue de Ibsen, Nora se hizo silencio
para poder ser la voz de hoy, hermoso
octosilabo a veces, voz prestada pues,
construccion de todos o bien mostren-
co. Al volver a marcharse, se deshace
en el aire, cumple como todas la no-
ches el milagro del personaje disuelto
en el viento o en el actor, de nuevo
hombre de carne y no hueso de aire.
Nora no es sino las Noras, todas las
Noras que no son sino una sola, unica
e irrepetible Nora. Como todos. Como
usted. Y como yo.

De izquierda a derecha: Carmen Ddlera (Lucela), Rosa Vicente (Ella/Laura) Ana Diosdado (Zayas/Diana) y
Carlos Rodriguez (Cerbero/Julio). (Foto: Miguel Garrote-La Informacion de Madrid).
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