I .- Cuando un hombre como Aristételes,
incurre en una confradiccion manifiesta, pre-
fiero desconfiar mas de mi intelecto que del
suyo. (CAP. XXXVIll-Pag. 247-Parf. 29).

2.- Llos términos ”?idelidﬂd” y “embelle-
cer’, aplicados a la imitacién v a la nature-
eza, como objeto de imitacién, pueden dar
ugar a muchos malentendidos. (CAP: LXX-
Pag. 393-Partf. 29).

3.- El arfe selecciona realmente lo que,
en la naturaleza, seleccionamos o desea-

mos seleccionar en nuestro pensamiento de
un objeto o de una combinacién de diver-
sos objetos, sea segin el espacio o segin
el tiempo, y nos presenta tal objeto o fal
combinacién de cﬁversas objetos con toda
la nitidez y la concisién que permite el senti-
miento que han de provocar.

(CAP. LXX-Pag. 394-Parf. 49).

4 - Casi todos, y casi siempre, vamos dl
teafro por curiosidad, por seguir la moda,
por aburrimiento, para relacionarnos, por el

deseo de ver y hacernos ver; son bien po-
cos, y esos pocos sblo raras veces, los que
van con alguna ofra intencion. (CAP. [XXX-
Pag. 435-Part. 49).

5.- Afirmar que las reglas v la critica
pueden oprimir al genio supondria afirmar,
en ofras palabras, que también pueden
oprimirlo los ejemplos vy el ejercicio, signifi-
caria limitar al genio no sélo a si mismo, si-
no reducirlo a su primera tentativa. (CAP.

XCVIPag. 503-Parf. 39.

&s que un punto reflejado
de manera distinta en mu-
chos mapas, lessing es
un mapa recogido, de
manera diversa, en mu-
chos puntos: en tanfos que hay un sinfin de
ideas, de constelaciones de ideas, que pro-
ceden, directa o indirectamente de &l —
bien porque supo encontrarles la exacta
definicién de su concepto, bien porque, sin
descubrirlas ni acufiarlas, de algin modo
las reformulo. la Dramaturgia de Hamburgo
—<la obra teatrologica mas importante del
periodo ilustrado», como la define, con justi
cia y acierto, Juan Antonio Hormigébn— es
un absoluto teorético en que la exposicion
de la doctrina estética cede su sitio a la bri-
llantez del ejemplo citado o a la precisa
maquinaria hermenéutica con que su autor
levanta el sélido andamiaje de un pensa-
miento que es siempre razonada creacién.

124

Ministerio de Cultura 2011

Por Jaime Siles

Lessing se revuelve confra quienes sostie-
nen que las reglas y los preceptos sofocan
la inspiracién. Por eso les espeta: «jAh los
sabiondos! Cuando han de juzgar unos
ejemplos, he aqui que prefieren las reglas; v
cuando serfa preciso juzgar las reglas, re-
claman los ejemplos (...). Quien razona con
rectifud, también crea, y quien quiere crear
ha de saber razonar. Sélo los incapaces de
ambas creen posible separar una de Iq
otra». El lessing tedrico vy tecrizador insiste
en que no pretende hacer «un tratado siste-
matico de dramaturgia» y atirma que su Uni-
co propébsito es <«esparcir fermenta
cognitionis» y ofrecer materia para la refle-
xion. lo que no impide que su Hamburgis-
che Dramaturgie, fiel al espiritu de la
llustracién dieciochesca, aluda a cuantas
disciplinas fienen con la dramaturgia alguna
relacién, aungue sélo sea con funcién instru-
mental o subalterna. Sin embargo, su interés

radica en que sus observaciones constituyen
una contribucién definitiva a la teoria e his-
toria del espectéculo v, a la vez, son un mo-
numento de la critica literaria.

lessing supone un esfuerzo por mejorar
la formacién técnica de los actores, elevar
el tono de las obras y convertir al pablico
en sujeto activo de la representacion. la
«proteiformidad» o capacidad de transcurrir
enfre los més distintos caracteres es, parc
él, el rasgo distintivo de los grandes infér-
pretes. Se interesa por el «Sprechdrama» (el
drama hablado) y por e personaje, cuyo
significado se explica sélo en su instancia
social y en su lenguaie. El lenguaje del sen:
limiento no puede ser, pues, ni «preciosisia
ni redundante ni rebuscado», porque «un
lenguaje asi no viene al corazén v no pue-
de, por tanto, conmoverlo»: su idioma es,
mas bien, la lengua familiar, la expresién
sencilla y el habla comtn. En consonancia

. —




.f

[
v
fAf  rd)

con ello, recomienda el «tono medio» que &l
dentifica con la lengua de la burguesia, I
clase social llamada a dirigir cultural v mo-
ralmente la nacién. Escribe: «Yo no soy ac-
tor ni poeta. En realidad a veces se me
hace el honor de considerarme poeta dro-
matico. Pero solamente porque se me cono-
ce mal. No se creberiﬂm extraer
conclusiones apresuradas de algunos infen-
los que he hecho en el campo featral. No
se puede llamar pintor a quien toma un pin-
cel y extiende colores scj:nre una tela. las
primeras tentafivas las escribia a una edad
en la que el gusto y la facilidad de compo-
ner a menudo se confunden con el genio.
tn cuanto a las més recientes, s¢ muy bien
que lo que en ellas pueda haber de acepta-
ble se lo debo sélo a la critica: no siento en
mi el manantial que fluye por su intima fuer-
za (...) sino que todo lo debo extraer con
esfuerzo mediante bombas v fuberias. Seri
muy pobre, frio y miope si no hubiese
aprendido en cierta medida a extraer dis-
crefamente de los tesoros de los demas, a
calentarme con la llama de los ofros Yy a re-
forzar con las lentes del arte mi débil vista.

Siempre que leo u oigo juicios negativos
sobre la crifica, siento vergiienza y enojo.
Se dice que sofoca al genio vy, sin embar-
go, yo me precio de haber sacado de ellg
algo muy similar al genio. iSoy un tullido

Ue nunca se mostrard demasiado conforta-
g:::r por las calumnias que se escriben contra
las muletas!>. Para él el critico «no sigue las
reglas de su propio gusto sino que amolda
su propio gusfo a las reglas que la naturale-
za de las cosas reclame». lessing es un
aristotélico y Aristoteles es una ecuacién:
“Aristdleles = principios de geometria eucli-
diana». Por eso confrapone la Poética aris-
lotélica a las ideas de Diderot: «Todos los
personajes de la mimesis poética —sostie-
ne— deben hablar y actuar |...) como pu-
diera y debiera hacerlo cualquiera que
fuviera un carécter andlogo y se encontrase
en las mismas circunstancias».

Subraya que, dado que «el poeta no es
un historiador», «los caracteres deben ser
para €l mucho mds sagrados de los he-
chos». los caracteres son «el elemento fun-
damental de la comedia», mientras que, en
la tragedia, lo es la situacién. Para lessing,

la finalidad del dramaturgo es la resolucion
del problema ético, que, en el caso de la
comedia es «ensefiar por medio de la risa»
que es su utilidad porque pone en movi-
miento nuestra capacidad «para captar el
ridiculo». la tragedia, en cambio, es «una
composicion pogética que suscita piedad»:
iedad aplicada a nosotros mismos. Pues
Eien, si se me preguntara cudl ha sido el
hecho teatral més relevante acaecido en
1993 en Espaia, fendria que responder
que la traduccién al espaiiol de la Drame-
urgia de Hamburgo de lessing. Yo no he
visto ni he leido ofra cosa que diga més so-
re el teatro, que lo eleve a problema vy
que lo convierta en espacio y materia de
interminable reflexion. Lessing o la teoria
del teatro: lessing o el problema de o pOé-
fica, los géneros v la teorizacién. Mdés all
o mds acd de ellos esa interrogacién del
espectdeulo, la escenografia, el texto v el
actor. El teatro, ese espejo del ofro que es
el mismo.

Blanco y Negro 19-9-93

uando hablo de una hazafa eds-
torial en este caso. me refiero
desde luego a la edicién de esto
magna obra de lessing, aporta-
cion muy importante a la teoria
del drama —uno de los textos cldsicos de
esta especialidad—, hasta ahoro inasequi-
ble q los lectores de lengua espanola, pero
lambién a la empresa editorial acometida
Por la Asociacién de Directores de Escena
de Espafia |ADE), que, bajo la direccién en-
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tusiasta y documentada —quiza demasiado
visible— de Juan Antonio Hormigén ya ha
puesto en las manos de las gentes del teatro
y de los aficionados a la literaturg vy a las
artes escenicas una revista de teatro de muy
buena presencia y vario y excelente conteni-
do, y unas colecciones de libros, ya de tex-
tos dramaticos, ya teébricos, vya
documentales (las actas de sus congresos).
Yo les felicito v me lamento de que sus i
bros no encuentren una mayor resonancia

en las menguadas paginas de critica que
aparecen en la prensa periédica. (Por cier-
to, la revista de ADE tampoco parece dedi-
car muy especial atencién a las
publicaciones que ofros hacen, o hacemos).

Por fin, en Espaiia

Sea como seq, jpor fin entre nosotros la
Dramaturgia de Hamburgo! Y en una tra-
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