LA INCOMODA POSICION
DE LA CULTURA
EN EL DESARROLLO

Paulina GUTIERREZ

onfusién, orden y confusién parecen ser las materias obliga-

das del pensamiento. Con una conciencia permanentemente

fragmentaria —acotada por la época, circunstancias, discipli-
nas y escuelas que nos van modelando— buscamos un orden logico-
explicativo y construimos discursos que, con singular rapidez, han
revelado inestabilidad, obsolescencia o limitaciones no previstas
(en el lapso de una vida singular hay mucha oportunidad para el
rubor).

Si estas paginas abogan por dar sustento a la centralidad del tema de
la cultura —en realidad Hamar la atencién sobre la necesidad de cons-
truir un discurso y un marco de referencia acorde a los desafios que se
vienen— lo hacen desde una 6ptica mestiza, a la vez que desconfiada
de todo lo que no nombra, olvida o ignora, y mediante una exposicion
discontinua, alejada de un planteamiento global y explicativo y que no
pone sino algunos temas de los muchos que podrian vincularse a esta
discusion.
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La incomoda posicion Concebimos la cultura como el orden de significados que existe en

g; :f; ;:ifj’”“ la sociedad, orden en continuo movimiento y en cuya produccién e in-
terpretaciones participan un conjunto de actores sociales y de institu-
ciones especializadas, asi como cada individuo en la comunicacién
que establece con su medio. Siendo la cultura el 4mbito donde se da
significacion a los procesos sociales, es también un espacio clave
para los procesos de integracion y pluralismo, comunidad y diferen-
citacion que sustentan al sistema democrdtico. Es por eso que me
acerco al tema de la cultura tanto desde los asuntos relativos a los usos
y formas aceptadas de legitimacién del poder y la autoridad, como
desde las formaciones y expresiones intelectuales, artisticas o mediti-
cas que sustentan la creacion del pensamiento y de las iméagenes que
la sociedad tiene de si misma, sean o no producto de politicas explici-
tas y preconcebidas.

He querido tratar el tema mezclando dos esferas que se resisten a
un analisis global y a una vinculacién sistematica: por una parte lo
relativo a las instituciones culturales y por otra la «dimensién cultu-
ral de la sociedad», en un corte horizontal que cruza las competen-
cias de las instituciones especializadas. En ese vinculo (analitico,
politico, discursivo) entre dos espacios formalmente independientes
y sin embargo concreta y practicamente entretejidos en cada uno de
nuestros actos comunicativos se sitia, creo yo, el desafio cultural del
desarrollo.

Por dltimo, escribo desde la situacién chilena actual, en una fecha
en que predominan los pronésticos optimistas para el pais y tal vez
por eso mismo me interrogo con mayor crudeza sobre las carencias y
vacios. La transicion politica parece estar en un cauce s6lido y la esta-
bilidad en franca consolidacién. Los indicadores econémicos alimen-
tacion cierto optimismo e incluso desencadenan suefios hasta hace un
tiempo impensables. ;Serd posible, finalmente, salir del subdesarro-
llo? (1). Creo que revisar el tema de la cultura en estos tiempos es ne-
cesario para que, junto con consolidar un sistema, seamos capaces de
hacer crecer el pensamiento en la sociedad. Y sobre eso, es mucho lo
que espera.

1. Sobre cultura y medios de comunicacién

Desplazamiento de la vida cultural. Durante los Gltimos afios se ha
consolidado lo que a menudo se 1lama una «cultura de la imagen», que

(1) Un alto y sostenido crecimiento econémico (10% en 1992), bajo nivel
de desempleo (5% el mismo afio), altas tasas de inversién y ahorro interno e
inflacion controlada (desde el 12% de 1992 se espera llegar a la meta de un
digito en el plazo de dos aiios).
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no se limita s6lo a la forma de produccion y consumo de los productos Paulina Gutiérre;
culturales sino que va, en sus consecuencias, mucho més lejos. Ello
significa que estamos ante un fenémeno de desplazamiento de la vida
cultural desde los espacios publicos (teatros, plazas, foros) hacia los
espacios privados, es decir al consumo doméstico e individual de los
productos culturales. Muchas parecen ser las consecuencias de ese
desplazamiento y mayores aun si las proyectamos al futuro cercano de
los «procesos interactivos». De hecho, se trata de una redefinicién de
lo publico y lo privado, producto de la invasion y volcamiento mutuo
de una y otra esfera, y dentro de cuyos nuevos e imprecisos méargenes
esta en juego la forma en que la cultura interviene en la integracién de
la sociedad.

Llevando el fendmeno del desplazamiento a sus extremos, uno po-
dria sospechar que la sociabilidad seria cada vez menos necesaria para
la cultura, o al menos la configuraria de un modo totalmente distinto:
el consumo individual y libertad de «zapping» ocuparian el espacio
antes reservado a la sociabilidad, el intercambio y la tolerancia. Cons-
tatamos, por una parte, que en el espacio privado es donde preferente-
mente se consume (recibe, apropia) la cultura. Pero, sin embargo, la
cultura requiere de la asociacion con otros seres humanos para identi-
ficar, confrontar y poner a prueba criterios y opiniones. A través de
ese intercambio los individuos somos capaces de aceptar la diversidad
y hacernos cargo de nuestras propias opciones. Cuando la sociabilidad
se estrecha o es reemplazada, podemos suponer que algo estd ocu-
rriendo en el caracter de esa cultura y en la forma como constituye (y
concibe) la democracia. La sustitucion de la sociabilidad y de la inte-
raccion real por un simil tlusorio que posee atributos de los que care-
cen los individuos, obediencia y sumisién (la trasgresion puede ser
castigada con el silencio), pone a disposicion de cada persona un arma
potencialmente omnipotente, de poder total. Graficamente, el pulgar
que activa el control remoto reemplaza al indice o a 1a mano que iden-
tifica una posicion personal. Sabemos, sin embargo que no se trata de
un mismo fenémeno. La fantasia del didlogo, como toda fantasia, ca-
rece de espesor simbdlico y no esconde sino una compensacion: el re-
emplazo de un nivel de realidad por otro mds intangible y aparente-
mente menos comprometedor. Y, por lo mismo, infinitamente menos
creativo a la hora de decidir sobre la sociedad.

Cultura de la imagen. El fendmeno no sélo afecta al espacio de en-
cuentro entre el producto y su recepcidn, sino también ha transfor-
mado la narracion cultural misma, alterando su concepcién segiin los
canones del medio, lo que fundamentalmente convierte cada historia
en fragmentos, independientes de un contexto y de unas referencias
historicas concretas, y a cada receptor en un contenedor de imagenes e
informacion disociada y discontinua. Se puede pensar que tales carac-
teristicas refuerzan los procesos de fragmentacion social o al menos
influyen en esa direccién. Cualquiera que sea el peso del imaginario
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construido a través del predominio de esta narrativa, creo que es un
fenomeno a tener en cuenta tanto a la hora de enfrentar politicas como
al concebir el tema mismo de la cultura en la actualidad, mds atin
cuando la constitucién de comunidad por medio del Estado es un tema
problematico y pendiente.

Cambios en la constitucion del espacio publico. Los medios de co-
municacién han transformado la constitucién del espacio piblico. Los
medios, y en especial la television, han comenzado a asumir funciones
de representacién que habitualmente pertenecian estrictamente a la es-
fera del sistema politico. Lo anterior ocurre a través de un doble me-
canismo: por una parte los medios reflejan (supuestamente) los intere-
ses, temores y anhelos de la sociedad, y por otra parte realizan para
esa misma sociedad la representacién simbdélica de lo que es la poli-
tica. A través de los medios aparecen a la luz piblica tanto los intere-
ses de los ciudadanos conformando la agenda de temas, como la esce-
nificacién de lo que es la politica para el comiin de los mortales.

Por otra parte, el debate politico que abre la democracia debe contar
desde sus inicios con una nueva cultura de la imagen y la mirada, que
con sus lenguajes va a condicionar las formas y estilos de la politica,
mas alla de las diferencias partidarias (2).

2. Sobre cultura y cultura politica

Reorganizacion de identidades y escenarios. En la constitucién de
las constituciones de las identidades (nacionales, sociales, politicas,
étnicas, generacionales, locales, de clase) encontramos actualmente
una serie de cruces que impiden una lectura simplificada y que seiia-
lan que estamos ante una reorganizacién de los escenarios culturales
que prevalecieron con anterioridad en Chile. En este caso las transfor-
maciones son producto, especialmente, del cardcter que asumié la
transicion politica. Si ya no estamos en una sociedad que se deja ver-
tebrar nitidamente por un eje politico —capaz de ordenar todo posible
enfrentamiento de intereses y de alinear bajo su mando lealtades de la
mds variada indole, estilos, gustos, aspiraciones y consumos— tam-
‘poco este principio ordenador ha sido reemplazado por otro(s) princi-
pio(s) interpretativo(s) equivalente(s). M4s bien estariamos en el inte-
rior de un sistema multipolar, donde se conjugan y entretejen diversos
agentes en la competencia por los 6rdenes de significado de los dife-
rentes grupos sociales sin que estos procesos interrelacionados ad-

(2) Sobre este punto, ver Oscar Landi y otros en Politica y Comunica-
cion: jhay un lugar para la politica en la cultura medidtica?, Universidad
Nacional de Cérdoba, Catélogos Editora, 1992; y del mismo autor Devérame
otra vez. Que hizo la television con la gente, qué hace la gente con la televi-
sion, Planeta, Argentina, 1992,
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quieran una significacion que englobe v contenga el cardcter hetero- Paulina Gutiérrez
géneo e hibrido que adquieren los fenomenos culturales. Sin embargo,

la «culturizacién de lo cotidiano», que aparece como un correlato o tal

vez consecuencia a esa multipolaridad, es un hecho promisorio y una

sefal de que «las cosas del sentido» se vuelven a congregar alli donde

la gente circula e intenta dar una direccidon consciente a su vida con-

creta (particular y asociativa, doméstica y ciudadana).

La demanda de un marco de referencia. La precepcion (o la situa-
cién tal cual es vivida) apunta mas a un «descentramiento» que a una
pluralidad real, a una bisqueda que a veces se coloca més cerca de la
ética que de la politica, o mas cerca de la practica comun del ciuda-
dano que del cuestionario del sistema, aunque —Y €sto me parece par-
ticularmente importante— de la misma desorientacion sobre el uso de
la libertad pueda desprenderse un descrédito, una desafeccion y un
alejamiento de los temas de interés comun, es decir una cultura sin
marcos de referencia. Si la creatividad requiere de la existencia de un
marco referencial en el interior del cual situa la experiencia cultural
como un juego entre «lo que estd dentro y lo que esta fuera» (3), en-
tonces nos encontrariamos ante la imposibilidad del desarrollo de la
creatividad en tanto las referencias plurales no logran constituir algo
parecido a un marco o margen integrador. El debilitamiento de los li-
mites ha disminuido las anteriores rigideces pero también ha desdibu-
jado el campo de lo comin y compartido. Se puede argumentar, con
bastante razén, que la base para el reconocimiento comun descansa en
la aceptacion de los procedimientos de acuerdo a los cuales funciona
la sociedad vy, en otro plano de realidad, en los suefios que configuran
el futuro. La unica salvedad que deberiamos tener en cuenta —dentro
de esta argumentacion— es no confundir suefo, que es una propuesta
emblemadtica, simbdlica, con la simple fantasia que, al contrario de la
imaginacidn, sé6lo es capaz de reflejar la precariedad de la propia iden-
tidad.

Multiplicidad sin pluralidad. Es asi como el «estado de las cosas»
en la cultura se podria calificar de multiplicidad sin pluralidad, en
tanto la primera se manifiesta en ampliacién y variedad y la segunda
en la existencia, consciente y practica, de un marco de referencia en €l
interior del cual ocurre la diferenciacién, cuya movilidad (historici-
dad) no pone en peligro la existencia e integracién de la comunidad,
sino es capaz de contenerla y darle continuidad dentro del cambio. El
reconocimiento del Otro implica aceptacién de la diferencia a partir de
la cual cada uno integra su propia diferencia y constituye la base de la
convivencia y de la cultura democrdtica. La realidad cultural chilena,
por el contrario, transita entre la continua disolucién de los margenes
de lo real-posible y el caricter difuso del perfil de lo deseable, desde

(3) Hago acd un traslado muy libre y simplificado de los postulados que
trata D.W. Winnicott en Realidad v Juego, Gedisa, Buenos Aires, 1972,
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la pesadez y ajenidad con que se nos presentan todas las «misiones re-
almente importantes» del presente (tales como el IPC, y el porcentaje
de crecimiento anual, la participacion en el PGB, etc.) a la levedad de
los aconteceres sin sentido aparente, en fin, hacia la trasgresion sin
culpa y la culpa sin trasgresion, dejandonos, como al personaje de
Raymond Chandler; tristes, solitarios y punto.

La dificil relacion entre pluralismo e integracion. ;Cudndo pode-
mos afirmar que un escenario cultural ha cambiado? ;Cuales serian
sus condiciones minimas? El regreso a la democracia nos trajo paz,
orgullo y hasta bienestar, abrié cauces, legitimé diferencias politicas y
nos dejé a la mano la posibilidad de elegir el destino del pais. La cul-
tura se esponjo, el arte se expresé libremente y se afianzaron grandes
cambios por el lado del sistema comunicativo, que alteré tanto sus
cuadros productivos y redes de extension como las regulaciones y es-
tilos predominantes, reforzdndose desde el lado del receptor una cul-
tura audiovisual masiva y relativamente sofisticada en cuanto a la des-
codificaciéon de los mensajes (4). Sin duda, miradas asi las cosas,
estamos ante un nuevo escenario cultural. Sin embargo, al revisar al-
gunos fenémenos desde otra Optica, pareciera que demasiados proce-
sos permanecen inconclusos, configurando ese conocido equilibrio
precario donde lo existente ya no es satisfactorio y lo emergente toda-
via no cristaliza, desajuste que se manifiesta en la tensién con que se
relacionan las dindmicas que apuntan hacia un mayor pluralismo en la
sociedad y aquellas que buscan su integracion.

Un nuevo escenario cultural. Pese a los cambios observados en es-
tos afios en el campo cultural del pais no estariamos, al parecer, ante
una transformacion cultural significativa en tanto lo que percibimos
como «el ambiente cultural» —es decir el medio donde se asienta
tanto el arte como la ciencia e incluso los valores en que se funda la
convivencia— no estariamos reaccionando, reflejando o dialogando
ante un nuevo escenario. La permeabilidad abierta con la democracia
no ha generado (todavia) sus propios mecanismos para procesar ni
para sacar las conclusiones de la apertura, y la vocacion nacional se ha
centrado en sélidos objetivos de crecimiento econémico sin que para-
lelamente el pais se reposicione desde la cultura, 1o que reproduce el
riesgo propio de todo mondlogo. Al menos que, de los silencios que
emite, de los afiebrados suefios con que periédicamente alimenta la
imagen de si misma (laboratorio de todos los experimentos sociales y
politicos, tierra de originalidades, tigre de la Malasia) y de la incomo-
didad con que se maneja siempre el «tema de la cultura», lo que se es-
taria sefialando sea justamente una transformacién a otro nivel de pro-
fundidad. La cuestion es si se trata —como en otras esferas— de mads
de lo mismo, es decir, si los problemas responden a soluciones de tipo

(4) Ver Sergio Espafia, «Un consenso para la TV», La Epoca, 20 de
agosto 1993.
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cuantitativo y redistributivo (mas fondos, mas infraestructura, mas Paulina Gutiérrez
descentralizacién, més racionalidad institucional, etc.) o bien, si reto-
mando los objetivos cuantitativos y distributivos, es posible plantearse
otro estado de la cuestion. Es decir, como un desafio donde esta en
juego el perfil del pais en el futuro y donde la respuesta no es sélo de
magnitud como tampoco de responsabilidad exclusiva de politicas cul-
turales especializadas. Se trata de una tarea compleja que compete al
Estado y a la sociedad civil, al campo cultural en su conjunto (la edu-
cacién formal, las comunicaciones, las artes, la ciencia y la industria),
asi como a esferas habitualmente no consideradas «culturales» (las po-
liticas urbanas, la oferta de los servicios sociales a nivel comunal, la
densidad asociativa y el poder de esas entidades intermedias para 1n-
fluir en su entorno inmediato, por nombrar algunas).

Concebir la cultura como factor del desarrollo significa: a) situarla
como el campo de las opciones que define el sentido de ese desarrollo
(el para qué), lo que equivale, en politica, a darle un peso especifico
mayor del que actualmente tiene; b) poner en movimiento el pensa-
miento critico que da lugar al uso de la libertad y a la expresion de op-
ciones, y c) relacionar objetivos mediante una red de instancias e ins-
tituciones del sector piiblico y del privado. Asuntos que nos obligan,
en todo caso, a ir mas alld de las instituciones clasicas de la cultura
pero también mds acd de la filosofia y de los procesos de larga madu-
racién histérica. Comenzar a construir, en suma, el marco de referen-
cia que falta.

Demandas sobre la cultura. Otro dngulo de analisis es la relacion
actual entre sociedad y cultura y las demandas que hoy en dia estan
recayendo sobre la cultura para que otorguen inteligibilidad a las
transformaciones que se producen en la sociedad. La tension se ex-
presa en ese ambiente de incomodidad a que haciamos referencia y
hace recaer sobre lo que denominamos cultura —como orden de sig-
nificados. como orden interpretativo— la dificultad de leer y reaccio-
nar ante procesos sociales que cambian vertiginosamente, tanto a ni-
vel nacional como internacional. Ya sean percibidos como amenaza,
desconcierto o desencanto del mundo, los cambios de nuestras socie-
dades demandan un conjunto de interpretaciones mas 0 menos cohe-
rentes, asentadas y estables, es decir una cultura que integre signos
contradictorios y proyecte metas comunes (5). No es nuestro €aso y
tal vez no sea el de muchos paises. Pero lo especifico, sin embargo,
es que la transicién —con sus peculiares caracteristicas— Y el creci-

(5) El caricter difuso de los margenes entre la cultura y la politica es tam-
bién extensible al campo de las ciencias. Las demarcaciones disciplinarias res-
pondian a sociedades de cambio acompasado y hoy estan siendo desdibujadas
por el tipo y la velocidad de las transformaciones sociales a que haciamos re-
ferencia. Esto explica la bisqueda, en distintos ambientes, de «temas bisagra»
que relacionen lo que aparentemente se manifiesta desintegradamente.
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miento econdmico —con toda su carga de fantasia e incertidumbre—
nos ha movido mas de la cuenta (0o més ripido de lo que la cultura
puede procesar), y que nuestro bagaje cultural, tan alterado por los
anos de dictadura, se hace insuficiente para dar a ese crecimiento un
marco y un sentido electivo. Queda, aparentemente, o fuera de nues-
tro alcance o entregado a la globalidad de las interpretaciones reli-
g10sas.

Tendencias y competencias. En el trasfondo, coexistente en el pais
tendencias culturales que se suman, oponen, sobreponen, se ordenan o
no en conglomerados relativamente coherentes, muchas de las cuales
no conviven ni compiten en igualdad de condiciones, asi como otras
tampoco configuran discurso y legitimidad, y otras, finalmente, no lo-
gran asentarse en la (discutida) diferenciacion de un espacio piblico y
uno privado. Una cultura laica y otra de origen doctrinario; confianza
o desconfianza en las capacidades del mercado; una cultura arraigada
en el centralismo y una legislacién descentralizadora; una poblacién
censalmente catdlica que sin embargo orienta sus comportamientos in-
dividuales con mayor frecuencia de acuerdo a principios de libertad de
conciencia; una tradicién institucional fuerte y ampliamente compar-
tida y un fantasma de corrupcion y descrédito que ronda dltimamente
las conciencias; interesados en la politica e indiferentes; adaptados e
impugnadores; sistemdticos y marginales; en fin, modernos y tradicio-
nales (de izquierda o derecha); nuevos y antiguos ricos, instituciones
que fueron y ya no son, ciudades estdticas y ciudades que crecieron —
escondidas, protegidas y estrechamente vigiladas— en el interior de la
metropolis; proyectos y suefios que se reeditan cada cierto tiempo, re-
currentes y rejuvenecidos solamente por la tipografia y, a la par, nue-
vos fenémenos para los cuales no se tiene atin ni el nombre. Multipo-
laridades que nos sefialan la dificultad cognitiva pero también valérica
que llevan consigo los cambios contempordneos. ;Qué peso dar, en-
tonces, a la vieja discusion de forma y contenido? Si la democracia, en
lo fundamental, privilegia los procedimientos sobre el contenido,
(porqué entonces esta resurgiendo una demanda ética en casi todos 1os
paises democraticos? ;COomo y por quienes est4 monopolizado (o
abandonado) el terreno de los valores, si ellos son finalmente los que
orientan el uso de la libertad?

3. Sobre campo cultural y ambiente cultural

Un campo transformado. Existen transformaciones de distinta pro-
cedencia que es importante recordar para comprender el ambiente que
predomina en el campo cultural en esta época, la m4s importante de
las cuales es, sin duda y por contraste, la libertad de que gozan los
creadores, pensadores y sujetos de cualquier actividad para generar,
difundir y confrontar obras, pensamientos y actividades, al igual que
ocurre en el conjunto de la sociedad civil.
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Desde el punto de vista de las caracteristicas del campo, destaca la Paulina Gutiérrez
especializacion y globalizacion que han adquirido los circuitos de pro-
duccidn, distribucion y gestion, la importancia de las industrias cultu-
rales en la generacion de oportunidades, la profesionalizacion de sus
agentes, el predominio de las operaciones de mercado y la creciente
independencia del sistema respecto al Estado. Estos fendmenos, junto
a otros sefalados en estas mismas paginas, obligan a reposicionar la
labor publica dentro de un escenario diferente al que moldeé sus fun-
ciones desde los comienzos de la Republica (6), concentrando sus es-
fuerzos —en el caso del campo cultural especifico— hacia aquellas
areas mas proximas al patrimonio y a la regulacién de determinadas
dreas, a fin de cumplir, en un caso con su responsabilidad social mas
evidente y, en otro, con el objetivo de procurar oportunidades de ac-

ceso y facilidades de operacion coherentes con el cardcter democrético
del Estado.

Las politicas de la transicion. No es el objetivo de estas notas dar
cuenta de las politicas desarrolladas desde los sectores piiblico y pri-
vado durante este periodo de transicion a la democracia. Vale la pena,
sin embargo, una revision muy somera de los cambios ocurridos, para
recorrer posteriormente, con mayor tranquilidad, las cuestiones pen-
dientes. En relacion a las modalidades del circuito artistico, podemos
constatar que desde el lado de la produccidn y el consumo existe un
predominio de formas abiertas (vs. de gueto) y de mercado (vs. solida-
rias). Desde el lado de la demanda, se han ampliado los piblicos, aun-
que se trata ahora de publicos inestables y «veleidosos» (vs. cautivos),
constituidos por el predominio de «los gustos» y de los cortes etarios
(vs. sociales o de clase), y de divisiones que incluyen formas hibridas
y heterogéneas (vs. ordenamientos coherentes y adhesiones preconsti-
tuidas).

Por el dado de las politicas publicas, destaca una ampliacién signifi-
cativa de los espacios (nueva infraestructura, reciclaje y restauracion)
y de las oportunidades de acceso a los bienes culturales, abriéndose
lentamente el campo hacia nuevos sectores sociales. El fomento de las
artes cuenta con nuevos instrumentos de financiacién publica con vo-
cacién descentralizadora (FONDART) y de estimulos tributarios que
favorecen la participacion del sector privado, a lo que se suma el
Fondo del Libro, que permitird dar una base financiera a la promocién
del area.

En relacién a los servicios culturales, se desarrollaron tres vias. Una
dirigida a acortar el déficit existente en la calidad de los servicios
ofrecidos a la poblacién de bajos ingresos (canalizada principalmente

(6) José Joaquin Brunner desarrolla estos cambios en términos de la cre-
ciente pérdida de protagonismo de Estado en el campo. Ver Nuevos ambitos
para las politicas culturales, borrador de discusion, 1993.
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a través del circuito educacional), otra orientada a ofrecer nuevos ti-
pos de servicios (en particular, los dirigidos a la juventud) y, por ul-
timo, recursos destinados a mejorar y modernizar la gestion cultural
mediante la concurrencia de variados instrumentos.

Todo lo cual, sin embargo, no es sino el comienzo de una trayecto-
ria mas larga y que se anuncia compleja, ya sea por la magnitud de los
déficits como por la relacién a menudo conflictiva y de responsabili-
dades imprecisas entre Estado y sectores culturales. Una tarea priorita-
ria serda definir los limites y competencias entre el dominio piblico y
el privado y fijar financiamientos y objetivos acordes a la responsabi-
lidad publica.

Nuevos y antiguos malestares. Asi las cosas, es necesario entrar en
las brechas que contindan abiertas y en los descontentos que persisten.
El primer ejercicio es aceptar de una vez por todas y de buen grado
que, pese a que han dado cambios positivos en la ampliacién de espa-
cios, oportunidades, en la apertura y descompresiéon del medio, en la
puesta en marcha de iniciativas, leyes y créditos, etc., subsiste en el
medio un malestar difuso, producto tal vez de las caracteristicas de
nuestra transicion, de sus prioridades de inversién, como también del
reacomodo a un sistema de mercado que arbitra implacablemente y sin
mayores consideraciones comunitarias.

El malestar no es, sin embargo, privativo del sector cultural especia-
lizado y se despliega, con diferentes banderas hacia distintos ambien-
tes, expresando una suerte de impaciencia por la preeminencia que du-
rante estos anos han tenido los acuerdos sobre la disensién y la critica,
las cupulas politicas sobre los votantes, las metas globales sobre las
necesidades de menor rango pero de gran capacidad expresiva y dife-
renciadora en la base social. Una exigencia de dar término, desde la
cultura, a una etapa de fragilidad que ha exigido postergar diferen-
cias en beneficio del fraguado definitivo de la democracia. ;Cuél se-
ria finalmente un equilibrio entre lo prudente y lo valiente, entre los
elementos conservadores necesarios para dar continuidad a la vida
cultural y la innovacién también necesaria para conservar su vitali-
dad? ;Cudando, si es posible, termina la «transicién»? O un pais como
el nuestro ya no volverd a confiar en las imdgenes que tiene de si
mismo (aunque permanentemente las recree), por la misma fragilidad
que han demostrado tener.

Las criticas. Coexisten varias posturas criticas —al centralismo, al
elitismo, al desorden administrativo y a las competencias ministeria-
les, al rol del Estado, al conservadurismo, al moralismo, a la esclero-
sis, a la distancia entre sociedad y cultura, etc.— que pueden ser agru-
padas a grosso modo en dos tipos: a) las que reclaman un papel mas
activo y central del Estado como contrapeso del predominio del mer-
cado, respaldado por un aumento considerable de los recursos finan-
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cieros publicos y b) las que centran su argumentacion en elementos de Paulina Gutiérrez
naturaleza ética y en una demanda sobre la politica. Quisiera dete-
nerme sobre este ultimo punto.

Tras el «malestar ético» se perfila una critica referida a: a) el uso de
la libertad y a la nocién de comunidad, donde estarian compitiendo en
condiciones dispares visiones sobre la sociedad, lo publico y lo pri-
vado y la amalgama espiritual y material que encierra cada individuo
y que apuntan hacia la falta de tolerancia que aun persistiria en la so-
ciedad chilena; y b) una critica a la dispersion, donde el término de las
concepciones totalizadoras hubiese desembocado —para muchos— en
un proceso inexorable: la dictadura de la economia sobre la sociedad,
con todas las contradiciones que significa en cuanto a la concepcion
del futuro y a la calidad de la vida (o la capacidad del modelo de desa-
rrollo de acercarse a esa nocion). Estas criticas estdn destacando, a mi
modo de ver, que la cultura no puede ser analizada solamente (ya que
no vivida) como un «compartimento estanco» y que se trata de un am-
bito privilegiado para abordar el desarrollo de la sociedad en su con-
junto.

Debilidad del discurso sobre la cultura. No es dificil observar la
proliferacion de discursos sobre la cultura que conviven en un mismo
momento —entre los partidos politicos pero también dentro de ellos,
en grupos de trabajo, en cortes generacionales y ocupacionales, etc.—
cuya caracteristica compartida es la distancia y a menudo la asincronia
que se produce entre ellos. A veces cargados de obsolencias o retori-
cas, otras veces iluminista o plena de intenciones redistributivas y en
otras oportunidades reivindicativas —ya sea del espiritu como de los
fueros de lo nacional y popular— en fin, con énfasis en la cultura ma-
siva y mediada o de espaldas a ella, especializado o general, lo cierto
es que es dificil que de todos estos propdsitos emerja una mirada mi-
nimamente consistente que pueda incidir —si no es por azar— en el
caricter que va asumiendo nuestra sociedad.

Se trata mas de un «rumor» de discursos que de un discurso que
contenga una variedad de miradas capaces de entrelazar entre si y de
articular diferencias. Lo anterior se traduce, entre otras cosas, en re-
sultados magros, particularmente a la hora de discutir presupuestos
nacionales. Identificar cultura s6lo con manifestaciones artisticas o
recluirla en una nocidn (espiritual, telirica) poco fecunda o insufi-
ciente arraigada en la vida comin de los ciudadanos deja, a mi pare-
cer, un gran vacio por el lado de los procesos donde si estan ope-
rando los sentidos de la convivencia. En el discurso politico todos
estan de acuerdo en la importancia de la cultura. Pero ;porqué final-
mente se traduce en una vision reducida de su campo y en unos re-
cursos que se contabilizan bajo la ribrica de la filantropia y no de la
inversién? No creo que la causa sea la ceguera del legislador ni la
estrechez de Hacienda. M4s bien es producto de una incapacidad de
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generar una(s) concepcién(es) que tome(n) para si, por lo menos, la
complejidad de 1a materia y de las politicas que requiere. Incapaci-
dad donde pareciera no haber grandes diferencias entre corrientes
politicas —mads bien sesgos y preferencias— para concebir politicas
miultiples y convergentes sobre la «dimensién cultural» de la socie-
dad (;o0 no es cultural la forma en que vamos haciendo nuestras ciu-
dades, por ejemplo?).

4. La extrema livianidad

Abordar el tema de la cultura desde una optica doble, como sistema
y como trama social, tiene riesgos a menudo insorteables, los que
asumo plenamente en la creencia (o esperanza) de que la confusion no
es siempre negativa si nos permite «reflejar en el espejo» el desorden
y el encadenamiento con que a menudo se presenta la realidad y desde
alli, desde la imagen reflejada, vencer la amenaza de un futuro que se
muestra azaroso € ilegible, de una cultura de lenta reaccion, que pa-
rece transitar —con desenfado y liviandad— en medio de los cambios
de la sociedad, hacia cualquier parte, hasta que la economia nos se-
pare (0 nos una para siempre en un «shopping center» con un pesado
libro bajo el brazo).

Por dltimo, escribir sobre «la cultura» tiene una pesadez lingiiis-
tica y un valor agregado que limita y esconde lo que en realidad
trata, es decir poner a contraluz hechos y fenémenos que —como no
son una ley de la naturaleza— tienden a moverse y escapar sin una
l6gica predecible. Permanece el deseo (y también la necesidad) de
explicarnos el presente y reclamar un trozo de ingerencia en lo que
viene, de atrapar ¢l sentido del momento teniendo «arte y parte» en
el asunto. Tal vez la permeabilidad de la cultura requiere lo mismo
de su reflexion y quién sabe si ponerle nombre a un tema es ya el co-
mienzo de algo.
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