sino en qué medida esta siendo convenci-
do, y ese punto de vista es muy distinto al
que tiene con frecuencia el intérprete; el
espectador pensare del mismo modo, Si
esa euforia es oportuna, y guarda medida
con la situacion general planteada, y en el
peor de los casos puede dudar hasta de
si eso es euforia 0 no; pero en ese extre-
mo lo seguro es que se encuentre ya en
la puerta del teatro y no le podamos recu-
perar.

A todo este analisis y claves hay que
anadir un aspecto de sentido instrumental
que me preocupa sobre manera en el
campo de los profesionales del canto: la
expresion corporal y la capacitacion sen-
sorial.

Es un topico insistir en que la comuni-
cacion de los seres humanos y por tanto
la de los personajes, no se realiza exclusi-
vamente a traves del lenguaje de la pala-
bra o del canto. El lenguaje corporal o
mejor dicho el lenguaje en general com-
prende tanto la palabra como el cuerpo, y
en su caso el canto. No se pueden diso-
ciar dichos aspectos; podremos convenir
en que existe el lenguaje del cuerpo des-
de la perspectiva del arte, en la danza y

la pantomima; pero no sucede asi con la
palabra y el canto. El cuerpo va unido in-
disolublemente y esta obligado a comple-
mentar, servir, propiciar a la palabra y al
canto. De ahi la importancia de una pre-
paracion corporal suficiente en los intér-
pretes. Las escuelas de interpretacion en
el campo actoral han atendido con creces
a esta necesidad; sin embargo en las es-
cuelas de canto los resultados indican
una carencia notable en los cantantes que
habitualmente acceden a los escenarios
de este pais. Es un problema menos no-
table en los extranjeros, lo cual es un
ejemplo de su necesidad y eficacia.

Nada de lo anteriormente observado
en cuanto a emocion, intencion y por su-
puesto accion, tendra sentido si el cuerpo
es incapaz de seguir al canto o la palabra
en el momento dramatico que lo precise-
mos. La emocion como signo, que viene
de la realidad, no se puede expresar de-
jando el cuerpo colgado en la percha,
puesto que es por medio del cuerpo como
se manifiesta la emocion, el sonido emiti-
do tambien es corporal, fisico.

Lo sensorial va unido intimamente a la
expresion corporal y ayuda en una muy

Salome

(Ensayo mitografico)

estimable medida a comprender y estimu-
lar los signos emocionales. El personaje
se comunica también por sensaciones, y
esas sensaciones provienen de la detec-
cion de los sentidos. Muchas emociones
son sugeridas, estimuladas, por los re-
cuerdos sensoriales. La respuesta en una
situacion dramatica a referencias o pro-
puestas sensoriales es habitual en toda
relacion humana compartida o individual.
Por todo esto contar con una disciplina,
en el uso y codificacion de las distintas
posibilidades sensoriales y la consecucion
por medio de sistemas, de recursos ex-
presivos, es indispensable igualmente pa-
ra los interpretes.

Despues de un descanso pasaremos
a comprobar algunos de los aspectos que
he resenado en las grabaciones que he
seleccionado para esta sesion; se trata de
la zarzuela barroca Viento es la dicha de
Amor de Zamora y Nebra; un ejemplo de
singspiel o de opera comica con mucha
trampa como es La flauta magica de Sch-
kaneder y Mozart; la zarzuela romantica
Chorizos y polacos de Larra y Barbieri; y
la opera comica La fille du regiment de
Saint-Georges y Donizetti.

e entre los personajes bibli-
COS, pocos han impresiona-
do a la mentalidad moderna,
pocos han provocado una
perversa fascinacion como el
de Salomé.

~ Se comprende. Es algo bastante co-
friente que un hombre pierda la cabeza
POr una mujer. Pero perderla de una ma-
Nera tan literal, y siendo profeta, Bautista
de Cristo y (a partir de ese momento) Pro-
tomartir, no deja de tener ribetes de extra-
ordinario.

Pero debe de haber algo més. En la
danza de Salomé esta expresado el po-
der misterioso del Arte, capaz de «conmo-
Ver todo lo que existe», capaz de dar la
Muerte a los profetas y de llevar al delirio
a los reyes. Solo una mujer, Sherezade,

Ministerio de Cultura 2011

B

Por Fernando Domeénech

En el pais de las Alegorias
Salome siempre danza,

ante el tiarado Herodes,
eternamente.

Y la cabeza de Juan el Bautista,
ante quien tiemblan los leones,
cae al hachazo. Sangre llueve.
Pues la rosa sexual

al entreabrirse

conmueve todo lo que existe,
con su efluvio carnal

y con su enigma espiritual.

RUBEN DARIO.

la que es capaz de aplazar la muerte con
sus cuentos, puede darnos una imagen
semejante (aunque contraria) del misterio
del Arte.

Una bailarina sin importancia

Y sin embargo, las fuentes de su his-
toria no parecen detenerse demasiado en
el personaje de esa bailarina que cruza
por una historia de santos y terribles pe-
cadores como por casualidad, rozando
con la punta de sus pies una realidad muy
superior a ella.

Los Evangelios, por no hablar de ella,
ni siquiera citan su nombre. Veamos el de
Marcos, el mas minucioso en contar el
episodio:

«Llegd esto a oidos del rey Herodes,
porque ese habia divulgado mucho su
nombre (el de Jesucristo), y decia: Este
es Juan el Bautista, que ha resucitado de
entre los muertos, y por esto obra en El el
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poder de hacer milagros; pero otros deci-
an: Es Elias; y otros decian que era un
profeta, como uno de tantos profetas. Pe-
ro Herodes, oyendo esto, decia: Es Juan,
a quien yo degollé, que ha resucitado.
Porque, en efecto, Herodes habia enviado
a prender a Juan y le habia encadenado
en la prision a causa de Herodias, la mu-
jer de su hermano Filipo, con la que se
habia casado. Pues decia Juan a Hero-
des: No te es licito tener la mujer de tu
hermano. Y Herodias estaba enojada
contra él y queria matarlo, pero no podia,
porque Herodes sentia respeto por Juan,
pues sabia que era hombre justo y santo,
y le amparaba, y cuando le oia estaba
muy perplejo, pero le escuchaba con gus-
to. Llegado un dia oportuno, cuando He-
rodes en su cumpleanos ofrecia un ban-
quete a sus magnates y a los tribunos y a
los principales de Galilea, entro la hija de
Herodias y, danzando, gusto a Herodes y
a los comensales. El rey dijo a la mucha-
cha: Pideme lo que quieras y te lo dare. Y
le juré: Cualquier cosa que me pidas te la
daré, aunque sea la mitad de mi reino.
Saliendo ella, dijo a su madre: ;Qué quie-
res que le pida? Ella le contesto: La cabe-
za de Juan el Bautista. Entrando luego
con presteza, hizo su peticion al rey, di-
ciendo: Quiero que al instante me des en
una bandeja la cabeza de Juan el Bautis-
ta. El rey, entristecido por su juramento y
por los convidados, no quiso desairarla. Al
instante envié el rey un verdugo, ordenan-
dole traer la cabeza de Juan. Aquél se fue
y lo degollo en la carcel, trayendo su ca-
beza en una bandeja, y se la entregod a la
muchacha, y la muchacha se la dio a su
madre. Sus discipulos, que los supieron,
vinieron y tomaron el cadaver y lo pusie-
ron en un monumento.»

Marcos, VI, 14-29.

Hay que reconocer que, dentro del
lenguaje escueto del evangelista, apare-
cen aqui suficientes detalles como para
impresionar la imaginacion del lector: la
obsesion de Herodes, que ve por todas
partes a Juan resucitado, nos lleva a ima-
ginar el terror supersticioso que causaba
el asceta en el sanguinario rey, sus vaci-
laciones entre Juan y Herodias... Y esta
también el odio de ésta, su astucia, el am-
biente de fiesta con todos los magnates...
Y la danza. Una danza por la que un rey
es capaz de dar la mitad de su reino.

Pero en todo este ambiente pesado de
odios, venganzas, terrores, la bailarina sin
nombre, la «hija de Herodias», la «mu-
chacha», pasea su ingenuidad para ser
solo el instrumento de su madre. Eso si,
un instrumento con ciertas dosis de fanta-
sia, ya que el invento de la bandeja pare-
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ce ser suyo. A la madre le bastaba la
muerte de su enemigo; la hija convierte la
degollacion en un curioso ornamento del
banquete. La perversidad esta servida.

El personaje historico

La muchacha tenia un nombre, Salo-
mé, y existio realmente. Era hija de Hero-
dias y de su primer marido, Herodes Fili-
po, hermano del tetrarca, y llevo consigo
a su hija.

Hasta entonces Salomé habia vivido
largas temporadas en Roma, y es de su-
poner que su educacion fuese helenica,
como correspondia a su familia de reyes
protegidos por Roma en los antiguos terri-
torios de los Seleucidas.

Salomé caso con su tio, el tetrarca Fi-
lipo, y a su muerte con Aristobulo, a quien
Neron concedid la corona de Armenia.
Segun el historiador griego Nicéforo Calix-
to murié en el ano 72 de nuestra era du-
rante su viaje, entre los témpanos de un
rio helado. Al parecer, existe una tradicion
de que dicho rio es el Segre. Lo que no
explica la tradicion es qué hacia la ya an-
ciana reina paseando por la Tarraconense
con unos frios tan crudos.

Nada dice la historia de su supuesta
intervencion en la muerte del Bautista. El
historiador mas cercano a los hechos,
Flavio Josefo, que relata abundantes cri-
menes de su familia, relata de la forma
mas escueta la muerte de Juan, en un pa-
saje, ademas, que podria ser interpolado:

«...Entre los judios existio la opinion
de que el ejército de Herodes habia sido
destruido por justo castigo de Dios, a cau-
sa de Juan, que era conocido como el
Bautista. Pues el Tetrarca maté a este op-
timo varén, que incitaba a los judios a la
practica de la virtud, y en primer lugar de
la piedad y la justicia, a la vez que al lava-
torio del bautismo: porque decia que solo
asi serian gratos a Dios, si no solo se
abstenian de cualquier pecado, sino que,
limpias las almas por la justicia, anhadian a
esto la limpieza del cuerpo.

Y como llegasen a él gran cantidad de
gentes, pues la plebe estaba avida de tal
doctrina, Herodes, temiendo que la gran
autoridad de aquel hombre provocase una
sublevacion, porque parecia que nada se
haria sin su consejo, juzgd que era mejor,
antes de que sucediese alguna novedad,
capturarlo que sufrir alguna tardia peniten-
cia cuando se hubiesen revuelto las cosas.

Y asi mando llevarlo encadenado a la
ya citada Maqueroo y alli matarlo, lo que
se hizo en seguida. La idea de los judios
fue que por la ira de Dios se perdio el
ejército de Herodes.»

Prosaica version de historiador, donde
la muerte del profeta se debe a calculo
politico en evitacion de revueltas popula-
res y nos faltan la pasiones, los celos, la
ira, la venganza y la danza.

Un tema iconografico

Es l6gico que el arte dejase muy pron-
to de lado las verdades historicas y se de-
cantase por las sugestiones que le ofrecia
el relato biblico, mucho mas rico, imagina-
tivo y morboso.

Sin embargo, no fue la literatura quien
se apropio del tema en un principio. Du-
rante siglos la muerte del Bautista fue un
recurrente tema iconografico, inspirador
de infinitas versiones pictoricas.

La concentracion dramatica del episo-
dio, que reune en un solo momento a to-
dos los actores del drama, en fortisimo
contraste de juventud y vejez, de lujo y
pobreza, de vida y muerte, no podia dejar
de impresionar a los artistas. Especiale-
mente la imagen de Salomé, expresion de
la vida naciente, de la sensualidad que se
abre a la vida, llevando la muerte en una
bandeja, ofrece inmensas posibilidades
que los pintores no dejaron de aprove-
char.

Se puede comprobar, por ejemplo, en
el magnifico cuadro de Tiziano en el Pra-
do, una de las dos versiones que el pintor
veneciano realizé del episodio. Joven, sa-
ludable, bellisima y un tanto rolliza, Salo-
mé alza en un gesto de triunfo o de paso
de baile la famosa bandeja por encima de
su cabeza, mientras se vuelve a sonreir al
espectador.

No es tan corriente la representacion
de la danza de Salomé, aunque tampoco
faltan ejemplos. Es verdad que, faltando
la cabeza del Bautista, falta el elemento
de contraste, pero, con todo, la brillantez
del banquete real, el lujo de vestimentas,
joyas, platos, viandas, musicos, esclavos,
pajarillos, perros, arquitecturas magnificas
y toda la balumba tipica de estos casos,
enmarcando la gracil figura que baila para
los reyes no es menos sugerente. Asi
aparece en otro cuadro del Prado, E/ ban-
quete de Herodes, de Bartolome Strobl,
inmenso cuadro que presenta una aluci-
nada acumulacion muy del Barroco. O la
deliciosa version de Valdés Leal, de una
grandiosa simplicidad, donde la nina (ni
siquiera adolescente) baila con una exqui-
sita gracia una danza que dificilmente po-
dria ser otra cosa que unas sevillanas.

En todos los casos, esté Salomé re-
presentada como adolescente o joven en
la plenitud, es siempre una princesa: |0S
pintores se recrean en su lujoso vestido,
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"El caballero de la Rosa", de R. Strauss. Direccion: Ruth Berghaus. Opera de Frankfurt. (1993). (Foto: Domink Mentzos).

en sus joyas, en su tocado riquisimo. Pa-
ra sorpresa del espectador moderno, no
hay ni rastro de los siete velos.

La reinterpretacion orientalista

~ Y es que lo de los siete velos es una
Invencién moderna. Un capricho de fanta-
Sla orientalista que nos habla de cémo el
Occidente imaginé ese mundo ajeno, de-
Nostado y deseado del Oriente. La facili-
dad con que la imaginacién popular ha
asumido tal fantasia no es sino una mues-
tra de hasta qué punto los artistas que la
Crearon supieron expresar el inconsciente
Colectivo de los europeos de entonces vy
de ahora.
_La fantasia no fue exclusiva de los de-
lirantes artistas romanticos. Un historiador
Positivista como Renan, en su Vida de Je-
Sus, se permite afirmar:

«Su hija Salomé, nacida de su primer
Matrimonio y, como ella, ambiciosa y di-
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soluta, entro a formar parte de sus pla-
nes... Herodes... dio un gran banquete,
durante el cual ejecuto Salomé una de
sus danzas caracteristicas, que en Siria
no se tienen como desconsideradas para
gue las personas distinguidas las bailen».

iMaravillosa tradicion, que permite que
en la Siria otomana del siglo XIX las per-
sonas distinguidas sigan bailando la mis-
ma danza que ejecuto una princesa hele-
nistica en la Palestina romana!

Pero, si en la obra de Renan hay una
sugerencia oriental, la fantasia orientalista
alcanza su punto maximo en la mas per-
fecta descripcion literaria de la danza de
Salomé, la que, en 1877 hizo Flaubert en
su novela corta Herodias:

«Del fondo del salon elevose un zum-
bido de admiracion y asombro. Una joven
acababa de entrar.

Bajo el velo azulado, que le ocultaba
el pecho y la cabeza, distinguiase el arco
de sus cejas, las calcedonias de sus ore-
jas, la blancura de su tez. Cubriale los

hombros un trozo cuadrado de seda, color
de pecho de paloma, que se sujetaba a
los lomos con un cehnidor de orfebreria.
Sus pantalones negros estaban sembra-
dos de mandragoras, y con aire indolente
hacia crujir sus diminutas babuchas de
plumon de colibri.

Llegada a lo alto del estrado, se quitd
el velo. Era Herodias, como en otro tiem-
po, en su juventud. Luego rompid a bailar.

Sus pies pasaban uno delante de
otro, al compas de la flauta y un par de
castanuelas. Sus brazos torneados lla-
maban a alguno que huia sin cesar. Per-
seguialo ella, mas ligera que una maripo-
sa, como una curiosa Psiquis, como una
alma errabunda, y parecia pronta a alzar
el vuelo.

La esperanza cedio luego el puesto al
desaliento. Sus actitudes expresaban sus-
piros y toda su persona tal languidez que
no se sabia si plania a un dios o si moria
en una caricia. Entornados los parpados,
retorcia la cintura, mecia el vientre con
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ondulaciones de ola, sacudia entrambos
pechos y su semblante permanecia impa-
sible y no paraban sus pies.

()

Luego aquello fue el arrebato del amor
que quiere ser satisfecho. Bailo la moza
como las sacerdotisas de las Indias, como
las nubias de las cataratas, como las ba-
cantes de la Lidia. Se doblegaban a uno y
otro lado semejando una flor sacudida por
la tormenta. Saltaban los brillantes de sus
orejas, cabrilleaba la tela de su espalda;
de sus brazos, de sus pies, de sus vesti-
duras saltaban invisibles centellas que in-
flamaban a los hombres. Canté un arpa;
la muchedumbre respondidle con aclama-
ciones. Sin doblegar las rodillas y abrien-
dose de piernas, se agacho hasta dar con
la barbilla en el suelo, y los ndmadas,
acostumbrados a la abstinencia; los sol-
dados de Roma, hechos a la orgia; los
avarientos publicanos y los ancianos sa-

cerdotes, agriados por las desilusiones,
todos, dilatando las aletas de la nariz, pal-
pitaban de deseo.

Luego se puso a dar vueltas en torno
a la mesa de Antipas, frenéticamente, co-
mo el rombo de las hechiceras, y el, con
voz entrecortada por los sollozos, decia:

—iVen aca! {Ven aca!

Gritaban sin cesar; los timpanos reso-
naban a punto de quebrarse; la muche-
dumbre chillaba. Pero el Tetrarca gritaba
mas recio:

-iVen aca! jVen aca! jTuyo sera Ca-
farnaum! jTuya la laguna de Tiberiades!
iMis ciudadelas! jLa mitad de mi reino!

Ella se irguié apoyada en el suelo so-
bre las palmas de las manos y, con los
pies en el aire, dio vuelta al estrado como
un gran escarabajo; y de pronto se detu-
VO.

Su nuca y sus veértebras formaban un
angulo recto; las fundas de color que le
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cefifan las piernas, pasando por encima
de sus hombros, como arcoiris, acompa-
Aiaban su cara, a un codo del suelo. Tenia
los labios pintados, negrisimas las cejas,
los ojos casi terribles, y unas gotitas de
sudor sobre su frente semejaban un vaho
sobre marmol blanco.

No hablaba. Ellos se miraban.

Sond en la tribuna un chasquido de
dedos. Subid ella y volvio a bajar; y cece-
ando un poco pronuncio estas palabras,
en un todo infantil:

—Quiero que me des en una bandeja
la cabeza...

Se le habia olvidado el nombre, pero
anadio sonriendo:

—| a cabeza de laocanaan.»

Con su acostumbrada minuciosidad,
Flaubert conté por primera vez como ha-
bia sido la danza de Salomé. En su des-
cripcion, llena de fuerza, de colorido, te-
nemos que ver el origen de todas las

"Tannhiuser", de R. Wagner. Direccion: Harry Kupfer. Opera de Hamburgo-
Teatro del Liceo. (1992). (Foto: Antoni Boffill).
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imagenes de la danza que se han produ-
cido desde entonces. No esta de mas se-
nalar, sin embargo, que en Flaubert aun
Salomeé esta al margen de los manejos de
su madre y la tragedia que se gesta a su
alrededor. Su sensualidad es tan grande
precisamente por esa ingenuidad que le
hace olvidarse por un momento del nom-
bre de la persona a quien tienen que cor-
tar la cabeza, por ese ceceo de nifia que
rasga como una cuchilla la solemnidad
del momento.

Por los mismos anos en que escribia
Flaubert, el pintor simbolista Gustave Mo-
reau creaba la nueva iconografia de Salo-
mé. En las dos obras que dedico al tema,
de una delirante fantasia onirico-oriental,
aparece la princesa como una odalisca
que deja ver su desnudo perfecto a traves
de los velos o la profusion de joyas que
atenaza su cuerpo. Ninguna descripcion,
sin embargo, puede ser mas significativa
que la de J.K. Huysmans en la que se lla-
mo Biblia del decadentismo, esa especie
de novela titulada A rebours:

«... La acuarela titulada La aparicion
era acaso mas inquietante aun.

Alli, el palacio de Herodes se asenta-
ba, al igual que una Alhambra, sobre lige-
ras columnas irisadas de azulejos moru-
nos, recibidos con una especie de
argamasa de plata, con una especie de
cemento de oro. Unos arabescos partian
de losanges de lapislazuli y corrian a lo
largo de las cupulas, en donde, sobre
marqueteria de nacar, reptaban fulgores
de arco iris, reflejos de prisma.

Se habia cumplido la muerte... La tes-
1a decapitada del santo se habia elevado
de la bandeja colocada en las baldosas y
miraba livida, con la boca descolorida,
abierta, con el cuello carmesi, goteando
lagrimas. Un mosaico cernia el rostro, del
que se escapaba una aureola irradiando
destellos de luz bajo los pérticos, ilumi-
nando la horrenda ascension de la cabe-
Za, encendiendo el globo vitreo de las pu-
pilas, fijas y en cierto modo crispadas
sobre la danzarina.

Con un gesto de espanto, Salomé re-
Chaza la aterradora visién que la clava in-
movil sobre las puntas de los pies. Sus
OJOs se dilatan, su mano oprime convulsi-
vamente su garganta.

Esta casi desnuda. En el ardor de la
danza se han desecho los velos, se han
Caj'dc: los brocados. No esta vestida ya
Mas que de materias orfebradas y de me-
tales Itcidos. Un gorjal le estrecha el cue-
llo, o mismo que un corselete el talle, y
Cual un broche soberbio, un maravilloso
Joyel relampaguea en la juntura de sus
dos senos. Més abajo, un cinturdn le ro-
dea las caderas, tapa el arranque de los
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muslos, en el que golpea un gigantesco
arambel, por donde corre un hilo de car-
bunclos y de esmeraldas. Finalmente, en
la parte de cuerpo que queda desnuda,
entre el gorjal y el cinturon, se abomba el
vientre, horadado por el ombligo, cuyo
agujero semeja un sello grabado de onice
con tonos lechosos, con tintes rosaceos
de una.

(o)

En la insensible y despiadada estatua,
en el inocente y peligroso idolo, surgian el
erotismo y el terror del ser humano... Una
espantosa pesadilla estrangulaba ahora a
la histrionica extasiada por el voltear de la
danza, a la cortesana petrificada e hipno-
tizada por el espanto.

Aqui, era verdaderamente Salomé.
Obedecia a su temperamento de mujer
ardiente y cruel; vivia mas refinada y mas
salvaje, mas execrable y mas exquisita;
despertaba mas enérgicamente los senti-
dos aletargados del hombre, hechizaba y
domenaba mas seguramente la voluntad
con su encanto de gran flor venérea creci-
da en bancales sacrilegos y criada en in-
vernaderos impios».

A rebours, publicada en 1884, muestra
ya todos los elementos de la que muy
pronto iba a convertirse en la version ca-
nonica del mito de Salomé en el mundo
moderno: el drama de Oscar Wilde.

La creacion de un mito moderno

En efecto, en Huysmans la Salomé de
los cuadros de Moreau esta ya interpreta-
da como protagonista absoluta. No es la
venganza de la madre ni la lujuria del pa-
drastro quienes provocan la tragedia. Es
la propia Salomeé, la «deidad simbdlica de
la indestructible lujuria» la que lleva al
profeta a la muerte, y por ello se enfrenta
a la cabeza sangrienta del Bautista, que
ya esta prefigurando el drama de Wilde.

Oscar Wilde escribio su obra en fran-
ces, en Paris y en 1893, apenas nueve
anos despues de la de Huysmans. Aun-
que fue la vision de las obras de Moreau
lo que le indujo a escribir Salomé, es se-
guro que conocia y admiraba A rebours.
Con todo ello, a Wilde pertenece la gloria
de la creacion del mito, que dificilmente
se habria creado a partir del exquisito y
plumbeo libro de Huysmans.

Me parece ocioso analizar en detalle
la conocidisima obra de Oscar Wilde. Es-
crita, como ya dije, en 1893 y en francés,
expresamente para Sarah Bernardt, se
publico en ingles al ano siguiente con las
ilustraciones de Beardsley que se han he-
cho al menos tan famosas, si no mas, que
el drama. Desde el principio gozé de un

exito excepcional, reforzado casi inmedia-
tamente por la Opera de Strauss, y esta-
blecio el tema de Salomé como uno de
los temas fundamentales de la literatura y
el arte del fin de siglo.

La Salomé de Wilde participa de todos
los caracteres que le habian atribuido an-
teriormente: es una adolescente que con-
serva rasgos de ingenuidad infantil, a la
vez que mujer capaz de la mayor sensua-
lidad, consciente del poder de seduccion
que tiene sobre el Tetrarca e insensible
ante lo que sucede a su alrededor. Capri-
chosa, dominante, sensual, amante del lu-
Jo y de los placeres, pero atraida irresisti-
blemente por el horror, la mugre y la
sequedad ascetica del profeta. Pero, con
todas sus ambigledades, que no hacen
sino enriquecer al personaje, Salomé es
duena de su destino. Ya no es juguete de
su madre, instrumento de venganza, sino
mujer que actua movida por la pasion vy el
deseo. Un deseo que ella provoca en los
demas, pero que la adolescente del co-
mienzo de la obra desconoce y que des-
cubre en la figura de Jokanaan sin poder
explicar su origen ni prever sus conse-
cuencias. Un deseo que la arrastra hasta
lo prohibido, hasta la destruccion y la
muerte.

Wilde acerté a colocar este personaje
unico en medio de un auténtico vendaval
de pasiones que giran en torno al deseo
frustrado, la crueldad y el fanatismo. Fren-
te al orientalismo mas superficial de mu-
chos de sus antecesores, Oscar Wilde re-
flejo en Salome el sueno de Oriente: ese
mundo de infinita sensualidad donde son
posibles los mayores placeres y los mayo-
res crimenes. El mundo del deseo sin li-
mites. El mundo del deseo, simplemente.

Esta obra fijo la imagen de Salomé pa-
ra sus contemporaneos y para nosotros
mismos. Incluso en detalles nimios, pero
que han pasado a ser los mas populares:
Wilde, por ejemplo, es el inventor de los
«slete velos» que pide la princesa para
bailar y a los que la imaginacion colectiva
ha dado después una funcion muy preci-
sa. Con ello el baile innominado del Evan-
gelio, la danza capaz de trastornar al rey,
adquiria nombre propio.

...Y la musica

Pero faltaba algo. Una historia que gi-
ra alrededor de un baile, un baile unico,
excepcional, que ha llegado a adquirir ca-
racteres miticos, necesita musica. Muy
pronto la iba a tener.

Massenet habia estrenado en 1881 su
Opera Herodiade, con un libreto de Zanar-
dini que incurre en todos los topicos del
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"I Trovatore", de G. Verdi. Direccion: Horacio Rodriguez Aragon. Asociacion Asturiana de Amigos de la Opera-IVAECM. (1992). (Foto: Chicho).

dramon historico. Musico y libretista que-
daron muy pronto eclipsados por la obra
de Richard Strauss.

Este fue una de las personas que Su-
frio la temprana impresion del drama de
Wilde, que se estrend en aleman en 1901,
solo cinco anos después de su estreno en
Paris (1896). Strauss la vio en Berlin, bajo
a direccion de Max Reinhardt, cuando ya
nabia empezado a trabajar sobre la tra-
duccion de la escritora Hedwig Lach-
mann, publicada en 1903. En contra de la
costumbre, no mando escribir un libreto,
sino que trabajo directamente sobre el
texto de Wilde, realizando solo algunos
cortes en los mondlogos mas largos. La
obra de Wilde, en palabras de Strauss,
«pedia a gritos la musica».

La dpera Salome se estreno en Dres-
de en 1905. Fue un escandalo, pues a la
crudeza del drama se unia la novedad de
la musica. En los primeros anos tuvo
constantes problemas con la censura (ya
el drama de Wilde se habia prohibido en
Inglaterra). Su primera representacion en
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Viena provoco la ruidosa protesta de la
Iglesia; en Nueva York se tuvo que retirar
de cartel después de su estreno; y en Ale-
mania el Kaiser Guillermo Il sélo autorizo
su estreno cuando se anadio al final de la
obra la aparicion de una estrella que
anuncia la llegada de los Reyes Magos.

Con todo ello, y quizas tambien gra-
cias a ello, la 6pera de Strauss alcanzo un
éxito inmediato, que no ha decrecido con
los anos. Hoy dia es una de las operas
clasicas del repertorio, y en parte ha eclip-
sado a su origen, el drama de Oscar Wil-
de.

Como he escrito mas arriba, el libreto
es la propia obra de Wilde y, por tanto,
Strauss no aporta nuevos enfoques sobre
el personaje, sino que lo interpreta en mu-
sica. Parte de la vision orientalista, pero
sin caer en el orientalismo decorativo, en
el exotismo facil de musicas brillantes y
coloristas. Strauss comprende perfecta-
mente lo que supone el personaje de Wil-
de de despertar a la sexualidad y al de-
Seo:

«Quien haya estado alguna vez en
Oriente y haya contemplado la decencia
de las mujeres nativas comprendera que
Salomeé solo puede ser interpretado co-
mo doncella casta y princesa oriental por
medio de ademanes sencillos y distingui-
dos. De otro modo, su fracaso con res-
pecto al milagro de un mundo maravillo-
so que se abre ante ella provocara
estremecimiento y espanto en lugar de
compasion.»

Esta interpretacion coincide con la de
Mallarmé, que, en su Herodiade, pone el
acento precisamente en la ambigua casti-
dad de Salomeé:

«Y0o amo el horror de ser virgen,

de vivir con el miedo, hundida en mis
cabellos,

y en mi lecho nocturno, de reptil invio-
lado,

solitaria sentir sobre mi carne inutil

el frio centelleo de tu claridad palida,
tu intacta, que mueres y ardes en cas-
tidad



inoche blanca de témpanos y lenta
nieve cruel!

iMientes, oh, flor desnuda

de mis labios!

Esperas algo desconocido

0 quizas, ignorando el misterio y sus
gritos,

expulsas los sollozos supremos y aho-
gados

de una infancia que siente, en sus en-
sonaciones,

separarse por fin sus frias pedrerias».

Es probable que Strauss no conociese
los versos de Mallarme, pero el espiritu es
el mismo. La version de Wilde habia crea-
do una nueva Salomé.
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Lo que si debia de conocer Strauss es
la novela de Flaubert, ya que su musica
para el baile de Salomé parece seguir la
descripcion que hemos citado mas arriba.
El mismo comienzo misterioso, la misma
alternancia de ritmos frenéticos y suaves
melodias, la intervencion del arpa en un
momento clave, el tenso silencio del final...

Evidentemente, Strauss conocia e in-
corporaba muchas de las tradiciones an-
teriores. Pero dio algo que no estaba en
ellas: lo convirtio en musica. Una musica
brillantisima, de orquestacion poderosa,
de gran colorido, de enorme riqueza ritmi-
ca. El baile de Salomé «se oye» por fin,
gracias a él, como se oye el deseo del Te-
trarca, el horror de Salomé ante Jokana-
an, su deseo, su angustia, su muerte. Es
una musica que no solo acompana el tex-
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to, sino que define a los personajes, les
da entidad sonora, y crea las situaciones
con la misma seguridad de las palabras.

Punto y aparte

El personaje de Salomé no se agota
con Strauss. Dentro del siglo XX ha segui-
do provocando con su enigmatica danza a
los artistas de todo tipo. Deberiamos ha-
blar de los escritores espanoles, de Go-
mez de la Serna, de Valle Inclan, de Lour-
des Ortiz... O de las versiones
cinematograficas, de Rita Hayworth, de
Carmelo Bene, de Pedro Almoddvar. Sa-
lomé no ha dejado de seducir. Sigue y si-
gue bailando en el mundo de nuestras
fantasias.

Notas para la puesta en escena

e La flauta magica (1974)

n el inhumano teatro «cine-
mascope» de Salzburgo, un
espectaculo humano, por en-
tero «a la medida del hom-
bre». Enteramente concebido
y realizado para un teatro pe-
queno, colgado del vacio, punto luminoso
que emerge de la sombra, con sus «ma-
quinas» a la antigua (como en el tiempo
en el que se concibid y se estrend La flau-
la mdgica): para el cielo, el infierno y el
viento, tornos, ruedas, cuerdas, poleas de
Madera antigua y misteriosa, eterna como
la magia del teatro, siempre oculta y siem-
Pre desvelada.
~ — Los nifos y las hadas que bajan del
Cielo colgando de hilos visibles.

— La intensidad de un cuento para
adultos escrito para todos por un nifio
Muy viejo, el nino mas sabio y mas pro-
fundo que haya existido jamas y que se
Na quedado para siempre nifio en la his-
oria de nuestra poesia. Una obra escrita
POr un nifio muy viejo, en los umbrales de
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la muerte, entre el tintineo de las campa-
nas y de un carillon de Navidad perdido
para siempre, en una luz fuera del tiem-
po.

— «Un lenguaje psicodeélico en los pa-
sajes escritos para el Glassharmonica y
los carillones mecanicos, que se extiende
a la obra entera y bana a todos los perso-
najes, tanto a los buenos como a los ma-
los. jJamas la musica tuvo hasta este
punto la consciencia del silencio violado!»
(G. Lanza Tomasi.)

— Monstruos de carton piedra que
entran reptando y escupen fuego y lla-
mas, mas terribles que los monstruos de
nuestra infancia, mas terribles que los de
nuestro inconsciente.

— Enormes montanas de carton pie-
dra que se abren y dejan escapar casca-
das de papel de plata, mas verdaderas
que las naturales, que se precipitan y ha-
cen remolinos. Después unas llamas que-
man el decorado para hacerlo renacer
mas nuevo que antes.

— En lontananza, paises misteriosos
proyectados por linternas magicas que
brillan en la oscuridad del escenario. Jar-
dines exoticos con palmeras y fuentes,
surgidos a las puertas de nuestro Norte,
con grandes lienzos blancos que sugieren
montanas cubiertas de nieve o las dunas
de un desierto.

— Colgada de cuerdas visibles e invi-
sibles, baja la Reina de la Noche, ligera,
con sus alas azul y lila que palpitan, rica
de plata y de lutos, con su vestido borda-
do de estrellas y de papel brillante. Alre-
dedor de ella, otras estrellas, globos de
cristal que encierran la llama tremolante
de las velas. El astro llameante canta, en
ese vacio estelar, su maldad metastasia-
na con unas agilidades que son frias co-
mo la noche, las estrellas y los espacios
helados. :

— De las alturas bajan suavemente
unos tiernos ninos que se columpian vy
cantan un cantico de Navidad. Estan es-
perando los regalos.
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