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Las nuevas
arquitecturas y la
puesta en escena

on el paso del tiempo, en e
ambito del teatro, al igua
gue en el de otras artes, e
proyecto de las vanguardias
historicas se convierte en
una tradicion. Asi, periodica-
mente, algunas tendencias teatrales asu-
men rasgos de aquellas y expresan el de-
seo de apartarse de la institucion del
teatro a la italiana. Estiman que solamen-
te de esta manera, negando el pasado
inmediato, se puede realizar un teatro
moderno, acorde con la civilizacion con-
temporanea.

En relacion a los teatros, y especial-
mente al conjunto sala-escena, ciertas
vanguardias valoran el papel trascenden-
te de la arquitectura en el hecho teatral y
sienten la necesidad de construir edificios
nuevos acudiendo a la técnica. Otras opi-
nan que su misién es fundir arte y vida, y,
en consecuencia, conseguir que el teatro
abandone los recintos especializados
donde se ha recluido. AUn mas, a veces
opinan que la arquitectura es insubstan-
cial para el teatro.

«Busco lugares que no se hayan des-
tinado al teatro. El teatro es el ultimo
sitio donde se puede realizar un es-
pectaculo! Deberiamos encontrar un
lugar que esté ligado a la vida, a las
funciones de la vida (...) La disposi-
cion ideal es la ausencia de separa-
cion entre sala y escena. Si las condi-
ciones arquitecténicas permiten esta
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relacion, tanto mejor. Pero es ante to-
do la atmosfera de la escena aquello
que une actores y espectadores»
(Kantor / Breton, 1990, p. 14)

En la busqueda de la esencia del tea-
tro, Tadeusz Kantor no sélo se aleja de
los teatros, sino que desdena la misma
arquitectura, y valora la atmosfera, el am-
biente, el trabajo del actor, por encima del
lugar donde se celebra la obra. No es la
arquitectura la que crea el espacio del te-
atro.

«Nosotros hemos desarrollado, con la
ayuda de la filosofia y de las ciencias
fisicas, una nueva concepcion del es-
pacio y del tiempo» (Piscator, 1963, p.
184)

Segun Piscator, para ser moderno, el
teatro ha de ser capaz de avanzar en pa-
ralelo al progreso tecnologico: la causa de
la transformacion de nuestro universo, el
creador de nuestra civilizacion. El teatro
se ha de concebir como una maquina que
satisfaga todas las necesidades de la dra-
maturgia. El Teatro Total que Walter Gro-
pius le proyectd en 1927 pretendia serlo,
pero no llegd a construirse.

En 1981, en el Berlin occidental, Peter
Stein lo conseguiria. La nueva Schaubuh-
ne nacié con todos los ingredientes para
llegar a ser un emblema. Se situaba en
una area central de la ciudad. Ocupaba
una obra conocida de la arquitectura mo-
derna: el cine Universum de Erich Men-
delsohn. Invertia la evolucién «natural» de
la sociedad y transformaba un cine en te-
atro.

En la casa nueva se vencerian las su-
puestas imposiciones que limitaban los
proyectos de la compania en el local ante-
rior. La técnica, las maquinas eran el me-
dio para conseguir el teatro de usos multi-
ples, compartimentable en salas de
dimensiones variables; en un alarde de
mecanizacion no habitual en la practica
del grupo hasta entonces.

Sin embargo, la casa nueva tenia sus
propias leyes, exigencias, limites. Y asi,
con el paso de los anos, las salas moviles
de usos multiples tienden a fijarse. Las
estructuras de mecanotubo de la graderia
del publico se levantan encima de los me-
canismos hidraulicos que debieran haber
transformado el suelo de la sala.

En la Schaubihne no se recurria a la
maquina como signo de fidelidad al espiri-
tu de los tiempos modernos. La tecnolo-
gia avanzada se usaba para alcanzar
mas libertad creadora. La experiencia ha
demostrado lo injustificado de tal confian-
za.

«Ya no soporto el teatro a la italiana,
ya no lo soporto fisicamente»
(Mnouchkine, 1967 / 1986)

El trabajo del Théatre du Soleil ha in-
tentado situarse al margen del teatro a la
italiana. Actores y actrices han usado tec-
nicas de interpretacion propias de paya-
sos en Los Clowns, de la Commedia dell’
arte en L’Age d’or, del cabaret en Mephis-
to o del kabuki en los Shakespeares. Des-
de sus inicios, la compania ha rehuido los
teatros: En 1967, La Cuisine, el primer
gran éxito de la compafiia, se represento
en el Circo Medrano de Monmartre. En
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Edificio de la Schaubiihne de Berlin.

las escenografias del Soleil, tan solo en
Mephisto aparecia una embocadura, la de
la escena del teatro oficial nacionalsocia-
lista.

« s Porque una fabrica es un lugar tea-
tral mejor que otros? Porque esta
hecha para alojar creaciones, produc-
ciones, trabajos, invenciones, jexplo-
siones!» (Mnouchkine / Breton, 1990,

p. 16)

Si, una nave industrial es el edificio
idoneo para alojar la obra colectiva, aun-
que con liderazgos, del Théatre du Soleil.
Se ofrece como un espacio vacio, neutro,
preparado para acoger cualquier propues-
ta escénica. Y, ciertamente, el espacio es-
cénico es importante para la dramaturgia
del Soleil, aunque con el tiempo la com-
pafiia haya ido variando el enfoque de
sus proposiciones. En las obras del ciclo
sobre la revolucion francesa, las acciones
simultaneas intentaban romper con la vi-
sion unitaria del espectaculo; pero, para
conseguirlo, en la Cartoucherie del bos-
que de Vincennes, el Théatre du Solell re-
nunciaba a convertir la maquina en prota-
gonista. La tecnica se usa, pero no se
exhibe. Para formar la orografia acciden-
tada de L’Age d’or, las excavadoras entra-
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ron en el recinto; pero ésto no se hacia
aparente en la representacion.

Si los primeros montajes reservaban
la sorpresa de la transformacion del lugar,
con los anos, el espacio frontal parece im-
ponerse en la Cartoucherie. Desde los
Shakespeares, la valorizacion del gesto,
ya presente en obras anteriores, se acen-
tua. Y con ella, la frontalidad.

«En los Shakespeare, el actor es crea-
dor de su propio espacio, de su propia
arquitectura envolvente, con la que ex-
presa su dramaturgia sirviendose de
codigos orientales. El publico debe si-
tuarse y concentrarse ante una ima-
gen». (Francois, 1984, p. 94)

La esencia del teatro es el actor en es-
tado puro. El escenario desnudo libera la
imaginacion. El trabajo del actor es el de-
tonante que permite crear todos los espa-
cios posibles.

«podemos imaginarlo todo, como que-
ramos, sin la tirania de ninguna elabo-
racion decorativa». (Moscoso, 1984, p.
68)

«ingresamos en un tunel polvoriento
por el que debimos avanzar casi

arrastrandonos; cuando pudimos in-
corporarnos, descubrimos -sucios,
quebrados, golpeados por la lluvia, pi-
cados de viruela, y sin embargo toda-
via nobles, humanos, refulgentes, so-
brecogedores a Les Bouffes du Nord»
(Brook, 1987 / 1992, p. 170)

Buscar lugares, sin principios preesta-
blecidos, dejandose poseer previamente
por el espectaculo. De esta manera, Peter
Brook se aproxima a la arquitectura. Pero,
para encontrar, es condicion imprescindi-
ble saber lo que se busca. Brook evita los
sitios muertos, los espacios en los que la
historia no se puede leer en los muros. Un
circo en Estocolmo, un cine en Buenos Al-
res, una nave industrial en Frankfurt, un
mercado en Barcelona, una cantera en
Avignon, un teatro en Madrid. El teatro
precisa de espacios con memoria, ya que
ésta le es esencial, tal vez porque el olvi-
do le es inherente (Banu, 1987). Y asi, el
teatro, como un hijo prodigo, regresa a las
viejas salas, que ya no se contemplan co-
mo lugares de la historia, sino de la me-
moria.

En 1974 Brook descubri6 una de ellas:
las Bouffes du Nord, un teatro incendiado
cercano a la Gare du Nord, en la periferia
del Paris del ochocientos. Disimulado en
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Edificio del Théatre du Soleil.

un edificio de viviendas, sin ninguna fa-
chada monumental que identificase su ac-
tividad. A Brook le debieron agradar las
dimensiones de la escena y la sala, la for-
ma circular de la platea, la acustica y la vi-
sion buena que podrian disfrutar la mayo-
ria de las localidades. Segun él, la
experiencia le habia ensenado cuando un
espacio era bueno y cuando era malo. Y
lo revitalizé, no lo reconstruyé. Apenas
pintd las paredes quemadas, no rehizo los
yesos medio destruidos. Solamente elimi-
no el desnivel que todavia elevaba el es-
cenario de la platea. La operacion, simple,
tenia profundas implicaciones espaciales.
Rompia el aislamiento de la caja escéni-
Ca. Convertia la embocadura en un em-
blema evocador. Estaba estrechamente
Vinculada con dos constantes del trabajo
de Brook: la definicion del suelo y la cer-
Cania entre espectador y espectaculo.
Alfombras, agua, arcilla, arena o paja.
Unos pocos materiales y elementos con-
forman el suelo en las obras de Brook,
Creando espacios que la disposicion de
los actores también ayuda a definir. Supri-
Mida |a tarima, la graderia del publico
Suele alzarse desde el nivel de la repre-
Sentacion, envolviéndola. Los espectado-

'€S forman parte imprescindible del es-
P€ctaculo.
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«e| problema no es de edificios bue-
nos 0 malos: no siempre un hermoso
local es capaz de originar la explosion
de vida, mientras que un local fortuito
puede convertirse en una tremenda
fuerza capaz de aglutinar a publico e
intérpretes. (...) No se trata de enun-
ciar analiticamente cuales son los re-
quisitos necesarios y el mejor modo
de combinarlos, puesto que asi surgen
por lo general salas domesticadas,
convencionales, incluso frias» (Brook,
1968 / 1986, p. 86)

«No existe una forma de teatro que
sea la unica forma realmente artistica.
Haced interpretar a buenos actores
hoy en una granja o en un teatro, ma-
flana en una posada o en el interior de
una iglesia, o incluso, jqué demonios!,
en una escena expresionista, si el lu-
gar corresponde a la pieza, el resulta-
do sera maravilloso» (Reinhardt / Ba-
blet, 1963, p. 22)
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