Un Teatro Nacional

para Cataluna

(Extractos del libro Un projecte per al Teatre Nacional de Josep Maria Flotats,

Barcelona, 1989)

Del Prefacio de Jordi Pujol,
Presidente de la Generalitat

Cuando Josep Maria Flotats me expu-
so la necesidad de dotar a Cataluiia de un
teatro publico de prestigio, me di cuenta
en seguida del entusiasmo que producia
aquella idea, a la vez que entendi que po-
dria contribuir con eficacia a elevar el lis-
ton cultural del pais. Por eso le encomen-
dé a él mismo y a Max Cahner, por en-
tonces Conseller de Cultura, el estudio de
viabilidad de aquella ambiciosa empresa.

El proceso, hasta hoy, en la construc-
cién de Teatro Nacional de Catalufia esta
a punto de iniciarse, ha sido largo, porque
la complejidad de un proyecto como éste
exigia que se tomasen en consideracion
todos los aspectos, incluso todos los deta-
lles, sin prisas.

Cada vez veo mas la importancia que
debe tener el Teatro Nacional para gene-
rar e impulsar nuevas iniciativas dentro
del panorama teatral de Cataluna de cara
al futuro, a la vez que tendrd que contri-
buir de manera significativa a darle un
prestigio internacional.

Me gustaria que todo el mundo enten-
diese que el esfuerzo que para la Genera-
litat representa el Teatro Nacional es la
sefial mas clara de que detrds del Gobier-
no hay realmente un proyecto politico,
hay una voluntad de ir mds alld de la me-
ra administracion y gestion de recursos.
Creo que es una apuesta que forma parte
de una politica global destinada a cohe-
sionarnos como pueblo y a provocar la
emulacién con los pueblos culturalmente
mas avanzados de nuestro entorno.

De la Introduccion de Max Cah-
ner, ex-conseller de Cultura de
la Generalitat

En un pais como Catalufia, inmerso en
un proceso de reconstruccion nacional, la
politica cultural, a pesar de la necesidad de
evitar todo tipo de dirigismo, tiene que dar
soporte econémico e institucional, incluso
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propiciando la iniciativa de los poderes
publicos, en todos aquellos sectores de la
creacion y de la difusion de la cultura que,
abandonados a las inclinaciones del mer-
cado, podrian llegar a extinguirse y pro-
ducir, como consecuencia, un notable em-
pobrecimiento del panorama cultural. Y
esto es especialmente evidente cuando se
trata de una actividad cultural tan emble-
matica en un proceso de normalizacion
lingiifstica como es la teatral. Incluso en
paises politica, lingiifstica y culturalmente
consolidados, el teatro es objeto de la aten-
cién preferente de las instituciones politi-
cas. Pensamos en el papel que ejercen los
teatros publicos en paises como Francia, el
Reino Unido o Alemania, que se encuen-
tran a la vez entre los que cuentan con una
realidad teatral de promocion privada mas
brillante y més plural.

1. UNA DIVISA PARA EL FU-
TURO DEL TEATRO

Un teatro de todos, para todos, y
al servicio de todos.

Estas palabras, que encontraremos en
el encabezamiento de todos los documen-
tos del Teatro Nacional, expresan nuestra
ambicidn artistica para este teatro. La op-
cién que expongo para el Nacional se
fundamenta en el proyecto artistico de
reunir un grupo de hombres y mujeres,
una familia -grande, rica y variada- de
profesionales del teatro que compartan la
misma preocupacion fundamental: conse-
guir la manera de abrir camino hacia su
teatro con la mejor de las herramientas
posible, bajo un techo concebido para
ellos y dispuesto a comunicarse de la ma-
nera mds fuerte posible con el publico.

Es el primer oasis de una bisqueda
personal para una reflexién colectiva. Es
el reencuentro, la concentracién de ideas
en un lugar de acogida y lleno de futuro.
Después, la aventura artistica impregna,
habita y hace resonar las paredes de esta
«casa del teatro». La expresion teatral de

«Ara que els ametllers ja estan batuts», de Josep Pla.
Direccién: Josep M.* Flotats. (1990). (Foto: Ricardo
Cugat).

la familia reencontrada se hace eco, con
toda libertad, de los campos de investiga-
cion del arte dramatico, reagrupando en
derredor del actor una biisqueda humanis-
ta de nuestras civilizaciones, su raices,
sus tradiciones, su funcionamiento y su
porvenir.

Este proyecto ha tomado cuerpo, poco
a poco, a lo largo de mi deambular de
hombre de teatro por las ciudades y los
paises de un exilio de aprendizaje, duran-
te el cual me he visto confrontado con las
formas y estilos mds diversos del arte es-
cénico en Europa: la iniciacion en el arte
dramético en la Escuela de Estrasburgo,
mis debuts profesionales a lo largo de los
dltimos afios de la época de Jean Vilar,
mis largas estancias de las tres grandes
instituciones parisienses -el TNP, el The-
atre de la Ville y la Comédie Frangaise-,
el gusto adquirido por la vida de compa-
fifa y el riesgo de estar solo en los carteles



del Théatre du Boulevard en Paris; sobre
todo, la decision de ser el animador de mi
propio equipo con la fundacion de la
Compaiiia Flotats y las primeras tempora-
das de descubrimiento y reconocimiento
entre el publico y la joven compafiia en
Barcelona y el resto de Cataluiia. Todo
eso me ha hecho reflexionar sobre la rea-
lidad teatral catalana y profundizar en
ella: la falta que tiene de infraestructura y
de tradicion, que todavia tiene que reen-
contrar, etc.

Toda esta experimentacion sobre la
forma y el fondo del teatro tiene que ha-
cer nacer el suefio de un gran teatro y una
gran compaiia nacional para Catalufia. El
proyecto del Nacional tiene que privile-
giar la comunicacion entre el texto, el pu-
blico y el actor. La concepcion de lugar y
sus equipamientos, los procesos de pro-
duccion y de independencia financiera,
de detonador de vocaciones, formaran
parte de los elementos innovadores y ca-
racteristicos del proyecto y contribuiran a
la edificacion del objetivo artistico que
les impulsa.

Algunas definiciones para un
proyecto

Universalidad y Cataluna. La lengua y
la historia. Tradicion y modernidad.
Emocién y reflexion. Proximidad y co-
municacion. Una villa cultural dentro de
la ciudad. Creadores y artesanos. Nacio-
nal y europeo. El teatro de dentro y el
simbolo arquitecténico exterior. El publi-
co, la ciudad y su barrio. Busqueda y
aventura. Equipo, independencia y liber-
tad. Riesgo y continuidad. Aventura y re-
ferencias clasicas...

He lanzado estos conceptos justo en
medio del debate que ha animado mi ini-
ciativa con el equipo del Poliorama, los
responsables politicos, los consultores y
el taller de Ricard Bofill, los cuales han
asumido y estdn a punto de hacer de este
sueno una bella realidad. Hoy la prensa y
el puiblico se interesan por este proyecto.
El debate se ha iniciado, y desearia que
estas palabras «provocadoras-detonado-
ras» lo suscitasen de veras y produjesen
un aumento del interés general alrededor
del proyecto.

El Nacional nos pertenece a todos.
Existe ya desde ahora en el espiritu de ca-
da uno. {Ojala se pudiesen hacer numero-
Sas reflexiones para conseguir un teatro a
la altura de nuestro suefio!

Para el hombre de teatro y su utopia,
este lugar ya pertenece a Catalufia. Es la
dpuesta de esta gran aventura que CO-
mienza en este momento.

Ministerio de Cultura 2011

«Cyrano de Bergerac», de E. de Rostand. Direccion: J.M.
Flotats. (1985).

Asi pues, toda Cataluia tiene que co-
nocer, desde ahora, el santo y sena, la fra-
se magica y secreta que le permitira el ac-
ceso al interior del templo -al interior del
lugar concebido para la presentacion del
arte dramatico. El pueblo catalan tiene
que comenzar a hacer ritmica la secuen-
cia de palabras que encontrara en el fron-
ton de su «Casa del Teatro»: Teatro Na-
cional de Cataluna, el Nacional.

2. ;POR QUE UN NACIONAL

EN CATALUNA?

El teatro Nacional de Cataluna, TNC,
tiene que ser un servicio publico necesa-
rio para la expresion cultural de la histo-
ria y las tradiciones de la nacion y del
pueblo cataldn. Tiene que aportar, a 1ma-
gen de las grandes instituciones culturales
europeas, una muestra de la tradicion y
del arte teatral catalan.

Esta nueva institucién tiene que le-
vantar un puente entre las culturas del
viejo continente, permitiendo la irradia-
cion de la imagen de Catalunia. El hecho
de que esta nueva institucion se encuentre
en una ciudad internacional y en el centro
de la Europa del 1992 le permitira tener
un papel determinante y capital entre las
relaciones culturales, ideoldgicas y politi-
cas del eje Norte-Sur. La mirada que diri-
gird sobre la civilizacion mediterranea -
que tiene el Oriente como horizonte- aso-
ciada a las practicas y las tradiciones del
teatro occidental, herencia de la memoria
de Shakespeare, Calderon y Moliere,
ofrecerd en la historia del teatro en Euro-
pa una situacién privilegiada como una
plataforma giratoria para una reflexion
sobre el arte dramatico. El objetivo cultu-
ral, simbodlico, implantado en la tierra de
acogida y de paso serd como una arcada
de intercomunicacion entre las culturas
europeas y las civilizaciones lejanas. La
historia de los grandes viajeros catalanes
se inscribe en la bisqueda y el descubri-
miento del mundo. El Nacional tiene que
hacer también este «viaje interior» en
busca del teatro para comprender el mun-
do. El Nacional tiene que ser un lugar ca-
paz de crear, acoger, integrar y difundir.
Su existencia solamente tendra sentido en

la continuidad. Desde los primeros pasos
de su vida tendra que ser y funcionar co-
mo si hubiese estado siempre presente en
la memoria de los catalanes. Seria impor-
tante, por ello, que el Nacional se inaugu-
rase un Once de Septiembre, con toda un
serie de manifestaciones que se prolonga-
rian hasta quince dias después, por la
Merced, a fin de que el Nacional estuvie-
se ligado desde el principio al espiritu y a
la connotacion lidica que supone la fies-
ta, tal como lo entendia Jean Vilar.
Catalufia es una nacion que siempre ha
exportado brillantemente su cultura y su
talentos. Cerca de la apertura de las fron-
teras europeas en 1992, el Nacional tiene
que conservar y reactivar esta tradicion de
trampolin internacional, pero también tie-
ne que saber ser la encrucijada de las va-
riadas sensibilidades del arte dramatico
autoctono y el vehiculo mas prestigioso
de la lengua catalana. Tiene que poder ser
cuestionado, contestado y replanteado, co-
mo cualquier antigua y solida institucion.

L.a ocasion de Cataluna

Con mas de seis millones de habitan-
tes, Catalufia es una region industrial que
cuenta en Europa. Desde el punto de vista
cultural y artistico, Barcelona es uno de
los faros del viejo continente.

Cataluiia no se puede permitir no tener
«su» gran teatro que es indispensable para
los factores cultural, econdmico y social
de la nacién. El cataldn es una lengua ha-
blada por diez millones de habitantes, re-
conocida en todo el mundo como una len-
gua de expresion cientifica y universitaria.
Un teatro nacional tiene que ser el vehicu-
lo vivo, humano y moderno de esta lengua
y aportarle el brillo y la intensidad de una
lengua viva, popular y evolutiva.

Catalufia ha sabido, a lo largo de su
historia, elevarse a los mas altos niveles
del dominio artistico (musica, pintura, ar-
quitectura, decoracion, diseno...), ha sido
siempre un sinénimo de expansion y de
libertad para sus ciudadanos.

Catalufia tiene que apostar, al inicio
del siglo XXI, en el momento en que los
focos de los Juegos Olimpicos y del ano
de Europa estan dirigidos sobre la capital
catalana, por el Nacional.

Tenemos la suerte de asistir a un rena-
cimiento del teatro en toda la Peninsula
Ibérica, y Barcelona, naturalmente, tiene
que ser un modelo de este aspecto.

[Las generaciones futuras reclaman
nuevos espacios de creacion, la recupera-
cion de sus paisajes naturales, construirse
construyendo, conservando el bagaje he-
redado, asumiéndolo y pontenciandolo: el
teatro es la ecologia del espiritu.
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