rolamo, que interpretaba con ese nombre las Pri-
meras Enamoradas en la compafifa de su marido:

"Estimable tanto por sus costumbres como
por su talento, era joven, bonita y bien formada;
su dulzura natural, su voz tierna, su inteligencia,
su actuacion la volvia a mis ojos un objeto intere-
sante, una actriz estimable por encima de todas
las que conocia", dice Goldoni en las Mémoires
(I, 52). Tanto més que ella estaba interesada in-
cluso antes de conocerle, por la reforma que él
proponfa. Y es viéndola interpretar a la perfec-
cién su tragedia Griselda en 1.735, y al dia si-
suiente, La donna di garbo (La mujer cabal) en
1.743, -"que habia sido hasta entonces (su) co-
media favorita" pero que por diversos accidentes
de la vida, no habia visto nunca representar (Mé-
motres 1, 52)- que decidié en Livorno en 1.747,
también a instancias del Pantalon Darbes, entrar
con Medebach en la aventura del oficio de poeta
bajo contrato, y en la actualizacién de su reforma.
Tras el resplandor de La Viuda astuta (1.748),
Teodora Medebach hizo "cambiar de idea a todo
el mundo" en 1.749 y 1.750, en el diptico de Bet-
tina la planchadora, querida por Ronconi, y en
Pamela. Es decir en los papeles patéticos de jo-
vencita desprendida, asediada, maltratada, que
vence las pruebas por su constancia, su dignidad,
y su firmeza de dnimo. Es con ella, y sobre ella,
que Goldoni acabé durante aquellos afios- mu-
cho antes que franceses y alemanes vy sirviéndose
de las experiencias de la novela inglesa- la f6r-
mula de una dramaturgia que supiese unir la risa
y las lagrimas y que opusiese victoriosamente a
los vicios del siglo la radiante virtud -estriada por
las sombras de lo imposible- de una sencilla hija
del pueblo.

Pero muy pronto las cosas se echan a perder
entre el poeta y su Primera Enamorada -y a causa
también de nuevas rivalidades en la compaiia,
como se verd. Teodora Medebach era "una mujer
con vapores; estaba a menudo enferma, a menudo
crefa estarlo” (Mémoires 11, 10); y Goldoni, que
sufria también "vapores negros”, se tomé a veces,
dice, "la libertad de convertirla en personaje" en
La falsa enferma, por ejemplo, en el Carnaval de
1.751; jconvirtiéndose él mismo igualmente? Al
cabo de los afios, terminé por cansarse de su fina
y tierna Rosaura, tan sumisa, pero tan versatil
también, y tan intransigente en la defensa de sus
prerrogativas de Primera Actriz. Y asf llegé el dia
de sancionar piblicamente lo que considera en
las (Mémotres (11, 16) como aflictiva regresién:

"La sefiora Medebach estaba siempre enferma;
sus <<wapores>> se hacian cada vez méds molestos
y ridiculos; refa y lloraba a la vez; daba gritos, ha-
cia gestos y contorsiones. Las buenas gentes de su
familia la crefan hechizada: hicieron venir unos
exorcistas; estaba cargada de reliquias y jugaba y
bromeaba con esos monumentos pios como un ni-
fio de cuatro afios".

.El espectro de la locura acechaba a todos
"los vaporosos"? Y serfa para conjurarle que en
El contratiempo o el charlatdn impenitente del
Carnaval de 1.753 -peniltima obra que Goldoni
escribié para Medebach- hizo de Rosaura, en el
papel de Primera Enamorada, una simple de espi-
ritu de dieciocho afios que juega con mufecas y
no sabe contar hasta diez, pero a la que es necesa-
rio casar deprisa pues, reducida como estd a sus
instintos y librada a la tranquila y obscena felici-
dad de su satisfaccién sin freno, quién sabe qué
podria pasarle una vez desaparecido Pantalon, su
padre... {Grandeza y miseria de la Primer Enamo-
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rada! por otra parte, ésta murié a los cuarenta
afios, en 1.761, y de su enfermedad nerviosa bien
real. Si Goldoni quiere a sus actores y sabe fre-
cuentemente magnificarlos, puede también a con-
tinuacién, como se ve, tratarlos con una gran
crueldad y sacar fria y enrabietadamente partido,
para sus experiencias dramatirgicas de invencién
de personajes al limite, de sus propios sufrimientos
y de la curiosidad chismosa que tenfa el piblico
de Venecia, siempre tan curioso por todo.

Hay, de 1.753 a 1.762, varios ciclos de la
Bresciani, la Segunda Enamorada del Teatro de
San Luca, promocionada a Primera Actriz por
Goldoni -en despecho, el marido de la Primera
Actriz "por derecho" abandona la compaiifa a
bombo y platillo, jy se contrata con su mujer con
el rey de Polonia!-. Para Caterina Bresciani pues,
escribe las tragicomedias "ex6ticas": La Dalmata,
La bella salvaje, La bella georgiana y la famosa
"trilogia persa" donde fue tan aplaudida, tan aris-
ca y tan delicada, en el papel de esclava circasia-
na Ircana, que sélo se le llamara con ese nombre a
partir de entonces. Para ella escribi6 también La
mujer sola, La mujer fuerte, La mujer caprichosa,
La mujer extravagante, El espiritu de la contradic-
cion... Para ella en fin Los enamorados, la "trilogia
del veraneo", La casa nueva, la Lucietta de Los [li-
os de Chioggia... Hay a continuacién en Parfs, en-
tre 1.763 y 1.765 un ciclo de los bosquejos de la
"Soubrette" (Doncella) y de Arlequin para Cami-
lle Véronese y Carlo Bertinazzi; y la trilogfa de las
"Aventuras de Arlequin y de Camille" (1.763) se
convierte al afio siguiente, totalmente reescrita en
italiano para el Teatro de San Luca de Venecia,
en la "trilogia de Zélinde y Lindore" en la que la
Bresciani fue Zélinde. Con gran despecho de Gol-
doni que hubiese querido ofrecer a su patria, leja-

UN ESCRITOR POPULAR

e

cas: democréticas an

ﬂldﬂnl GPHI‘ qué Goldoni es atn hny pﬂpular" Goldoni es casi el
"(inico" en la tradicién literaria italiana. Sus actitudes ideol6gi-
antes de haber lefdo a Rousseau y antes de la

Revolucién Francesa. CDﬂtE:nldﬂ popular en sus comedias, lengua po-
pular en su expresién, critica mnrdaz a la aristocracia curmmplda y pu-

trefacta.

Conflicto Gﬂldﬁm-Carln Gozzi. Gozzi reaccionario. Sus F mbe escritas
para demostrar que el pueblo recurre a las mds insulsas exiravagancias,
obtienen un gran éxito. En verdad, estas Fiabe tienen también un conte-
nido popular, son un aspecto de la cultura pupula.r o folklore, donde lo
maravilloso y lo inverosimil (presentado como tal en un mundo de fibula)
son partes integrantes (ain hoy Las mil y una noche tienen éxito, etc.).

na e ingrata, una tltima prueba, provocativa, de
su "genio comico" dando, una vez més, el primer
papel a la "Soubrette".

Pues por lo que respecta a las Soubrettes -que
son y no son el diablo (Mémoires italiens VIII)- él
s6lo piensa, con tal que ellas sean jévenes, boni-
tas y -en teatro- capaces, en cuidar de su persona
y de su talento, instalarlas en un primer plano en
la escena y en su corazén. jPero cudntos conflictos
entonces en la "familia de los ¢6micos" y en su
propio matrimonio! La dulce Nicoletta, su esposa
desde 1.736, soporta pacientemente sus rechazos,
sabe también meterse por medio cuando el desor-
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