Minis

sterio de

A proposito del estreno de “El
banc” por el director ruso Boris
Rotenstein en Barcelona.

n una ciudad, Barcelona, en
la que, teatralmente hablan-
do, aun a pesar de la buena
salud general del teatro cataldn, sub-
sisten problemas tales como un teatro
de texto habitualmente endeble, o unas
generaciones de actores poco entrena-
dos para el trabajo realista o naturalis-
ta, ha resultado algo desconcertante
descubrir unos actores que, inespera-
damente, dirigidos de otro modo, con
otro enfoque metodoldgico, han de-
mostrado que es posible construir y
conducir el personaje, de un modo
convincente y dramdtico, desde un
planteamiento teatral totalmente ajeno
a nuestra tradicion: las “acciones fisi-
cas”. Este brillante ejercicio teatral del
que estamos hablando -brillante en todo
lo que tiene de nacido en la ausencia de
tradicién-, nos ha parecido, en efecto,
una magnifica bocanada de aire fresco
que tiene su origen, sinduda alguna, en
cerca de dos siglos de literatura y tea-
tro rusos. Existen pocas bases objeti-
vas para que prospere aqui esta escue-
la interpretativa de la fe y la organici-
dad artisticas, al menos a corto plazo,
pero el hecho es que este aconteci-
miento tan prometedor ha sido una re-
alidad gracias a dos actores practica-
mente desconocidos -Lluis Soler y
Raquel Carballo- y a un director ruso,
Boris Rotenstein, un profesional con
un abundante curriculo de montajes en
su pais, que imparte clases en nuestra
ciudad desde hace dos afios, y que
ahora se ha presentado en sociedad
con su puesta en escena de “El banc”,
un texto del dramaturgo soviético
Aleksandr Gelman.

“El banc”, tal y como se nos ha
presentado, se propone como un mon-
taje de alto voltaje emotivo y senti-
mental, basado en el trabajo del actor,
tomando la forma de un largo encuen-
tro amoroso en el banco de un parque
entre un hombre y una mujer proce-
dentes de las habituales derrotas por la
vida. El texto de Gelman es duro, con-
tundente, vibrante, y estd tremenda-
mente cargado de experiencia y ver-
dad humana, de sinceridad que vacom-
pareciendo en la medida que caen las
mentiras, los autoengafos, las autojus-
tificaciones. Una textualidad que in-
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forma sobre la naturaleza intima y
compleja del ser humano, y que el di-
rector ha conducido con gran preci-
si6n y habilidad, examinando con in-
teligencia escénica las cartas de la
baraja moral y su trastienda de absur-
didad concreta, mirando de frente las
estrategias de la supervivencia huma-
na, hasta obtener como balance, por
derivacion que sefiala a lo colectivo,
el desvelamiento de la pobreza moral
de una sociedad regida en parte por el
engaio, laeconomiade la desconfian-
za, la mentira como el medio que
mejor conduce supuestamente a los
fines. Aunque este plano ético-social
del texto -vieja aspiracién de toda lite-
ratura que se precie de decir la verdad
sin tomar partido, planteando interro-
gantes objetivos- sefiale al pais que le
ha dado raz6n de ser, podemos pre-
guntarnos: ;Barcelona, Moscu? ;Hay
alguna diferencia, en realidad, en la
universalidad de esa psicologia hu-
mana que Sartre también quiso exa-
minar, y que constituye una valiosa
base objetiva para que el individuo
social pueda conocerse y reconocer-
se? Sucede, endefinitiva, que asicomo
sabemos que un film de Woody Allen
va a interesar a los que no son inquili-
nos de Manhattan pero habitan igual-
mente en una gran urbe, con sus casi
idénticos problemas, no contamos en
cambio con actores capaces de defen-
der sus equivalentes teatrales, actores
en condiciones de ofrecer una alterna-
tiva valida a las interpretaciones cine-
matogréficas en las que el realismo y
el psicologismo creibles son, con toda
seguridad, el mayor aliciente del pii-
blico, unaliciente 16gicamente apoya-
do en las calidades intrinsecas del
guién, el montaje, la fotografia o la
direccion. Estamos hablando, por
supuesto, de la ruidosa competencia
que el teatro padece desde hace mu-
cho, sitiado como esta frente a una
enorme y atractiva franja de oferta
espectacular audiovisual que, hoy por
hoy, parece ser su enemigo piiblico
nimero uno.

Existe una plena conciencia de
esta via teatral de temas urbanos, rea-
listas y contemporaneos, que hasta el
momento s6lo se ha explotado con
algo de éxito -artistico y de taquilla-
en su vertiente mas inocua, que permi-
tiria la consolidacién de un pequeiio
“off” capaz de dar rodaje a muchos
actores, y susceptible de conectar con

unos amplios sectores de piblico que
hoy, en sus preferencias espectacula-
res, estdn muy lejos de constituir el
deseable grosor de un tipo de socie-
dad evolucionada como la alemana,
que consume teatro como un habito
cultural de clases medias-altas uni-
versitarias, en la atencién periédica
tanto a sus propios textos como a los
del teatro universal. Como se supone
que este tipo de piblico, una parte del
cual si va a ver los films de Rohmer,
Jarmush, Demme, Wenders, Dorrie,
Adlon, Kasdan, etc., es aqui minorita-
ro y no se estd en condiciones de
cumplimentar con facilidad sus gus-
tos mas exigentes -un periddico cata-
lan ha publicado recientemente un
sabroso articulo dedicado a este tema-
, anadie puede extrafiar que la inicia-
tiva privada y comercial -ansiosa por
convertir el teatro en una mercaderia
rentable- se venga deslizando en los
altimos afios hacia el halago de las ex-
pectativas mds previsibles del gran
publico, descuidando asi el terreno de
juego de un teatro de texto contempo-
raneo -que hoy cubren a medias, en
confusién, los distintos teatros piibli-
cos o semipublicos-, un tipo de teatro
concebido para publicos adultos y ri-
gurosos, y para el cual, hablemos de
teatro publico o privado, de unou otro
segmento social, es imprescindible el
requisito, entre otros muchos, de unas
generaciones de actores altamente
entrenados si queremos que el espec-
tador se sienta realmente interesado y
orgulloso del teatro que produce su
propia comunidad teatral. No pode-
mos llamarnos a engafo en este pun-
to: la opini6én dominante en el espec-
tadormedio, en general, salvadas todas
las excepciones que se quieran, s que
el teatro que se hace en Barcelona es
malo y aburrido

No es suficiente con que unos
cuantos actores, por habilidad innata,
0 con una veterania ganada con mu-
chos afios de oficio, den unos tipos de-
terminados, cuenten con algin tipode
histrionismo personal, o puedan de-
fenderse con mds o menos dignidad
en uno u otro estilo teatral. Es necesa-
rio armonizar unas bolsas de actores
“todo terreno”, susceptibles de crear
un modelo histéricoreferencial, y para
ello hace falta consolidar una escuela
interpretativa verdaderamente ecléc-
tica que integre todas las competen-
cias que cabe esperar en el actor. En
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esta situacién todavia provisional que
vive nuestro teatro, los espléndidos
resultados de la direccién de actores
de Rotenstein parecen confirmar que
el enfoque metodologico de las “ac-
ciones fisicas” constituye una apuesta
indudablemente s6lida, certificando asi
que el tema de la formacion y el reci-
claje interpretativo del actor s6lo puede
ser abordado eficazmente con la in-
corporacion activa y permanente de
determinados profesionales extranje-
ros, competentes en la divulgacion de
una u otra tradicion histéricamente
desarrollada, sin que ello dependa,
claro estd, como ha sucedido hasta la
fecha,de que hayan venido a darse una
vuelta por estas tierras.

Hace ahora casi cien afios estuvo
en Catalufia un ucraniano, Vladimir
K. Piskorski, que al parecer conocid y
observo aquellos Jocs Florals de nues-
tros abuelos literarios, para después
dar a conocer a los suyos una parte de
nuestra importante cultura modernis-
ta catalana. Podemos asi agradecerle a
Rotenstein que haya decidido labrarse
su segundo porvenir artistico en Bar-
celona, acaso para propiciar futuras
experiencias de teatralidad més cerca-
na a la vida. Por otra parte, es muy
posible que los que han escogido re-
cientemente su vocacion teatral nece-
siten que alguien les ensefie algo més
que la técnica, la forma de respirar, de
controlar su tonicidad muscular, de
interpretar segiin una u otra consigna
metodolégica, tal vez un sentido ético,
un compromiso artistico y colectivo
capaz de equilibrar un arte y una pro-
fesion cuyas mejores ilusiones hace
mucho que est4n en horas bajas. Es de
temer que, también en teatro, el publi-
cismo de los grandes sl6ganes tecno-
culturales de nuestro tiempo encubra
muchas veces el mds resignado vy
cansado de los desdnimos: pura iner-
cia profesional. En el interin, parece
muy positiva la ejemplaridad del
montaje presentado por Rotenstein,
que ha venido a dar a conocer una
pequena muestra de la enorme vitali-
dad teatral de un pais en el que se
concentran algunos de los mejores ac-
tores de esa Europa a la que tanto que-
remos homologarnos. Ha sido, dig4-
moslo asi, una pequefia “perestroika”
teatral entre bastidores en la que mu-
chos espectadores y profesionales de
Barcelona han crefdo firmemente.



