luminacion

Por Fredy Guerlache

EL ILUMINADOR

El lluminador es ante todo un ARTISTA que al igual que el pin-
tor dispone de una serie de pinceles y de un lienzo para compo-
ner, crea unos cuadros de tres dimensiones en un espacio imagi-
nario.

La luz siempre ha sido uno de los elementos mas estudiados
de los pintores. Basta observar un cuadro de Goya, Velazquez,
Manet, Renoir, etc., para comprender como han estudiado es-
tos grandes artistas la incidencia de la luz en sus pintura. La
iluminacion no es un arte contemporaneo nacido con la luz
electrica, sino algo que esta presente en cada instante de
nuestra vida y nos condiciona directamente en nuestro compor-
tamiento. Asi pues, controlando la luz, y combinando debida-
mente conceptos tales como espacio, tiempo, movimiento, den-
sidad, contraste, color... podremos recrear: amor, tristeza, feli-
cidad, guerra, paz.

PRIMER CONTACTO CON EL DIRECTOR O
COREOGRAFO

El director lleva estudiando la obra desde hace tiempo y por
tanto tiene una vision concreta que tiene que transmitir a to-
dos sus colaboradores. Es él quien marcara el estilo, contex-
to, lugar, ambientes, etc., y conviene que cada uno de sus
conceptos estén bien comprendidos. La musica es un factor
Importante, basico en ballet y épera, su interpretacion es fun-
damental para transmitir las sensaciones que se requieren en
la obra. El director marcara todas estas pautas con el iumina-
dor.

Despues se estudian los bocetos o la maqueta del escendgra-
fo y figurinista, se comentan movimientos de iluminacioén, etc. Se
hace una lectura o comentario del guion de la obra marcando los
ambientes de cada momento y se crea asi un guién de ilumina-
cion previo.

Es importante que un director dialogue con el iluminador,
aungue sea en téerminos puramente intuitivos y abstractos, ex-
presando asi todas las sensaciones que quiere transmitir al
puublico.

LOS ENSAYOS PREVIOS

Los ensayos son unos momentos que un iluminador no pue-
de despreciar. En ellos, se analizaran con mas precision los
movimientos de los artistas, los diferentes cambios y enlaces
en las escenas, numerandolas en una secuencia de “efectos”
(cues).

Estos numeros de efectos son los que se utilizaran durante
la representacion para dar la ejecucion de todos los movimien-
tos tecnicos de escena, tanto de iluminacion como de maqui-
naria y utileria. En ballet y en dpera hay un regidor musical ca-
paz de seguir la partitura en la obra y que apunta en ella todos
los efectos y sigue la funcion como si leyera un guién, dando
las prevenciones y ejecuciones en el “pie” de cada movimiento
escenico, perfectamente sincronizados con el director de or-
questa.

Cada iluminador tiene su método para tomar sus notas. Yo
uso unas hojas de ensayo ya preparadas con el espacio escéni-
co dibujado varias veces en planta. Para cada escena o movi-
miento se dibuja al recorrido de los artistas, apuntando entradas,
salidas, etc.

Es el guion que servira basicamente para situar los aparatos
de iluminacion en el espacio buscando los mejores angulos de ti-
ro de los focos para cada accion.

El video es una herramienta de trabajo ideal, especialmente
en ballet donde las evoluciones de los artistas es muy rapida.
Antes de grabar un ensayo en video, se marca el suelo de la sa-
la de ensayo de ballet con cinta blanca para dividir el escenario
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en zonas. Estas marcas serviran de referencia, determinado asi
con mayor exactitud la posicion de los bailarines en el escenario
en el visionado de las cintas.

CON EL ESCENOGRAFO Y EL FIGURINISTA

En muchos casos el escendgrafo puede integrar parte de la
lluminacion en su decorado, solucionando asi graves problemas
de colocacion de aparatos de iluminacion. A veces, con solo mo-
ver un trasto unos centimetros, se pueden colocar unos focos en
su sitio interesante.

Estudiando los materiales que se van a usar (especialmente
en el caso de gasas, transparencias, proyecciones, etc.) se con-
sigue mejor rendimiento luminico.

Si todos estos ajustes se examinan con atencién, el montaje
resultara mas rapido, mas comodo y desde luego de mejor cali-
dad artistica.

Con el figurinista se comentaran texturas, tonos, brillos, mate-
riales y combinacion de colores. El facilitara un muestrario de los
diferentes tejidos y colores para hacer pruebas en maqueta.

Me parece obvio que el trabajo en equipo permite un mejore

Fredy Guerlache en un momento de su exposicién mostrando un plano de luces.

resultado y creo que el iluminador debe ser parte integrante de la
creacion de un espectaculo desde el principio. Por desgracia, en
la mayoria de los casos el iluminador es contratado después de
la realizacion de la escenografia y del vestuario, cuando ya es
tarde para sugerir cualquier cambio.

PRUEBAS EN CASA

El color es fundamental en la iluminacidon y hay que tratarlo
con extrema sensibilidad ya que es el que nos sugerira basica-
mente los sentimientos que queremos transmitir al publico.

Hay que tener en cuenta que cuando se regula la luz, la tem-
peratura de color de la lampara baja, o sea, que la fuente de luz
es mas amarilla e influye directamente en el resutado (especial-
mente peligroso en los tonos azules).

Antes de seleccionar los filtros de colores conviene hacer
unas pruebas en maqueta. Para eso utilizo unos proyectores
de diapositivas miniatura, proyectando desde varios angulos
sobre las muestras, los colores que vaya a utilizar. Asi, compa-
rando angulos de luz y colores se compone la paleta del ilumi-
nador.,

En Espana se trabaja principalmente con dos marcas de filtros
de colores: Lee Filters y Rosco. Sus distribuidores facilitan nor-
malmente sin problemas los muestrarios necesarios; a cada co-
lor le corresponde un numero de hasta tres cifras. Cuando uno
se refiere al color en iluminacion, se habla de numero de color,
como por ejemplo: azul 119.
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Principalmente en ballet, se trabaja mucho visionando las gra-
baciones de los ensayos. El video permite seguir un ensayo al
ritmo de cada uno, retrocediento, parando, avanzando tantas ve-
ces que se quiere. Una vez que tengo el guion de iluminacion
hecho, me gusta visionar varias veces las cintas de ensayo con
el coredgrafo o director comentandole cada efecto, cada cambio,
evitando asi inutiles discusiones en la puesta de luces en esce-
nario.

EL PLANO DE LUCES

El teatro donde se estrenara la obra facilitara al iluminador una
lista detallada de su equipamiento con el fin de utilizar ante todo
el equipamiento del teatro evitando asi posible costos inutiles de
alquiler.

En el plano se replantea a escala la escenografia, eso permiti-
ra determinar con precision la posicion de los aparatos, se calcu-
le los angulos de luz y se elijan el tipo de foco.

Se indicara con claridad tipo, posicion, nimero de color, nime-
ro de circuito de los aparatos. Conviene trabajar a escala permi-
tiendo asi medir directamente sobre plano. el plano de luces de-

beria tener la suficiente informacion para que un jefe de electrici-
dad profesional de teatro pueda realizar el montaje sin la asisten-
cia del iluminador.

El ordenador gracias a unos programas de dibujo asistido
nos proporciona ahora una nueva herramienta, para mi muy
necesaria. Con ella se puede dibujar, almacenar, intercambiar y
mezclar dibujos y bloques, listar n.° de aparatos, tipos, circui-
tos, etc.

CON LA OFICINA TECNICA DEL TEATRO

A parte de facilitar planos de escenario, lista de equipa-
miento etc., la oficina técnica o director técnico del teatro,
necesita cuanto antes el plano de iluminacion del ilumina-
dor. Con el se discutiran los problemas de colocacion, el
material que haya que alquilar, el tiempo necesario para el
montaje, direccion de luces, ensayos, puesta de luces, ho-
rarios, etc.

EL MONTAJE

En teoria, si el plano de iluminacion esta bien hecho, el ilumi-
nador no tiene que asistir al montaje hasta la direccion de luces.
Personalmente, prefiero asistir; asi me da mas tiempo para fami-
liarizarme con el escenario y siempre hay algun detalle que se
puede afinar mejor “in situ”.
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LA DIRECCION DE LUCES

Para la direccion de luces ademas de los eléctricos, es nece-
saria la presencia de los maquinistas y utileros si hay escenogra-
fia y utileria, para poder dirigir la luz con exactitud sobre el deco-
rado sin manchar zonas que no nos interesan.

El iluminador suele dirigir la luz desde el suelo del escenario
Indicando al tecnico a través de gestos y voz dénde quiere en-
focar el aparato. Durante la direccidon de luces, conviene de
vez en cuando desplazarse a la sala y a los pisos del teatro
para ver el efecto de luz desde diferentes angulos de vista del
publico.

Es importante que el iluminador tenga bien claro el enfoque de
los aparatos, que conozca bien las limitaciones de los mismos y
sepa dirigir con rapidez y precision. Por otro lado, conviene tra-
bajar en oscuridad total y en silencio en el escenario y en la sala.
Asi se trabaja con mas rapidez: tengamos en cuenta que el téc-
nico de iluminacion, al enfocar, esta muchas veces en posturas
incomodas e incluso peligrosas.

El responsable de iluminacion tomara nota de todos los enfo-
ques, foco por foco, asegurando asi una documentacion impres-
cindible para una futura reposicion.

LA PUESTA DE LUCES

La puesta de luces es uno de los momentos mas delicados,
ya que por primera vez se dispone de todos los elementos ne-
cesarios para fijar definitivamente todos los matices de la ilumi-
nacion.

La puesta de luces se suele hacer desde el centro del patio de
butaca. Por ello se instala una mesa con intercomunicacion con
el regidor y la cabina de luces.

Los maquinistas y utileros prepararan las escenas a iluminar
como para una representacion. Para ajustar con precision los
niveles sobre el vestuario se suele recurrir a unos figurantes
vestidos con los trajes que sustituiran a los artistas en el esce-
nario.

En mi opinion, el iluminador debe tener una primera sesion de
grabacion de luces sin la presencia del director. Asi preparara
unas bases para cada escena desarrollando y aprovechando al
maximo el montaje. Hay que tener en cuenta que la grabacion de
luces es fastidiosa y lenta, la combinacion de los diferentes an-
gulos de luz y de color es infinita y completamente subjetiva.
Normalmente siempre falta tiempo para la grabacion de luces.
Es un momento muy pesado para el resto del equipo técnico y fi-
gurantes; por lo tanto, conviene dosificar con atencion el tiempo
dedicado a la creacion de cada efecto, ya que se pueden ajustar
infinitamente los niveles de cada foco y perdermucho tiempo,
con el riesgo de llegar al final de la sesion de puesta de luces fal-
tando todavia muchas horas irrecuperables.

Los tiempos de entrada y de salida de cada efecto se merecen
una particular atencion. Un efecto fuera de tiempo puede destro-
ar el ritmo del espectaculo por muy vistoso que sea. Con orques-
ta en el foso, el tiempo es aun mas dificil de cronometrar ya que
varia sensiblemente de una representacion a la otra: ahi depen-
demos un poco mas de la picardia del regidor musical a la hora
de mandar los efectos.

Todos estos matices se comentaran y se ajustaran con el di-
rector y se grabaran en una secuencia continua en la mesa de
luces.

EL ENSAYO GENERAL

En el ensayo general es la primera vez que se dispone de to-
dos los elementos del espectaculo como para una funcion, y por
tanto, un momento que hay que aprovechar al maximo para ana-
lizar y reajustar la iluminacion en cada escena. Antes del estreno
es necesaria una sesion de regrabacion de luces para reajustar
los ultimos detalles.

LA REPRESENTACION

En teoria el iluminador ya no puede hacer nada mas, sino ver
la funcion y sacar sus conclusiones.

iiTELON!!
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