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Inauguracion del I1I Congreso. De izquierda a derecha: J.A. Hormigon, Josep Montanyés,
Carlos de Mesa, Director del Teatro Cervantes de Malaga y Juanjo Granda.

Il CONGRESO

Con las ultimas lluvias de abril

por Carlos Rodriguez

alaga nos recibié con lluvia. Como si la
ciudad hubiese querido dar la espalda a
esa topica imagen de pieles bronceadas
para mostrarnos su faceta oculta de ritmos interiores;
como si el paraiso que cantara Aleixandre le cediese su
voz a la melancolia de Emilio Prados. Y durante esos
dias, Malaga se puso intima y paso casi de puntillas por
las tres intensas sesiones de trabajo que constituyeron
el Il Congreso de la ADE. El Teatro Cervantes fue en
esta ocasion nuestro centro neuralgico, el lugar de
encuentro donde se debatieron algunos de los temas
masimportantes relacionados con la profesion del direc-
tor de escena.

Elviernes 27 de abril, a las diez de la manana, daba
comienzo el Congreso, con un pequefio acto inagural en
el que Carlos de Mesa, director del Teatro, recibio a los
asistentes con unas pequenas palabras de bienvenida.
A continuacion empez0 el trabajo. La primera sesion
llevaba como titulo “El director de escena ante la aper-
tura de fronteras del 93". Las ponencias de Juan Vaz-
quez, asesor juridico de la Asociacion, y de Juanjo
Granda enmarcaron el tema. El primero, con algunas
consideracionesy datos sobre la legislacion comunitaria
y nacional; el segundo, con interesantes reflexiones de
caracter sociocultural y educativo respecto a Espana en
relacion con otros paises europeos. El debate evidencio
la complejidad de aspectos que podian abordarse a
partir de ambos planteamientos. En primer lugar, surgio
el tema de la titulacion como sistema de homologacion
con los profesionales de la Comunidad, en el que José
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Oscar Romero, director de la Escuela de Arte Dramatico
de Malaga, y Jordi Coca, director del Institut del Teatre
de Barcelona, expusieron, en calidad de invitados, el
proyecto de ley recogido enla LOGSE con respectoalos
estudios de direccion escénica. Pere Planella, por su
parte, hizo incapié en la necesidad de amparar la crea-
cion del director bajo la ley de propiedad intelectual, y
mostrd su preocupacion ante la importacion del diseno
global de espectaculos producidos en otros paises.
Desde otro punto de vista, Pedro Alvarez Ossorio plan-
teaba sus criticas a la obligacion del director de cotizar
IVA, criticas que fueron secundadas por Juan Vazquez
al mostrar la contradiccion existente entre las leyes
espanolas y la normativa comunitaria ante dicho im-
puesto.

Pero sin duda, el aspecto que merecié mayor difu-
sion fue el de la regulacion del mercado de trabajo. Tanto
Guillermo Heras, como Pedro Alvarez-Osorio y Juan An-
tonio Hormigon expresaron su inquietud ante un posible
“chauvinismo” que pudiese negar el intercambio fluido
de profesionales a través de la Comunidad, aunque
también coincidieron con la propuesta de Juanjo Granda
para crear normativas que protegiesen el trabajo de los
directores esparioles en los centros publicos. En cual-
quier caso, como recordé Heras, el problema ya ha
empezado a existir en el interior del pais con respecto a
los centros dramaticos autonémicos, donde puede estar
produciéndose una cierta “segregacion” regionalista.

Asimismo, Granday Amengual remarcaron la nece-
sidad de defender la formas teatrales autoctonas frente
a la colonizacion cultural. El debate se cerré con la pro-
puesta de potenciar los centros de documentacion tea-

tral, como bancos de datos que sirviesen de informacion
ante las posibles ofertas laborales.

Y nos fuimos a comer. Tras el café, la lluvia dio al traste
con la visita al Teatro Romano y la Alcazaba. Tal vez
algun arriesgado decidio pasear por las calles antiguas
de la ciudad, encontrarse con la mole imponente de la
catedral, recuperar el mar... Unas horas después nos
vimos otra vez en el Teatro para asistir aun programade
zarzuela, que servia como anticipo al tema del ultimo
dia. Después de la cena, conversaciones, la ultima
copa...

El sabado 28 amaneci6 nublado.

A las diez, antes de comenzar la sesion, se presen-
taron los libros que recogian las ponencias, debates y
documentos de los dos congresos anteriores. Y unos mi-
nutos mas tarde nos sumergimos en el segundo de los
temas abordados este afo: “Espacio escénico y puesta
en escena’. Una comunicacién de Santiago Sueiras y
Etelvino Vazquez, y sendas ponencias de Antonio Ma-
londa y Simon Suarez sirvieron de estimulo para el
nuevo debate. Habiamos entrado de lleno en cuestiones
de indole artisticay las posturas, légicamente, tendian a
una mayor diferenciacion. Malonda expuso una metodo-
logia de trabajo en la que las acciones fisicas del actor
Yy su uso del objeto condicionaban en gran medida la
creacion del espacio escénico. Frente a él, Angel Facio
defendio esta creacion como labor del director y el
escenografo, obedeciendo a una eleccion estética, en la
que todo tiene una funcion de signo. En esa misma linea
se pronuncio Pedro Alvarez-Ossorio, planteando larela-
cion dialéctica entre el director y el escendgrafo, donde
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también surge la figura del dramaturgista. Santiago
Sanchez, en una postura intermedia, abogaba mas bien
por no concretar el espacio escenico hasta un momento
dado de la creacion, para permitir al actor modificar el
espacio original.

Simén suérez, que en su ponencia habia recorrido

una multiplicidad de planos artisticos con un gran fondo
poético, aporté su experiencia como escenografo esta-
bleciendo las diferencias entre espacio teatral y espacio
escénico, y apuntando la conformacion del espacio en
funcién de las caracteristicas intrinsecas de la obra, entre
las que se cuentan el ritmo y la musica. También, en dos
brillantes intervenciones, definid la escenografia como el
“arte de la transicion temporal por medio del espacio”y al
escendgrafo como “ una puta que tiene que satistacer las
necesidades de un director”.
Por Ultimo, Ricardo Iniesta y Antonio Amengual introdu-
jeron el problema de la falta de espacios o locales en los
que trabajar y para los que crear el espectaculo. Para
Antonio Andrés Lapefia, la carencia de un edificio como
lugar de creacion suponia también un alto condicionante
al tener que transportar ese espéctaculo una vez elabo-
rado. Carlos Alvarez Novoa sugirio la necesidad de
plantear una mayor exigencia a los poderes publicos en
ese sentido, idea que fue recogida en una de las conclu-
siones elaboradas al termino del Congreso.

Afuera habia vuelto a llover, asi que la comida de
aquel dia la celebramos en el propio Teatro Cervantes,
con una corta sobremesa. Muchos aprovecharon un par
de horas para dormir |a siesta, mientras la tarde iba trans-
curriendo entre nubes y claros. Llegd la noche. A las
nueve nos esperaba “El hombre que murié en la guerra”,
dirigido por Pedro Alvarez-Ossorio. A las once, el 0zono
en el aire nos dirigié por rumbos inconcretos. Despues, tal
vez el sueno.

Domingo 29. Ultima cita. Lloviendo, como siempre.
Esta vez, la sesion circunscribia aun mas el tema : “La
puesta en escena de Opera y zarzuela”. De ésta verso la
ponencia de Angel Fernandez Montesinos, leida en su
ausencia por Juanjo Granda. Sobre la 6pera, Emilio Sag
ofrecid casi una clase magistral, repasando fragmentos y
escenas del repertorio universal que ilustraban perfecta-
mente los procesos, problemas y anécdotas del montaje
operistico. El debate se convirtié asi en un coloquio en el
que abundaron las preguntas sobre una practica poco
habitual para muchos de los directores asistentes. Pre-
guntas sobre el proceso formativo de los cantantes, sobre
la relacion del director de escena con el director musical,
sobre las diferencias en el ensayo de opera y zarzuela...
La gran fluidez y participacion demostraron el enorme
Interés que suscitaba el tema. Destacaron, especialmen-
te, una intervencion de Juan Antonio Hormigon sobre los
planteamientos dramaturgicos a partir del material tex-
tual y musical, considerando la musica como personaje o
elemento escenico que sirve como fuente de construc-
cion de acciones; y otra de Angel Facio poniendo en duda
laintangibilidad, tanto del texto como de la partitura, en la
misma medida que es practica habitual en el teatro
hablado. Emilio Sagi concluyo el debate con una consi-
deracion positiva ante la abundancia de esirenos de
opera contemporanea que se dan en Esparia, en compa-
racion con otros paises.

Casisininterrupcion, la Clausura. Pedro Aparicio, Al-
calde de Malaga, acudié para pronunciar una amables
palabras de despedida. Y Adolfo Marsillach, ensu calidad
de Director General del INAEM, cerr el acto con agudas
e inquietantes reflexiones sobre el teatro espafol que
pudieron abrir en cada uno nuevos temas de proximos
congresos’

Y poco mas. La ultima comida, despedidas, citas
para una futura ocasion... Aquella tarde continud llovien-
do. Por el puerto, a lo lejos, en el cielo del Mediterranea
en calma, se vislumbraba la luz del sol.

Como una invitacion al regreso.

Cultura 2011

Conclusiones

Reunido en la ciudad de Méalaga el Tercer Con-
greso Estatal de la Asociacion de Directores de
Escena de Esparia durante los dias 27, 28y 29 de
abril, ha constatado:

1) El estancamiento de las condiciones materia-
les e infraestructurales en que se desempefia el
trabajo de creacion de la puesta en escena y la no

modificacion del marco juridico basico para desarro-

llar de forma plenamente satisfactoria y socialmente
efectiva nuestra labor como profesionales de la cul-
tura.

2) Que esta situacion anteriormente anunciada
evidencia la necesidad de un cambio urgente a la
vista de la entrada en vigor en el ano 1993 de la nor-
mativa comunitaria para la libre circulacion de profe-
sionales en el ambito de la Comunidad Europea.

Por todo ello, se acuerda hacer un llamamiento
alos organismos competentes en la demanda de so-
luciones a partir de las siguientes propuestas:

a.- Establecimiento de una titulacién especifica
para el director de escena en orden a facilitar la
posterior homologacion de las condiciones del ejer-
cicio profesional, tanto si se realiza en base al dere-
cho de establecimiento como el de libre prestacion
de servicios, una vez entre en vigor la normativa
comunitaria.

b.- Laclarificacion de la Directiva Comunitaria en
materia de IVA que en la actualidad entra en contra-
diccion con algunas disposiciones contenidas en la
Ley de Propiedad Intelectual espanola.

c.- La elaboracién de disposiciones tendentes a
armonizar los efectos econdmicos y comerciales de
la actividad de creacion artistica con las reglas de
derecho comunitario referentes a la libertad de pres-
tacion de servicios, libertad de circulacion y prohibi-
cion del uso de una posicion dominante.

d.- La adhesion al Convenio de Roma de 1961
que regula los denominados derechos conexos 0
afines relacionados con la propiedad intelectual, que
no se encuentran o estan deficientemente regulados
en nuestra legislacion.

e.- La creacion de mecanismos de asesora-
miento para un minimo conocimiento de la oferta
laboral en el ambito de la Comunidad Europea.

f.- La potenciacion del Centro de Documenta-
cion Teatral, del INAEM y del Centro de Documenta-
cion, Investigacion y Difusion Teatral del Institut del
Teatre de Barcelona, en orden a dotarles de los

medios para crear guias y bancos de datos para el
conocimiento de las instituciones de formacion e in-
vestigacion, asf como de los cursos, planes de estu--
dio, becas, programas de intercambio, etc. de los
distintos paises de nuestra area cultural. -

g.- El impulso y ampliacion de las medidas de
apoyo a las compafiias teatrales, por medio del re-
forzamiento de las ayudas a la produccion de espéc-
taculos ; la disminucion de las cargas y exenciones
fiscales; la realizacion de campaiias de estimulo
para la asistencia a los espectaculos; la proteccion
enfindelaindustriateatral so penade quedarenuna
posicion de desventaja en relacion alos profesiona-
les de los otros paises de nuestro entorno europeo.

h.- El estimulo para la creacion de centros de
produccion alternativos facilitando la afectacion de
edificios de diversa indole para uso teatral, median-
te una politica de ayudas para la implantacion de
infraestructuras y la aplicacion flexible de la norma-
tiva de politica de espectaculos.

.- Laapelacion alas instituciones que gestionan
centros dramaticos de capital publico para que privi-
legien la realizacion de espectaculos de creacion
propia en lugar de la importacion del disefio y equi-
pos de trabajo de produccion de los mismos, con lo
que se ciega el cauce para que las propuestas
escénicas de nuestras diversas culturas puedan
llegar a sus espectadores autdctonos, en unafranca
situacion de colonizacion cultural.

RESOLUCION FINAL

El pleno del Tercer Congreso Estatal de la Aso-
ciacion de Directores de Escena designa a la Junta
Directiva como la instancia para que lleve a cabo el
estudio y desarrollo de estas propuestas y su poste-
rior traslado a los organismos competentes.

Asi mismo le encarga la realizacion del inter-
cambio de informacion entre las diferentes asocia-
ciones profesionales afines, con vistas a la armoni-
zacion, coordinacion de iniciativas en relacion con la
normativa sobre lalibre circulacion de profesionales
en el momento de la apertura de fronteras fijada para
el ano 1993.

Malaga, 29 de abril de 1990.

Primera Sesion de Trabajo. En primer término nuesiro asesor juridico, Juan Vazquez.




