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Durante el viaje de in-
tercambio realizado a
Cuba, el Presidente de
la ADE, Angel Fernan-
dez Montesinos, con-
versa con Fidel Castro,
Presidente del Consejo
de Estado, tras asistir
ambos a la representa-
cién de «Santa Cecilia
de La Habana vieja»
de J. Brene, en el ba-
rrio de la Guinera de
la capital.
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El <BOLETIN» de la Asociacion de
Directores de Escena cuenta con la
colaboracion de la Concejalia de Cul-
tura del Ayuntamiento de Madrid, del
INAEM del Ministerio de Culturay la
contribucion de todos aquellos que
eligen sus paginas para anunciarse.

Tiene una periodicidad trimestral
y se editan 1.700 ejemplares que se
distribuyen a los directores de esce-
na espanoles, directores de Teatros
Publicos, criticos, prensa, gente de
teatro, Instituciones del Estado,
Autonomicas y Municipales, que ad-
ministran y disefian la politica teatral
actualmente existente, asi como
otras personalidades de la vida pu-
blica, entidades culturales y asocia-
ciones profesionales.

Asimismo se remite a gentes de
teatro y asociaciones de otros paises
como Angola, Argentina, Australia,
Bolivia, Brasil, Canada, Colombia,
Cuba, Costa Rica, Chile, Checoslova-
quia, Ecuador, El Salvador, Estados
Unidos, Finlandia, Francia, Guatema-
la, Gran Bretana, Grecia, Hungria,
Holanda, India, Italia, Irlanda, Israel,
Islandia, Japon, México, Nicaragua,
Nigeria, Peru, Republica Democrati-
ca Alemana, Republica Federal Ale-
mana, Republica Dominicana, Repu-
blica Popular China, Suecia, Suiza,
Yugoslavia, Uruguay, Union Soviéti-
ca y Venezuela.

Aportaciones a la ADE

La Asamblea General extraordinaria de la ADE, celebrada el 14 de abril
de 1989, ratifico las decisiones adoptadas en la Asamblea General del 14 de enero
de 1988, por la que todos nuestros asociados deben contribuir obligatoriamen-
te con una cantidad determinada a los fondos de la ADE, por cada puesta en
escena realizada. La Asamblea fij6 los nuevos pardametros de contribucién en-
tre 6.000 pesetas de minimo y 12.000 de maximo, dejando a criterio de cada
asociado en funcion de su cachet, honorarios o beneficios devengados por su
trabajo, la suma que desee aportar. La Asamblea ratificd igualmente que se
publicara en el «Boletin» de la ADE, la lista de los que han contribuido y el
espectaculo por el que lo han hecho. Hasta el cierre de esta edicion, los compa-
fieros que han cumplimentado este requisito han sido:

1988
Del 1 de enero al 30 de junio

Contribuyeron 13 asociados por un total de 17 montajes.
Del 30 de junio al 31 de octubre
Contribuyeron 6 asociados por un total de 7 montajes.
Del 31 de octubre al 31 de diciembre
Juanjo Granda por «No es verdad» y «Te quiero, zorra».

Adolfo Marsillach por «El Burlador de Sevillay.
Juan Pedro de Aguilar por «Divorcio y mds divorcio y otras mil veces di-

vorcio», «Retablo de San Isidro, Labrador de Madrid» y «Pinocho».

Antonio Guirau por «Mio Cervantes» y «Don Juan Tenorio».
José Carlos Plaza por «Carmen Carmen».

William Layton por «Largo viaje hacia la noche».

Guillermo Heras por «Orquideas a la luz de la lunay.
Antonio M.? Thomas por «Kabyl».

Antonio Malonda por «El Relevoy.

1989
Del 1 de enero al 15 de abril

Pau Monterde por «La Disputa» y «Tofolitatsy.

Nicolds Mallo por «Sin palabrasy.

Angel Ferndndez Montesinos por «Con la mosca en la orejay.
Jorge Eines por «La Revolucidony.

Ignacio Guzman por «Mondlogo para tres sombras».

Etelvino Vazquez por «Devocionario.

Serafin Guiscafre por «Don Juan Tenorio» y «Luisa Fernanday.
Andres Presumido por «Locandieray.

Emilio Herndndez por «El hombre deshabitado.

Adolfo D. Ezquerra por «Via Crucisy.

Alberto G. Vergel por «El principe constante» y «Tierra a la vistay.
Pere Noguera por «El pasodoble».

Antonio Guirau por «Tan alegre y tan extrafio».

Juan Pastor por «El castillo de Lindabridisy.

Javier «El Moreno» por «Infratonosy.

Angel Ferndndez Montesinos por «La Manmay.

Julio Castronuovo por « Homo-Dramaticusy.

Del 15 de abril al 15 de septiembre
Damid Barbany por «Dancing».

César Oliva por «Una farola en el salény.
Antonio Amengual por «La leyenda del besoy.

Horacio Rodriguez-Aragdén por «El sobrero de paja de Italiax.

Guillermo Heras por «La risa en los huesos».
. Lucila Maquieira por «kHomenaje a Antonio Machado, Misterioso y silen-
Cl0SO».

Emilio Sagi por «Tristdn e Isolda».

Maite Hernangoémez por «La cabeza del dragény.

Jordi Mesalles por «La fuerza de la costumbrey.

Cesc Gelabert por «Belmontey.

Del 15 de septiembre al 31 de diciembre

Juan Antonio Quintana por «Romeo y Julieta».
Angel F. Montesinos por «Batas blancas... no ofendeny.
Andrés Presumido por «Casamiento a la fuerza».

Etelvino Vdzquez por «El retablillo de D. Cristébaly y «Perfume de mimo-
sasy.

Adolfo D. Ezquerra por «Gusanos de seday.

Jose Luis A. Mafies por «El alcalde de Zalamea» y «La loca de Chaillot.
Emilio Herndndez por «Maribel y la extrafia familia».

Vicente Aranda por «El deshollinador feliz» y «Una ciudad para sofiar».
Angel Facio por «A puerta cerrada».

APORTACIONES EXTRAORDINARIAS

Adolfo Diez Ezquerra.
Josep Montanyés.
Aportacion Andnima.
Antonio Amengual.
Juan Pedro de Aguilar.

La Asamblea General extraordinaria de la ADE ratificé los acuerdos ante-
riores para que se hiciera un seguimiento de los estrenos y se enviara a los aso-
ciados, cartas de recordatorio informando del caracter obligatorio de la contri-
bucion economica de la ADE.
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oncluye un ano mas y con €l los ochenta, que desde luego no han sido nuestros.
ni de los jovenes, ni de los parados, ni de los trabajadores, ni de las fuerzas progre-
sistas, ni de la cultura, ni de quienes pretenden una mayor consecucion de niveles
de Justicia. Los ochenta han sido de quienes todos sabemos: de los especuladores
disfrazados de financieros, de algunos logreros travestidos de politicos que no
creen en otra cosa que en asegurar su poder personal; de chismorreos incultos y serviciales
caracterizados de periodistas; de sujetos tribiales con méscara de famosos; de los incompe-
tentes de toda laya con amigos en lugares adecuados, etc.

El siglo que abrid sus puertas con un ventarrdn de espectativas y profundas renovacio-
nes, concluye con un ventarron de espectativas y profundas renovaciones, concluye con un
deshojarse de quimeras. Los férreos defensores de un mundo inmutable e injusto, sacan pe-
cho y agitan exultantes los brazos por las cuatro esquinas del planeta. La informacion con-
trastada que asegura que en las condiciones actuales, la tercera parte de la humanidad (Unos
2.000 millones), disfrutara de pobreza absoluta, con su cortejo de miseria, marginacion y muer-
te, parece preocuparles poco. Las cuentas de beneficios de los grandes consorcios les pro-
vocan mayor ternura que la sorda oleada conturbadora de los desheredados de la tierra. Quie-
nes dejaron jirones de su vida en el combate por la igualdad, la justicia y la libertad para to-
dos, no solo para unos cuantos que pueden usar de ella, contemplan con perplejidad la proli-
Ja barahunda de este fin de siglo. Perdidos quizés en la prolija senda procelosa por la que
repta la dialectica, no comprenden con claridad que el futuro les pertenece. Una vez mas
la sagacidad y la paciencia deben darse la mano.

=

¢Pero y el teatro? ;Como consume Hamlet sus dudas y Nora sus vacilaciones? ;Cémo
puede intensificar la luz los perfiles malévolamente hipdcritas de Tartufo? ;Coémo describir
la insaciable ambicion de poder de Macbeth? ; Qué significa hoy la ceguera de Madre Cora-
e, la pasion por la verdad objetiva de Galileo, la tentacién de la bondad de She Te? ;Como
exponer y construir la lucidez entre sombras de Max Estrella? ; Como tratar a los clasicos pa:
'a que sean nuestros contemporaneos y a los contemporaneos para que posean la hondura
de la clasicidad?

Como directores de escena, como gentes de teatro, éstas son preguntas que légicamen-
te debemos haceros, Configuran lo que podriamos llamar la substancia material de nuestro
trabajo. ;Pero es posible comprender, dar sentido, convertir en iluminadora crisis humana
las dudas de Hamlet, la malévola beateria de Tartufo, la liicida ceguera de Max, sin tener
bien presentes todos estos problemas que aquejan a nuestro mundo? ; Puede hacerse teatro
antes y ahora sin tener una consciente concepcion del mundo, del sentido del arte, de la com-
plejidad del ser humano y su existir, de una activadora ética justiciera y tantas cosas mas?

Quizas uno de los problemas mayores del teatro espaiiol de los Gltimos afios. sea la enor-
me floracion de experiencia formales que intentan ser una cortina de humo enmascaradora
del enorme vacio ético, la ausencia de profundidad humanistica, la banalidad petulante y la
pogquedad conceptual que se abate sobre tantas producciones. Observando las tensiones
y perspectivas en que se debate nuestro planeta en estas postrimerias de siglo y de milenio,
considerando las contradicciones intrinsecas de la sociedad espariola, el teatro tiene ante sf
la tarea de contribuir a descubrirlas y a propiciar la busqueda de respuestas, si desea ocupar
un espacio propio en nuestro mundo cultural y en el mbito politico, intelectual y social que
nos es propio.

Para los directores de escena la asuncion de este compromiso humanista respecto a nuestra
actividad presente y futura, constituye uno de los retos a los que estamos emplazados para
que nuestro trabajo adquiera pleno sentido, con las transformaciones técnicas, estéticas, for-
mativas y metodolégicas que todo ello implica.

=C

Cuando finaliza un afo, cuando una década cumple el tiempo de consuncidn que nues-
tras convenciones astronomicas le han dado, es quizs un momento apropiado para promo-
ver la memoria y el recuento. Por lo que se refiere a la ADE, a su desarrollo y actividades,
seria una falsa modestia no sentirnos gozosos por lo que hemos conseguido y esperanzados
por las perspectivas que se presumen.

La «<Memoria» de realizaciones de la ADE correspondiente a 1989, con sus 26 folios apre-
tados de informacion, es una muestra fehaciente de lo que hemos hecho a lo largo de este
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ano. Hace nueve que nuestra Asociacion fue creada y hemos recorrido, que duda cabe, un
largo camino. Pasado el pequeno entusiasmo fundacional, hubimos de recorrer nuestra os-
cura travesia del desierto que a pique estuvo en algin momento de hacer zozobrar nuestro
proyecto en un mar de arenas movedizas. Fueron afos en que crecimos muy lentamente
y las realizaciones fueron escasas. La mentalidad dominante en nuestra profesion en aquel
entonces, se proyectaba de forma negativa en nuestro desarrollo. Hubo incluso algun episo-
dio de irresponsabilidad por parte de quien mas debia tenerla, de abandono de funciones,
de incapacidad manifiesta para disefar, coordinar y dirigir nuestra labor. Felizmente aquel
periodo de quiebra y decaimiento pasé pronto.

A partir de 1987 la ADE inici6 su etapa de consolidacion, despegue y expansidn sosteni-
da. Aument¢ paulatinamente el nimero de asociados, se inicid la publicacién del «Boletin»
y la prestacion de servicios diversos, realizamos dos congresos, creamos los «Premios ADE».
firmamos diferentes protocolos que regulaban nuestras relaciones internacionales, etc. Este
uitimo ario pudimos finalmente contar con sede propia, informatizar la gestién, aparecieron
los primeros libros de nuestras «Publicaciones» y reforzamos todas las tareas administrativas.

Pero el aspecto mas importante de este proceso ha sido sin duda el sentido de colectivo,
de identidad profesional, surgido entre los directores de escena. La posibilidad de encontrar-
se, debatir y profundizar en torno a los problemas estéticos, técnicos y laborales que les son
propios, el disefio de programas de perfeccionamiento, el desarrollo de una comunidad de
intereses, son aspectos substanciales cuya importancia es dificil de medir, pero que repre-
sentan un cambio cualitativo cada vez mas evidente en la condicion del director de escena
en Espana.

Solo quisiéramos sefialar que son muchas las posibilidades de accién de la ADE tiene
ante si, y muchos también sus proyectos. Pero, claro estd, para que todo ello se cumpla es
necesaria una vinculacion cada vez mayor de los asociados en esta comdn aventura que na-
ci0 para nosotros en los albores de los ochenta.

<4

¢Qué le pedimos al futuro? Poca cosa quizas pero nos bastaria. Desearfamos que fuera
desterrado el «tanto tienes cuanto vales» —hace poco lo reclamaba en idénticos términos la
admirable Glenda Jackson— y sélo contara el saber, la capacidad, el trabajo y la responsabi-
lidad para construir el prestigio de cada uno. Que la envidia, la murmuracién y la maledicen-
cia quedaran aisladas por el desdén colectivo bajo espesos silos de silencio. Que aquellos
periodistas ignorantes y presuntuosos, los expertos en fabricar noticias y ocultar otras, en con-
vertir las medias verdades en verdades absolutas, los que no creen en nada salvo en ser
fieles sabuesos de quien les paga (Empresa o Agencia), no pudieran seguir intoxicando vy
manipulando la opinién. Que la paz como resultado de la justicia y la libertad —las dos bien
juntas—, sea el destino de las colectividades humanas y los comerciantes de la guerra ten-
gan que cerrar sus negocios por derribo. Que la civilidad y la cultura sean las pasiones de
los hombres y destierren al Ponto para siempre la ambicion delirante, el consumismo aliena-
dor y la rapacidad y egoismo insaciables. jMejor seria encontrar nuestro Sangrilla comun,
confortable y creativo!

Estamos seguros que es facil traducir estos principios generales a los que deseariamos
que ocurriera con nuestro teatro en el inmediato futuro. Racionalizar la produccidn, diversifi
car y ampliar el repertorio, lograr que los espectaculos sean instrumentos de reflexion critica
que incida en las realidades de nuestro pals, terminar con el «<amiguismo» en la designacion
de responsables en los cargos de direccion artistica y gestion teatral a todos los niveles, que
accedan a los puestos de responsabilidad los méas capacitados en funcién de su saber y apti-
tud, sin que medien otras consideraciones de indole politica, personal o de banderia, que
las condiciones de trabajo sean mejores y més igualitarias para todos los profesionales, que
el teatro ocupe un lugar respetado y valorado en la sociedad espafiola y acreciente su presti-
gio, que la libertad de creacion no sea Uinicamente una frase escrita en un papel sino una
realidad viva y tantas cosas mas, nos parecen anhelos de imprescindible y urgente resolu-

cion. No es mucho pedir, de veras, y este pais podria hablar realmente entonces de progreso
cultural no solo de su apariencia y pompa.

>

La ADE desea ventura y felicidad para todos en el afio que comienza, recordando estas
palabras de Marco Aurelio el estoico: «Trabaja, 0 como un miserable ni con el deseo de ha-
certe compadecer y admirar: no desees mas que una cosa y es que no haya en tu vida ni
accion ni reposo que no se aplique al interés de la sociedad».

(Continuara)
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José Luis Alonso recoge el
«Premio ADE» 1989.

)¢ entregaron

los premios de [a
Asociacion de
Directores de Escena

El director madrilerio y el escendgra-

Jo y director cataldn recibieron, en un

acto celebrado en Madrid, los premios

«ADEY, al mejor director de la tempo-

rada 88-89, y «Segismundo», a una des-

4 0 tacada labor teatral, respectivamente,
Ose uls Onso otorgados por la Asociacion de Direc-
tores de Escena. El acto tuvo lugar el

pasado 20 de noviembre y fue patroci-

Fabia Puigserver, IR
remios «ADE» y «

por Carlos Rodriguez
Fotografias: Chicho

La noche estaba fria y una lluvia
intermitente mojaba las calles de
Madrid. Pero a pesar de ello, el ves-
tibulo del Teatro Albéniz registré un
lleno completo para celebrar la en-
trega de los premios «Segismundo»
y «ADE» 1989. Numerosas perso-
nalidades del mundo de la cultura
y del teatro nacional y extranjero se
dieron cita en la tercera edicion de
estos premios otorgados por la Aso-
ciacion de Directores de Escena,
donde también se entregaron, por
segunda vez, las «Tarascas de la
ADE»», destinadas a reconocer el
apoyo prestado por personas € ins-
tituciones al desarrollo de la Asocia-
cion. Parecia una noche de estreno,
como dijo Angel Fernandez Mon-
tesinos, Presidente de la ADE.

En sus palabras de saludo, Mon-
tesinos agradecio a todos su asisten-
cia a esta fiesta anual de la Asocia-
cidn, y especialmente a los delega-
dos de Checoslovaquia, Hungria,
Polonia y Republica Democratica
Alemana que, en virtud del acuer-
do de intercambio firmado por la

ADE y sus homdlogas extranjeras, Nuria Moreno recoge el «Premio Segismundo» 1989, en nombre de Fabid Puigserver, en
visitaban durante esos dias nuestro  presencia de Adolfo Marsillach (drcha).
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Asociacion, comentd brevemente
las actividades mas importantes de
la misma durante el tltimo afio, es-
pecialmente el IT Congreso celebra-
do en Gijon, y las series de publi-
caciones, en las que anuncié la in-
minente aparicion del volumen de-
dicado a las Actas del I Congreso,
celebrado en Mallorca en 1988, y la
de una tercera serie dedicada a
«Teoria y practica del teatro». Se
refirio asimismo al préximo Con-
greso que se celebrara en Malaga a
finales del proximo més de Abril, y
a los seminarios previstos para 1990,
el primero de los cuales versard so-
bre dramaturgia y tendra lugar en
Sevilla, durante la primavera.

Y dio comienzo la entrega de pre-

mios.

Las «Tarascasy 1989

Una reproduccion de una peque-
iia figura de Teotihuacan, encontra-
da en las ruinas, en forma de mas-
cara, es el motivo fundamental de
este galardon creado por la ADE el
pasado afo, que recibe su nombre
como evocacion de los viejos mas-
carones que encabezaban las proce-
siones del Corpus.

Esta vez, la Asociacion habia
concedido tres «Tarasacas» como
reconocimiento a la colaboracion
recibida en «un afio fundamental
para la historia de la ADE», segin
dijo Hormigdn: el de la consecucion
de su nueva sede. Con este motivo,
la primera de ellas fue concedida a
Antonio Gallego, por su contribu-
cion y ayuda en el equipamiento e
instalacién de las nuevas oficinas,
estrenadas el pasado febrero.

En ese mismo sentido, la segun-
da «Tarasca» fue para Angel de Ba-
rutell, director del departamento de
relaciones piublicas de El Corte In-
glés, por el gran impulso prestado
a la ADE al conseguir su informa-
tizacion, lo que ha permitido un
enorme salto cualitativo en la dina-
mica de actividades. El premio fue
recogido por Antonio Jiménez, je-
fe de prensa de El Corte Inglés.

La ultima «Tarasca» le fue entre-
gada a Santiago Sueiras, director del
Instituto del Teatro del Principado
de Asturias, por la contribucién y
entrega desarrolladas en la organi-
zacion del Congreso de Gijon.

«Segismundo» para

Puigserver

A continuacion, Adolfo Marsi-
llach, director general del INAEM,
subid al pequefio estrado instalado

en el vestibulo del Albéniz para ha-
cer entrega del premio «Segismun-
do», destinado a reconocer una la-
bor teatral significativa, y elegido
por votacion entre los asociados de
la ADE. Este afio, el galarddn re-
cayo en Fabid Puigserver, escend-
grafo, director de escena y profesor
teatral, ligado al Teatre Lliure de
Barcelona desde su fundacidn.
Haciendo gala de simpatia e in-
formalidad, Marsillach procurd elu-

Ministerio de Cultura 2011

Entrega de las
«Tarascas de la
ADE>» 1989.
Arriba:
Santiago
Sueiras. Centro:
Antonio
Jiménez, en
nombre de
Angel de
Barutell jefe del
departamento
de relaciones
publicas de «El
Corte Inglés».
Abajo: Antonio
Gallego.



dir el protocolo y comentd, diverti-
do, algunos recuerdos y anécdotas
de Puigserver, con quien, hace
anos, trabajo en «La sefiorita Julia»
de Strindberg y en «Canta, gallo
acorralado» de O’Casey. «La his-
toria del teatro espanol contempo-
raneo» —dijo— «no puede enten-
derse sin la figura de Fabia».
Motivos laborales —actualmente
colabora con Lluis Pasqual en el
montaje de «Como gustéis», que és-
te prepara en Paris— impidieron a
Puigserver desplazarse a recibir el
premio, materializado en una escul-
tura de José Hernandez, que fue re-
cogido por la actriz Nuria Moreno.

«Las citaras colgadas de los arbo-
les» y de agradecer su indiscutible
magisterio en el teatro espafol, rea-
lizado a lo largo de una extensa e
importante trayectoria profesional.

El premiado, tras agradecer a to-
dos sus compaiieros directores el ha-
ber sido elegido, cerro el acto con
unas palabras llenas de humor, alu-

diendo a su reciente condicion de ju-
bilado de la docencia, y consiguio
despertar, una vez mas, las risas y
los aplausos de los asistentes.
Para este premio «ADE», conce-
dido por un montaje estrenado en
la temporada 88-89, quedaron asi-
mismo nominados: Juan Muiioz,

por «La flauta magica»; Lluis Pas-
gual, por «Comedia sin titulo»; Jo-
sé Carlos Plaza, por «Carmen Car-
meny; y, otra vez, Fabia Puigserver,
por «Las bodas de Figaro».

José Luis Alonso,
premio «ADE)» 1989

Quedaba, en fin, por anunciar el
apremio «ADE» a la mejor direc-
cion de 1989 que, a estas alturas, no
suponia ningun misterio. José Luis
Alonso, por su montaje de «El al-
calde de Zalameay, era el ganador.
Ya Marsillach, anteriormente, ha-
bia hecho larga mencidn de él, re-
cordando sus primeros encuentros
en Madrid, sus multiples éxitos tea-
trales, y reprochandole, jocosamen-
te, no haberle contratado nunca co-
mo actor.

Concha Velasco, encantadora y
sonriente, fue la encargada de en-
tregar este premio. En sus palabras,
Concha tampoco quiso dejar de
evocar su trabajo con Alonso en

José Carlos Plaza recibe su
«nominacion» de manos de Concha
Velasco.
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por C.R.
arece mentira que este hombre tan lleno de vitalidad y  ha dirigido Marsillach, «El vergonzoso en palacio». A mi me da

de energia, hasta hace poco catedrdtico de «Escena liricay ~ una enorme alegria que me digan que el teatro estd vendido para
en la Escuela Superior de Canto de Madrid, sea ya un  muchos dias, para semanas. £sta mariana, por ejemplo, habia dis-
Jubilado. Afortunadamente, nadie va a conseguir jubilarle de la di-  cusiones ern la taquilla por entradas en un obra cldsica. Esto era im-
reccion escenica. Ajortunadamente, porgue José Luis Alonso es uno  pensable hace unos diez afios».

de los mejores y mds importantes directores de nuestro pais. En su Pero no sdlo el teatro cldsico. Alonso habla con entusiasmo del
larga, larguisima, trayectoria teatral, este hombre inquieto, de mi-  nivel de nuestro montajes.: « Yo veo aqui espectdculos —no rodos,

rada penetrante y vieja sabidurra, ha cosechado innumerables éxi-  Ildgicamente— comparables a cualquiera de los mds importantes que
los, y ha recibido, como él mismo reconoce, practicamente todos se hacen en Londres, en Paris, en las grandes capitales donde el teatro
los premios del teatro espariol. Ha sido director artistico del Teatro  tiene una vida muy prospera. Los mismos comparneros con los que
de la Zarzuela, director del Centro Dramdtico Nacional, tres veces yo compelia... El espectdculo de Lluis Pasqual me parecid esplen-
Premio Nacional de Teatro, olras tres, Premio de la Critica de Ma-  dido, la «Carmen Carmeny de Plaza, y el «Hamlet» que tiene hoy
drid; ha obtenido el Premio Mayte y seis medallas de oro de Valla- en dia, o «Las bodas de Figaro» de Puigserver, son todos especid-
dolid... Este mismo ario, le fue concedida la Medalla de Oro al Mé-  culos de primera magnitud en el mundo entero».

rito en las Bellas Artes. Y, ante lista tan abrumadora, uno se pre- Lo cierto es que para él, que ha montado a todos los autores nmds
gunta que significard para José Luis Alonso este premio «ADEy»  significativos de la historia del teatro universal, desde Shakespeare
1989 al mejor director que le acaban de conceder. hasta lonesco, los cldsicos esparioles deben significar algo muy es-

«Pues significa mucho. Porque es un poco como el Oscar de pecial. De hecho, su proximo frabajo serd «algo para la Compariia
Hollywood. El Oscar del reatro, podriamos decir, porque lo dan  Nacional de Teatro Cldsico, otra vez, y esto y buscando obra. Tal
por volacion entre fodos los directores. Y, logicamente, satisface vez sea Calderon, en su lado amable y risuefio, ya que hice el Cal-
mucho el que los comparieros que, en el fondo, como en todas las  derdn dramdtico...» Pero también confiesa que, después de tantos
projesiones, son los mds dificiles para aceptar y alabar un trabajo,  arios, ain guarda algin proyecto especialmente deseado. «Hay dos
te elijan. Esta es una forma de demostrar que la gente de teatro nos o tres obras que me gustaria montar. Una de Shakespeare, muy poco
llevamos muy bien». conocida: «El cuento de invierno», otra de Anouilh, que es un tea-

Su montaje de «El alcalde de Zalamea», por el que ha consegui-  tro de menor altura, titulada «No despertéis a la sefiora... Sien-
do el premio, ha sido aplaudido por la critica y el piblico, y su re-  pre hay alguna obra que, se acaba la vida, y no llegamos a abarcar.
posicion estd prevista para esta lemporada. Y no debe ser casual  Pero yo estoy lleno de entusiasmo, de curiosidad y de admiracicn
que haya sido, precisamente, una obra cldsica la que le hayva dado  por las demds cosas. Una sefial de estar vivo es admirar las cosas
a José Luis Alonso el galardon. « Yo creo que en Esparia se estd  que hacen los demds, y yo admiro mucho e/ lrabajo de mis compa-
recuperando el teatro cldsico. A la vista estan rodos los llenos e, 7Aeros».

incluso, el exito grandisimo gque estd teniendo ahora la obra que Toda una gentileza. La admiracion es nuestra, maestro.
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por Laura Zubiarrain

0s premios teatrales no siem-
pre han supuesto un benefi-
cio para el teatro, ni siquie-
ra para quien los obtienen, al mar-
gen de una cierta vanagloria perso-
nal. Casos como el de Antonio Bue-
ro Vallejo, que recibio el «Lope de
Vega» por «Historia de una escale-
ra», estando todavia encarcelado a
consecuencia de la resaca represiva
de la guerra civil de los tres afos,
y que le otorgd reconocimiento,
aprecio e incorporarse a la profesion
autoral, no son desde luego muy
frecuentes. Lo habitual es que un
autor gane, cobre lo estipulado ca-
si siempre, pero no vea nunca estre-
nada su obra.

La mayoria abrumadora de los
prremios teatrales han tenido como
destinatarios a los escritores y como
objetivo promover la creacion de
textos. En esta actitud subyace la
atavica creencia de concebir el tea-
tro como un género prioritaria si no
totalmente literario, y la escenifica-
cion como pura artesania ilustrado-
ra. Por otra parte, dado el caracter
objetual y reproducible del texto, es
lo mas féacil de definir dentro de la
diversidad de elementos expresivos
que constituyen e instituyen lo tea-
tral.

Cuando se convocaron galardo-

nes para trabajos mas especificos de
creacion escénica, direccion, inter-
pretacion, escenografia, etc., res-
pondian mas a criterios de celebra-
cion social, con claros perfiles con-
servadores e incluso reaccionarios

Premios

en muchos casos, que a un deseo
propiciador de entusiasmos y reco-
nocimientos profesionales.

Los premios otorgados anual-
mente por la Asociacion de Direc-
tores de Escena, pretenden ser jus-
tamente eso: valoracion manifiesta
por parte de los directores del tra-
bajo de sus compaiieros, o de una
labor teatral significativa y conti-
nuada a lo largo de afios, tanto de
personas como de entidades o colec-
tivos. Para concederlos se sigue un
sistema de doble votacion. Los aso-
ciados efectian una serie de pro-
puestas y quienes obtienen el mayor
numero de votos son nominados.
En una segunda ronda, se elige en-
tre estos a los que obtendran los pre-
mios.

La ADE realiza también una fies-
ta anual para entregar sus galardo-
nes. Es ante todo un encuentro de
los directores con otros comparieros
de profesion, informadores, colabo-
radores, gestores culturales y ami-
gos. Una ocasion para conversar y
participar en esa reunién, siempre
multitudinaria y variopinta, del tea-
tro para el teatro.

Hay un tono calido, cordial y un
poco austero en todo el tinglado,
que nada tiene que ver con esos fes-
tejos de pura apariencia, vacios y
pueriles, en los que todos quieren
Ser muy graciosos y acaban pare-
ciendo subnormales, pero a los que
los profesionales del amarillismo de
los diferentes medios prestan una
atencion minuciosa. jAlla cada cual
con su €tica y sus gustos!.

Quizas una de las razones princi-
pales de que las cosas transcurran

de este modo, se deba al propio ca-
racter de los premios. Cada dia tie-
nen mas valor moral, pero sin un-
gir al premiado con ninguna para-
fernalia artificial o falsificadora.
Eso si, el testimonio tiene su encan-
to y su mérito: una preciosa y audaz
escultura en bronce, con peana del

Amparo Rivelles y Concha Velasco en la fiesta de entrega de los «Premios ADE».

Ministerio de Cultura 2011

B

mismo metal, obra del gran pintor
Pepe Hernandez.

Para el afio proximo parece que
la ADE ampliara la ndmina de sus
premios hacia otras profesiones de
la creacion teatral. Es una idea con-

veniente cuando la madurez se ha
alcanzado.




Elecciones en la ADE
Re¢leccion de la Junta Saliente

Finalizada el dia 30 de noviembre
la primera fase del proceso electo-
ral iniciado el dia 10 de dicho mes,
que correspondia a la presentacion
de candidaturas, sélo hubo una lis-
ta debidamente cumplimentada con
los siguientes candidatos:

Presidente Angel Fernandez
Montesinos

Vicepresidente Josep Montanyés

Secretario Juan Antonio
Hormigon

Tesorero Antonio Amen-
gual.

Vocales Lucila Maquieira

Juan José Granda
Agustin Iglesias
Antonio Malonda

En consecuencia y en virtud de las
normas electorales existentes en
nuestra Asociacion, dicha lista que-
da proclamada a todos los efectos
como Junta Directa de la ADE pa-
ra los proximos tres afios. Por tan-
to su mandato finalizara en diciem-
bre de 1992.

La Junta Directiva saliente y en-
trante convocara la Asamblea Ge-
neral Ordinaria Anual el préximo
mes de enero, en donde presentara
la Memoria de Actividades, el Ba-
lance Econdmico y su programa de
actuacion para el proximo afio.

Tercer Congreso de la ADE

El Tercer Congreso de la Asocia-
cion de Directores de Escena tendra
como sede el teatro Cervantes de
Malaga. El pasado mes de octubre,
el Secretario General de la ADE lle-
g6 a un acuerdo verbal con el direc-
tor de dicha entidad, Carlos de Me-
sa, para que nuestro Congreso tu-
viera como espacio de discusion el
propio teatro y se arbitren los ele-
mentos de infraestrutura necesarios
para su realizacion. En estos mo-
mentos esta en fase de estudio el
presupuesto global y falta por de-
cidir las fechas concretas, aunque es
posible suponer que se realizara a fi-
nales de abril.

En las proximas semanas se com-
pletara el temario y se informara del
mismo a todos los asociados. Pode-
mos adelantar que una de las sesio-
nes de trabajo estara dedicada a la
funcion y definicion del espacio en
la puesta en escena. Esperamos que
este Tercer Congreso tenga una par-
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ticipaciéon aun mayor que los ante-
riores y unas ponencias y debates
igualmente interesantes.
Paralelamente, tal y como se hi-
zo el Congreso de Gijon, celebrare-
mos una Asamblea General para
tratar temas substanciales de nues-
tra Asociacion. Asimismo realizare-

mos otras actividades complemen-
tarias.

La ADE organizo un seminario
de semiofica teatral

Durante los dias 30 y 31 de octu-
bre, 2 y 3 de noviembre, tuvo lugar
en el Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas, un Seminario
de Semidtica Teatral impartido por
Fernando de Toro, y organizado
por la Asociacion de Directores de
Escena y el Centro Internacional
Teatral.

Fernando de Toro, Associate
Professor en el Departamento de Li-
teratura Comparada de la Carleton
University (Otawa, Canadd), desa-
rrollo durante los cuatro dias una
serie de puntos basicos en torno a
la Semiodtica Teatral. La primera
jornada constituyé una «Introduc-
cion a la Semidtica», disciplina jo-
ven nacida de la Lingiiistica, y cu-
ya rama especificamente teatral tie-
ne su origen, segun el profesor de
Toro, en 1975. A lo largo de los tres
dias siguientes sus lecciones estuvie-
ron centradas en «El discurso tea-
tral», «LLa semiosis teatral (produc-
cion de sentido)», y «La recepcion
teatral». En ellas, Fernando de To-
ro fue analizando el sistema de sig-
nos y la enunciacion teatral; el fun-
cionamiento del signo teatral y su
analisis desde la semiotica; y el me-
canismo de recepcién de tales signos
por parte del espectador, respecti-
vamente. Fueron estos dos ultimos
apartados los que suscitaron un ma-
yor interés y un mayor numero de
intervenciones por parte de los
alumnos. El curso fue seguido por
alrededor de veintiocho personas,
cifra que cubri6 ampliamente las ex-
pectativas de los organizadores, por
cuanto se trataba de mantener un
cupo reducido. La ADE ofrecio a
sus asociados un precio de inscrip-
cion casi simbdlico, calificado co-
mo «un regalo» por parte de uno de
los socios asistentes. Segtin se infor-
mo en la ultima sesion, la organi-
zacion tiene previsto transcribir y
poner a disposicion de quienes lo
deseen el contenido de las cuatro
jornadas.

Este ha sido el primer seminario

organizado por la ADE tras el II
Congreso celebrado en Gijon, don-
de, precisamente, se debatiod la ne-
cesidad de organizar y fomentar este
tipo de actividades, que pudieran
servir como enriquecimiento al ejer-
cicio de la direccion. La ADE tiene
previsto organizar un proximo se-
minario sobre dramaturgia en Sevi-
lla, durante la primavera de 1990,
aunque las fechas exactas se hallan
aun sin determinar.

Seminario sobre dramaturgia
Y puesta en escend

En el ultimo congreso de la ADE,
una de las acepciones del término
«Dramaturgia» fue objeto de expo-
siciones y debates: aquella que se re-
fiere al establecimiento de un siste-
ma de datos, conceptos y opciones,
matriz de una lectura personaliza-
da del texto dramatico y prefigura-
cion de un proceso de puesta en es-
cena.

Quedo patente la necesidad de ex-
plicitar, confrontar y debatir los di-
ferentes enfoques metodologicos
que conlleva la actividad dramatur-
gica, llegandose al acuerdo de con-
vocar un seminario sobre este tema,
directamente enfocado a la practi-
ca de direccion escénica.

En consecuencia, estamos traba-
jando en la organizacion de dicho
seminario que se celebrard, presu-
miblemente, a finales de mayo de
1990 en la nueva sede del Instituto
del Teatro de Sevilla. Una comision
formada por Pedro Alvarez-Osorio,
José Sanchis Sinisterra y Juan An-
tonio Hormigodn, ha disefiado las
caracteristicas basicas de las sesio-
nes y la forma de trabajo a seguir.
En sintesis, el seminario que lleva-
ra el titulo de «Dramaturgia y pues-
ta en escena», se articulara del si-
guiente modo:

1. En las mafianas de los tres pri-
meros dias, tres directores de esce-
na —uno de ellos extranjero— ex-
pondran propuestas dramaturgicas
a partir de tres textos diferentes de
la literatura dramatica, que los par-
ticipantes habran leido previamen-
te. A continuacion se abrira un pe-
queiio debate en torno a la propues-
ta presentada.

2. Los participantes se dividiran
en grupos de trabajo con un coor-
dinador al frente de cada uno de
ellos y dedicaran la tarde de cada
uno de los tres primeros dias, a ela-
borar una sintesis metodolégica del
trabajo expuesto durante la mana-

na. A esta sesion no asisitira el di-
rector que haya realizado la expo-
sicion.

3. En la sesion del dia cuarto,
cada grupo contrastara las metodo-
logias expuestas y elaborara una se-
rie de nociones estructuradas en tor-
no a las mismas, y que abriran un
debate entre todos los asistentes.

El seminario tendra un horario de
10,00 a 14,30 por la mafiana y de
17,00 a 20,00 por la tarde. Se desa-
rrollara de jueves a domingo. En la
actualidad estamos gestionando la
posibilidad de que los asistentes, to-
dos ellos miembros de la ADE que
estén al corriente de sus pagos, ten-
gan sufragados sus gastos de estan-
cia en Sevilla (hotel y alimentacién),
unicamente tendran que cubrir su
desplazamiento.

(fros seminarios

L.a ADE tiene prevista la realiza-
cion de diferentes seminarios duran-
te los préximos meses. El primero,
en colaboracion con el Instituto del
Teatro de Asturias y la Universidad
de Oviedo, girard en torno al tema:
«Los espacios en el teatro cldsico.
Su celebracidn estd prevista para el
mes de marzo.

En colaboracién con el Colegio
de Arquitectos de Madrid, est4 muy
avanzado el disefio de un encuentro
de analisis e investigacion en torno
a «Arquitectura teatral». El objeti-
vo fundamental sera analizar el sen-
tido, uso y configuracioén de los es-
pacios escénicos no convencionales.
A este seminario, cuya fecha y lu-
gar estan pendientes de confirma-
c10n, asistiran directores de escena,
arquitectos y escenografos.

Por dltimo, hemos mantenido di-
ferentes conversaciones con nuestro

compaifiero José Sanchis Sinisterra,
director de la Sala Beckett de Bar-
celona, para realizar un seminario
conjunto en dicha institucion. Pue-
de girar en torno a los problemas es-
téticos de la iluminacién teatral, o
bien al trabajo especifico entre di-
rector y autor formando modulos
creativos estables.

Asesoria juridica y fiscal
de la ADE

La Asociacion de Directores de
Escena cuenta con un servicio de
Asesoria Juridica y Fiscal a cargo
del abogado Juan Vizquez Arango.
La direccion de su despacho es
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Augusto Figueroa, 27 - 2.° B, tele-
fono 532 48 90. Este servicio es gra-

tuito para todos los asociados de la
ADE que estén al corriente de sus

obligaciones con la Asociacion.

En el periodo marzo-diciembre de
1989, dicha asesoria ha realizado di-
ferentes gestiones de tipo contable
y fiscal para nuestra entidad, elabo-
rado informes juridicos sobre nues-
tra futura Fundacién y redactado
una ponencia para nuestro II Con-
greso celebrado en Gijon.

Asimismo ha efectuado 18 con-
sultas de despacho, 19 consultas te-
lIéfonicas, 14 redacciones y prepara-
cion de rentas del IVA y 14 presen-
taciones de documentos en oficinas
publicas. Entre los asociados que ha
utilizado el servicio juridico y fiscal
de la ADE, figuran Vicente Aran-
da, Karla Barro, Angel F. Monte-
sinos, Antonio Malonda, Jesus Cra-
cio, Francisco Garcia Muifioz, Nico-
las Mallo, Carlos Patiiio, etc.

Presentacion de las
«Publicaciones ADE)

El pasado dia 16 de octubre, en
el palacio de la Sociedad General de
Autores de Espaifia, tuvo lugar la
presentacion de las «Publicaciones
ADEp», inauguradas con los tres pri-
meros numeros de la serie «Litera-
tura dramatica». El acto fue presi-
dido por Benito de Diego, Director
de los Servicios Culturales del
Ayuntamiento de Madrid, Angel
Fernandez Montesinos y Juan An-
tonio Hormigén, Presidente y Se-
cretario General de la ADE, respec-
tivamente, y por Alfredo Mafias en
representacion de la SGAE.

Desde el mes de junio, en que
aparecio el primer volumen con «La
verdadera historia de Ah Q», de
Christoph Hein, esta serie se ha vis-
to incrementada en los ultimos me-
ses con los numeros dos y tres, com-
puestos por las obras de Mijail Sha-

trov «La dictadura de la concien-
cia», y de Heiner Miiller «Camino
de Volokolamsk» y «La mision»,
todos ellos editados con la colabo-
racion de la Concejalia de Cultura
del Ayuntamiento de Madrid. En el
transcurso del acto, Benito de Die-
go destacod la importancia de esta
colaboracion y expreso su deseo de
continuar y ampliar las relaciones
entre el Ayuntamiento y la ADE en
proximas actividades. Tras él tomo
la palabra el presidente de la ADE,
Angel Fernandez Montesinos, que
agradecid a la SGAE su acogida en
esta presentacion y a la Concejalia
de Cultura el haber hecho posible la
realizacion de estas publicaciones,
destinadas especialmente a divulgar
entre los directores espaiioles, tex-
to y autores de importancia interna-
cional escasamente conocidos en
nuestro pais.

Por ultimo, Juan Antonio Hor-
migon, Secretario General de la
ADE, se refiri6 a los préximos pro-
yectos de publicacion. Dentro de la
serie «Literatura dramatica» esta

Presentacion de las «Publicaciones de la ADE». De izquierda a derecha, el Secretario General y el Presidente
de la ADE, Benito de Diego y Alfredo Mafras.

gde Cultura 2011

prevista la edicion, en los numeros
cuatro, cinco y seis, de «l.as perso-
nas decentes», de Enrique Gaspar,
«La gran paz», de Volker Braum,
y «La isla» y «El camino de La Me-
ca», de Athol Fugard. Por otra par-
te, es inminente la aparicion del pri-
mer volumen de la nueva serie «De-
bates», en que se publicaran las Ac-
tas del I Congreso Nacional de la
Asociacion de Directores de Esce-
na, celebrado en Palma de Mallor-
ca en 1988, y se encuentran en pre-
paracion las Actas del II Congreso,
celebrado en 1989 en Gi1j)o6n, que es-
taran contenidas en el segundo vo-
lumen de esta colecciéon. Ademas,
Hormigén anuncio la creacion de
una tercera serie de publicaciones,
dedicada a la Teoria teatral, donde
tendran cabida textos fundamentles
del campo de los estudios escénicos
y que, por unas u otras causas, re-
sultan de muy dificil acceso para los
profesionales espafioles de la direc-
cion y del teatro en general.
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Delegaciones de a ADE

Hungria y Argenfing

En cumplimiento de los acuerdos
de intercambio entre la ADE y la
SCSPU de Checoslovaquia, nuestro
compafiero Vicente Aranda visito ese
pais el pasado mes de septiembre pa-
ra asistir al II Festival Internacional
de Teatro para la Infancia y la Juven-
tud. Asimismo, Adolfo Diez Ezque-
rra participd también en este inter-
cambio, viajando a aquel pais del 7
al 14 de octubre, donde asistio al Fes-
tival de Ostrava.

Ese mismo mes de octubre, en vir-

tud del acuerdo firmado con la
UNEAC, Angel Fernandez Montesi-
nos, Presidente de la Asociacion, via-

jo a Cuba, donde particip6 en el IV

Forum Internacional de las Artes Es-
cénicas, celebrado en La Habana del
23 al 25 de octubre. |
~ En el mes de noviembre, Juan Pe-
dro de Aguilar y Ricardo Iniesta via-
jaron a Hungria, como consecuencia
del acuerdo de intercambio existente
con la Unidn de Artistas Dramaticos
de Hungria. |
Por ultimo, del 29 de noviembre al
14 de diciembre, Jesus Cracio viajo
a Argentina, cumpliendo el acuerdo

firmado el afo pasado con el

'CELCIT-Argentina. Asistié a nume-
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rosos espectaculos en la ciudad de
Buenos Aires.
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Presentacion de la ADE en el Festival de Teatro Iberoamericano de Cddiz. Izquierda: El Secretario General de
la ADE conversa con E. Perinelli y Raiil Serrano. Derecha: Acto de presentacion, en primer término el director

del Festival Juan Margallo.

Presentacion
de la

ADE

en Cadiz

Por 1.A.

El dia 21 de octubre se presento la Asociacion de Di-
rectores de Escena de Esparia dentro del marco del IV
Festival Iberoamericano de Cddiz. El acto estuvo presi-
dido por el Secretario General de la ADE, Juan Anto-
nio Hormigon y los miembros de la Junta Directiva,
Juanjo Granda, Agustin Iglesias y Antonio Malonda,
asi como del Director de dicho festival, Juan Margallo.

Cadiz nos recibi6 con un sol oto-
nal que agradecimos, después de esa
ola de frio con la que nos habia sor-
prendido el final del verano.

Era importante presentar en Ca-
diz la Asociacion de Directores de
Escena de Espafia, ahora que se ha-
bia conseguido una fuerte infraes-
tructura ya consolidada. Lo avala-
ban nuestros convenios con cinco
paises de Europa: Hungria, Finlan-
dia, Polonia, Checoslovaquia y
RDA, cuyos delegados estarian aqui
durante el mes de noviembre, de
acuerdo con el intercambio estable-
cido con las instituciones de los di-
ferentes paises; y también con dos
paises de Iberoamérica: Argentina
y Cuba, cuyos delegados nos acom-
paifiaron en el festival de Cadiz. Lo
avalaba también la puesta en mar-
cha de los primeros tres numeros de
la coleccidon «Literatura Dramati-
ca». También la proxima celebra-
cion de nuestro III Congreso, vy la
publicacion de las ponencias y de-
bates de los dos primeros.

Ahora que estabamos elaboran-

do nuevos proyectos de seminarios
en Sevilla y Barcelona, ahora que
todo se encauzaba con un rumbo
preciso, era Cadiz, Ciudad Coste-
ra, el mejor punto geografico en el
que marcar nuevas direcciones ha-
cia tierras lejanas, dentro del IV
Festival Iberoamericano de Teatro.

Era pues el marco propicio para
que compaiieros de otros paises de
Latinoamérica, que desconocen
nuestro trabajo como Asociacion,
supiesen de nuestra existencia, aun-
que sin duda alguna casi todos sa-
bian de nosotros pues nuestro Bo-
letin llegaba a las Instituciones mas
importantes de cada pais y a mu-
chos otros compaifieros de por alli.

Juan Margallo habia encontrado
el lugar idoneo para el alojamiento
y €l encuentro del Festival. Alli es-
tabamos todos reunidos: actores,
directores, prensa, invitados a los
coloquios, etc. Y se respiraba un cli-
ma‘a}gradahle y de buena comuni-
cacion.

Dentro del seminario que se ce-
lebré los dias 20, 21 y 22 de octu-
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bre sobre «Realidad social y forma-
cion teatral en Iberoamérica», Juan
encontro un hueco para que la ADE
contase su experiencia como Aso-
ciacion, el sabado 21 a las 13,00 ho-
ras, despues de la segunda sesion de
trabajo.

El Secretario General de la ADE
era quien iba a realizar la presenta-
cion, acompainado del Director del
Festival, Juan Margallo y varios
miembros de la Junta Directiva que
se habian desplazado hasta alli.

Juan Antonio Hormigdn comen-
z0 la presentacion haciendo referen-
cia al inicio de la ADE hacia siete
aflos, y el recorrido que habia segui-
do hasta ese momento. A continua-
cion, de manera muy sucinta, expli-
cO los objetivos y la organizacion de
la ADE. Hizo un pequeiio recorri-
do historico explicando los logros
que poco a poco habia conseguido:
las relaciones, cada vez vez mas so-
lidas, con el Ministerio de Cultura;
la ampliacion de las relaciones con
instituciones homologas de otros
paises; las relaciones con el Ayun-
tamiento de Madrid, la continuidad
de una revista trimestral como el
«Boletin», la ayuda recibida de la
empresa privada, los «Premios» que
concede anualmente la ADE, los se-
minarios de formacion y los demas
proyectos de publicaciones que es-
taban empezando a fraguar. Expli-
cO también en que términos se ha-
bian firmado los convenios con las
instituciones homologas de Europa
y Iberoameérica, que permitian la sa-
lida de trece asociados de la ADE
a los diferentes paises con los que
teniamos firmados «convenios».

Por ultimo, coment¢ las perspec-
tivas mas inmediatas de la ADE, en-
tre las que estaba una cooperacidn
mas comprometida y fructifera con
Iberoamérica.

Al finalizar el acto diferentes di-
rectores de instituciones docentes
teatrales y directores de escena ibe-
roamericanos, se acercaron a noso-
tros para solicitar que les envidse-
mos el «Boletin» e intercambidse-
mos publicaciones, incluso hubo al-
gun que otro que queria que estu-
diasemos la posibilidad de admitir
socios de Latinoamérica.

Otros compaiieros como Aderval
Junior, un director brasilefio invi-
tado por el festival, y con el que in-
tercambié algunas impresiones, pa-
recia sorprendido por la cantidad de
Iniciativas que habia puesto en mar-
cha la ADE. Le hubiera gustado
que existiera una institucion homo-
loga en su pais para poder mante-
ner relaciones de cooperacidén con
nuestra Asociacion, pero hasta ese
momento —me decia— lo unico
que hemos intentado fue formar el
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ano pasado una especie de «club»
para algunos directores amigos, que
nos reuniamos para darnos ideas vy
comentar nuestros espectaculos.
Pensaba que el problema residia en
que pocas personas estaban dispues-
tas a dar su tiempo de forma gra-

tuita en un proyecto de estas carac-
teristicas.

Por el contrario, el director me-
xicano Luis de Tavira, invitado
también por el FIT, parecia entu-
siasmado por lo que estaba generan-
do la ADE. Estaba esperanzado con
la idea de que la Sociedad Mexica-
na de Directores de Escena, de la
que €l era el Secretario, pudiera dar
un salto cualitativo para poder fir-

mar el convenio con la ADE. Por
ello, en Madrid, se firmoé un «pre-
convenio» que recogemos en este
numero de nuestro «Boletin».

El Celcit, en la persona de Luis
Molina, presidente de esta institu-
cion, también tenia grandes ideas
respecto a la cooperacion entre el
organismo que el dirige y que tiene
delegaciones en todos los paises de
Iberoamérica, y la ADE. Aunque
estaba desilusionado, no por el fun-
cionamiento de nuestra Asociacion,
que le habia sorprendido favorable-
mente, sino del poco interés que ha-
bia encontrado en Cddiz y en Ma-
drid sobre todo, por el teatro lati-
noamericano. Este desinterés hacia

que se planteara si realmente era
conveniente propulsar colaboracio-
nes con diferentes instituciones es-
parfolas.

Sin duda la ADE ha abierto otra
puerta mas a futuras colaboracio-
nes e intercambios. Los libros y los
boletines eran el primer paso a una
mayor cooperacion en todo lo que
nos afectaba como colectivo teatral:
la educacion tanto del director co-
mo del actor, la puesta en escena,
la autoria, etc., eran sdlo posibles
temas de debate para empezar a
pensar en una mas extrecha coope-
racion con los paises que siempre
hemos llamado «hermanos».

Recepcion de delegaciones extranjeras

Del 17 al 27 de noviembre del pre-
sente aio, la ADE recibio a las de-
legaciones de las Asociaciones ho-
mologas europeas con las que ha fir-
mado «Convenios» de intercambio
de directores en régimen de viajes de
estudio, exceptuando la delegacién
finesa que nos visitara el afio pro-
ximo al ser su «Convenio» de carac-
ter bianual.

En el marco de dichos acuerdos
nos visitaron dos delegados de la

ZASP de Polonia: Bogdan Hussa-
kowski y Andrei Paulowski; dos de-
legados de la VT de la RDA, Peter
Ullrich, Secretario General de dicha
Asociacion y Michael Funke: dos
delegados de la Asociacion de Ar-
tistas Dramaticos Hungaros, Mik-
16s Szucs, Secretario General de la
misma e Imre Csiszar; y por ultimo,
tres delegados de la SCSPU de Che-
coslovaquia, Vlasta Galerova, Ho-
rinek Zdenék y Dusan Jamrich.

Delegados de Checoslovaquia con su intérpreta a la izquierda.

El programa de actividades in-
cluia la asistencia diaria a un espec-
taculo teatral, también visitas a mu-
seos y los lugares més interesantes
de la ciudad, asi como un viaje a
Toledo al que fueron acompaiiados
de Lucila Maquieira y Juan Pedro
de Aguilar y otra visita a El Esco-
rial. Durante su estancia mantuvie-
ron encuentros con varios miembros
de las Junta Directiva de la ADE
respecto a la situacién teatral espa-
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fiola, por la que estaban muy inte-
resados.

Los espectaculos que presencia-
ron fueron: «Asi que pasen cinco
afios» dirigido por Miguel Narros;
«Carmen Carmen» dirigido por Jo-
sé Carlos Plaza; «La risa en los hue-
sos» dirigido por Guillermo Heras;
«Don Gil de Alcala» dirigido por
Carlos Fernandez de Castro; Ham-
let dirigido por José Carlos Plaza;
«Mar i cel» de la compaiiia Dalgoll
Dagom y «La menina desnuda» de
Cabaret Portatil. Asimismo asistie-
ron los dias 23 y 24 de noviembre
al Teatro Maria Guerrero donde
mantuvieron varios encuentros con
su director. El primero con el direc-
tor de «Hamlet», con el que reali-
zaron una mesa redonda en torno
a esta figura shakespeariana y su
puesta en escena, y el segundo en-
cuentro en su condicion de Director
del Centro Dramatico Nacional, ya
que los delegados mostraron interés
en conocer un teatro publico espa-
nol. Por otra parte el delegado po-
laco Andrei Pawlowski, asistio en
la escuela de Arte Dramatico de
Madrid a una clase de interpreta-
cion impartida por nuestro compa-
fiero Juanjo Granda.

El dia 20 de noviembre acudieron
a la Fiesta de entrega de los Premios
de la ADE, en donde conocieron a
otros miembros de la Asociacion.

El dia 23 de noviembre la Junta
Directiva de la ADE despidio a las
delegaciones extranjeras con una
comida en la que el tema principal
fue la situacién politica de Checos-
lovaquia. La Junta Directiva se ad-
hirié a un escrito realizado por los
compaiieros checoslovacos, que se
leyo esa misma noche en las mani-
festaciones de Praga y Vratislava.

Salvo la delegacion hungara, to-
dos los demas compaifieros estuvie-
ran tan solo una semana en Espafa
por lo que su visita se concentré en
Madrid. Por tanto solamente los
compaiieros de Hungria pudieron
viajar a otra comunidad, en este ca-
so a Valencia del 24 al 26 de no-
viembre, donde fueron acompaiia-
dos por nuestros compafieros San-
tiago Sanchez y Antonio Tordera,

que les recibid en el Centre Drama-
tic de Valencia.

Delegaciones de la RDA, arriba; de
Polonia, con Angel Facio, centro; y

de Hungria, Inmaculada Alvear,
abajo.
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uba es una tierra que,

al principio, te descon-

cierta un poco. Luego
empiezas a conocerla, a quererla, a
entenderla... Al final, te apasiona
y necesitas volver». Fueron las pri-
meras palabras de Angel Fernandez
Montesinos cuando hicimos esta en-
trevista. Digo hicimos y, en reali-
dad, la hizo él s6lo, porque una vez
que empezo a hablar fue desgranan-
do, pormenorizadamente, todas las
facetas de su viaje sin que yo tuvie-
ra apenas necesidad de intervenir.

Angel visité Cuba en la ultima
quincena de Octubre, en aplicacion
del convenio de intercambio firma-
do por la UNEAC y la ADE. Y vol-
via entusiasmado. «El viaje lo han
hecho coincidir con el IV Forum In-
ternacional de las Artes Escénicas,
organizado por la UNEAC del 20 al
23 de octubre, pero mi estancia tu-
vo una extension de quince dias, lo
cual me ha permitido, aparte de ver
un poco como es el teatro cubano
y cudles puedan ser sus problemas,
conocer el pais. Aunque siempre ha-
ce falta mas tiempo para conocer
Cuba, el interior, y capitales como
Santiago o Trinidad, que no tuve la
suerte de visitary.

Para ordenar, en la medida de lo
posible, el enorme cimulo de impre-
siones que Montesinos habia reco-
gido, comenzamos hablando del
teatro cubano. «Me ha llamado la
atencion el extraordinario nivel cul-
tural y de preparacion que tienen los
actores. En cuanto al tipo de teatro,
tengo la sensacion de que, por una
parte, existe un teatro hecho por los
teatristas para los teatristas, y por
otra, un teatro popular que, en es-
te momento, no se cultiva demasia-
do. Es una apreciacion personal, pe-
ro creo que el gran publico cubano
no va demasiado a los teatros. Hay
una especie de estupendo sarampion
de hacer experimentos, de hacer un
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En cumplimiento de los acuerdos de inter-
cambio vigentes entre la Union Nacional de Es-
critores y Artistas Cubanos (UNEAC) y la Aso-
ciacion de Directores de Escena (ADE), Angel
Fernandez Montesinos, Presidente de la Asocia-
cion, visito Cuba durante el pasado mes de oc-
tubre. Durante su estancia, participo en el IV
Forum Internacional de las Artes Escénicas ce-
lebrado en La Habana. En la siguiente entrevista
Montesinos hace una evocadora cronica de su

visita.

Una entrevista de Carlos Rodriguez

teatro que no sé hasta qué punto le
puede interesar al pueblo. Me pare-
ce muy bien que se dé€ esa clase de
teatro, pero pienso que también de-
beria haber otros espectaculos en los
que se notara como el espectador
cubano es participe, receptivo y el
ultimo destinatario del teatro. Por-
que, en un pais como Cuba, la uni-
ca razon del teatro es que las salas
estén siempre llenas de publico, co-
mo ocurre en otros paises socialis-
tas. Yo creo que les falta un senti-
do de la programacion. Con la can-
tidad de actores, musicos, bailari-
nes que hay en Cuba, con la canti-

dad de directores que tienen, debe-
ria existir un ciclo permanente de
actividades teatrales, un disefio de
politica teatral que mantuviera to-
dos sus teatros, si no todos los dias,
porque por las caracteristicas del
pais no es posible, al menos cinco
dias a la semana con actividades.
Alli hay teatros que estdn vacios, en
los que no se estrena nada, se esta
preparando... Me parece que, sin el
problema de la empresa privada, es-
to no debiera darse.»

Y continuamos hablando de los
espectaculos. «Hemos visto bastan-
tes. Pero los que mds me han inte-

resado fueron, precisamente, aque-
llos en los que el publico se intere-
saba por el espectaculo. Esto ocu-
rrid, por ejemplo, en una reposicion
de «Contigo, pan y cebolla», de
Héctor Quintero, un sainete cuba-
no que tiene veinte afios. Fue inter-
pretado por las mismas actrices que
lo estrenaron, como homenaje a él,
en el patio del Fondo Cubano de
Bienes Culturales. Vimos también
una buena representacion de «Pa-

reja abierta», de Dario Fo, con dos
buenisimos actores. En otro senti-
do, hemos visto espectaculos a otro
nivel, de ensayo; y una representa-
cion de «Tosca», con una puesta en
escena muy antigua.

Otro de los espectaculos que me
interesaron fue una especie de aven-
tura teatral en torno a «La verbena
de La Paloma», hecha por el Tea-
tro Estudio. Era un experimento,
con un enfoque brechtiano, lleno de
aciertos y errores, con muy buenos
actores, aunque flojos cantantes,
pero la direccion de Berta Martinez
constituia un estudio muy profun-
do de todo lo que podia ser el ante-
cedente de los personajes sobre «La
verbena...». Pudimos ver también
«La Chulapona», con montaje de
Gerardo Malla, hecha por la Come-
dia Lirica Roig del Gran Teatro de
LLa Habana, en la sala Avellaneda.
Una buena representacion.

Pero he dejado para el final lo
que me ha parecido que, para no-
sotros, espectadores venidos de
Europa, nos resultd mas atrayente.
Fue la representacion en La Giiine-
ra, de «Santa Camila de La Haba-
na Vieja» de J. R. Brene. Esta es
una obra tradicional muy antigua,
en la que se dan mezcla todos los
elementos del teatro folklérico cu-
bano: el gallego, la prostituta, el
emigrante, el marino, el chulo, la
santera, un chango... Este especta-
culo lo hicieron al aire libre, en una
microbrigada social, un colectivo de
casa hechas por los trabajadores.
Intervinieron en €l unas 60 6 70 per-
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sonas del barrio, con la colabora-
cion de algunos actores profesiona-
les como Daisy Granados y Tito
Junco. Aqui pudimos contemplar

realmente el grado de comunicacidon
con el pueblo, desde los nifios a los
mayores, incluso tratandose de un
sainete muy antiguo, aunque con un
alto valor documental, una pintura
de ambientes y caracteres.»

Fue en esta representacion don-
de se produjo la gran sorpresa: la
asistencia del Comandante, Fidel
Castro. Angel lo cuenta con un pun-
to de emocion. «Cuando terming la
funcién y se enterd de que estaba-
mos alli las delegaciones extranje-
ras del Forum, dijo que nos queria
conocer. Ante la ventaja del idioma,
fuimos los espafioles quienes mas
charlamos con él. Concretamente,
se interesd por el funcionamiento
del Forum y por nuestra opinioén del
teatro cubano. Y luego se dedico a
preguntar a todos los que estaban
alli como espectadores, que eran los
habitantes de esta microbrigada so-
cial, toda clase de detalles sobre la
construccion de las viviendas, el tra-
bajo de ensayos, y sus condiciones
de vida. Estuvo departiendo con
ellos, mayores y pequefios, duran-
te hora y media. La verdad es que
nos quedamos absolutamente im-
pactados por su carisma. Es un mi-
to, y cuando alguien llega a mito
siempre existen razones, sea quien
sea 0 esté donde esté. Creo que
aquella noche, tras oir los comen-
tarios sobre la poca asistencia de pu-
blico a los teatros de La Habana,
decidiod, junto con Humberto Are-
nal, Presidente de la UNEAC, tener
una reunion a finales de noviembre
con los teatristas, para saber por
queé no se llenan esos fabulosos tea-
tros del pais.»

Y Angel enlaza un tema con otro,
y me habla de los magnificos teatros
cubanos, muchos de ellos de la épo-
ca colonial, con enormes emboca-
duras, hombros impresionantes,
magquinarias sensacionales... Hay en
sus palabras una mezcla de admira-
cion y envidia, porque como direc-
tor desearia disponer de salas asi en
nuestro pais. E insiste en la necesi-
dad de una politica teatral en Cu-
ba. «Porque alli el teatro es muy ba-

_— - :
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Angel Herndndez Montesinos con Umberto Arenal, izquierda, responsable de la seccion de Artes Escénicas

de la UNEAC.

rato. Igual que los transportes, los
serviclos en general... El teatro y los
libros estan al alcance de cualquie-
ra.»

Cambiamos de tema y pasamos
a hablar de otra de las actividades
que realizo durante su estancia: el
[V Forum Internacional de las Ar-
tes Escénicas. «Eramos aproxima-
damente veinte delegados, de la
Unidn Soviética, Hungria, Checos-
lovaquia, Bulgaria, Republica Ar-
menia, RDA y Nicaragua. De Espa-
fla asistimos Rosa Vicente, de la
Union de Actores, y yo de la ADE.

Los coloquios han sido muy in-
teresantes. Yo participé en varios,
especialmente en los dedicados a la
critica, y al music-hall y el varieté.
Me interesaba mucho este ultimo,
por ver cOmo eran estos géneros en
Cuba durante los afios 30 y 40, por-
que las raices eran exactamente
igual que las nuestras. Las conco-
mitancias que te encuentras en to-
do son apabullantes. Y si te paseas
por La Habana vieja, en cada rin-
con esta la presencia espaifiola. Es
el unico pais del mundo donde no
me he sentido extranjero.

Ademas, como cierre del Forum,
di una conferencia sobre el teatro
musical en Espafia, la zarzuela. Fue
una historia del género desde Lope
y Calderén, pasando por todas las
etapas historicas —Don Ramon de
la Cruz, Barbieri...—, evocando las
figuras teatrales, los misicos, la po-
litica teatral que se llevo en Espa-
fia, la influencia de la musica italia-
na... hasta llegar a la posguerra, el
género de la Revista y el teatro mu-
sical, con los espectaculos que yo he
hecho. Era una conferencia que te-
nia pensada para cuarenta minutos.

Pero vi tanta atencion en el audito-
rio, y senti que aquello lo sentian
tan suyo (el nivel cultural en Cuba
es muy elevado, y conocen todos los
avatares historicos y artisticos del
teatro espafiol), que me dejaron sor-
prendido. En fin, que la conferen-
cia duro dos horas menos diez. Y la
van a publicar. Tuve una acogida
estupenda.

También fue muy interesante la
exposicion sobre Stanislavski, en el
Salén de Vitrales del Fondo Cuba-
no de Bienes Culturales. Era una ex-
posicion donada a Cuba por los so-

De izquierda
a derecha,
Margarita
Jajontova, de
Armenia
(URSS),
Angel
Ferndndez
Montesinos,
la actriz
espafiola Rosa
Vicente y el
leatrista de
Moscu Igor
Alexandrov.

vieticos, en la que se recogian do-
cumentos de Stanislavski a través de
toda su vida. Y aprovecharon para
hacer un coloquio sobre la vigencia
de su teatro, con una espléndida po-
nencia de la actriz cubana Liliam
Llerena.»

Asi continuamos charlando de
Cuba, de los troveros, de Tropica-
na, del danzon... Montesinos habla
y habla, fascinado, del estupendo
trato recibido, de la gran cultura del
pueblo cubano y del espafiol tan
perfecto que se habla en la isla. Y
también de sus proyectos: «A raiz
de mi intervencion, muchos teatros
empezaron a ponerse en contacto
conmigo y de ahi han salido muchas
proposiciones. Este es uno de los
mejores logros que podemos tener
en la ADE al hacer los intercam-
bios, que se genere un trabajo de los
directores en los paises que visitan,
0 en otros paises. Yo, por ejemplo,
me he traido un compromiso para
ir al teatro Stanislavski de Moscu,
a montar «El barberillo de Lava-
piés», y he firmado también un con-
trato con el Gran Teatro de La Ha-
bana para volver, en el Festival Li-
rico, a montar también «El barbe-
rillo...» con su Comedia Lirica».

Y me cuenta sus visitas .a Cayo
Largo, a Varadero, a la casa de He-
mingway, a la Mansiéon Dupont...
«Realmente, el intercambio ha sido
muy interesante. Porque, ademas,
han estado muy pendientes de no-
sotros y de nuestras opiniones. Cu-
ba es un pais al que hay que volver
para conocerlo mejor y para querer-
lo mas. Es un pueblo tan entrega-
do a su quehacer y a su cultura, tan
ansioso de aprender, que es digno
de recibir toda la ayuda que poda-
mos darle, sobre todo en lo que nos
toca, el aspecto teatral y cultural.»

Tengo que confesar que, después
de oirle, se me quedé en la cara una
sonrisa de fascinacién y unas tre-

mendas ganas de conocer Cuba. ;Y
a quién no?



Invitado por el Festival Iberoamericano de
Cadiz, durante el pasaso mes de octubre vino
a Esparia el director mexicano Luis de Tavira.
Aprovechando unos dias de estancia en Madrid,
quisimos hacerle esta entrevista para hablar del
teatro mexicano y de los proyectos de coopera-
cion entre la ADE y la SMDE. Las reuniones
cristalizaron en la firma de un preacuerdo de
cooperacion entre ambas entidades, que espe-

ramos se haga definitivo en 1990.

por C.R.

uis de Tavira es uno de los

directores mas significativos

de la generacion mexicana
nacida del Teatro Universitario. En
la actualidad, dirige el Centro de
Experimentacion Teatral, depen-
diente del Instituto Nacional de Be-
llas Artes de México, y es uno de los
artificies de la nueva Compaifiia Na-
cional de Teatro, para la que acaba
de dirigir un montaje, con texto
propio, en homenaje a Alfonso Re-
yes. Vino a Espaiia para participar
en el marco del pasado Festival de
Cadiz, en un seminario sobre la for-
macion de los actores, dentro de
«algo —como él dice— dificilmen-
te homologable que se ha dado en
llamar la realidad iberoamericana».
El punto de ironia me hace sonreir.
«Es que pienso que el concepto ibe-
roamericano no consiste en una
identidad, sino en una diversidad.»

—¢Era la primera vez que venias
al Festival de Cadiz?

«3l1, la primera. Y me he queda-
do muy sorprendido de la presencia
de tantos paises, aunque también
por el, en general, bajo nivel teatral
de lo que alli se vio. Espero que eso
no sea auténticamente representati-
vo de la actividad teatral iberoame-
ricana».

Por lo pronto, estaba muy des-
contento de la representacion mexi-
cana. «Van dos ediciones seguidas
en las que México ha estado repre-
sentado por grupos de caracter mas
bien folklérico». El afio pasado vi-
no a Cadiz el Teatro Campesino de
Tabasco, una comunidad de cam-
pesinos muy poco representativa del
teatro mexicano, en palabras de
Luis de Tavira. «Este afio la repre-
sentacion ha estado a cargo de los
voladores de Papantla, que son un

grupo de indigenas que realizan,
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desde tiempo inmemorial, un rito
sumamente impresionante de vuelo
sobre un poste inmenso. Pero es un
ritual de clara raiz popular magico-
religiosa, que yo me resitiria a con-
siderar teatral. Es algo que no tie-
ne que ver con el teatro de México,
ni con el teatro, en general. Yo no
s€ si, a veces, los espafioles se em-
peiian en seguir viendonos con plu-
mas O los mexicanos seguimos insis-
tiendo en esa imagen...»

Lo cierto es que, efectivamente,
en Espaiia es muy poco conocida la
realidad teatral de México. Y no de-
ja de ser raro. ;Como es posible que
uno de los paises con mayor activi-
dad teatral del mundo apenas la ha-
ya dado a conocer en el extranjero?
Luis reconoce su parte de culpa.
«Los mexicanos somos un tanto re-
sistentes a viajar. De hecho, nues-
tro teatro es muy poco conocido
fuera de nuestras fronteras».

El teatro en México

Es sumamente agradable oir ha-
blar a este hombre de ascendencia
espaiiola y aspecto de hidalgo. Por-
que la conversacion se va desarro-
llando casi ella sola, en las suaves
cadencias del espaiiol mexicano, ha-
cia cada uno de los temas previstos.
Yo queria saber algo del teatro en
México, y... «En realidad, el teatro
mexicano es un fenomeno suma-
mente diverso y plural, con un gran
desnivel entre el que se hace en el
interior y en la capital. Y dentro de
la capital existe una gran diversidad.
Yo pienso que en México se hace el
teatro mas viejo del mundo y el mas
nuevo; y también se hace un teatro
de gran calidad, en ciertos niveles,
e igualmente, se hace el teatro mas
deleznable que se pueda encontrar
en cualquier lugar.»

Luis de Tavira en el Festial Iberoamericano de Cadiz.

Le pregunto por el topico de la
«crisis». No se lo piensa mucho.

«Ya llevamos muchos afios di-
ciendo lo mismo, y yo llego a la con-
clusidon de que el teatro siempre ha
estado en crisis, y siempre lo esta-
ra. Lo que pasa es que venimos de
regreso de la preocupacion sobre su
subsistencia frente a los medios.

Por el contrario, siento que en el
mundo, y concretamente en Méxi-
o, hay un renacimiento de la vigen-
cia y validez del teatro en la socie-
dad. Pero ésta se da una vez que lo
hemos reconocido como transfor-
mado en su relacién social y que su
funcién es minoritaria, frente al fe-
nomeno de masificacion. Me atre-
veria a decir que en México, en los
afios 90, el teatro sera la manifes-
tacion artistica mds importante. Y
en el mundo en general. Hay una re-
valoracion de la exigencia y del ri-
gor del teatro como arte frente a lo
que fue durante largo tiempo la im-
punidad de la mediocridad en la ac-
tividad teatral.

Claro, esto nos toma por sorpre-
sa ante la falta de elementos de pre-
vision en el pasado con relacién al
entrenamiento y la formacion de los
artistas teatrales. El publico exige
cada vez mds, y ahi es donde yo
siento la crisis, la defraudacién de

las expectativas del publico, que
busca en el teatro no la parafenalia
de los medios del cine, sino el vir-
tuosismo del actor.»

—.Y los sistemas de financia-
cion?

«El teatro publico en México co-
menzo a darse en los anos 50; has-
ta entonces la actividad teatral ve-
nia siendo sostenida por la iniciati-
va privada. Pero ya en los afios 70
la realidad se volco en un esquema
totalmente contrario y el teatro des-
cansaba fundamentalmente en la
iniciativa publica. Yo creo que el es-
tado mexicano es uno de los mas ge-
nerosos hacia la actividad teatral. El
teatro de mayor calidad, con pro-
puestas mas solidas, sigue siendo el
subvencionado. El teatro privado se
ha estrechado muchisimo y se dedi-
ca a una actividad semejante a la de
los pequerios teatros de boulevard
norteamericanos o, de vez en cuan-
do, a la repeticion de los esquemas
de Broadway.

Lo que empieza a darse como fe-
nomeno en este momento es que la
politica del teatro subvencionado
tampoco es suficiente. La demanda
es mucho mayor ahora. Y la alter-
nativa que se ve es la creacion del
teatro independiente, que hasta
ahora no se habia dado. Se inten-
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tan encontrar los niveles de autoges-
tion de los grupos, ciertamente con
ayudas del Estado, pero sin depen-
der totalmente de la politica esta-
tal.»

Una vision desde alla

Teniamos que hablar, por su-
puesto, de como se ve el teatro es-
paiiol desde México. Y la conversa-
cion salio al hilo de la muestra que
el Ministerio de Cultura organizé
alli hace casi tres afios.

«Yo creo que no se llevo un es-
quema representativo, sino una
muestra del teatro publico espaiiol.
A mi me resulto especialmente cu-
rioso comparar un gran desarrollo
en los elementos de produccién con
un atraso muy... extraiio —pero no
por ello menos explicable— de las
propuestas estéticas.

De alguna manera, siento que Es-
paiia corre velozmente a ponerse al
dia en el trayecto de una serie de ex-
perimentaciones que se dieron en el
mundo en los afios 60, y que aqui
no fueron posibles por el franquis-
mo. Concretamente, las muestras de
los grupos catalanes son fendmenos
teatrales que en México vivimos en
los aifios 60.

Luego, esta el teatro clasico, que
yo siento muy avejentado. Creo que
el problema fundamental del teatro
en Espafia es que ha habido una se-
paracion, una no coincidencia en el
crecimiento de la propuesta del es-
pectaculo desde el punto de vista
dramaturgico, escenografico y de la
puesta en escena con el de la escue-
la de actuacion. La escuela de ac-
tuacion siento que en Espaifia no se
ha superado, que siguen en la anti-
gua escuela, eficaz para representar
a Zorrilla, pero que no tiene nada
que ver con el teatro contempora-
neo.

Lo mas destacable para mi son las
propuestas escenograficas, donde
siento que ha habido un gran desa-
rrollo, una gran preocupacién por
lo visual, al mismo tiempo que en
el terreno dramaturgico, donde Es-
paiia lleva la ventaja en los paises
de nuestra lengua. Sin duda, los me-
jores escritores de teatro son espa-
fioles. Pero a nivel de direccion, se
sigue en una actitud similar a la del
pasado, es decir, de ilustradores de
texto. No obstante, siento una gran
efervescencia de busqueda, porque
Espaiia se esta poniendo velozmente
al dia, en relacién al resto de los pai-
ses con un desarrollo intenso de la
experimentacion. »

La Sociedad Mexicana
de Directores de Escena

Y, l6gicamente, teniamos que ter-
minar hablando de la SMDE. ;Qué
es? ;Como funciona?

«Bueno, estéd todavia en registro.
Pero es un hecho un tanto inusita-
do en México. Recientemente, nos
hemos reunido un grupo, todavia
muy pequefio, de directores, en tor-
no a una institucion totalmente in-
dependiente dedicada a la investiga-
cion y que se llama Nucleo de Es-
tudios Teatrales. Y desde ahi hemos
conformado esta Sociedad, que es-
ta todavia en tramite, por lo que no
hemos lanzado una convocatoria
mayor, y de la que soy Secretario.»

—¢ Y cuales son los proyectos de
convenio con la ADE?

«Yo estoy sumamente impresio-
nado con lo que es la Asociacion de
Directores de Escena de Espafia; me
parece una empresa cultural com-
pleja y sélida. Sobre todo porque la
Sociedad que hemos creado en Mé-
xico parte de un concepto limitado,
que es el de defender los derechos
de los directores frente a los autores.

Hemos firmado una carta de in-
tenciones, porque nos interesa mu-
chisimo establecer relaciones con la
Asociacion espaiiola, por todo lo
que tenemos en comun que hacer,
por lo que nos puede ayudar su vi-
sion, que realmente es ejemplar en
el campo de las posibilidades de
ayuda intergremial que se pueden
abrir.

Asi que yo transmitiré a la Socie-
dad mexicana esta intencion, para
concretar ya, en un convenio claro
y apoyado en el marco de los con-
venios internacionales que existen,
con prioridad sefialada, entre nues-
tros dos paises, un verdadero inter-
cambio de cooperacion para un co-
nocimiento mutuo de nuestras rea-
idades y una reflexion comun. En
particular, creo que podriamos lle-
var a cabo ademas, un encuentro
periodico, permanente y progresivo,
que pueda sefialarse en periodos
concretos, y de una evoluciéon que
trascienda por su estabilidad. Y po-
siblemente, también una coopera-
cién mayor en el campo de las pu-
blicaciones teatrales, sobre todo las
que inciden en la labor del director
que, concretamente en México, son
Imuy escasas.»

Hasta aqui, las intenciones. Es-
peramos que los proyectos se con-
creten durante el préoximo aiio.

Delegaciones de Cuba y Argentina visitan Espaia

Durante el pasado mes de octu-
bre, coincidiendo con la celebracion
del Festival Iberoamericano de Ca-
diz, visitaron Espafia Fernando
Saez, por la UNEAC de Cuba y
Francisco Javier, presidente del
CELCIT-Argentina, como conse-
cuencia de los acuerdos de intercam-
bio firmados por ambas organiza-
ciones con la ADE. Su estancia se
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repartio entre Cadiz y Madrid, don-
de pudieron asistir a numerosos es-
pectaculos.

Aprovechando la presencia de
Carlos Ianni, director del CEL-
CIT-Argentina, que vino invitado
por la organizacion del Festival, rea-
lizamos a ambas delegaciones sen-

das entrevistas, que publicamos a
continuacion.

Wﬂﬂdﬂ» entre [2 SMDE y la ADE

Reunidos en Madrid Luis de Tavira, Secretario de la Sociedad
Mexicana de Directores de Escena, y Juan Antonio Hormigon, Se-
cretario General de la Asociacion de Directores de Escena de Espa-
fla, redactan y suscriben la siguiente declaracion de intenciones:

Primero

Ambas partes afirman su voluntad de iniciar a partir de ahora
relaciones bilaterales que desemboquen en acuerdos y proyectos es-
pecificos.

Segundo

Ambas partes manifiestan su deseo de suscribir en un plazo no
mayor a un afo, un Acuerdo de Colaboracion en el que se contem-
plen y establezcan los aspectos relativos a las actividades de coope-
racion que ambas asociaciones realicen en el futuro, a saber:

— Informacion.

— Viajes de estudio.

— Intercambio de publicaciones.
— Proyectos de formacidn, etc.

Tercero

Los intercambios de directores para viajes de estudio se realiza-

ran de acuerdo a lo contemplado en los convenios culturales inter-
nacionales establecidos.

Cuarto

Ambas instituciones manifiestan que se reconocen mutuamente
como las instancias prioritarias del intercambio teatral entre Espa-
fla y Mexico. En consecuencia, para ambas entidades todas aque-
llas iniciativas que emanen de una de ellas al otro pais, se verifica-
ran en primer término con la entidad homdloga correspondiente.

Quinto

Ambas partes manifiestan su deseo de participar y contribuir a
la realizacion de seminarios de reflexion sobre la problematica tea-
tral comun que afecte al ambito de los directores de escena y su pro-

yeccion en el campo de la actividad escénica de manera periddica
y progresiva.

Sexto

Ambas partes estableceran acuerdos tendentes a la defensa de sus
intereses profesionales e intercambiaran estatutos y documentos re-
lativos a «la condicién del director de escena y sus implicaciones
laborales».

Séptimo

Ambas partes acuerdan poner en conocimiento del presente do-
cumento y de los que en el futuro se suscriban tanto a la Secretaria
de Relaciones Exteriores y al Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes de Meéxico, como al Ministerio de Cultura, Ministerio de
Asuntos Exteriores e Instituto de Cooperacion Iberoamericana de
Espaia, con la solicitud de que su contenido sea contemplado en la
verificacion de los convenios culturales que ambos paises suscriben.

Octavo

Ambas partes coinciden en su deseo de desarrollar los aspectos

resefiados y todos aquellos que pueden surgir en el futuro dentro
del marco de cooperacion establecido.

Madrid, 27 de octubre de 1989

Luis de Tavira Juan Antonio Hormigén

Secretario de la Sociedad Secretario General de la
Mexicana de Directores ADE

I de Escena = ‘|




Argentina

Prologo

Francisco Javier llega puntualisi-
mo a la cita, en el bar del hotel don-
de se hospeda. Esta cansado. Creo
que se ha pasado todo el dia cami-
nando por Madrid y visitando el
Museo del Prado, que, segiin me di-
ce, es su pasion. No obstante, se le
ve muy dispuesto para la entrevis-
ta. Carlos Ianni no ha llegado to-
davia. En tanto aparece, comenza-
mos nuestra conversacion. Habla-
mos de €l, de sus actividades. Y me
sorprendo. Porque este hombre con
aspecto de sabio bueno tiene una
energia impresionante. Ademads de
Presidente del CELCIT-Argentina
y secretario general del Instituto In-
ternacional del Teatro en su pais, es
director de «Los volatineros», un
grupo de teatro con el que trabaja
desde hace 17 afios. Ha sido profe-
sor de interpretaciéon. Ahora lo es
de «Analisis y critica del fendmeno
teatral» en la Facultad de Filosofia
de Buenos Aires, y por si fuera po-
co, dirige también el Instituto de In-
vestigacion teatral, y es autor de va-
rios libros sobre teoria y andlisis del
teatro.

Francisco Javier cuenta y no aca-
ba de sus ultimos espectaculos, e in-
tercala jugosas reflexiones a propo-
sito de su trabajo. «Yo tengo la sen-
sacion de que el teatro como cere-
monia, como ritual, esta muy des-
gastado, y tenemos que encontrar
nuevas formas de contacto del es-
pectador con el espectaculo. Esto es
lo que intento hacer cada vez que
hago teatro.» Me habla también de
su labor de investigador, de profe-
sor y me va aproximado al mundo
teatral de su pais. «<En Argentina se
trabaja muchisimo el teatro, hay
muy buenos directores, muy buenos
actores, muy buenos espectaculos...
Lo que falta es la reflexion sobre lo
que se hace. Y creo que es por eso
que damos tantos tumbos». Y me
pondera el trabajo de Carlos Ianni,
como director del CELCIT, entre-
gado absolutamente a la organiza-

cion de las actividades. Y...

I. El teatro argentino

(En ese momento llega Carlos.
Callado. Es el adjetivo que mejor le
caracteriza. Le pido que se incorpo-
re a la conversacion y entonces da
comienzo esta entrevista a dos vo-
ces, con técnica de contrapunto, que
se convirtid en un interesante colo-

quio. Empezamos hablando del tea-
tro argentino.)

FRANCISCO JAVIER.—Tengo
la sensacidn de que el teatro argen-
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Una entrevista de Carlos Rodriguez

Francisco Javier, presidente del CELCIT-Argentina.

tino, que se afinco en la década del
60 y el 70, por la via de un realismo
con distintos matices —el que me
parece mas interesante es el que tie-
ne que ver con lo socioldgico— se
ha hecho muy fuerte con grandes
autores que se conocen aqui, en Es-
pafia. Se puede citar a Cossa, a Go-
rostiza, a Ricardo Monti... Hay
otra corriente, con dos grandes
autores también muy conocidos,
que son Griselda Gambaro y Pa-
vlovski, que incursiona en formas
que se van alejando de ese realismo.
Asi desembocamos en la década del
80, y nos encontramos con un fené-
meno totalmente nuevo, como fue
«Teatro abierto», que rompid con
una serie de marcos muy rigidos en
los que parecia metido el teatro. Y
ahora, herencia de todo esto, como
indice de tanteos y oscuridades, es-
tas dos grandes corrientes parecen
estar alli, a la espera de algo.

A esto se ha agregado el movi-
miento, muy impetuoso, de los gru-
pos jovenes que, liberados de cier-
tas prohibiciones como el teatro de

calle, se han lanzado a una labor
creativa muy importante. Y creo
que hay un teatro que estd nacien-
do, que recurre a técnicas muy va-
riadas y se aparta completamente
del realismo; se apoya mucho en
técnicas que tienen que ver con el
teatro €pico, narrativo; se dirige al
publico; hace uso de un humor por
momentos muy acido... Tal vez se
pueda dividir en dos vertientes: una
que va hacia lo que tenga que ver
con los acontecimientos sociopoli-
ticos que preocupan al argentino, y
otra que esta buscando sobre todo
un teatro de diversion.

CARLOS IANNI.—Bueno, tu
haces un analisis desde lo que se-
rian, mas o menos, las corrientes
creadoras. Yo esto lo enmarcaria di-
ciendo que hablar del teatro que se
hace en Buenos Aires no es hablar
del teatro argentino, aunque en al-
gunos casos Corre por caminos simi-
lares; que el teatro, como en casi to-
das partes del mundo, est4 perdien-
do progresivamente espectadores;

]

que en los ultimos dos afos, en Bue-
nos Aires se han cerrado veinte sa-
las de teatro; que Buenos Aires no
tiene compaiiias o grupos estables
de teatro, los que hay son mas la ex-
cepcion que confirma la regla; y que
lo que fue la tradicién heredada del
teatro independiente, este tipo de
teatro naturalista costumbrista, que
reflejaba las preocupaciones de la
clase media portefia, se encontro en
un camino agotado, y como resul-
tado de la reapertura del sistema de-
mocratico, aparecido una cantidad
de grupos jovenes que, a mi enten-
der, va a producir una modificacion
total de los lenguajes del teatro que
se hace en Buenos Aires.

F. JAVIER.—Si, siempre esta-
mos ante el mismo problema: una
ciudad capital, con un teatro muy
rico desde muchos puntos de vista,
y una cantidad de ciudades del in-
terior en las que no sabemos lo que
estd pasando.

C. IANNI.—Y en las que lo sa-
bemos, es un teatro mas «amateur»
que profesional, de grupos vocacio-
nales y que, salvo algunas muy hon-
rosas excepciones, hacen teatro muy
elemental.

II. Los lazos que
nos unen

(Efectivamente, la conversacion
iba tomando forma. Y las lineas de

pensamiento de mis entrevistados se
complementaban y engarzaban la
una en la otra, como los eslabones
de una cadena.

Francisco Javier vino a Espafia en
el marco de acuerdo de intercambio
CELCIT-Argentina-ADE. Carlos,
como invitado del Festival de Cadiz.
Ambos conocian ya el teatro espa-
fiol. Asi que les propuse que me re-
lacionaran un poco el teatro de am-
bos paises).

C. IANNI.—Mas que nada, el
teatro espafiol que conocemos es el
de gran factura, que es el que co-
munmente sale de Espafia. Es un
teatro con una cantidad de medios
economicos y técnicos totalmente
desacostumbrada para nosotros, y
nos resulta muy impresionante.
Creo que, aunque tenga puntos de
contacto con el nuestro, cada uno
marcha por el término de sus posi-
bilidades concretas. El teatro espa-
filol estd, sino todo, fuertemente
subvencionado; en cambio el teatro
en Argentina esta librado a merced
de las posibilidades de cada compa-
iia, cada grupo, cada productor.

Lo que si noto es un interés reci-
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proco de estrechar lazos, compar-
tir experiencias e informaciéon. De
ahi el enorme interés que nuestra
institucion tuvo con la ADE en es-
tablecer este tipo de convenio, que
es uno mas de los lazos que nos
unen con el teatro espaiiol.

F. JAVIER.—Desde otro punto
de vista, la impresion que yo tengo
es la de que aqui hay un gran mi-
mero de autores, que estan tratan-
do temas muy diversos y con len-
guajes muy diferentes.

(Y me habla, por ejemplo, de
«Las guerras de nuestros antepasa-
dos» de Delibes; o de «Los ultimos
dias de Emmanuel Kant...», de Sas-
tre, que leyd ayer mismo y le dejo
profundamente impresionado.)

Y junto a eso, la nueva genera-
cion de directores. Quiza el mads co-
nocido en Argentina sea Lluis Pas-
qual, porque fue con el «Eduardo
[I», y con los fragmentos y poemas
de Lorca que dirigié para Alfredo
Alcon. Y Marsillach, por «El bur-
lador...» que hizo con el elenco es-
table del San Martin... O grupos co-
mo «Comediants», «La fura del
Baus»... Yo he visto en estos afios,
en los viajes que hice, espectaculos
estupendos, con una amplitud en
cuanto a los enfoques de la que no-
SOtros carecemos en este momento.

La impresion que tengo, cada vez
que viajo, es que nos cuesta lanzar-
nos a pensar y a crear en libertad.
Es algo que, por distintas razones,

por la idiosincrasia del argentino,
por nuestra politica, sobre todo, pa-
rece que no estamos acostumbra-
dos.

C. IANNI.—Las épocas de dic-
taduras que hemos tenido han acos-
tumbrado a nuestros autores a ex-
plicitar su mensaje de una manera
eliptica, alegdrica, metaférica... Y
cuando las limitaciones en el decir
desaparecen, los dramaturgos se en-
cuentran con que no saben cOmo ex-
presarse.

Por otro lado, en épocas de dic-
tadura, el teatro se convierte en un
refugio de la expresion. Como, a
partir de las listas negras, los gran-
des autores, los actores comprome-
tidos, no pueden trabajar en la te-
levision o en el cine, los teatros se
convirtieron siempre en un refugio
de la libertad. Todo esto se ha per-
dido en este tiempo. Ya podemos
encontrar los temas que nos intere-
san en otras formas de oclo. Y eso
ha provocado un reacomodamien-
to, por el que estamos pasando, y
que no tiene una tendencia clara en
estos momentos. Podriamos decir
que estamos en un momento de
transicion,

III. El convenio y
los proyectos

(Ya estabamos concluyendo la
entrevista, y no iba a dejar un par

de puntos en el tintero. Asi que, es-
ta vez, me dirigi a cada uno por se-
parado. Francisco Javier, primero.
La pregunta, su opinién sobre el
acuerdo de intercambio.)

F. JAVIER.—Va a parecer un lu-
gar comun decir que me parece es-
tupendo que esto exista. Pero es asi.
Porque ;Qué puede interesar o fa-
vorecer mas el desarrollo del traba-
jo del director que tener el privile-
gio de establecerse en un lugar tan
distante, desde el punto de vista de
la modalidad creadora, como es
Buenos Aires y Madrid, y tener un
contacto directo con creadores, o
poder conversar, como hicimos en
Cadiz? Yo celebro que ADE y CEL-
CIT hayan llegado a este acuerdo,
y que este intercambio se produzca
de la manera mas asidua y efectiva
posible.

(Habla entusiasmado. El viaje le
ha resultado absolutamente gratifi-
cante, y repite varias veces su agra-
decimiento a todos los que han tra-
bajado para hacer posible su estan-
cia.

El segundo tema es para Carlos

[anni. Le pregunto por los proyec-
tos para seguir desarrollando los

acuerdos entre CELCIT-Argentina
y ADE.)

C. IANNI.—EI aiio pasado, con
ocasion de la visita de Hormigon a

Buenos Aires, que fue cuando re-
dactamos este convenio, la iinica co-

sa que quedaba muy establemente
fijada era el intercambio. Pero ade-
mas enunciabamos una serie de ini-
ciativas que nos gustaria mucho po-
der concretar mutuamente y que pa-
san por el tema de las ediciones.

Hoy he estado conversando con
Juan Antonio de concretar una re-
vista tedrica, coeditada entre las dos
instituciones, y una serie de litera-
tura dramatica iberoamericana; son
temas sobre los que seguiremos con-
versando. Asi que por ahi van las
cosas que podemos iniciar el afio
que viene.

Epilogo

LLa conversacion estaba casi ter-
minada. Me comentaron el gran in-
terés de la catedra que cred el CEL-
CIT en el Festival de Cadiz; en es-
pecial, el alto nivel de la interven-
cion espafola. Es ese aspecto, me
dicen, Espafia, desde Argentina, se
esta convirtiendo en un importante
foco de atencion, junto con Fran-
cia.

Hablamos también de la necesi-
dad de establecer, dentro de la Uni-
versidad espafiola, una catedra de
teatro iberoamericano, al igual que
ocurre en Norteameérica, o en Ibe-
roamerica con respecto al teatro es-
panol. Bromeamos sobre la posibi-
lidad de acabar viniendo aca para
estudiar el teatro de alla. Tomamos
un café...

“E Vergonzoso en Palacio”
Tirso de Molina

Director:
Rafael Pérez Sierra
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Fernando Siez, ¢l hombre que vino de Cuba

Una entrevista de C.R.

ra el pionero. No dejaba de

repetirlo. Porque con él se

inauguraba el acuerto de in-
tercambio entre la UNEAC de Cu-
ba y la ADE. «Para mi es un gran
honor ser la primera persona de Cu-
ba que asiste a este intercambio. Y
no quisiera pasar por alto el decir
que no puedo haber sido mejor tra-
tado en Espafia. Las atenciones que
he recibido, no soélo en el plano ofi-
cial, sino en el plano humano, no
pueden haber sido mejores.»

Fernando Saez, director de esce-
na, treinta afios de trabajo a las es-
paldas. Tiene algo tremendamente
juvenil, un brillo en la mirada, que
me atreveria a decir que da el Cari-
be, y una sonrisa franca. Desde ha-
ce tres afios es director del grupo
«Teatro 2 de Santa Clara», donde
desarrolla una labor de investiga-
clon con cinco actores y un técnico.
Cuba debe ser otra cosa. Y el tea-
tro en Cuba.

«En este momento, se han empe-
zado a crear, a partir a de un cam-
bio de estructura nacional, lo que se
suele llamar los ““‘proyectos teatra-
les’’ en torno al Consejo de las Ar-
tes Escénicas, que esta dirigido por
artistas. Estos proyectos tienen co-
mo esencia que cada persona se reti-
na con la gente que quiere trabajar
segun el proyecto, las intenciones y
las busquedas... Yo creo que a par-
tir de este momento empezara un
movimiento, si no masivo, al menos
mayoritario de la investigacion, co-
mo una necesidad para desarrollar
un teatro que, en cierta manera, no
cubre las expectativas que debiamos
haber tenido durante treinta afios.
Es decir que, con el nivel de inver-
sion que hace el estado cubano, con
el nivel de atencidn que los organis-
mos culturales prestan a los teatris-
tas, con la subvencion y las condi-
ciones que tienen para crear, nues-
tras expectativas con respecto a lo
que puede dar el teatro no estan al
mismo nivel.

El teatro cubano se ha caracteri-
zado, salvo raras excepciones, por
los grupos que montan espectéacu-
los, pero no por estudiar los proce-
so de creacion teatral. Ahora es ne-
cesario hacer la teorizacidon que va-
ya conjuntamente avalada por la
practica para poder proyectar y pro-
mover un teatro con lineas muy de-
finidas.»

El tiempo de sacar un cigarrillo.
Fernando Séez es un hombre en mo-
vimiento. Analiza los problemas
con dureza, pero también con opti-
mismo. Construye su critica desde
la perspectiva del trabajo, y mira,
sobre todo, hacia el futuro. Mueve
expresivamente las manos. Segui-
mos hablando de Cuba. Y del pu-
blico.

«A estar alturas deberia haberse
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creado un publico de teatro mucho
mas mayoritario. Pienso que el tea-
tro es una forma de relacion, y si és-
ta no se crea, el hecho teatral no esta
cumpliendo su verdadero objetivo.
Hay un hecho dialéctico entre el pu-
blico y el espectaculo, ambos se re-
troalimentan, y no hacemos nada
con crear espectaculos a los que la
gente no vaya, o un espectaculo al
que vaya mucha gente. En Cuba, se
aspira a que haya una gran cantidad
de publico que asista al teatro, de
acuerdo a la cantidad de grupos, a
la cantidad de espacio y a la aten-
cion e inversién que se le da al tea-
tro.»

Analisis. Proyectos. Fernando
tiene muchas cosas que decir. Intu-

yo que se lleva en la cabeza cientos
de ideas, impresiones recogidas en

estos dias. Era la primera vez que
venia a Espafia. Charlamos sobre
los espectaculos que ha podido ver
y sobre los que vera. Tiene especial
curiosidad por el «Hamlet» de Jo-
sé Carlos Plaza. En Cuba, me dice,
se conoce muy poco el teatro espa-
fol. En Espafia tampoco sabemos
mucho del cubano. Una historia de
desencuentro.

Al final, le lanzo dos o tres pre-
guntas amontonadas sobre su opi-
nion de estos acuerdos de intercam-
bio. Expresa una vez mas su agra-
decimiento, y reflexiona. «Pienso
que el intercarnbio es fructifero,
desde muchos puntos de vista. No
sOlo porque permite, tanto a direc-
tores de Espafia como a directores
cubanos, ver, discutir, confrontar

El director cubano Fernando Sdez.

las producciones que se hacen en ca-
da pais. Porque, por razones de di-
versa indole, es dificil que veamos
espectaculos espaifioles en Cuba ni
espectaculos cubanos aca. Pienso
que, en el sentido cultural y de la in-
formacién, es sumamente impor-
tante que se esté llevando a cabo,
tanto por la UNEAC como por la
ADE, con un programa a largo pla-
ZO que me parece muy serio. Y me
parece imprescindible que exista, no
solo entre Espafia y Cuba, sino en-
tre otros paises. Desgraciadamente,

muchos paises no cuentan con una
institucion como la ADE. Y tam-
bien, por razones politicas y de di-
versa indole, durante muchos afnos
habia paises que no se acercaban a
Cuba. Creo que estamos en un mo-
mento mucho mas favorable para
que esta integracion latinoamerica-
na de la que hablamos se lleve a ca-
bo de manera mas eficaz. Es una ne-
cesidad de nuestros pueblos, pero
también una necesidad de nuestros
creadores.

Creo que la ADE es un Asocia-
cion «sui generis». NoO s€ s1 existe en
otros paises. Por lo regular hay aso-
ciaciones de actores, de teatristas,
pero no de directores. Pienso que es
necesario que se produzca un dia-
logo entre los directores, con su pro-
pia problematica y sus intereses.
Vuestra institucion es sumamente
importante para el desarrollo del
teatro y, en particular, de los direc-
tores. Porque cuando los directores
discuten sus problemas, por exten-
sion también incluyen a los actores.
Una sociedad en la que no hay dis-
criminaciones, en la que coexisten
diferentes directores con distintos
puntos de vista, me parece muy im-
portante, porque su discusion tiene
que redundar en el desarrollo del
teatro, ya que al estar reunidos se
puede proyectar una politica teatral
mas coherente que estando disper-
SOS.»

Fue el pionero. Estuvo con noso-
tros unos dias. Y volvié para Cuba.
Nos dejo su mas franca sonrisa y un
algo indefinible del Caribe.

por Adolfo Diez

ntes de comentar las inci-
dencias del Festival de Os-
trava, Checoslovaquia, del
7 al 14 de octubre de 1989, agradez-
co a la ADE la posibilidad que tu-
ve de representarla, al mismo tiem-
PO que vivia una experiencia profe-
sional increible, para mi de otra for-
ma imposible, maxime teniendo en
cuenta que pertenezco no solo al
teatro «de provincias», sino al ais-
lado en medio del Mediterraneo. El
simple hecho de que haya alguna or-
ganizacion teatral en este pais que
mire mas alla de Madrid o Barcelo-
na, es un hecho «miraculoso». Ter-
minado el incienso considero impor-
tante matizar que el informe es mas

un cumulo de sensaciones que un re-
gistro de actividades.

Todo el tiempo que pasé en Che-
coslovaquia me senti, si no como en
mi casa si como en casa de unos fa-
miliares cercanos, ya que el bagaje
intelectual y cultural que tenemos es
muy parecido, lo que no me impe-
dia contrastar las diferencias produ-
cidas por los diferentes sistemas eco-
nomicos.

El Festival era una muestra del
teatro que se representaba en el pais
en €s0s momentos, y por ello vimos
teatro profesional de Compaiiias
Estables Estatales, teatro realizado
por grupos subvencionados y crea-
dos por diferentes empresas en sus
planes culturales para los trabaja-
dores, teatro realizado por actores
«independientes» que se reunian pa-

ra hacer tal o cual obra, etc. Me in-
formaron que existen diferentes mo-
dalidades, como la de que un tea-
tro estatal pueda en un momento
determinado contratar a un exper-
to o técnico que le interese, etc.
La invitacion estaba realizada por
la Union de Artistas Dramaticos
Checos, organizacion que engloba
a casi todos los campos en que se
desarrolla la actividad dramadtica; la
existencia de la tutela del Estado en
este ambito favorece la seguridad en
generaciones continuas de artistas
que van nutriendo paulatinamente
los teatros, con lo que los saltos de-
saparecen, asi como los procesos de
individualizaciones excesivas, ya
que en una compaiiia de este tipo
todos saben que van a tener opor-
tunidades y que sélo el aprovecha-
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Adolfo Diez Ezquerra con una dirigente del Festival.

miento que se haga de ellas les pue-
de aumentar o no el prestigio. Co-
mo contrapartida existe el riesgo,
apuntado alli mismo, de que si el ar-
tista no cumple con las expectativas
puestas en €l en la escuela, es toda
la Sociedad la que va a tener que se-
guir pagando de por vida a un ac-
tor que quiza no deberia enfrentar-
se al escenario. De cualquier modo
la estructura dramatica es impresio-
nante y corrigiendo lo que de nega-
tivo tenga, es como para ser firma-
da ya mismo.

De todo lo visto, el campo a des-
tacar sin duda es el de la interpre-
tacion, ya que aungue siendo una
muestra de «todo» el teatro que se
hacia, y se vio teatro bueno y ma-
lo, la mayoria de los actores son
auténticos creadores, cuidadores del
detalle, controlando pausas, ritmo
en el dialogo, movimiento, situacion
espacial, etc., etc. Todo ello habla
de unas escuelas de actores que for-
man no a un «genio», que sale por
casualidad y que no necesita exce-
siva formacion, sino a generaciones
enteras de grandes actores, que
construyen el milagro de tenerte du-
rante tres horas de espectaculo en
checo y, en ocasiones parecian cor-
tas por el disfrute que suponia con-
templar esos trabajos de actuacion.

Otro campo que me parecio muy
logrado fue el de la dramaturgia, ya
que obras pasadas en el tiempo co-
mo «El Enemigo del Pueblo» de Ib-
sen 0 «Almas Muertas» de Gogol,
tenian por mor de las dramaturgias
creadas, una vitalidad y actualidad
increibles, con dobles juegos en pa-
labras y conceptos, en sintesis de los
que aun era real. Se notaba clara-
mente un control de las situaciones
y un ingenio observador y capaci-
tado para la creacion artistica, en es-
ta profesion para mi practicamente
desconocido.

Los campos en que me senti un
tanto defraudado en mis expectati-
vas fueron: Escenografia y Direc-
cion.

De los escenodgrafos checos me di-
jeron varias veces que los muy bue-
nos y que tanta fama han dado, tra-
bajan en el exterior, donde son re-
clamados frecuentemente, y de los
que vi, aqui se notaba como quiza
la escuela marcaba demasiado. Co-
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mo anécdota me llamé la atencion
el hecho de que casi en la totalidad
de las obras (salvo 3 6 4 sobre 17),
salia el agua: de mil formas, utili-
zada de maneras diferentes, pero alli
estaba sefialando un mismo concep-
to para todas.

En cuanto a la direccién escéni-
ca, quiza el problema era el contras-
te entre la direccion en Espaifia, que
en la mayoria de las ocasiones lleva
una dramaturgia en si, con la che-
ca, en el que deslindado el campo
de la dramaturgia se perdia o que-
daba indefinida para mi su labor.
En palabras de un escendgrafo che-
co, hablando sobre este tema, «los
directores checos en cada frase creen
tener una perla», como pista para

Diez Ezquerra junto a los delegados de otros paises.

poder deducir cual es su proceso de
trabajo.

Aunque la mayor parte de los es-
pectaculos tendian al naturalismo y
al realismo, muy bien hecho, con lo
que puede tener de local o al menos
al servicio de un espectador de la
misma lengua, existe una punta de
teatro nuevo y universal, identifica-
ble facilmente con cualquier tipo de
espectador, con obras agiles o ma-
gicas, en un solo acto, con elemen-
tos visuales muy bien elaborados
que son transportables directamen-
te. De forma especial dos grupos me
llamaron la atencion y podrian ser
traidos a Espafia perfectamente.

«Cuando en Checoslovaquia pa-
san cosas, la sociedad acude a los

teatros para que se lo cuenten». Es-
tas palabras resumen lo que vivi con
respecto al publico checo: alli iban
todos; los teatros estaban a rebosar,
la atencion era casi religiosa, a la
busca de cada frase, de cada pala-
bra que les hablara de ellos mismos,
de su momento historico y politico
actual. Existian dos espectaculos al
mismo tiempo: lo que se vivia en el
escenario y lo que se vivia entre los
espectadores.

Con el desconocimiento que yo
tenia de ese pais y de su teatro, lo

que queda claro es que tienen y rea-
lizan el teatro de una sociedad, de

un pueblo que quiere estar total-
mente abierto a lo que pasa en el
mundo, y lo lograran.

estival Internacional

de eatro para nnos

por Vicente Aranda

ra septiembre. Mi vuelo con

destino a Praga tenia que ha-

cer escala en Francfort, per-
manecer varias horas en el aero-
puerto y luego subir a otro avion
que me llevaria a Praga. Al fin Pra-
ga. Llovia intensamente. Praga es-
taba hermosa, es hermosa pero tris-
te, lloraba, llovia, lloraba...

Y no naturalmente tengo que vo-
lar a otra ciudad, Bratislava, que
junto con Trnava van a ser las se-
des del Festival.

Es noviembre. Me pongo a escri-
bir mi experiencia en ese Festival. El
montaje de dos espectaculos para
ninos, me ha impedido hacerlo an-
tes.

iQué suenen las trompetas! jQué
suenen....! Praga ya no llora, la pa-
loma vuela...

Perdido entre callejuelas, viendo
el Danubio, que no es azul... Agra-

dezco esta posibilidad que me brin-
do la Asociacion de Directores de
Escena para asistir al II Festival In-
ternacional de Teatro para la Infan-
cia y la Juventud, celebrado durante
los dias del 5 al 10 de septiembre de
1989 en Checoslovaquia.

En esta segunda edicién partici-
paban compafiias de Francia,
URSS, Finlandia y Checoslovaquia
y habia delegaciones de Estados
Unidos, Polonia, Bulgaria, Alema-
nia Federal y Espaiia.

El Festival se desarrollé con cier-
to aburrimiento. Los horarios se lle-
vaban con cierta ambigiiedad, no
habia coordinacion y cuando se iba
a tratar un tema en particular, se
discutia otro, pero a pesar de estos
pormenores, lo importante €s que
habldbamos de teatro en general y
de teatro para nifios en particular.

Sin duda alguna, es necesario decir

que el teatro cada vez estd mas vi-
vo, —la forma de hacerlo..., €so es
otra cosa—.

Los distintos delegados mantuvi-
moSs reuniones y conversaciones in-
formales que, desde mi punto de
vista, fueron muy interesantes y
fructiferas.

Cuando se hablé de los presu-
puestos que se manejan para hacer
teatro para nifos, de los espacios

con que se cuenta para los ensayos,
las salas que se tienen para realizar
y mostrar los trabajos, tengo que re-
conocer que me senti empequefieci-
do entre los colegas. Lo que decian
era como un suefio (lo mismo que
nosotros que siempe tenemos que
estar mendigando un lugar donde
ensayar, una sala donde poder com-
partir horarios de representacion).
Sentia verdadera envidia, —envidia
sana—. Sin entrar a detallar cifras
y datos estadisticos, citaré algunos
ejemplos: Los representantes de
Alemania Federal disponen de mas
de cien millones al afio; la ciudad
anfitriona de Trnava (unos cincuen-
ta mil habitantes) més de cincuenta



millones de pesetas; el Theatre Cen-
ter de California cuenta con tres sa-
las alternativas donde imparten tea-
tro para nifios y jovenes, realizan-
do talleres, etc..., mientras que no-
sotros en Espaifia contamos, y no
siempre, con el presupuesto moral.

En una de mis intervenciones, hi-
ce una breve exposicion de mi ex-
periencia teatral, dejando muy cla-
ro que el teatro es bueno o malo, el
teatro conecta 0 no conecta... Di-
cho esto una vez mas, traté de pun-
tualizar la diferencia entre el teatro
de nifios (el realizado por nifios) y
el teatro para nifios (realizado por
adultos). Creo necesario establecer
la diferencias que hay entre el tea-
tro dirigido al nifio y el teatro diri-
gido al joven, ya que, el primero
prefiere una participacion mas ac-
tiva, mientras que el segundo su ac-
titud es pasiva, por tanto pienso en

que es aconsejable, no imprescindi-
ble, hacer y enfocar el teatro a unos
y a otros.

Tuve ocasion de ver mas de cin-
co espectaculos, unos mas intere-
santes que otros: la compaiiia de la
URSS represento la obra «El peti-
rrojo», un trabajo de gran calidad
y disciplina escénica. La compaiiia
DAB de Nitra, representé «El pa-
jaro azul», un montaje rico en me-
dios pero mal aprovechados. La
compaiiia ETC de Helsinky, puso
en escena la obra «El vagabundo»,
espectaculo que no intereso, aunque
el trabajo de los actores era muy
bueno. Un grupo que gusté mucho
a la mayoria de los asistentes y en
especial a los nifos, fue el de Babs-
ka Bystrica, representando la obra
«Pistacik», una perfecta combina-
cidon de actores-manipuladores y
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marionetas, logrando conectar con
el nifio y haciéndole participar.

Mi tiempo en el festival habia
concluido. Tuve la fortuna de
aprender nuevas cosas del teatro y
sobre todo de las gentes que hacen
teatro. El pesimismo que sentia, ha
1do superandose y nuevas fuerzas
han fluido para continuar —a pe-
sar de las numerosas dificultades
que dia a dia tenemos que afron-
tar—. Sin olvidar que hablar y ha-
cer-teatro para nifios en Espaiia, es
evocar una larga frustraciéon de
cuantos se han dedicado y nos de-
dicamos en el empeiio de llevarlo a
cabo.

Hay que ser optimistas. Soy op-
timista. Con la participacion en esa
muestra he avanzado algo. Nuestra
autoridad competente tiene abando-
nado el teatro para nifios. jSe ha ol-
vidado de los mas pequefios! jAuto-

§ T

Arriba: Compaiiia de Nitra con «El pdjaro azul». Abajo: Una reunion de
trabajo durante el Festival.

ridades competentes, tomen ejem-
plo de los diferentes paises euro-
peos, donde los nifios no son «cual-
quier cosa».

El campo de accidn es muy exten-
so, la labor a realizar importante.
iRompamos de una vez por todas
esa maldita frustracion! El teatro lo
necesita, los que hacemos teatro
también y especialmente el teatro
para nifios.

Era septiembre. De nuevo y du-
rante varias horas, pase¢ por las
multiples callejuelas de Praga, pu-
de contemplar la cara de Kafka, que
ennegrecida y tétrica preside la ca-
sa donde nacio.

Habia salido el sol en Praga.
Ahora que tenia que volver desea-
ba quedarme.

Es noviembre, la paloma vuela,
vuela...

VIAJES

VIMANTOUR ...

TELES.

GRAL. PARDINAS, 78
(ENTRADA PADILLA, 50)

: 401 36 62 - 401 39 98 - 401 38 01

28006 MADRID

COMPANIA
LIRICA
ESPANOLA

LA PARRANDA

| DIRECCION:
ANTONIO AMENGUAL

REPERTORIO
LA CALESERA

AGUA, AZUCARILLOS

Y AGUARDIENTE

LA CANCION DEL OLVIDO

LUISA FERNANDA

LA DOLOROSA

LA DEL SOTO DEL PARRAL

KATIUSKA

LA CHULAPONA

LA LEYENDA DEL BESO
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La escuela

por Ileana Berlogea

Las vicisitudes por las que atraviesa Rumania desde
el punto de visa politico, contrastan a nuestros ojos con
la existencia de un teatro de extraordinaria vitalidad, tan-
to en el plano literario dramdtico como en el de las es-
cenificaciones. Desde hace arios, los directores rumanos
gozan de extraordinario prestigio, trabajar en diferen-
tes paises de Europa y Estados Unidos, y muestran un
extraordinario nivel en que se conjugan innovacion y
tradicion de forma creativa.

El numero correspondiente a julio-agosto de 1987
de la revista italiana «Sipario», estuvo dedicado con ca-
rdcter monogrdfico al teatro rumano, incluyendo arti-
culos de Tatiana Nicolescu, Valerio Rapeanu, Valentin
Silvestru, D. R. Popescu, Marin Sorescu y Valeriu Re-
peanu. Asimismo lleana Berlogea analizaba la evolucion
y significado del trabajo de los directores en su pais, de
su_formacion y su contribucion al desarrollo teatral. Nos
ha parecido interesante ofrecer su brillante ensayo en

nuestro «Boletiny.

s sabido que la mayoria
de las innovaciones del
teatro humano de los ul-
timos tiempos se han debido a los
directores. Ademads, desde 1956
(afio de la primera gira parisina del
Teatro Nacional de Bucarest) has-
ta el dia de hoy, ha quedado amplia-
mente demostrado que el reconoci-
miento de los valores de nuestro arte
teatral en las grandes muestras in-
ternacionales, se debe sobre todo a
la originalidad de la vision de nues-
tros directores y su habilidad para
proyectar nueva luz sobre los textos.

En 1969 el Instituto Internacional
del Teatro promovio en Bucarest un
seminario internacional sobre «El
desarrollo profesional de los jove-
nes directores», en el cual se consi-
deraron muy estimulantes e intere-
santes las conquistas de la escuela
rumana de direccion, la preparacion
de las nuevas generaciones de direc-
tores y la posibilidad de autoafir-
marse que les ofrecia nuestro teatro.

La consideracion del director co-
mo elemento responsable del acto
teatral y creador de un sistema de
imagenes generadas por las ideas y
el mensaje de la obra, pero organi-
zadas segun una vision integradora

propia, ha sido un hecho nacido or-
ganicamente dentro de la tradicion
rumana; basta con pensar en Soare
Z. Soare, Aurel Ion Maican, Victor
Ion Popa e Ion Sava en el periodo
de entreguerras, y en Sica Alexan-
drescu, Moni Ghelerter, Alexandru
Finti, Maietta Sadova e Ion Oltea-
nu en los afios 40-50. Los especta-
culos creados por los exponentes de
la generacién que alcanzé su madu-
rez en los afios 50, caracterizados
por el acento que ponian en el ve-
rismo psicolégico y los detalles sig-
nificativos, se han integrado perfec-
tamente con la tendencia a la meta-
forizacion y a las convenciones es-
cénicas innovadoras propulsadas
por sus sucesores.

La necesidad de un lenguaje es-
cénico nuevo, mas expresivo, basa-
do en la sugerencia evocadora (y no
solo en lo concreto verista) y en los
potentes medios de expresion visual
y emotiva inherentes al contenido de
los textos, se ha producido por la
propia evolucién de la dramaturgia
rumana durante la posguerra y por
una serie de factores, entre los cua-
les no es el menos importante la fun-
dacién de nuevos teatros en diver-
sas regiones de Rumania. Tanto es-

umana de direccion

tas instituciones como las preexis-
tentes han debido enfrentarse con el
problema de la homogeneizacion de
las compaiiias teatrales y el de la
busqueda de un estilo original de ca-
racteristicas propias. A su solucion
han contribuido los directores for-
mados en el Instituto de Arte Dra-
matico y Cinematografico de Buca-
rest y en la seccion de direccion del
Instituto del Teatro en lengua hun-
gara de Cluj. La nocidn «escuela de
direccion» corresponde entre noso-
tros a una realidad concreta, es de-
cir, a una escuela en el verdadero
sentido del término, y no s6lo a un
movimiento de directores nacido en
el tumulto de la vida teatral ruma-
na.
Siguiendo el ejemplo del Semina-
rio de direccion experimental (fun-
dado en 1945 en Bucarest por el dra-
maturgo Camil Petrescu) y el del
curso de direccion impartido por el
director Ion Sava en 1945, y man-
teniéndose siempre al dia, esta es-
cuela de direccion ha formado a una
joven generacion que ha producido
insignes creadores del teatro ruma-
no de hoy.

El deseo de dar vida a un movi-
miento teatral en consonancia con
las aspiraciones del publico, y tam-
bién la necesidad de afirmar la auto-
nomia del arte dramatico, se han
impuesto en un contexto particular-
mente favorable: el momento del fe-
liz encuentro entre autores que lle-
gaban a la madurez con obras que
quedarian en el patrimonio del tea-
tro rumano —citaremos a Aurel Ba-
ranga con su «Cordero enfadado»,
a Horia Lovinescu (autor de «Ciu-
dadela destruida» y «La luz de
Ulm»), a Lucia Demetrius («Hom-
bres de hoy»)— y actores y direc-
tores en pleno desarrollo creativo:
a ello hay que afadir la eficaz y
audaz contribucion de los tedricos

en la promocioén de una creacion
dramdtica original.

El papel del director

En la primavera de 1956, el criti-
co Valentin Silvestru inicié en las
paginas de semanario «El contem-
poraneo» un amplio debate sobre la
necesidad de renovacién en el cam-
po de la direccidn escénica, suscitan-
do la participaciéon de numerosos
€xponentes del mundo teatral y de
la cultura en general. Pese a la di-
viergidad de opiniones, todos coin-
cidian en que la direccién no habia



conseguido el nivel de desarrollo de
los demas sectores del hecho teatral.
Se pronunciaron fuertemente a fa-
vor de un cambio radical, sobre to-
do algunos directores jovenes como
Sorana Coroama, Radu Stanca y
George Rafael. Decia Radu Stanca:
«Tanto el texto del autor como su
interpretacién por el actor adquie-
ren plena expresividad solo si asimi-
lan el concepto unitario, homoge-
neizante, que les imprime el direc-
tor, puesto que solo éste se encuen-
tra en posicion de fundir texto e in-
tepretacion en un todo perfecto».

Después de 1956 la joven genera-
cion de directores ha debido afron-
tar principalmente el problema de
los medios de expresién y de como
traducir el texto en accion escénica
a traves de las convenciones teatra-
les. Toni Gheorghiu, Tody Cons-
tantinescu y sobre todo Liviu Ciu-
lei han sabido utilizar lineas y valo-
res cromaticos para producir una in-
terpretacion personal, subjetiva, de
las obras y una visién plastica ori-
ginal.

Junto al semanario «El contem-
poraneo», la revista mensual «El
Teatro», fundada en 1956, puso a

disgusiciﬁn de actores, directores y
escritores amplios espacios para que
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expusieron sus concepciones. En un
articulo titulado «ILa teatralizacion
de la pintura de teatro» (junio
1956), Liviu Ciulei demuestra que
el director tiene el derecho de recu-
rrir a las convenciones, rechaza la
tesis de la explicacion exhaustiva y
propone a cambio la sugerencia, la
metafora y la sustitucion del todo
por una de sus partes: «En el arte
dramatico, la ambicion de represen-
tarlo todo limita el impulso imagi-
nativo del espectador. En efecto, en
teatro la verdadera maestria consiste
en sugerir la complejidad del todo
presentando solo uno de sus elemen-
tos y dejando por tanto al especta-
dor libertad para completarlo». Co-
mo ejemplo, Ciulei recuerda la fuer-
za sugeridora de las escenografias
creadas para «El ocaso» (Drama
historico de Barbu Stefanescu De-
lavrancea situado a fines del siglo
xV) y las de Toni Gheorghiu para
«Juan el Terrible» (otro drama his-
tdrico, escrito por Laurentziu Ful-
ga) que utilizaba elementos despro-
porcionados de arquitectura: «(Las
escenografias) se agigantan y asi ad-
quieren valor teatral; de esta mane-
ra, se convierten en elementos del
arte teatral la pintura mural, la ta-
piceria y el bordado popular anti-

Una scena da “Un Medio Evo casuale” di
Romulus Guga andato in scena al Teatro
Piccolo di Bucarest con la regia di

guo, principesco y eclesiastico.
Agrandado con finalidad artistica
deja de ser un detalle ornamental de
los vestidos, de la moda. Todo se
vuelve monumental —afiade Ciu-
lei— y adopta refinadas soluciones
inspiradas en nuestro arte nacional,
del cual se deja imbuir».

El principio de «teatralizacion»
formulado por Ciulei se basa no s6-
lo en la autonomia del arte del es-
pectaculo, sino también en la nece-
sidad de elaborar un lenguaje espe-
cifico; por ello, «nunca mas esa ar-
quitectura engorrosa que imita a es-
cala reducida la real, ni ese esfuer-
zo 1nutil de reproducir en cartdn-
piedra edificios enteros, sino ima-
genes teatrales, poético-dramaticas
concretadas en la escenografiay.

La identidad del
espectaculo

Los argumentos de Liviu Ciulei,
retomados y reforzados por Radu
Stanca en el articulo «La re-teatra-
lizacidn del teatro» («El Teatro»
agosto 1956), pronto se convirtieron
en el credo de los directores jovenes,
que iniciaron una verdadera bata-

«Un
medioevo
casual» de
Romulus
Guga, por el
Pequerio
Teatro de
Bucarest,
direccion de
Cristian
Hadjculea.

Cristian Hadjculea.

lla para imponer la originalidad de
las imagenes escénicas y hacer que
se aceptara la tesis segun la cual el
espectaculo es un acto creativo do-
tado de una identidad propia. A la
toma de postura tedrica en papel
Impreso, siguieron puestas en esce-
na cada vez mas audaces que bus-
caban no tanto producir un conju-
no armonico perfecto, como comu-
nicar los significados a través de me-
dios mas expresivos, y hacer parti-
cipar todos los componentes del es-
pectaculo en una nueva dialéctica,
con valor metafoérico destinado a
reactivar la relacion teatro-publico.

Asi se ve reforzada la funcidn del
director de ampliar las posibles aso-
ciaciones del acto teatral.

Horea Popescu montd en 1956
dos espectaculos que suscitaron una
viva polémica, y crearon una opi-
nion publica favorable a la innova-
cion. Se trataba de «L.lama un ins-
pector», de Priestley (que le valio en
1957 el primer premio en el concur-
so de jOvenes actores) y «La sefo-
rita Nastasia» de G. M. Zamfires-
cu. En colaboracion con el esceno-
grafo Tody Constantinescu introdu-
jo nuevos elmentos de direccion, co-
MmO un mayor compromiso emotivo
de los intérpretes respecto a los de-
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«Accion en Venecia» de C. Petrescu. Teatro Nacional de Bucarest.

talles gestuales, asi como la trans-
formacion de la escenografia en un
elemento activo en el desarrollo di-
namico y dramatico del espectacu-
lo. En el montaje del primer espec-
taculo, la idea del espacio cerrado,
sin escapatoria posible para los pro-
tagonistas oprimidos por sus pro-
pios remordimientos, se materiali-
z0 tanto en un recitado cargado de
tension como, y sobre todo, en un
techo de la habitacidon que iba des-
cendiendo poco a poco durante la
representacion, como Ssi quisiera
aplastar a los personajes bajo su pe-
so. En el caso de «La seforita Nas-
tasian, la accion se desarrolla al aire
libre, solucion escenografica em-
pleada para simbolizar el esfuerzo
de los protagonistas para superar su
misera condicion.

También en 1956, Liviu Ciulei co-
mienza su carrera como director.
Actor estimado por la inteligencia
y el rigor con los que construia sus
personajes, ademads de escendgrafo
conocido por la expresividad y cui-
dado de su disefio, Ciulei demostro

24

Cultura 2011

desde sus comienzos como director
(«El mago de la lluvia», de Richard
Nash) una auténtica madurez en la
armonizacion del conjunto y la
creacion de la atmosfera, y supo de-
fender con argumentos validos el
teatro como arte autonomo, que
opera con Convenciones y sugeren-
cias especificas mas alla de la mera
tendencia a representar la realidad
como un espejo fiel. Aclara las di-
ferencias entre la verdad de la vida
y la verdad del teatro, y muchas ve-
ces se vuelca sobre el concepto de
convencion teatral, subrayando la
necesidad de distinguir entre «lo que
es verdadero» vy «lo que parece ver-
dadero».

«El teatro —escribe Ciulel en
1972— no es, lo sabemos, real, y no
es la vida. Quiere parecer vida; por
tanto, s6lo es apariencia de ver-
dad... La verdad es siempre una cer-
teza y una aspiracion, mientras que
el teatro se ocupa sustancialmente
de aquello que se opone a la verdad.
La verdad y lo que se opone a la ver-
dad son las coordenadas basicas de

la existencia del teatro.»

[La adopcion de las mas audaces
convenciones no ha significado, sin
embargo, el abandono del realismo;
al contrario, éste se ha reforzado y
diversificado como demuestra con
la maxima claridad el mismo Ciu-
lei: «El realismo contemporéneo de-
pende menos de la eleccidn de las
formas expresivas, y consiste en la
fuerza con la que analiza las reali-
dades histéricas, sociales, econdmi-
cas, psicologicas y humanas en ge-
neral, los principales factores deter-
minantes del conflicto dramético vy,
al mismo tiempo, en los elementos
con que recompone sobre el escena-
rio el hilo poético y filoséfico con-
ductor del especticulo.»

Otro denodado defensor de la
convencion teatral ha sido Horea
Popescu: le apasiona la relacion or-
géanica entre texto y medios expre-
sivos visibles en la comunicacién

teatral, especialmente cuando mon-
ta espectaculos populares de nota-
ble compromiso politico y de gran
accesibilidad. Se le considera den-
tro del movimiento teatral rumano
como el creador de espectaculos de
gran envergadura, de gran acepta-
cion (véase «los aristocratas» de Ni-
colai Pogodin, «La resistible ascen-
sion de Arturo Ui» de Brecht y «Al-
guien vold sobre el nido del cuco»
de Dale Wasserman).

Con pasion no privada a veces de

una cierta agresividad, pero siempre
rigurosamente argumentada, Dinu
Cernescu ha defendido en cambio
la libertad del director para consi-
derar el texto como un guion cine-
matografico, y por tanto, para eli-
minar algunos trozos y realizar cam-
bios considerados necesarios para la
clarificacién ideoldgica del especta-
culo. Respecto a las relaciones con
el escendgrafo, ha sustituido la es-
cenografia tradicional por la fuer-
za evocadora del escenario vacio,
considerada mas adecuada para la
esencialidad del teatro moderno que
un cromatismo demasiado vivaz.
«En un escenario vacio, las ideas del
texto adquieren una resonancia m:@s
amplia, entre cielo y tierra —decia

el director—. Dejemos de hacer ha-
blar de su amor a los jovenes en un
bosque de cartdon con hojas de pa-
pel. Hagamos en cambio que un
viento impetuoso agite los corazo-
nes en el espacio libre de un esce-
nario vacio». Sus espectaculos, so-
bre todo los basados en obras de
Shakespeare («Medida por medi-
da», «Hamlet», «Timon de Ate-
nas» y «Coriolano») fueron convin-
centes demostraciones de estas
ideas.

Nuevas aclaraciones acerca del
papel del director se encuentran en
los articulos tedricos de Crin Teo-
dorescu, nacidos de un profundo
examen tanto de las tradiciones na-
cionales como de las experiencias in-
ternacionales, con alusiones a Ion
Sava, Gordon Craig, Adolphe Ap-
pia, Vsevolod Meyerhold y Antonin
Artaud.

Teodorescu opina que, puesto
que el teatro es comunicacion a tra-
vés del actor, es indispensable la for-
macion de un intérprete intelectual
capaz de alcanzar un grado notable
de fuerza interior, que pueda trans-
mitir a los espectadores el fluido co-
municativo de su compromiso total.
A un actor tal se le exige «la supre-
ma recopilacion de las fuerzas psi-
quicas, la maxima concentracion y
una tension llevada al limite. Y to-
do esto, al servicio del humano es-
fuerzo de comprenderse y superar-

Marcela Rusu y
Radu Beligan en
«¢Quien tiene
miedo de Virginia
Woofri» de E.
Albee.

se a si mismo».

A mediados de los afios 70 fina-
liza una etapa importante en la his-
toria de la direccién de teatro ruma-
na, caracterizada por el afianza-
miento de creadores originales, por
la eficacia de la colaboracién con el
actor, el gran sentido de la respon-
sabilidad hacia el piiblico y una pro-
fesionalidad consumada. Los mejo-
res fueron invitados a montar espec-
taculos que han alcanzado gran éxi-
to (en Europa, en los Estados Uni-
dos, y hasta en Australia). De en-
tre ellos, sobresalen los nombres de
Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Andrei
Serban, Horea Popescu.

Degpués de 1968, una nueva ge-
neracion empieza a trabajar junto
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a sus maestros, construyendo un
lenguaje original y un punto de vis-
ta propio, un repertorio de signos
e imagenes escénicas mas rico y sir-
viéndose de él con mayor libertad

que sus predecesores.

Su repertorio esta formado por
textos comprometidos: dramas de
alto contenido filoséfico y debates
lucidos y conmovedores sobre la
condiciéon humana y social. Catali-
na Buzoianu presenta en Craiova
«La sefiorita Julia», trayendo de
nuevo a Strindberg a escena después
de una ausencia de veinte anos.
Aureliu Manea monta en Sibiu
«Rosmersholm» de Ibsen y «Filoc-
tetes» de Séfocles, mientras que Iasi
Anca Obanez presenta «Las Troya-
nas» de Euripides.

Los textos elegidos por estos joO-
venes requieren una participacion
activa, espontaneidad y lucidez. Sus
espectaculos se caracterizan por una
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gestualidad seca y una comunicati-
vidad violenta. Para alcanzar la
emocion recurren a la solemnidad
de los rituales, a la repeticion de los
gestos y a la exasperacion del con-
flicto dramatico.

Un ejemplo elocuente lo consti-
tuia «Romersholmy, puesto en es-
cena por Aureliu Manea: los prota-
gonistas, vestidos de negro como si
participasen en una ceremonia fu-
nebre, vivian el drama de sus obse-
siones y remordimientos. En el gran
escenario del Teatro Nacional de
lasi, Anca Obanez montd un peque-
no anfiteatro con asientos de made-
ra tosca alrededor de un coso en el
cual se cumplia el infeliz destino de
las troyanas. El coro cantaba y bai-
laba alrededor de este anfiteatro,
haciendo sonar maderas bastas y re-
sonar a los lejos el lamento de su de-
sesperacion; se creaba asi una at-
mosfera de magia, que empujaba al

publico a una participacion directa,
casi sensorial, en el drama de los
personajes.

El proceso de maduracion de la
nueva generacion de directores se

puso de manifiesto con el paso a
W oW «Hay nervios» de
iq D. R. Popescu.
Izquierda: «Hagi
Tudosi» de Barbu
Delovroncio por
el Teatro
Nacional de
Bucarest, y una
escena de «El
libro de loviza»
de Paul Everac.

una dramaturgia de marcadas sig-
nificaciones politico-sociales. La
puesta en escena, evitando una ex-
cesiva visualizacion, expresa el sus-
trato filosofico a través de una pun-
tual transcripcion escénica; no hay
nada de psicologismo, sOlo una va-
lorizacién de los significados socia-
les.

El director Dan Micu ha formu-
lado el ideal de su generacion de la
siguiente manera: «La generacion
de directores a la que pertenezco, no
podra dar la posibilidad de expre-
sarse al mismo tiempo a todos sus
miembros si no sabe autodefinirse
gracias a una potencia monolitica.
Concedemos una prioridad absoluta
y apasionada al espectaculo politi-
co. Nuestras verdaderas virtudes se-
ran la capacidad y el arte de inven-
tar modalidades apropiadas para un
teatro. politico rumano.»

La accesibilidad y la claridad, a
veces incluso la sobriedad de las so-
luciones escénicas, la renuncia al es-
cenario a la italiana, asi como la va-
lorizacion de los elementos folklo-
ricos como medio de enriquecer el
lenguaje teatral, caracterizan las
principales direcciones y experimen-
taciones del movimiento artistico
rumano. Algunos exponentes de la
joven generacion (por ejemplo, Ale-
xandru Tocilescu) renuncian a la re-
presentacion realista de los persona-
jes y al recitado convencional, de-
mostrativo, puesto que prefieren es-
pectaculos definidos por el placer
ludico, de «jugar» y «disfrazarse»;
véase por ejemplo «Las alegres co-
madres de Windsor», «Tartufo» o
la mas antigua comedia rumana hoy
conservada: «Barbul Vacarescu».

Para enriquecer el lenguaje escé-
nico, han recurrido a las mejores ex-
periencias del panorama mundial,
desde las teorias de Brecht al teatro
«pobre» de Grotowski, y desde la
«esencializacion» de Peter Brook
hasta la fuerza expresiva de Meyer-
hold. Al mismo tiempo, han apro-
vechado las tradiciones del arte tea-
tral rumano, los elementos del ritual
y el ceremonial folkléricos y la fuer-

za de generalizacion satirica de las
mascaras populares, en funcion de
la necesidad de crear espectaculos
plenos de ideas, impecablemente
realizados desde el punto de vista
profesional, amparados en la ver-
dad y la belleza.

Traduccion de
Borja Ortiz de Gondra
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por Juanjo Granda

a estética en el trabajo
actoral del mundo del
espectaculo de nuestros
dias, presenta una gama muy diver-
sa y compleja de posibilidades. Se
hace bastante dificil el intento de
abarcarlas para su dominio y com-
prension y corremos siempre el ries-
go de, ante la profusion, optar por
lo mas simple a riesgo de traicionar
nuestras propias aspiraciones.

Es distinta la posicion de aquellos
que intuyen y deciden sin mads pro-
legdbmenos ni complicaciones que la
entrada en el mundo del espectacu-
lo es lo que desean para su futuro.
En realidad, y como en todo, son
las circunstancias y nuestro reflejo
en los demas los que en definitiva
estan marcando una eleccion que,
con mas o menos escollos, colmara
nuestras aspiraciones de encontrar-
nos en la linea de salida para correr
un largo y dificil camino.

Pero ;saben los jOvenes con cer-
teza en qué consiste la profesion a
la que van a dedicar todo su tiem-
po y esfuerzo? ;Pueden establecer
diferencias entre los actores de ci-
ne, teatro o los integrantes de los ac-
tuales y variados trabajos basados
en lo que se denominan como tec-
nicas polivalentes o interdisciplina-
res?

El mundo del espectaculo y segun
las realidades de la sociedad con la
que estamos comprometidos, ofre-
ce para nuestros deseos analiticos
dos grandes campos: la accion en di-
recto y la grabacion en sus distin-
tos soportes. Parecera una simple-
za, un modo pueril de establecer se-
paraciones poco objetivables; pero

reflexionemos.

El negocio del espectaculo en las
ultimas décadas ha tomado una po-
sicion clara en cuanto a las accio-
nes masivas se refiere. Siendo en di-
recto, los medios de amplificacion
y reproduccion de imagen simulta-
neos se imponen y configuran el es-
pectaculo dandonos la impresion de
estar siempre ante el espectaculo de
la técnica mas que ante la calidad
y particularidad de unas personas
que expresan en unos parametros en
los que puedas reconocerte e 1den-
tificarte. Estos espectaculos seran
siempre musicales, masivos y bu-
llangueros, de marcado y dirigido
signo juvenil. Esta claro que el tea-
tro lirico no admite esa posibilidad
y por eso, al igual que sucede con
el teatro no lirico, no entran dentro
de las expectativas de «negocio» que
los empresarios modernos desean;
si bien el teatro lirico siempre tiene
el soporte fonografico que ayuda a
producir beneficios comercializan-
do parte de las obras o determina-
dos momentos de los cantantes es-
trellas. Es curioso ademas, que en
nuestros pais y en las actuales cir-
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cunstancias, la empresa publica
compita con la privada para renta-
bilizar al maximo su actividad pro-
ductiva. La privada esgrimira siem-
pre sus razones de rentabilidad y ex-
pansion que en definitiva significa
poder y la publica argumenta las
mismas razones sélo que alegando
que los objetivos persiguen tan so-
lo la rentabilidad social; en defini-
tiva un modo distinto de denominar
los mismos intereses: dominar un
mercado.

[La consecuencia de esta politica
economica y social es la prolifera-
cién y apoyo generalizado a ofertas
para un publico medio cuya asisten-
cia a un espectaculo musical pop,
rock o cancion melddica, supone
ver y oir a los idolos en macro so-
portes simultaneos, aunque en rea-
lidad tan solo el bullicio, el calor y
la incomodidad le recordaran que
asistio al evento.

El teatro al que quiero hacer re-
ferencia y que no debe inclinarse de-
masiado a la danza, a la expresion
corporal, o a la imagen sustitutiva
de la palabra, necesita de unas con-
diciones acusticas y de visibilidad
que lo convierten en un producto
que escapa a las manipulaciones y
expectativas de negocio, y por ello
se presenta como un producto raro
ante la modernidad.

LLos actores de un teatro moder-
no, que tienen que hablar, y muy
bien, incluso decir verso clasico con
verosimilitud y gracia, cantar, bai-
lar, hacer acrobacias y expresion
corporal de las mas distintas tenden-
cias, deben contar con un espacio y
unas condiciones de visibilidad y
acustica, que hagan meritorio y po-
sible el directo. Si la visibilidad es
tan escasa que no apreciamos las li-
neas del rostro de los actores y a du-
ras penas oimos lo que estan dicien-
do, el desinterés se apodera del es-
pectador y adorara su televisor en
el que la boca del personaje del te-
lefilm, pelicula o programa es tan
visible y audible como si estuviese
a menos de dos metros.

Por muy directo que sea €l espec-
taculo teatral ofrecido primara la
comodidad y la atencion. Hay quien
piensa que en un local cerrado los
espectadores estan mas atentos que
en sus casas rodeados de cotidianei-
dad; todos sabemos que €so es re-
lativo; dependera siempre de lo que
se exprese y de la atencion que ello
provoque en el espectador. Desde
luego trasladarse a un espacio espe-
cifico ya entrafia un interés; y sobre
todo si has pagado una cantidad sig-
nificativa por la localidad. Compa-
remos estas condiciones imprescin-
dibles para el suceso teatral con esas
otras a las que el mundo del espec-
taculo se halla sujeto, como cual-
quier accion social de las que llama-
mos generadoras de bienes cultura-

les, y que se llaman leyes de merca-
do; y los mercados tienen sus nor-
mas, influencias y temporalidad.
Estas condiciones vienen dadas por
la especificidad politico-social de la
comunidad en la que nos encontra-
mos. En la nuestra, el mercado del
espectaculo se encuentra en paridad
con nuestros vecinos de la Europa
occidental y somos fiel reflejo del
mercado USA. La competencia es
grande y lo ideoldgico directo ha da-
do paso a valores humanos univer-
sales donde todo es posible si pro-
duce beneficios y mantiene un or-

den que facilite el proceso natural
y progresivo de esos beneficios. Esto
har4 facilmente comprensible el po-
co interés econémico que despierta
la creacion de espacios y espectacu-
los teatrales que presentan tan e€sca-
sas expectativas de ser negocios ren-
tables. Desde el punto de vista po-
litico sucede lo mismo; no son ren-
tables como imposicion de imagen
porque el publico es tan minorita-
rio que la incidencia en votos sera
escasa y el esfuerzo de inversion
grande. Puras normas de mercado
publicitario. 5
Y después de esta introduccion
paso a establecer los elementos que
considero basicos para contemplar
una técnica de la interpretacion tea-
tral en nuestros dias y con objetivos

relativos a una convencion teatral
que necesita de unas condiciones es-
paciales y de temporalidad que no
se dejan manipular por los merca-
deres de la politica ni de los nego-
cios. Lo convencional esta referido
a los signos y formas del lenguaje
teatral en toda su complejidad se-
miologica, pero sobre todo a la par-
te de esos signos, que considero la
mas extensa y compleja por sus con-
diciones abstractas, que configuran
lo que llamamos la expresion oral.

Centrémonos en esos elementos
de la técnica actoral que, al margen

de su empleo ideoldgico y circuns-
tancial, dotan al intérprete de las he-
rramientas necesarias para ejercer
su trabajo con la seguridad y efica-
cia que la tarea artistica que nos
proponemos necesita.y consiente.

Comenzamos por hacernos unas
preguntas que cualquier adolescen-
te podria hacerse y que le llevaran
al universo del arte y a la interpre-
tacion teatral si es su destino: ;Qué
significa esto del teatro, o del cine,
o del musical y la opera? ;Qué ex-
presan estos medios y que funcion
tienen en la sociedad que los sostie-
ne y utiliza? ;En qué consisten los
fumdamentos para considerarse un
buen profesional de cualquiera de
esos medios?

El teatro es la representacion de

los comportamientos sociales con el
fin de enriquecer la capacidad ludi-
ca ¢ intelectual de las personas y las
comunidades; y esos comporta-
mientos se generan y particularizan
en las acciones individuales, en las
ideas que los humanos generamos,
y en los suenos y emblemas que uti-
lizamos para reemplazarlos.

Es comprensible que a un nifo
que intuye y sueia la vida le seduz-
ca la idea de transformarse, por vo-
luntad de su deseo y la permisividad
de las normas, en el ideal de sus sue-
nos; los demas respetan y contribu-
yen, en el juego, a la realizacion de
ese deseo: ser lo que no se es; la as-
piracion ancestral de los humanos.
La sociedad permite que al crecer,
en la adolescencia, conduzcamos
nuestros deseos ensomnadores por el
camino de unos comportamientos
lejanos a la realidad, o al menos con
dificultad para su consecucion ma-
terial, y que permanezcan bullentes

en nuestra mente inescrutable. Mas
adelante, con la madurez de unos
pocos afos mas, tomamos la deci-
s10n que nos parece la unica posi-
ble porquen nos negamos a abando-
nar el juego y sabemos que los adul-
tos han establecido un espacio de-
dicado al conocimiento por el ocio
y al que se le llamé teatro y que, con
todas sus variantes, ha llegado a
convertirse en cine y television; que
ello nos permite poder seguir aspi-
rando al ensuefio de nuestros de-
$€0s, que nos ayuda a revelarnos an-
te las previsiones que para nosotros
han trazado nuestros padres o ins-
tructores, y que en definitiva, lo que
queremos es «vivir» esos momentos
y esas vidas alejadas de la realidad
que nos circunda. Desconocemos la

imposibilidad de alcanzar esa aspi-
racion porque aun no comprende-
mos que la vida de los humanos es
todo invencién y artificio. En estos

casos se recurre siempre a Calderon;
Yy YO NO vOy a ser menos.

Cuando en las escuelas de Arte
Dramatico nos enfrentamos a las
distintas disciplinas, nuestra ilusion
y los mundos sofiados van descom-
poniéndose como nubes y dejando
paso a una claridad molesta y en la
mayoria de los casos frustadora. Ser
actor no significa «vivir» lo que no
puedo o no sé vivir en lo cotidiano
de mi existencia. El actor es un me-
canismo de mayor o menor perfec-
cion o complejidad, que se dedica
a reproducir los comportamientos
caracterologicos y afectivos de los
seres humanos que existen y tienen
sentido en la medida en que son
componentes de un todo social que
los produce y ordena.

iCuantos profesores y escuelas

Jesuis Puente y Juan Gea en «El
Alcalde de Zalamea» de Calderon.
Compariia Nacional de Teatro
Cldsico, 1988. Puesta en escena: José
Luis Alonso.

son incapaces de establecer la dife-
rencia entre vivir e inventar la vida!
Entre vivir o representar lo que se
ha vivido o puede vivirse existe €l
abismo de una cultura. La distan-
cia entre vivir y representarse parte
del sentido que sobre el artificio de
la invencion humana tengamos los
propios humanos; de la diferencia
y distancia entre naturaleza y civi-
lizacion. Ademas cuando hablamos
de representacion hablamos siempre
de pretérito o futuro, puesto que re-
presentar lo que se esta viviendo en
el preciso momento que sucede, con

la relatividad que rodea al sentido
de lo temporal, es un pulso con la
vida misma que casi siempre condu-
ce a la locura o la muerte; la locura
entendida no como ese estado uto-
pico y romantico que promueve el
nihilismo de la intuicion, de la cara
oculta de nuestra mente, sino como
la muerte en vida que es la desco-
nexion de nuestro entorno, la inco-
municacion.

Beckett ha sido tan contundente
que no se que podriamos decir a
partir de €l; posiblemente el suici-
dio como acto supremo de rebelion.
Sellar nuestras bocas y mentes por
un espacio relativamente temporal
que pueda permitir una transforma-
cion o reproduccion ciclica de lo ex-
presado hasta ese momento. El
mundo es lo suficientemente insen-
sato como para fio hacer caso a Bec-
kett y continuar precipitandose a un
destino tan deslumbrante como an-
gustioso por desconocido, € incan-
sable ante la provocacion de deseos,

de placeres y sufrimientos constan-
temente renovados.

La técnica del actor teatral que
tenga como fin la ampliacion de
unas facultades tendentes a una es-
pecializacién en la expresion oral,
corporal, acrobatica, lirica o un
compendio de todas, tiene que so-
meterse a una objetivacion de los
medios que procuran esas cotas de
consecucion expresiva, establecidas
y acordadas por una tradicion so-
cial y profesional que permiten que
la cualificacion sea posible. Recor-
demos no obstante que los elemen-
tos, cualidades o factores que hacen
que un actor, que ademas de ser un
profesional estimado se haga llamar
artista, no son factibles de metodo-
logizar y que por tanto es imposi-
ble cualquier intervencion en ellos;
ni siquiera el dinero con su poder,
consigue convertir en arte lo que tan
solo llega a ser moda o una sencilla
mentira encubierta de trascendenta-
lismo. La verdad del arte, su fuer-
za y universalidad, no puede ser for-
zada.

En cualquier realidad social, el in-
dividuo que elige representar a sus
congéneres en una accion fingida re-
presentativa de los comportamien-
tos sociales, con el fin de cambiar,
establecer, o perpetuar el universo
ético que la justifica, esta obligado
a estudiar y comprender las normas
que establecen y rigen las discipli-
nas de la sociologia y la psicologia
en su sentido mas amplio y perma-
nente. En todas las épocas y circuns-
tancias de la historia del teatro oc-
cidental, los actores, autores y des-
de luego los poetas, han utilizado
una técnica de estudio y aprendiza-
je del oficio de actor y de composi-
cion de los personajes; desafortuna-
damente muy pocos han sido los ac-
tores capaces de, no solo componer
y seducir con su arte en la escena,
sino escribir y teorizar sobre el pro-
ceso de creacion y su armazon, o
presupuestos técnicos.

Tradicionalmente la preocupa-
cion de los actores en su devenir his-
torico se ha centrado en la expresion
oral; tan solo el teatro moderno, el
de las ultimas décadas, ha emplaza-
do a la obra a situarse en igualdad

de condiciones con los otros signos
empleados por el actor en la esce-
na. Me atreveria a decir que se ha
dejado seducir por el canto de sire-
na de los otros soportes nacidos por
mano de la ciencia pero con el em-
puje de los poetas de la imagen, los
fotografos de la animacion, los di-
rectores de cine. La fuerza y singu-
laridad que la palabra puede alcan-
zar como medio expresivo y espec-
taculo teatral sera lo que diferencia-
ra y salvara al teatro de la fagocita-
cion de sus hijos el cine y la TV.

Desde luego no solo de palabra
vive la escena, pero lo que si nos
queda claro a los profesores de in-
terpretacion es que lo que mayor es-
fuerzo cuesta a un futuro actor de
teatro es el «hablar» con verosimi-
litud, con capacidad para seducir y
convencer al «oyente» y por supues-
to vidente. La técnica que permite
alcanzar esos grados de verosimili-
tud no soélo conseguimos extraerla
del conocimiento de como funcio-
na nuestra psiquis y sus procesos
emocionales, de nuestra capacidad
de reaccion a estimulos y las inten-
ciones y deseos que ello genera en
nuestro cerebro; cualquier persona
con fuerte responsabilidad social y
por supuesto todo artista realiza de
un modo intuitivo ese autonanali-
sis. Para el actor eso no soélo no es
bastante sino que debe emplear un
exceso de energias en conseguirlo,
en realidad se trata de un habito que
ha ido conformando nuestro carac-
ter.

Lo realmente importante radica
en realizar ese trabajo pero en fun-
cion de los demas, es decir, estu-
diando la manifestacion de las in-
tenciones, las emociones, el carac-
ter y reacciones en general de los hu-
manos que nos rodean y desde lue-
go sin que ellos lo noten. Ese poder
de analisis y capacidad retentiva,
memoria, es lo que caracterizo a los
mejores actores de la historia. Con
€sos materiales, y como un escultor,
el actor compone un comporta-
miento que superpone o acopla a las
pautas dadas, al texto, en la mayo-
ria de los casos. Los ritmos, infle-
xiones, intensidades, alturas musi-
cales en que la voz se expresa por
medio de la abstraccion del lengua-
je, han sido extraidos del banco de
datos de la memoria del actor, que
con su excelente oido y capacidad
de retentiva lo almacend en su jus-
to momento. ;Quiere esto decir que

la edad y la experiencia llevan a una
mayor perfeccion en el actor? Indu-
dablemente, como en cualquier de-
sempeiio, oficio o arte. Desde lue-
go el artista lo sera siempre; pero el
arte que se afirma a la edad de diez
afos no es igual que ese mismo ar-
te veinte afios después, los museos
se encuentran plagados de estas
muestras.

Finalizo esta intervencion recor-
dando que la literatura, la filologia
y la semiologia cuentan con trata-
dos y estudios lo suficientemente
afirmados como para que sean me-
recedores de encontrar un hueco en
nuestro programa de preparacion de
actores con capacidad para utilizar
la palabra no solo como expresion
sin0 como arte.
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e ha dicho que el momen-
to mas delicado del traba-
jo de un director o de un
realizador es el de la eleccion de los
intérpretes. Casi seguro que es ver-
dad. Los errores en este terreno son
dificilmente enmendables porque a
un actor —a diferencia de un
texto— no se le pueden amputar
fragmentos sin tener que hacer fren-
te a enojosas rescisiones de contra-
to y, sobre todo, por motivos de va-
nidad personal: una vez hemos ele-
gido a un actor, depositamos en no-
sotros mismos —mucho mas que en
él— una confianza ciega y absolu-
ta, la confianza de quienes no tie-
nen otro remedio que hacer del vi-
cio virtud. Puede ser que sospeche-
mos que nos hemos equivocado, pe-
ro antes que reconocer nuestro
error, lucharemos a brazo partido
hasta el final para demostrar— y
demostrarnos— que teniamos ra-
zon. A veces incluso lo conseguimos
gracias al actor.

Los intentos por racionalizar es-
ta delicada operacion artistica vie-
nen de antiguo, aunque tal vez sea
Goethe el primero en ofrecer —esta
escrito en sus «Cartas a Ecker-
man»— un verdadero sistema de se-
leccion de actores, tendente —como
los modernos tests psicotécnicos o
las viejas oposiciones universita-
rias— a reducir al minimo la arbi-
trariedad y la irracionalidad en la
contratacion del personal, a poner
limites razonables a la intuicion de-
saforada y a los oscuros negocios se-
xuales, en nombre de la eficacia y,
por tanto, del bien comun. En este
sentido, las pruebas de seleccion son
un mecanismo con vocacion demo-
cratica porque, si bien el valor se le
supone a todo el mundo, sélo se le
reconoce a quien lo demuestra ob-
jetivamente. El unico atributo vali-
do es la capacidad y el unico privi-
legio el del saber.

La practica de seleccion de acto-
res llega a Espafa en la década de
los ochenta, en un momento —y no
es casualidad— en que el pais ente-
ro, incluido el teatro, se esfuerza
por modernizarse o, al menos, por
profesionalizarse. No nos llega de
la mano de Goethe —demasiado
pedagogo—, sino desde los Estados
Unidos, v lo hace a caballo de una
palabra que tiene toda la magia del
inglés, aunque casi nadie sepa que
también significa «expulsar» o «ex-
peler» violentamente. Se propaga a
gran velocidad por todos los terri-
torios —teatros institucionales, ca-
denas autondmicas, grupos de afi-
cionados— hasta el punto de con-
vertirse en un tramite de obligado
cumplimiento en cualquier produc-
cion que se precie. La primera obli-
gacion de un director o de un reali-
zador es hacer un casting, si quiere
ser tomado en serio y resultar sol-
vente ante el mismo.

La mecanica es sencilla, su pues-
ta en escena se repite con el eco de
un idéntico patron. Se llama a una
agencia de contratacion de actores
y se le dice: «Buscamos a un par de
chicas que estén bien, pero que sean
actrices. Tienen que hacer de pana-
dera, de azafata en un concurso, 0
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por Jaume Melendres

de prostituta fina en una barra ame-
ricana. En tal sitio a tal hora». La
agencia llama a algunas de las chi-
cas que tiene en el fichero —«ponte
guapa, guapa, es una serie de mu-
chos capitulos»— y las chicas acu-
den a la cita. Laboriosamente ma-
quilladas, sabiamente vestidas, es-
peran turno, rodeadas por otras
clientes de la agencia y de un mon-
téon de muchachas que han tenido
noticia del evento a través del tam-
tam. También se han puesto gua-
pas, tal vez mas, pero guapas en
abstracto porque nadie sabe qué se
le va a pedir, a qué papel postula,
si las prostitutas finas pueden ven-
der pan y viceversa. Mientras circu-
lan en forma de circulos viciosos los
rumores mas.contradictorios, llega
el momento de la verdad. Puedes
entrar.

El sancta sanctorum €s un espa-
cio cerrado, dominado por una in-
quietante camara de video —a ve-
ces mas— y unos focos de cuarzo
que iluminan el lugar exacto de la
ejecucion. Detras, algunas sombras,
casi siempre masculinas, vestidas

con chaquetas casi siempre oscuras.
El candidato-candidata avanza y se
coloca en el circulo de luz. Una voz
en la tinieblas le da la orden de em-
pezar.

En el mejor de los casos —los cas-
tings de publicidad—, solo se trata
de recitar el DNI y de dejarse foto-
grafiar los perfiles: al fin y al cabo
sOlo buscan un cuerpo, una imagen
de piernas o nariz previamente di-
seflada —la voz ya la pondran—
que tal vez algin dia coincida con
la tuya. En el peor de los casos —
cine, teatro, television—, se trata de
mostrarse sublime, y de volea ade-
mas. «Cuéntenos lo que quiera», di-
ce la voz sin rostro; o —mas sinies-
tro todavia— «cuéntenos un chiste,
por favor».

—:Un chiste?

—Si sabe alguno, por favor. El
primero que recuerde.

Un chiste, si. La candidata hur-
ga deseperadamente en su memoria
mientras piensa que nunca creyo
que ser actriz consistiese en saber
hacer lo mismo que cualquier gra-
cioso de taberna. ;Le estan toman-
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«Devocionario». Teatro del Norte. Un espectdculo de Etelvino Vdzquez.

do el pelo? ;O acaso se lo tomaban
en la escuela de arte dramatico
cuando le hablaron de Stanislavski,
cuando aprendié los complejos me-
canismos de la respiracion y le ex-
plicaron que un actor —una actriz
incluso— no es ni un cuerpo relu-
ciente ni un espontaneo del toreo? A
trancas y barrancas cuenta el chiste.

«Muchas gracias, ya le diremos
algo» suele ser la frase que culmina
el pentiltimo momento de la humi-
llaciéon. El ultimo viene después,
cuando nadie se toma la molestia de
decirle que otra vez sera. Se da
cuenta de que ha trabajado de bal-
de (a veces ni eso: ha tenido que pa-
garse el avion hasta Madrid) y, so-
bre todo, comprende que siempre
ha trabajado en balde. Sus afios de
formacién no sirven para nada, de
nada sirven las clases de canto que
tomo, las lecciones de claqué, la
gimnasia diaria al lado de un telé-
fono mudo. Contar chistes, saber
improvisar. Ser guapa 0 guapo se-
gun la particular idea que tenga un
sefior de la guapeza, y que siempre
coincide con las fotos que publican
las revistas. Solo contara la imagen
grabada en un video, una imagen
que luego sera «visionada» entre un
pim pam pum de obscenos comen-
tarios.

Pero no siempre, desde luego,
porque a menudo los castings, o
bien son formas indirectas de publi-
cidad —el ultimo de Hermida, por
ejemplo— o bien coartadas para
quedar bien ante las agencias y la
profesion, y s6lo sirven para encu-
brir el hecho de que los papeles es-
tén dados de antemano. O ambas
cosas a la vez.

Nadie puede afirmar seriamente
que los castings, en su version his-
panica, tengan alguna utilidad. Ni
siquiera Goethe hubiese podido de-
tectar a un buen futuro actor pidieén-
dole que contase un chiste de impro-
viso. Nadie puede creer todavia que
la «gracia natural» o la facultad de
improvisar en condiciones penosas
sean garantia de profesionalidad,
salvo si se siente un profundo des-
precio por el arte del actor y un
enorme respeto por la propia su-
puesta superioridad. O si se cae en
la estupida tentacion de «buscar ca-
ras nuevas» a cualquier precio, co-
mo s1 un director fuese un fabrican-
te de automoviles, obligado a sacar
un nuevo modelo cada afio. Basta
observar los resultados en nuestra
television, en nuestro cine y en nues-
tro teatro para comprender que la
practica hispanica del casting es una
simple, inutil y brutal parodia de un
sistema que nacid como garantia de
racionalidad y que, entre nosotros,
se¢ ha convertido en lo mismo que
el disefio: en una forma sin fin. Es
un nuevo ritual humillante para re-
producir los hdbitos de siempre ba-
Jo un formato yupi. Aquello que de-
bia ser prueba de madurez profesio-
nal y de racionalidad entre los di-
rectores y los realizadores es un sig-
no de puerilidad profunda y de sa-
dismo: la demostracién de un poder
que legitimamente no se tiene y que
se ejerce de modo abusivo porque

la oferta es mucho mayor que la de-
manda.
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por Fernando Griffell

uisiera dar respuesta
en este escrito a la so-
licitud de la direccion
de la ADE, en cuanto
a que los asociados enviemos noti-
cias de nuestras actividades, y a una
reiterada propuesta de nuestro com-
painiero Antonio Malonda, que en el
2.° Congreso sugeria que hablemos
de los procesos de creacion transi-
tados en la realizacion de nuestros
espectaculos.

Supongo, antes de empezar, que
dos son los motivos por los cuales
a los directores no nos es facil es-
cribir articulos para nuestro «Bole-
tin». El primero es que esta profe-
sion, desatendida y hasta un poco
marginal en este pais, nos obliga a
multiples tareas, sobre todo la pe-
dagogia, que reducen el tiempo de
la reflexion y del analisis a minimos.
Y segundo: escribir no es facil y da
un poco de temor no saber transmi-
tir con nitidez lo que uno piensa,
siente 0 hace. Dicho esto haré el in-
tento.

Via Moria

En 1985 fui invitado por el Tea-
tro Fronterizo a dirigir un delicio-
so monologo de Samuel Beckett,
«Primer Amor», con dramaturgia
de José Sanchis Sinistierra. El pro-
ducto fue un montaje que cosecho
considerables €xitos en escenarios
espafioles y extranjeros.

Alentado por el resultado me de-
cidi a llevar adelante un viejo pro-
yecto mio a partir de un texto de la
dramaturga Griselda Gambaro. Pe-
ro hete aqui que las instituciones
subvencionadoras me dieron a en-
tender, extraoficialmente, que exis-
tia un cierto desequilibrio entre mi
prestigio personal y la cantidad de
dinero que yo solicitaba. Lo prime-
ro era aun escueto y lo segundo re-

lativamente abundante. Pez que se
muerde la cola.
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A finales de 1987, después de un
periodo de inactividad forzada co-
mo director, decidi volver a la con-
sabida estructura productiva que
garantizara la realizacion de mis ne-
cesidades creativas: el grupo. Con-
voqué entonces a cuatro actores
que, por su buen hacer, su vocacion
de buisqueda y por su identificacion
con mi forma de trabajar, reunian
las condiciones 1doneas para botar
el barco. El 8 de abril de 1988 fun-
daba de la mano de José Castillo,
Sandra Bermejo, Silvia Vidal y Ma-
nuel Lama el grupo teatral «Via
Moria» (en latin algo asi como Ca-
mino de Locura, de Insensatez).

El trabajo hacia
«Banshee»

Comenzamos con un hoja en
blanco y un tema muy amplio que
desde hace afios me interesa perso-
nalmente: el miedo. Una encuesta
realizada anénimamente fue la pri-
mera herramienta implementada.

Se concretaron cerca de 300 apor-
taciones para conocer qué momen-
tos, escenas, personas, objetos, ani-
males, espacios, etc., se relaciona-

Imdgenes de «Banshee». Direccion: Fernando Grifell.

ban con el miedo o provocaban que
se llegase a €l. Se escucharon o gra-
baron narraciones de pesadillas y
«horrores nocturnos». Se recogie-

ron noticias periodisticas sobre el te-
ma, se leyeron y analizaron histo-
rias y cuentos de escritores como
Poe, Lovecraft, Le Fanu, etc., pa-
ra enriquecer el trabajo y «alimen-
tar» la imaginacion.

Los integrantes del equipo narra-
mos y escribimos historias, reales y
ficticias, que hubiéramos o podria-
mos haber vivido.

A partir de un determinado mo-

mento todo este trabajo comenzo a
intercalarse con otro que abria un
nuevo nivel, otra perspectiva en la
investigacion: las improvisaciones.
Aqui comenzaron a tomar forma si-
tuaciones que eran el producto sin-
crético de la aportacion de las inves-
tigaciones antes mencionadas y de
las propuestas creativas practicas
del equipo.

Muchas hojas de papel y varias
cintas de video registraron este pro-
lifico trabajo.

Finalmente llegé el doloroso mo-
mento de la seleccion del material
que mas interesaba y que, a la vez,
permitiria un desarrollo escénico ul-
terior.

Gran parte del material descarta-
do quedara para siempre en el re-
cuerdo y en la vivencia de los cinco
integrantes como un rico archivo
que, ;quién sabe?, quizds alguna
vez vuelva a resurgir.

A esta altura del proceso, apro-
ximadamente octubre-noviembre
del ’88, ya sabiamos que era dificil
que el espectador sintiera «miedo»
en su butaca pero si estabamos dis-
puestos a provocarle cierta inquie-
tud, cierta extrafia sensacion, pro-
ducida por la «rareza» o morbosi-
dad de las escenas planteadas.

Teniamo$ entonces 8 historias
que decidimos ubicar en Irlanda,
éntre marzo y noviembre de 1870,
en siete pueblecitos de Ambito rural.




Comenzo entonces la resolucion
escénica de dichas historias. Perio-
do gozoso pues ya «conociamos» lo
que ibamos a contar. Era cuestion
de solucionar el como.

El trabajo nos llevo a narrar las
ocho historias en diez escenas, de las
cuales solo en tres vimos la necesi-
dad de utilizar texto.

La creacion de estos textos fue en
si misma muy interesante aunque la
metodologia no fuera novedosa.

Se improvisaba grabando lo que
los actores decian espontdneamen-
te. Este material era procesado des-
pués en un trabajo de mesa. Este
nuevo producto era incorporado
por los actores como punto de re-
ferencia en forma de frases «pivot»
para nuevas improvisaciones graba-
das, y asi tres o cuatro veces cada
escena hasta que el resultado reci-
bid un tratamiento final definitivo
en la mesa de trabajo.

Una vez estructurado el especta-
culo en sus vertientes dramaturgica
e interpretativa, se inicio el trabajo
con los colaboradores de area (es-
cenografia, musica original elec-
troacustica, iluminacion, vestuario,
efectos especiales, etc.).

En esta etapa fue especialmente
interesante el trabajo en equipo con
Arturo Paladauria, que cred una
musica muy sugerente y con Manuel
Portomeiie con quien disefiamos un
clima luminico especialmente ade-
cuado para el espectaculo.

A mediados de julio del ’89, gra-
cias a la amabilidad de los compa-
ileros del GAT de L’Hospitalet que
nos cedieron su nueva sala, realiza-
mos tres ensayos generales ya que
despues de tanto tiempo de trabajo
interno necesitabamos confrontar el
montaje con publico. Para ello in-
vitamos a unas 100 personas con
distintos niveles de acercamiento al
mundo del teatro, desde amas de ca-
sa, jovenes y trabajadores, hasta
compaiieros de la profesion.

Se solicitaron sus opiniones, mu-
chas espontdneas, y algunas elabo-
radas al cabo de unos dias.

El resultado fue verdaderamente
alentador. Si bien algunos elemen-
tos estructurales del montaje tenian
que revisarse, estabamos en el buen
camino, el espectdaculo funcionaba
en ¢l sentido deseado.

En el momento de escribir estas

lineas, octubre, estamos dando los
toques finales mientras ya ha co-
menzado el consabido peregrinaje
por salas y festivales para «vender»
el espectaculo.

Aunque quizas no esté bien que
nososotros lo digamos, creo fervien-
temente que por su gestacion y por
su lenguaje, «BANSHEE», asi se
llama el espectaculo, es afortunada-
mente, hoy por hoy, un producto
raro, atipico y extraio, del cual nos
sentimos satisfechos de verdad.

Desde el primer dia de trabajo
hasta el primer dia de ensayo gene-
ral, en julio, pasaron 15 meses de
dudas, miedos, alegrias, desilusio-
nes y aciertos que en este momento
Intento compartir con los compaiie-
ros de profesion.

Deseo que pronto podais ver

«BANSHEEp» y, claro est4, charla-
rémos.
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B

por Inmaculada Alvear

pesar de que la cultu-
ra griega fue la unica
que llevo a su maximo
desarrollo el concepto de represen-
tacion al concebir la tragedia, casi
todas las civilizaciones han partido
de los mismos tipos de expresion de
los que se hace provenir al teatro.
Los analisis compartativos entre dis-
tintas civilizaciones que se empeza-
ron a realizar a finales del siglo
XIX, asi lo acreditan. Estudios co-
mo los de Malinowski, Levi-
Strauss, Cassiter, Jung, demostra-
ron con este tipo de investigacion
que el desarrollo de las culturas pri-
mitivas pasa por unas mismas eta-
pas de evolucion, aunque induda-
blemente cada una lo exprese de una
manera determinada.

Estos estudios resaltaban, entre
otras cosas, la similitud de concep-
tos entre las culturas agrarias. Es de-
cir, eran las necesidades mas inme-
diatas de estos pueblos, comer, re-
producirse, mantener unas estructu-
ras sociales, etc... en torno a las cua-
les se creaba todo el culto, presidi-
do por unas divinidades, de las que
habia surgido el mundo y a cuyo ca-

pricho el destino del hombre esta-
ba sometido.

De este modo y ante el descono-
cimiento de ese ser superior, el hom-
bre siente la necesidad de comuni-
carse con €l, y elige unos dias espe-
ciales que dedica a una divinidad en
concreto para conseguir su favor en
ese terreno. El hombre le ofrece lo
mejor que tiene, motivo por el cual
el sacrificio de un animal se convir-
ti6 en una parte fundamental de es-
tas celebraciones.

¢ Que tiene que ver todo esto con
el teatro? Contestaremos sucinta-
mente.

Las primeras escenificaciones de
las que tenemos noticia se realiza-
ban dentro de este tipo de fiestas a

las que no estamos refiriendo. En
ellas se representaban momentos
significativos de la historia y forma-
cion de esa cultura, la leyenda de un
personaje legendario como era el
rey Teseo en Atenas, o bien un mo-
mento puntual de la vida social de
la comunidad que solia estar conec-
tado con una divinidad. Por ejem-
plo, la fiesta de las Antesterias en
Atenas, era una fiesta agraria dedi-

cada a Dioniso que fue derivando
en una celebracion dedicada a los
muertos como potencia regenerado-
ra al estar en contacto con la tierra.

La importancia de esta conexion
entre fiesta, representacion, cultu-
ra agraria y ritual, tenia una légica
muy sencilla: el hombre observé que
la naturaleza tenia que regenerarse
para que el pudiera subsistir. De
igual manera que necesitaba de la
procreacion para la continuacion de
la comunidad. Por tanto la fertili-
dad de la mujer se asimilé a la de
la tierra convirtiéndose en temas
puntuales de estas fiestas. Uno de
los rituales mas caracteristicos es la
celebracion del «matrimonio sagra-
do». Esta fiesta que aparece en mu-
chas culturas, también en la griega,
esta atestiguada en Babilonia como
una de las ceremonias mads impor-
tantes, ya que se celebraba junto al
afio nuevo. El Akitu, nombre de la
fiesta, simbolizaba no s6lo una re-
generacion de la naturaleza sino de
toda la comunidad para ese nuevo
aflo que empezaba.

En estos rituales en los que ya
aparece un atisbo de representacion,
uno o varios componentes del gru-
po «mimaban»* al Dios y a los
acompaiiantes del Dios que compo-
nian el ritual. El pueblo participa-
ba en el sacrificio —ofrenda del
hombre a la divinidad—, y en las
procesiones y juegos que tenian lu-
gar dentro de estas fiestas. El hom-
bre griego no concebia lo religioso
y lo ritual separado de lo ludico in-
cluso de lo grotesco y lo befo como
lo concibe nuestra cultura occiden-
tal judeo-cristiana. El tema sexual,
como atestigua R. Adrados, era tra-
tado con gran libertad en casi todas
las fiestas griegas. A través de las re-
presentaciones, que eran todo los

«A puerta cerrada» de J. P. Sartre. Direccion: Angel Facio.
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afos iguales, la comunidad volvia
a revivir lo que ese momento signi-
fico en épocas pasadas. Este tiem-
po mitico se hacia presente de este
manera y el hombre rompia con su
estado normal por unas horas. La
danza y la musica eran los compo-
nentes mas importantes de estas ce-
lebraciones. La palabra nunca se in-
tegraria definitivamente en la fies-
ta agraria griega.

Ademas de estas fiestas enfoca-
das a favorecer la fertilidad de la co-
munidad, pronto se desarrollaron
rituales que simbolizan la muerte y
el nacimiento anual de la misma (el
invierno y la primavera). Como en
aquellas se proponia una relacion
personal con el Dios, ya que se mo-
ria y se resucitaba junto con la di-
vinidad, estos rituales tuvieron
pronto gran aceptacion entre la ma-
sa de la poblacion. Dioniso fue una
de las divinidades al que se le ads-
cribieron caracteristicas de los dio-
ses agrarios, quedando definido co-
mo uno de las mas populares del
pantedn griego. Era a través de la
danza y la musica como se conse-
guian estados animicos de locura
(«la mania»), que favorecian la rup-
tura del tiempo normal inauguran-
do un tiempo sacro en el que todo
estaba permitido.

Cuando en el siglo vi a C. el cul-
to a Dionisio se hizo oficial, se ins-
tituyo un festival anual en su honor.
En él cada afio un nimero de ciu-
dadanos representaba el acontenci-
miento de la llegada del dios a la
ciudad, su muerte y su nuevo naci-
miento. En un principio estas fies-
tas tenian un marcado caracter
agrario, su nombre asi lo indica
«Dionisias rurales», pero cuando la
polis cobro importancia y se erigio
como centro social y econémico, es-
te festival se adapto a las nuevas ne-
cesidades de una comunidad menos
agraria y perdio muchos de esos ele-
mentos que no eran imprescindibles
para su celebraciéon. Pero esta rea-
daptacion no significé la pérdida de
interés por parte del pueblo, ya que
Pisistrato, tirano de la ciudad ate-
niense, decidio crear dentro de este
festival un concurso que tendria lu-
gar cada cuatro afios. Se instituyo
asi una nueva fiesta, las Grandes
Dionisiacas, en la que se integro el
concurso tragico, como anterior-
mente se habia integrado el concur-
so de rapsodas en las Panateneas.

Pero cual habia sido la evolucion
de este nuevo género es lo que to-
davia estd mas obscuro, sin embar-
go habian elementos al que si habia
contribuido la fiesta: primero la
equiparacion entre un grupo de la
comunidad y el dios y sus acompa-
fiantes que simboliza la facilidad del
hombre por «mimar» otras situacio-
nes y personajes, y segundo la idea
de representacion que desde antano
el griego estaba desarrollando en va-
rios campos de su actividad festiva
—que trataré en un préximo capi-
tulo— iban a ser ambos elementos
aprovechados por la cultura griega
como ninguna otra lo habia hecho.

* Los primeros que utilizan esta pa-
labra son Platon y Aristoteles refirién-
dose al acto de asumir cardcter.
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n estas postrimerias de
siglo y de milenio que,
los dioses sabran por
qué, nos ha tocado vivir, se ha pro-
ducido un extrafio efecto de disper-
sion en el ambito artistico entre muy
variopintas tendencias y estilos. La
defuncion de las Vanguardias —que
algunos se empefian en mantener
con vida, aunque sea en estado de
coma— trajo consigo, tras la Segun-
da Gran Guerra, la pérdida de una
punta de lanza que pudiese arreme-
ter contra las pautas establecidas
por el gusto pequefioburgues, siem-
pre tendente al anquilosamiento de
las formas artisticas. Mas tarde, la
inutil «revolucién» del 68 vino a
confirmar la vieja sentencia ilustra-
da: «Es necesario que algo cambie
para que todo siga igual». Desde en-
tonces, la sociedad occidental ha de-
sarrollado sutilmente los mecanis-
mos de defensa que le han permiti-
do perpetuarse, aun con sus mas fla-
grantes contradicciones. El eclecti-
cismo como método fagocitario ha
degenerado, en nombre de un mal
concepto de la libertad de expresion,
en la permisividad del «todo vale,
y los creadores han visto abiertas las
puertas de la vulgaridad y el genia-
lismo en busca de la sacrosanta ori-
ginalidad.

[La maxima surrealista «épater le
bourgeois» se ha convertido en la
patente de corso para innovar a cos-
ta de lo que sea. Lo malo es que, a
fuerza de innovaciones, el receptor
artistico ha dejado de «epatarse» y
ha asimilado, sin mayores reflexio-
nes, todo lo producido a la sombra
de la modernidad. Ni siquiera mo-
vimientos socio-estéticos tan feroz-

IMAMA? 451 YANO SE DA
NI RELIGION NI
RA SE DA FORMACION DEL
ESPIRITU EMPRESARIAL ¢

«El Independiente»,
21-XI1-1989.

por Alejandro Alonso

mente agresivos como el «punk» de
los anos 80, han conseguido deses-
tabilizar ni un milimetro las fuerzas
que rigen el mundo contemporaneo,
y se han visto absorbidos por la mo-
da de esta sociedad sin patrones, in-
cluso desde los sectores mas ideolo-
gicamente conservadores.

Asi, una considerable porcion de
«artistas», instigados por la necesi-
dad alimenticia de salirse de cual-
quier tipo de norma clasica, han es-
tablecido, con la practica, una nue-
va norma de la transgresion, basa-
da, en la mayoria de los casos, en
un mero formalismo sin contenidos
solidos, que atiende m4s a las ima-
genes audaces y al envoltorio de co-
lorin que al sentido profundo de la
obra de arte. Ya no se trata de lo
que se diga —«todo esta dicho»—
sino del como se diga. Hay que ven-
der, sobre todo, un «look». Y cuan-
to mas extravagante, mejor, por-
que, no lo olvidemos, vende mas lo
que mas llama la atencion. El resul-
tado es, logicamente, un producto
de consumo y, por tanto, efimero.
Y los «looks» mueren y se suceden
incesantemente, apenas han empe-
zado a formar parte del uso comun.

El teatro, por supuesto, no ha si-
do una excepcién. Los movimien-
tos renovadores de la escena que se
sucedieron en la primera mitad de
nuestro siglo han acabado por disol-
verse en una magma de confusion
creado por los exégetas de unos y
otros. Cada cual ha creido interpre-
tar los designios de los grandes
nombres del teatro contemporaneo
a su modo y manera, optando, en
no pocas ocasiones, por una extra-
fia ensaladilla de estilos mal enten-
didos, a caballo entre el naturalis-

ETicA, AHO-

mo stanislavskiano y la epicidad
brechtiana.

Por si fuera poco, la paranoia de
la primacia del cine sobre los esce-
narios desperto el fantama de la cri-
sis teatral. A partir de aqui, algu-
nos creadores comenzaron una de-
senfrenada carrera «a la recherche
du public perdu», y no dudaron en

recurrir en sus espectaculos a efec-
tos mas o0 menos sorprendentes,
aunque, a veces, carentes de auten-
tico significado dramatico. En Es-
pafia, desde que decidimos ser mas
modernos (perdon: posmodernos)
que nadie, hemos podido contem-
plar una curiosa serie de montajes
demasiado propensos a lo visual, en
los que han cabido desde escenogra-
fias megalomanas y patios de buta-
cas evaporados, hasta impresionan-
tes alardes tecnologicos o extranas
acciones destructivas, mas propias
de un ingeniero en demoliciones que
de un artista teatral. Se intenta dis-
frazar, a base de oropel, las muchas
carencias —entre las que la interpre-
tacion no es la menor— que tiene
el teatro en nuestro pais. No obstan-
te, hay que reconocer que, a pesar
de lo dicho —o tal vez por ello—,
casi todos han constituido un éxito
de publico.

Se esta consiguiendo, es cierto,
rellenar algunos teatros a base de di-
nero en la produccion, en aras de
mantener un cierto barniz cultural
que exige la fibra snob de nuestra
sociedad. Y se olvidan, en cambio,
los auténticos elementos que elevan
un espectaculo a la categoria de ar-
te, y que pasan por la adecuacion
de los recursos expresivos a las ne-
cesidades reales, tanto de los espec-
tadores como de la obra en monta-




«La locandiera» de Goldoni, por el «Teatro Casona» de Oviedo. Direccion: Andrés Presumido.

je. «El publico —dicen— tiene la 1il-
tima palabra». Y el dinero. Asi que
un cierto numero de artifices teatra-
les sigue echando mano, una y otra
vez, de todas las originalidades po-
sibles. Le han cogido el tranquilo a
eso de la transgresion y se dedican
a pasear su imagen de «enfants te-

rribles», capaces de convertir una
tragedia griega en un sainete cos-
tumbrista.

Lo que no han tenido en cuenta
es que tanto «experimento» puede
terminar resultando rutinario, como
lo fue, anteriormente, la repeticion
de esquemas prefijados por la tra-

dicion. Tan absurdo es mantener
una estética decimonodnica como
adoptar una actitud radicalmente
iconoclasta. Y aunque la investiga-
cion de los lenguajes escénicos es
imprescindible, convendria, de vez
en cuando, recordar que el teatro,
como decia Lope, son ante todo,

«dos actores, una manta y una pa-
sion». Prestarle mas atencion a la ca-
lidad de la manta que a quienes con
ella actuan, u olvidar las pasiones
que los mueven, no deja de tener un
punto de grotesco. ;Han probado
ustedes a mirar durante dos horas
una manta? Un aburrimiento.

CENTRO DRAMATICO NACIONAL

Los ultimos dias de Emmanuel

contados por

Ernesto Teodoro Amadeo Hoffmann

de ALFONSO SASTRE
Direccion: JOSEFINA MOLINA
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TEATRO ALEMAN
EXPRESIONISTA de
lise T.M. de Brugger
Ed. La Mandragora.
Buenos Aires, 1959
174 paginas

La base de este libro la constitu-
ye el material reunido proveniente
de sus clases universitarias.

La profesora Brugger desarrolla
un esquema claro y conciso de la
personalidad y de la obra de los
principales autores expresionistas,
ademas de profundizar en las rai-
ces de este movimiento.

Escritores como Buchner, Wede-
kind y Strindberg nos son presen-
tados como precursores del movi-
miento expresionista.

La época dorada del expresionis-
mo esta representada por: Toller,
Kaiser, Barlach, Goering, Sorge,
Von Unruh, Sternheim, Kokosch-
ka...

Nos habla de las obras principa-
les de este periodo incluyendo nu-
merosos fragmentos de obras, que
nos ayudan mucho para compren-
der mejor el pensamiento expresio-
nista.

La idea central, segun la docto-
ra Brugger, es el mensaje del hom-
bre nuevo en sus ansias por con-
seguir el surgimiento de una socie-
dad nueva.

El expresionismo €s un movi-
miento revolucionario y renovador
que intenta llegar hasta las raices
mas hondas del ser humano, es un
replanteo total de la existencia hu-
mana.

LA CREACIO DEL MON

de Patricia Gorbacho.
Institut del Teatrode la
Diputacio de Barcelona.
Barcelona, 1988.

341 paginas

En este volumen, Paticia Gorba-
cho reune 14 amplias entrevistas

con otros tantos directores de es-
cena que desarrollan su actividad

en Catalufna y en idioma catalan,
estos directores son: Angel Alonso,
Joan-Lluls Bozzo, Flotats, Mario
Gas, Jordi Mesalles, Josep Montan-
yeés, Lluis Pasqual, Lago Pericot,
Pere Planella, Fabia Puigserver y
Sanchis Sinisterra.

La introduccion de la autora nos
ofrece una visiéon de conjunto de la
actividad desarrollada por los entre-
vistados.

Todos los directores que integran
el volumen comienzan su actividad
teatral antes de la muerte de Fran-
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LIBROS

por Junnchu f-‘\senm

co y es en la democracia donde su
quehacer profesional es mas signi-
ficativo. En este momento son los
principales directores del teatro ca-
talan actual.

A lo largo de los coloquios pode-
mos entrever los problemas mas
importantes que han afectado vy
afectan al teatro catalan: el teatro in-
dependiente, |la creacion colectiva,
teatro publico-teatro privado, la
transicion politica y su influencia en
el teatro, la dictadura de la estéti-
ca, la polémica director-autor-
actor...

Es un libro bastante danficador
aunque el interés de las entrevistas
es muy desigual.

SEMIOTICA TEATRAL
de Anne Ubersfeld
(«Lire le theéatre»).
Catedra/Universidad de
Murcia, 1989.
Traduccion y adaptacion
de Francisco Torres
Monreal. 224 paginas.

La primera consideracion que se
puede hacer es el desafortunado
cambio de titulo. En el mundillo tea-
tral es conocido como «Leer el Tea-
tro» y este cambio no viene a cuen-
to, como tampoco vienen a cuento
los afadidos dentro del texto origi-
nal, cuando no clarifican nada; es
mas, desvirtuan el texto, pues no
son parangonables los espectacu-
los a los que se refiere Anne Ubers-
feld con los que pone en su lugar
el adaptador. Toda nota, ejemplo,
afiadido o cambio debe ir a pie de
pagina o al final del libro, nunca
dentro del texto. Incluso se anade
un capitulo inexistente en el origi-
nal.

A pesar de lo referido, hay que
estar de enhorabuena porque nos
haya podido llegar este texto fun-
damental, de gran utilidad, tanto
para profesionales del teatro como
para simples aficionados o estudio-
SOS.

Ubersfeld ahonda en todos los
problemas que conciernen a la re-
lacion texto-representacion; al per-
sonaje, al espacio, al tiempo, al dis-
curso teatral...

Dentro de tanta mediocridad co-
mo se esta publicando sobre se-
mictica y semiologia del teatro, es-
te ensayo es una bocanada de aire
fresco, escrito por una gran cono-
cedora de la materia, que estudia
el teatro no sélo desde el punto de
vista del texto sino también de la re-
presentacion.

La traduccion es excelente, con
las excepciones ya resenfadas.

TEATRO MUSICAL
ESPANOL EN EL MADRID
ILUSTRADO

de Eduardo Huertas.

Ed. Avapiés.

Madrid, 1989.

245 paginas.

El profesor Huertas, uno de los
mayores especialistas en teatro mu-
sical espanol, nos ofrece el pano-
rama del teatro musical, tanto de
raiz ibérica como de importacion,
que se desarroll6 a lo largo del s.
xVill en el Madrid ilustrado.

El autor pretende divulgar y vul-
garizar lo que otros han escrito, al-
go que consigue con creces, aun-
que el libro no esta exento de pro-
fundizacién. El mayor logro es el in-
teresar a personas no profesiona-

les, desconocedoras de la materia.
En el Madrid ilustrado que nos

describe Huertas, coexisten: lo ilus-
trado, normalmente de origen fran-
cés e italiano, y lo nacional tradicio-
nal.

Dentro de lo nuevo, de lo ilustra-
do, encontramos: el teatro drama-
tico neocldsico, la 6pera y el ballet
italianos y los bailes y éperas comi-
cas francesas.

Lo nacional comprendia: el sai-
nete, la comedia, la zarzuela anti-
gua y la zarzuela nueva, la tonadi-
lla escénica y los bailes teatrales y

escenicos.
De todos estos géneros habla

Eduardo Huertas profundamente a
a lo largo del libro, haciendo espe-
cial hincapié en el nacimiento, for-
macidn, y desarrollo de la tonadilla
esceénica.

También esta presente el papel
relevante que ejerce el pueblo lla-
no, con sus gustos propios de raiz
autoctona.

El papel desempenado por el
grupo social madrilerio del «majis-
mo-manolismo», defensores de lo
tradicional espariol frente a lo ex-
tranjerizante.

El majismo fue protagonista del
sainete, tonadillas escénicas... Tu-
vO un caracter critico contra los go-
bernantes.

Huertas subraya las caracteristi-
cas propias de los géneros musica-
les de raigambre espanola: como
la alternancia de partes habladas y
musicadas.

LA FORMACION

DEL ACTOR

(Las 6 primeras lecciones)
de Richard Bolelavsky.

Ed. La Avispa.

Madrid, 1989. 125 paginas.

Es una gran satisfaccion para to-
dos los amantes del teatro el naci-
miento de una nueva coleccion de
textos sobre teoria del teatro. El li-
bro que presetamos es el comien-
zo de, esperémoslo, una larga se-
rie de textos futuros. Se anuncian
libros sobre direccion esceénica, de
clasicos del teatro, de textos técni-
COS:.

Richard Bolelavsky, polaco de
nacimiento, fue alumno y actor del
Teatro de Arte de Moscu primero,
para mas tarde ser profesor en los
EE.UU. y maestro, entre otros, de
Lee Strasberg.

Hay muy pocos libros dedicados
al actor que se inicia en este dificil
mundo. Estamos ante un breve tra-
tado que habla de los aspectos
principales que conciernen al actor
que da sus primeros pasos.

El ensayo sigue una evolucién |6-
gica, desde la llegada del actor a
una escuela sin saber si tiene vo-
cacion o no, a los pasos que debe
dar para poder llegar a ser actor.

Bolelavsky lo divide en 6 leccio-
nes: concentracion, memoria de la
emocion, accién dramatica, carac-
terizacion, observacion y ritmo.

Toda la obra es una conversa-
cion entre: La Creativa (la aspiran-
te a actriz) y yo (el maestro).

Es un libro de una gran utilidad
para todos los actores que quieren
ser actores, pero, al mismo tiempo,
puede crear vocaciones o desilusio-

nar y hacer arrojar la toalla a mas
de uno.
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A partir del 20 de enero, Lucila
Magquieira impartira un curso sobre
«Actor y personaje: une studio psi-
coldgico», en el centro de Clinica
Psicoanalitica Individual y Grupal.
El curso tendra una duracion de un
mes.

La compania Teatro Infantil, que
dirige Vicente Aranda, ha llevado
a cabo dos campanas escolares el
pasado ano con sus espectaculos
«El deshollinador feliz» y «Una ciu-
dad para sonar». La primera se de-
sarrollo en la sala «El Mirador», la
segunda, que proseguira el presen-
te ano, en el teatro Infanta Isabel,
ambos de Madrid.

Fernando Grifell ha realizado la
puesta en escena de «Banshee»,
de Via Moria, con el Centro d'Inves-
tigacio Teatral de Barcelona, «La
Casona», que €l dirige. La esceno-
grafia es obra de Alfons Flores y la
musica de Arturo Palaudaria.

Antonio Joven interpreto el es-
pectaculo «Los cantos de las sire-
has», de Angel Camacho, dirigido
por Eva. L. Escartin. Con él se ini-
Claron las actividades de la sala
«Margarita Xirgu» en el marco de
I._Eis actividades del Centro Drama-
tico Nacional.

~ Pedro Alvarez-Ossorio ha rea-
izado la puesta en escena de «El
hombre que murié en la guerra» de

Nuestro comparnero
Santiago Sanchez re-
presentara, del 17 de
enero al 18 de febrero,
la obra «Infantillatges»,
escrita y dirigida por
Raymond Cousse, en la
Sala Moratin del Centre
Dramatic de la Genera-
litat Valencia.

Manuel y Antonio Machado. Se tra-
ta de una produccién del Centro
Andaluz de Teatro, estrenada en el
Teatro Lope de Vega de Sevilla.

AIva_rez-Ossurin ha elaborado
tambien la dramaturgia y la adap-
tacion del texto, al que ha conferi-

do unos rasgos de contemporanei-
adad.

Ricardo Iniesta estrend en Se-
villa el pasado mes de diciembre,
«La maquina Hamlet» de Heiner
Mdller, con el grupo «Atalaya»,
compania que dirige desde hace
varios anos y con la que ha monta-
do espectaculos como «Asi que pa-
sen cinco anos» de Garcia Lorca y
«La rebelion de los objetos» de
Maiakovski.

El pasado 30 de octubre tuvo lu-
gar la inauguracion de la sala Bec-
kett de Barcelona, que dirige José
Sanchis Sinistierra y que sera se-
de del Teatro Fronterizo.

El espectaculo producido para
tan solemne ocasion fue «Bartleby,
I'escrivent» de H. Melville, dirigido
por el propio Sanchis Sinisterra.

Nuestro colega, Adolfo Diez Ez-
quérra, en colaboracion con Viki
Pieniezeck, escenificé «Cucs de
seda» (Gusanos de seda), cuyo tex-
to es una creacion colectiva inspi-
rada en la rondalla mallorquina de
Antonio Maria Alcover, «Sa coeta
de una Marieta». Es una produc-
cion de la compania «Taula rodo-
na» de Palma de Mallorca, que
cuenta en su haber con nueve anos
de actividad ininterrumpida.

El espectaculo es una sintesis del
trabajo realizado por el elenco en
discotecas, en donde han encon-
trado un nuevo publico, unas nue-

vas pautas de comportamiento, y la
necesidad de lograr una plastica
que se aproxime al video-clip o al
comic.

Etelvino Vazquez estreno, el pa-
sado mes de noviembre, la obra de
Miguel Murillo «Perfume de Mimo-
sas», con la compania Suripanta de
Badajoz. El estreno tuvo lugar en la
Sala Trajano, de Merida.

Angel Facio estreno «A puerta
cerrada» de Jean Paul Sartre, en Al-
cala de Henares, el pasado mes de
noviembre y estuvo tambien pre-
sente en el Festival de Tardor de
Barcelona con este mismo espec-
taculo.

PUBLICACIONES DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA

Serie: «Literatura dramatica»

«La verdadera historia de AH Q»
de Christoph Hein
lraduccion: Jorge Riechmann N.° 1
«La dictadura de la conciencia»
de Mijail Shatrov

Traduccion: Ana Varela N.° 2
«Camino de Volokolamsk:

vy «La Mision»

ade Heiner Muller

Traduccion: Jorge Riechmann

«Las personas decentes»
de Enrigue Gaspar
Edicion de J. A. Hormigon

«La gran paz»
de Volker Braun
lraduccion de Jorge Riechmann N.°

«La Isla» y «El camino de La Meca»
de Athol Fuggard

Traduccion de Jose Luis Bello
y Carlos Rodriguez N.°

Serie: «Debates»

«Primer Congreso de la ADE»
(Ponencias, debates y articulos)

N.° 1

'Los asociados de la ADE recibiran gratuitamente un
ejemplar de cada uno de los libros publicados.

SUSCRIPCIONES

Las suscripciones a los seis primeros volumenes
pueden hacerse enviando a la sede de la ADE (Ca-
nos ael Peral, 5 - 4.° dcha - 28013 Madrid). el nom-
bre y direccion del solicitante y un talon de 4.000 ptas.
a nombre de nuestra Asociacion.

EJEMPLARES SUELTOS

Las «Publicaciones de la ADE» pueden adquirirse
actualmente en las librerias «L.a Avispa». «<El corral de
Almagro» y «La casa del libro» de Madrid.

«Llibres i utils de L’espectacle» y «<Milla». de Bar-
celona.
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