Ministerio de Cultura 2011

Una vision
caleidoscopica
del teatro

y los nifios
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por Carlos Herans” |

El articulista,

a partir de una vision
miltiple que engloba
desde el juego
dramatico a la
animacion teatral,
reflexiona acerca

del sentido del teatro
infantil, al que
considera un excelente
medio educativo.

......



egun el movimiento de la
mano hace girar el cilindro
oscuro, dirigido hacia el
tema que nos quiere iluminar, nos en-
contramos con nuevas figuras y
colores.

La geometria, sin embargo, de poco
nos va a servir en este caso; nuestro
caleidoscopio refleja en sus espejos
variadas formas, pero no acaban de
configurar una figura simétrica. La /i-
teratura teatral para nifios, el juego
dramdtico, la animacion teatral... y asi
hasta mil definiciones posibles para
tratar de acercarnos al tema: el nifio
y el teatro.

No nos fijaremos en este caso en el
devenir historico del asunto. No hay
necesidad de volver a citar el siglo XVI
y a los jesuitas o el XIX y a don Bos-
co, (curioso hermanamiento del tea-
tro y la religién durante la historia, en
un perpetuo retorno a los origenes).
Tan s6lo una somera aproximacion al
estado de la cuestion.

Cuadro primero y unico
De como los nifios y nifias juegan
teatralmente

(El escenario representa una calle
donde se pueda jugar, o bien un par-
que, o en su defecto el patio de la es-
cuela. Nifios y nifias en corros diver-
sos. Los adultos han debido hacer
mutis por el foro o esconderse entre
cajas, expectantes y calladitos.)

«Los dichos y narrador»

NINO 1. jJopé! ;Ya esta bien tios! La
proxima vez el que se muere es Ma-
nolo. El jefe de la banda soy yo... jo...
es que...

NINA 1. Tofio tiene razén. jSiempre
estdis a tiros y el también tiene dere-
cho a ser el jefe! Ademas estoy harta
de llorar porque se muera. ;Por qué
no hacemos de papas y mamas?

(Sigue la accion con sucesivas interven-
ciones de los nifios mientras se hace un
lento oscuro. Un foco cenital ilumina
una figura en primer término.)
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NARRADOR. Posiblemente sea éste un
juego antiguo, quizds ahora la dispu-
ta del reparto de papeles, haga refe-
rencia a las Tortugas Ninja o a India-
na Jones. Sin embargo, distinguido
publico, la regla del juego permane-
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ce. (Pausa. Se desplaza lentamente
con aire misterioso.) ;Sera acaso que
el tal juego es mds importante que el
papel a seguir? ;eh? ;Podriamos tal
vez ingenuamente, pensar que €estos
alevines de actores y actrices, estan in-




mersos en un fenémeno... (buscando
el término) ...artistico? (Con énfasis.)
iSi, ciertamente, afirmo con vigor.
iSi! jRadicalmente proclamo! Veamos
s1 n0... (extrae de un zurron un grue-
so documento que exhibe en su por-
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tada unas misteriosas siglas: DCB)...
iAqui! jAqui estd!: Iniciacion a las ac-
tividades artisticas, ;MEC dixit!,
Ergo... asi serd, gentiles interlocuto-
res. Contemplad pues a esos nifios que
desde sus mds tiernos —estrictu sen-

MASCHERE, MONDADORI, MILAN, 1984,
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su— afos juegan a ser papds y ma-
mads, aguerridos aventureros y des-
pampanantes vampiresas; que os mal-
tratan exigiendo para reyes,
inverosimiles disfraces, que se calzan
los zapatos de tacén alto con grave
riesgo para... el parquet, y sus tiernos
tobillos; que arrasan con safia inusi-
tada la coqueta en busca de afeites
con los que embadurnar sus imberbes
rostros... (en el colmo de la exalta-
cion) ...jSon... artistas! jActores y ac-
trices! {Pintores y pintoras! jMusicos
y musicas! jSon... formidables! (Sue-
nan los primeros acordes del cuarto
movimiento de la Sinfonia del Nuevo
Mundo de Dvorak, el Narrador, con
gesto cansado, se sienta en una ban-
queta, humilde, que ha extraido del
zurron.,) jCudnto desafuero, vive
Dios! jQué ignominia! ;Qué se fizo
de los trabajos de Piaget, Vigotsky,
Moreno, Neill, Passatore, Bartolozzi,
Chancerel, Patifio y Herans, y de tan-
tos y tantos otros que reclamaron los
componentes ludicos como integran-
tes comprobados del proceso de cre-
cimiento de estos monstruos cuellicor-
tos? ;Tantos afos vy esfuerzos
volcados tratando de la expresién y
comunicacion como proceso educati-
vo, al margen de toda preceptiva ar-
tistica? ;Do quedaron?

Cual D. Juan debo afirmar que:
«Clamée al cielo y no me oyé / y pues
sus puertas me cierra / de mis pasos
en la tierra /jresponda el cielo y no
yo!» Por cierto que ha sido un taqui-
llazo esta temporada. (Con infinita re-
signacion introduce la mano, derecha,
en el zurron —mds pareciera un ca-
pitoné— y la retira portando una
daga, con incrustaciones de brillantes,
O zirconio, en la empufiadura, que,
movida dgilmente reflejard el destello
de su brufiido acero al incidir la luz
alogena del proyector pentaprismdti-
co. Llora y susurra.) Adiés, adids,
areas de expresion. Adids, adids, co-
municacion. Ya llegan los artistas. Ya
suenan los clarines, ya claman sus vo-
ces... Lo lograron, ya son universita-
rios, ya pueden opositar, ya podran



acceder al funcionariado. Si. Ellos son
el futuro (con gesto brusco hunde la
daga en el tercer espacio intercostal iz-
quierdo, que es donde tiene la bolsita
con la sangre artificial. Caso de no re-
ventar con el consiguiente chorrito, se
le sugiere al actor que simule un

infarto.)
Fin
(por el momento)

Nota del autor: El teatro, se ha di-
cho muchas veces, es reflejo de la rea-
lidad, escuela de costumbres, etc.
Nuestra realidad escolar tiende cada
vez mas a incorporar la concepcién
pequeiioburguesa del consumo artis-
tico, como etiqueta de garantia social
que permite afirmarse a uno mismo
como culto.

Esta concepcion prima el mimetis-
mo de lo que en mundo adulto se con-
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sidera featro. Y al hacerlo asi, nos ale-
jamos cada vez mads de los objetivos
educativos que este, sin duda, noble
arte, puede cumplir en la escuela: /a
estimulacion de la creatividad, enten-
dida como potenciacion del pensa-
miento divergente. Y en este objetivo,
bienintencionado, supongo a partir de
mi experiencia, que es mucho ma4s in-
teresante colocar a nifios y nifias en
disposicion de jugar a... que de hacer
teatro, al menos hasta los 12 o 13
afios. En esta edad las reglas de la re-
presentacion, que las hay, pueden ser
asumidas como resultado del anterior
proceso de juego, realizado desde el
preescolar. Esto, me parece a mi, se-
ria lo coherente. En las primeras eda-
des estamos jugando a representar, ju-
gando a hacer de..., jugando a imitar
a..., jugando, siempre jugando... y me-
diante ese juego:
—socializandose
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—integrando el esquema corporal

—asumiendo diversos roles

—proyectando en la actuacion fan-
tasias y fantasmas

—incorporando estereotipos para
desarmarlos en una direccion mds
Imaginativa.

Con unos profesores que:

—no quieren ser directores de
teatro

—les dejan hacer «su espectaculo»

—observan sus intereses y motiva-
ciones para ofrecerles mas posibilida-
des de seguir hacia adelante

—no sienten que quedan en ridicu-
lo si la «funcidn» no se parece a lo
que se hace en el teatro

—no recurren a esos absurdos tex-
tos «adaptados» que presentan una
reduccion de un texto clasico para re-
presentar en la escuela

—no toman como pretexto el tea-
tro para enseiiar geografia
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—no abusan de su autoridad para
obligarles a memorizar textos litera-
rios, que en la mayoria de los casos
no pueden comprender

—no tratan de otra cosa que de lle-
gar a la moraleja —del tipo que fuere.

NARRADOR. (Levantdndose del suelo,
como en un suerio, reviviendo y reco-
brando «la color».) {Oh cielos! jQué
dulces palabras escucho! jRenace la
esperanza en mi! ;Quizas sera eso, lo
que dicen estos enigmdticos papiros
del DCB? Cuéan grande dicha si asi
fuera... oh... oh... (con un hdbil me-
canismo de poleas y saquitos de are-
na, que se invento en el Renacimien-
o, va ascendiendo lenta y
solemnemente, mientras una beatifi-
ca sonrisa ilumina su rostro. Un rayo
ldser —hagamos una concesion a la
modernidad— dibuja estrellitas sobre
el ciclorama del fondo y la ilumina-
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cion recrea un lirico atardecer, mien-
tras por la megafonia escuchamos un
aria de Bach).

(Cae lentamente el telon.)

(No son previsibles muchas «glorias»
ya que en el semisdtano hay
veinticinco o treinta espectadores.)

Los textos teatrales

El caleidoscopio se dirige ahora a
una estanteria, no muy grande, don-
de debidamente ordenados figuran no
muchos libros, quizas treinta o cua-
renta. Un epigrafe abarca a todos
ellos: textos teatrales para nifios. Una
observacion figura entre paréntesis:
preferiblemente y/u originalmente es-
critos para ser representados por pro-
fesionales.

Elisa Fernandez Cambria! en su
pormenorizado estudio, afirma: «En
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el siglo XX espafol el campo de 1a li-
teratura para la infancia y juventud,
nos ofrece un fendmeno tnico en el
mundo: por lo menos dieciséis drama-
turgos de primera fila, cuya fama re-
side principalmente en su teatro diri-
gido a un publico adulto, les dedican
una o mas de sus piezas a los jovenes.

»Jacinto Benavente, el primero cro-
noldgicamente, se destaca no sélo por
haber escrito siete obras destinadas es-
pecificamente a un publico juvenil,
sino también por haber creado en Ma-
drid el Teatro para los Nifios en 1909.
En dicho ciclo teatral se presentaron
obras suyas, y ademads una de Marqui-
na y otra de Valle-Incldn.

»A esta lista de insignes dramatur-
gos debemos afadir los nombres de
Linares Rivas, los Quintero, Martinez
Sierra y Gomez de la Serna, cada uno
de los cuales escribié una obra para
menores a principios de siglo.



»Una generacion después, Federi-
co Garcia Lorca aportd una pieza de
este género vy, a su vez, Alejandro Ca-
sona organizé un grupo de teatro in-
fantil en la escuela del Valle de Aran
donde ensefiaba y escribid cinco
obras.

»Llegando ya a la década de los 60,
hallamos a Lauro Olmo, a Alfonso
Sastre y a Carlos Muiiiz, tres drama-
turgos que forman parte de la Gene-
racion Realista. (...) Las décadas de
los 70 y los 80 ven trabarse tres esla-
bones nuevos a ésta cadena de drama-
turgos: Jesus Campos, Luis Matilla y
José Luis Alonso de Santos.»

El criterio elegido por la estudiosa,
deja fuera a autores como Carmen
Conde, Rafael Alberti, Gloria Fuer-
tes, Miguel Pacheco, Fernando Alme-
na, Miguel Angel Medina, Francisco
Alborch, Consuelo Armijo, Luis Co-
quard, Nicasi Camps... entre otros es-
pafioles, o Franco Passatore, Sergio
Tofano, Maurice Yendt, Catherinne
Dasté, Francois Latin, Torsten Lester,
A. Strindberg... entre los extranjeros.

No es cuestion de entrar aqui en el
analisis pormenorizado de sus obras.
Ciertamente hay que reconocer su va-
lor al dedicarse a este oficio, cuando
las condiciones en que desarrollan su
trabajo como autores, son de total
precariedad, sin destinatario inmedia-
to y en muchos casos sin posibilidad
de estreno.

Sin embargo, para nuestra caleidos-
copica vision si conviene tener presen-
te que la presencia del autor teatral,
en el sentido literario, no se hace muy
patente en la realidad del teatro para
nifios espaiol.

En un estudio realizado sobre 51
compaiiias? que se dedican profesio-
nalmente a este sector, si observamos
en aquellas que hacen teatro de actor
la respuesta que dan a la pregunta: ;de
donde proviene el texto de los espec-
taculos? y la importancia que se le
concede a diversos aspectos de sus
puestas en escena, quizas encontre-
mos algiin dato interesante (véase cua-
dro I).
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CUADRO 1 ‘
Aspecto resefiado %
Improvisacién grupal 11
Adaptacion de cuentos (clasicos) 9
Autor teatral )
Colaboraciones autor/grupo 6
Adaptacion cuentos modernos 2

Aspecto resefiado

Importancia (%) | Mucha | Bastante | Normal | Poca Ninguna
Interpretacion 17 3 3 0 0
Escenografia 9 6 5 2 1
Vestuario 9 10 3 1 0
Texto 7 8 7 0 0
Iluminacién 7 2 5 4 5
Mascaras 5 7 3 2 o
Proyeccion imagen 3 1 2 3 10
Muiiecos 1 5 5 2 5
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De los datos del cuadro 1 y de la
observacion de los espectdculos que se
suelen representar, cabe resefiar algu-
nos hechos constatables:

—Muy escasa participacion de los
autores teatrales y/o poca capacidad
en los que asumen la autoria, para la
creacion literaria.

—Escasa participacion de los auto-
res en el montaje de los espectdculos
y/0 pocos casos de colaboracidon en-
tre ambas partes.

—Sobrevaloraciéon de los aspectos
formales.

Que esta situacion sea asi, no im-
plica por mi parte un juicio de valor
0 una asignacion de respon-
sabilidades. Tan sélo, insis-
to, trato de dar fe de lo que
en mi experiencia he cono-
cido. Prosigamos cons-
tatando:

—Propension a infantili-
zar los contenidos que tra-
tan en los especticulos,
tanto en sus mensajes ideo-
16gicos como en sus aspec-
tos formales; con abundan-
cia de actuaciones que
caricaturizan a los nifios, en
estereotipos sin matices.

—Una cada vez ma4s
preocupante tendencia a
producir espectaculos que
toman como referencia for-
mal, la estética del videoclip, con ex-
ceso de vatios musicales martilleando
los oidos.

—Como consecuencia del trabajo
improvisado, un muy desigual juego
actoral que redunda en el ritmo inter-
no y en la unidad y progresidon dra-
matica.

—Representaciones teatrales que
toman como referencia el mismo
mundo del espectdculo, en sus varia-
das formas (teatro, television, cine...),
tanto para desmitificarlo como para
convertirlo en una idealizacidn libe-
radora de la realidad. La problemati-
ca propia de los nifios o del entorno
social es practicamente inexistente, o
bien es el inicio de la anécdota, que
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se resuelve en una huida hacia adelan-
te por medio de la fantasia (en su
acepcion vulgar).

—Generalmente se presentan los
roles masculino y femenino en sus ras-
gos mas estereotipados.

—EI planteamiento dramatico suele
atender al esquema cldsico de: expo-
sicion, nudo y desenlace.

—Suele aparecer en papeles de pro-
tagonista el propio nifio o nifia, pero
contrapuesto al mundo adulto, sin re-
ferencia a su propia edad y a elemen-
tos culturales que tengan relacion di-
recta con sus intereses.

—Puestas en escena «waldisneya-
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nas», coloristas y estéticamente sub-
sidiarias de otros mass media.

Pese a todo lo expuesto, debo tam-
bién dejar constancia de la presencia
de compaiiias con un nivel muy rigu-
roso en sus planteamientos, bien
cuando abordan el teatro de autor, o
cuando realizan creaciones colectivas.
INo cabe hacer en este momento una la-
bor critica en profundidad, por mads
que sin duda se me haya deslizado al-
gun juicio de valor, ya que en este mo-
mento la labor prioritaria es consolidar
el sector del teatro para nifios, ya que:

—sin el reconocimiento social de su
importancia,

—sin la ayuda de las Administracio-
nes publicas, para mejorar la infraes-
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tructura y consolidar los circuitos,

—sin la responsabilidad de los que
trabajan en el sector y desterrando el
oportunismo de los que se dirigen al
publico escolar, para ir tirando entre
espectdaculos verdaderamente impor-
tantes, porque: «ya se mueve un dine-
ro en esto...»,

—sin el apoyo del publico familiar
y de los educadores...,
dificilmente se logrard que haya auto-
res que dediquen sus esfuerzos a este
mundo infantil; que haya buenos in-
térpretes que sepan dirigirse a estos es-
pectadores, sobre todo a las primeras
edades; que se dé un tratamiento es-
téticamente digno en las
puestas en escena.

En definitiva, que e/ nifio
v la nifia sean protagonistas
de su cultura, tanto cuando
juegan a hacer teatro, como
cuando son espectadores en
una sala teatral. Bienvenido
sea todo intento, uno esta
misma monografia de
CL1J, para lograrlo. Y den-
tro de diez afnos, a ver si ha-
cemos un buen censo, con
todos los implicados en esta
aventura.

NARRADOR. (Se escucha en
la lejania del telar, casi
inaudible, su quebrada voz)
iQue asi seal... Y a ver si vienen los
magquinistas y me bajan de aqui, que
me han dejado colgado y me falla el
riego sanguineo.

Telon cortafuegos
(Apagar luces, conectar sistema de se-
guridad contra incendios, cerrar gri-
Jos y puertas. Los lunes cerrado por
descanso del personal.) m

* Carlos Herans es profesor y miembro de Ac-
cion Educativa.

Notas

1. Teatro Espafiol del siglo xx para la infan-
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