RODARI

Gramatica de la fantasia

por José Luis Polanco*

El articulista evoca en
las lineas que siguen,
la influencia de Gianni
Rodari, y
concretamente de su
obra «Gramadatica de la
fantasia», en la
configuracion del
pensamiento
pedagogico moderno y
en el quehacer
profesional del
profesorado.

«El valor de un texto bien podria medirse
por lo que desencadena en quien lo lee. Los
libros mejores, los mejores ensayos y arti-
culos, los mas eficaces poemas y canciones
no pueden ser leidos o escuchados impu-
nemente.»

Eduardo Galeano.

€ ml primer encuentro
con Gramdtica de la
fantasia, recuerdo que
llamo mi atencién especialmente el ti-
tulo. Gramatica y fantasia eran —den-
tro de mi esquema mental, por aque-
llas fechas—, dos términos inconci-
Gianni Rodari. liables. Detras del primero, se agaza-
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paban, amenazantes, personajes tan
tediosos y poco gratos como Sujeto,
Verbo y Predicado. ;Qué se podia es-
perar de cualquier aventura que con-
tase con tales individuos por protago-
nistas, por mucho que el astuto autor
les hubiese colocado como gancho a
una compaifiera tan prometedora co-
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mo Fantasia? Tal era mi ignorancia.

Asi que el binomio fantastico, que
paginas adentro proponia Rodari, co-
menzo a funcionar, en mi caso, ya
desde el umbral mismo del libro; de
tal manera que estas dos palabras,
juntas en la portada, produjeron en
mi un choque llamativo y extraiio que
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me obligd a preguntarme qué podria
esconderse tras aquella pareja insoli-
ta. Asi como en los nifios —lo pude
comprobar mas tarde— esta estrate-
gia provoca una reaccion de curiosa
simpatia que les anima a aceptar y de-
senvolverse con naturalidad en el
mundo del sinsentido para crear sus
propias historias, de manera similar
este binomio desperté mi curiosidad.

La influencia de este libro en la for-
macion del pensamiento pedagogico
y en la prdctica profesional de buen
numero de profesores ha sido impor-
tante; especialmente entre quienes tu-
vimos la desgracia de experimentar
que la historia de la pedagogia se de-
tenia en Pestalozzi y Montessori.
Pues, aunque pueda parecer extrano,
a principios de los setenta, Illich, Frei-
net, Neill, Freire, por citar solo algu-
nos ejemplos, no habian tenido la
oportunidad de visitar nuestras aulas.
(Ignorancia? ;Censura? No sé qué es
peor. Lo cilerto es que viviamos —to-
davia a la sombra de los principios
fundamentales del movimiento— los
estertores de una realidad cutre y mo-
hosa. Y, sin embargo, inasequibles al
desaliento, insistian aun en imponer-
nos su doctrina y conseguir nuestra
sumision al compas de cantos mar-
ciales. .

Asi que cuando aparecio Gramadti-
ca de la fantasia, éramos muchos los
que ansiabamos una atmosfera mas
respirable; y en sus paginas encontra-
mos una especie de alivio, una boca-
nada de aire fresco en un ambiente es-
colar gris y triston.

Encuentros con la fantasia

La primera edicion de Gramadtica
de la fantasia. Introduccion al arte de
contar historias, obra clave en la his-
toria de la literatura infantil, aparecio
en Italia en el afio 1973; aunque en
realidad la fecha importante sea 1972,
ano en el que Rodari, invitado por el
ayuntamiento de Reggio Emilia, se
reunio durante unas jornadas con un
grupo de profesores. Se celebraron és-
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tas bajo el nombre de «Encuentros
con la fantastica»; y en ellas presenta
lo que €l mismo Illamo sus «herra-
mientas para el oficio». La grabacion
de estas charlas resultarda definitiva
para la elaboraciéon de esta obra, en
la que nos da a conocer las formas de
inventar historias para nifios y la ma-
nera en que ellos mismos pueden a su
vez inventarlas. En Espafia, el mas im-
portante libro de Gianni Rodari apa-
receria tres afios mas tarde (1976), gra-
cias a la editorial Avance.

Quiza lo maés conocido de la obra
—en detrimento de otros aspectos de
tanto o0 mayor interés— son las técni-
cas creativas que propone: el binomio
fantastico, el prefijo arbitrario, la
construccion de adivinanzas y lime-
rick, la utilizacion de los cuentos po-
pulares como punto de partida para
nuevas creaciones, las hipotesis fan-
tasticas, y un largo etcétera.

Con ellas, muchos nifios han en-
contrado en la escritura algo mucho
mas importante que una tarea esco-
lar, la satisfaccidon de escribir para si
mismos y para los demas.

En las primeras paginas del libro,
Rodari afirma con modestia que su li-
bro «no es ni una teoria de la imagi-
nacion infantil, ni una coleccion de re-
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cetas (...) sSino una propuesta para po-
ner junto a cuantas tiendan a enrique-
cer de estimulos el ambiente (casa o
escuela, no importa) en el que crece
el nifioy».!

Detras de esta obra se adivina sin
embargo la lectura reposada de un
buen numero de libros, v muchos
anos de trabajo y reflexion. En primer
lugar, los Fragmentos, de Novalis,
obra por la que se sintié muy influen-
ciado. Mas tarde, el descubrimiento de
los surrealistas franceses. Buena par-
te de las técnicas creativas utilizadas
por Rodari estdn tomadas de estos es-
critores vanguardistas; en su forma de
escribir, cree encontrar la forma de
trabajar la fantdstica. (Ya durante sus
anos de maestro en la escuela elemen-
tal contaba cuentos a sus alumnos e
1ba recogiendo, en lo que é] mismo lla-
mo su Cuaderno de fantdstica, 10s
procedimientos creativos que utiliza-
ba, y que mas tarde le servirian para
escribir sus libros para nifios.)

Tampoco debemos olvidar su im-
portante labor en prensa y radio, y su
colaboracion en suplementos y revis-
tas dirigidas a nifios, padres y maes-
tros. Pero quiza sea en las escuelas a
las que acude a contar sus cuentos
donde haya que buscar el auténtico
germen de su obra. En ellas se encuen-
tra, por un lado, con el Movimiento
de Cooperacion Educativa italiano y
las ideas pedagogicas de Freinet; por
otro, con los nifios y las sugerencias
que éstos le hacen.

Su escritura no es un producto de
despacho. Es en el contacto con los
ninos, y con su colaboracion, como
nacen sus libros; «(...) jugando con
ellos y mezclando las imagenes de mi
fantasia con las imdgenes de su
fantasiay.?
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El poder de la imaginacion

De la obra de Gianni Rodari se
coincide en destacar que esta marca-
da por el papel de protagonista que
en ella adquiere la imaginacion. Casi
veinte afos después, quiza parezca
sorprendente. Sin embargo, en aquel
momento muchas de sus obras para
nifilos provocaron el rechazo y las pro-
testas entre las estructuras mas reac-
cionarias y tradicionales de la socie-
dad italiana.

Los vientos de la historia, no obs-
tante, eran favorables. Durante los
aflos sesenta, tiene lugar un fuerte
movimiento de oposicion al autorita-
rismo del poder establecido, que se
hace palpable en los distintos ambi-
tos de la vida publica. A este rasgo le
acomparia una exaltacion de la liber-
tad, que se convierte en bandera de
toda una generacion.

El movimiento estudiantil, tanto en
EE.UU. como en Europa, provoca
momentos de gran convulsion social.
Sus lideres, lectores apasionados de
Marcuse, Bakunin, Marx, Althuser y
Sartre, lanzan a los cuatro vientos su
rechazo de una sociedad asentada so-
bre el consumo y los valores burgue-
ses. El 68 fue el afio en que todo pa-
recido posible. Para algunos fue sdlo
folclore, y revolucion de salén. Otros,
por el contrario, dejaron lo mejor de
si mismos en el intento de hacer rea-
lidad la tesis de Feuerbach: «Los fi-
l6sofos hasta ahora no han hecho otra
cosa que intentar comprender el mun-
do; la cuestion, sin embargo, estd en
cambiarlo». En esta lucha, la imagi-
nacion habia sido el principal simbo-
lo. De entre las cenizas de aquel sue-
o de una sociedad utodpica, «la
imaginacion al poder» es el lema que
la memoria primero recobra.

Sin duda, este protagonismo que la
imaginacion adquiere influyd de ma-
nera considerable en el hecho de que
en el campo de la literatura pasaran
a primer plano escritores —Rodari en-
tre otros— que habian apostado por
ella y la habian convertido en ensefia.
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Resulta dificil entender en toda su
plenitud Gramdtica de la fantasia sin
conocer el importante papel que para
Rodari tiene la imaginacion. En su
opinidn, era necesario una valoracion
distinta a la que tradicionalmente se
le venia adjudicando. Para ello era
preciso evitar el enfrentamiento casi
secular entre fantasia y realidad.
«¢No existen acaso los suefios? ;O es
que los sentimientos no existen por-
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que no tengan cuerpo?»’® —se pre-
gunta Rodari.

Para él, la fantasia, a la que consi-
dera sinonimo de imaginacion, es un
instrumento para conocer la realidad.
Nadie —ni el cientifico, ni el
historiador— pueden prescindir de
ella. Porque «incluso para mostrar la
realidad escondida por las aparien-
cias, es indispensable el recurso a la
imaginaciony.
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Para ella reclama, principalmente
en el campo educativo, el lugar que
le corresponde; porque una educacion
basada exclusivamente en la razon
tendra como resultado una persona
disminuida en un aspecto esencial. La
fantasia del nifio, estimulada para in-
ventar palabras, sera capaz de actuar
sobre todos aquellos aspectos que de-
safien su creatividad. «Sirve a la poe-
sia, a la musica, a la utopia (...). Sir-
ven precisamente porque, en aparien-
cla, no sirven para nada: como, la
poesia y la musica (...) sirven al hom-
bre completo».*

Esta ademas el valor que como ins-
trumento de cambio social tiene la
imaginacion. Porque, y cita a Dewey,
«la funcion propia de la imaginacion
es la vision de la realidad y de la po-
sibilidad, que no pueden mostrarse en
normales condiciones de percepcion
sensible. Su funcidn es la de penetrar
claramente en lo remoto, en lo ausen-
te, en lo oscuro».

Es en este punto donde creo que no
se ha reconocido suficientemente la
importancia que la obra de Rodari tie-
ne, y que no se limita al reducido cam-
po de la obra literaria. La literatura,
al igual que el arte en general, y la
ciencia tienen como caracteristica co-
mun el hecho de que ayudan a expli-
car y a dar sentido a la realidad; pero
también a transformarla.

El derecho a la palabra

Por otro lado, esta su conviccion de
que la 1maginacion y la creatividad
son sinonimos de «pensamiento diver-
gentey, la espoleta que es capaz de ha-
cer saltar por los aires los esquemas
de la experiencia y buscar alternativas,
soluciones nuevas. Por eso en las pa-
ginas de Gramdtica... encontramos
constantemente propuestas dirigidas
a que los nifios se hagan preguntas,
a que descubran problemas alli don-
de la mayoria se conforma con res-
puestas tranquilizadoras; y les invita
a formarse juicios autonomos e inde-
pendientes, a rechazar lo codificado



y lo comunmente aceptado. «El uso
de la palabra para todos me parece un
buen lema, de bello sentido democra-
tico. No para que todos sean artistas,
sino para que nadie sea esclavo.»® El
uso, en definitiva, de la imaginacion
como elemento que hace posible una
relacion activa —no de aceptacion y
mera sumision— con lo real.

No menos importante me parece su
contribucion a que el acto de escribir
deje de estar reservado a una élite de
gente especialmente dotada que se de-
dica a la literatura, mientras que al
resto de los mortales solo les queda,
en el mejor de los casos, el papel de
meros lectores-consumidores de lo
que dicha aristocracia de la pluma
crea. En este sentido, es fundamental
su aportacion para que la escritura
tenga un lugar importante en la edu-
cacion, haciéndola objeto de aprendi-
zaje al tiempo que de disfrute. Hasta
la publicacidon de su Gramadtica..., vy
aun hoy dia, en la escuela, cuando se
ensefia lengua y literatura, en general
no se escribe, ni se hace literatura.
Fundamentalmente, se imparten de-
terminados conocimientos disciplina-
res, con especial empeno en el cono-
cimiento y respeto de las normas, ya
sean ortograficas, sintdcticas, o de
otro tipo. La estrecha relacion con el
acatamiento del orden social estable-
cido me parece evidente.

Rodari, por el contrario, propone
un aprendizaje de la escritura que es,
al tiempo, juego y medio para alcan-
zar la libertad respecto a lo aprendi-
do, a las normas adquiridas. Apren-
der que el dominio de la escritura nos
permite, si lo deseamos, transgredir
esas mismas normas en la tarea de
crear algo nuevo.

Otro aspecto importante que que-
da reflejado en su obra —de especial
interés para quienes trabajamos en la
escuela— es la confianza que Rodari
tiene en el nifio y en su capacidad
creativa, en contraposicion con la ac-
titud de muchos maestros y de buena
parte de los llamados escritores para
nifios. Unos, con sus propuestas de
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ejercicios repetitivos y rutinarios, solo
pueden esperar «deberes» de sus
alumnos. Los otros, con sus explica-
ciones exhaustivas y el empleo de un
vocabulario pobre, parecen dirigirse a
unos lectores poco menos que igno-
rantes.

Con la aparicion de Gramadtica... y
la utilizacion que hace en sus libros
de las técnicas literarias vanguardis-
tas, asi como con la inclusion de los
mas variados temas en los libros des-
tinados a los nifios —desde los gran-
des problemas de la sociedad actual,
los abusos del poder, la denuncia de
la sociedad de consumo, el armamen-
tismo; a los problemas diarios del
hombre de la calle—, Rodari ha cola-
borado de manera significativa a que
la literatura infantil comience a ser te-
nida en cuenta.

En senal de gratitud

Muchos otros aspectos merecerian
ser comentados: la literatura como
elemento ludico, al tiempo que mira-
da critica sobre los problemas reales:

sus reflexiones sobre los cuentos po-
pulares y la literatura infantil; su con-
cepcion de la escuela, y el papel del
nifio y del maestro; sus aportaciones
en el campo de la lectura.

A Rodari hay que agradecerle —en
el entorno literario, Gisbert, Sennell,
y otros escritores lo han hecho ya—
que haya puesto a disposicion de to-
dos sus secretos de escritor; pero tam-
bién la claridad y valentia de sus ideas
sobre la escuela, los nifios y la reno-
vacion pedagdgica,

Libros como éste ayudan, ademas,
a mantener la esperanza en el ser hu-
mano, y en las posibilidades de cam-
bio de una sociedad organizada para
borrarnos los rasgos de la indivi-
dualidad.

Mostrar publicamente mi admira-
cion es una modesta forma de agra-
decimiento a una obra que ha contri-
buido de manera notable a conformar
mi pensamiento pedagdgico y a cam-
biar el enfoque de mi trabajo, hacién-
dolo, cuando menos —que no es
poco—, mas gratificante. B

* José Luis Polanco es profesor y miembro de
la revista de pedagogia Quima.
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