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ILUSTRACION

Mensajes en
blanco y negro

por Ricardo Martinez Llorca*

G. DORE, LA CAPERUCITA ROJA, CUENTOS DE ANTANO, MADRID: ANAYA, 1983,
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El autor defiende

en este articulo

la calidad estética

y la fuerza expresiva
que pueden llegar a
tener las ilustraciones
en blanco y negro.

A través del andadlisis
de obras concretas
de ilustradores

tan destacados

como Doré,
Rackhman,

o Sendak,

nos descubre

toda la riqueza
semdntica y el impacto

=\ | visual que estas

imdagenes en blanco
y negro han aportado
a la literatura

infantil y juvenil.




omenta Bruno Munari
que los nifios no pueden
entender el lujo de cier-
tas ediciones, las impresiones de alta
calidad o las ilustraciones poco claras,
pero que las ilustraciones a muchas
tintas hacen del libro un objeto visto-
sO, atractivo para el adulto que ha de
comprarlo... No perdamos los estri-
bos. Los albumes mas lujosos son
buenos para los nifios si la majestuo-
sidad aporta al libro algo mas que un
precio mas alto, algo como legibili-
dad, clarificacion de los mensajes de
colores 0 mejora en la reproduccion
de detalles importantes; hechos, en
definitiva, que los autores puedan
considerar imprescindibles para faci-
litar una descodificacion de los men-
sajes 1Impresos.

Pero busquemos la otra cara de la
moneda: consideremos, por ejemplo,

una imagen que va a ser impresa en

una coleccidn de libros de bolsillo,
usando un papel de baja calidad vy li-
mitandose a la tinta negra. La elimi-
nacion del lenguaje de colores y la re-
duccion de posibilidades técnicas,
;impedira conseguir una imagen
grandiosa? La respuesta es no, deci-
didamente no lo impedira.
Partamos del hecho de que el ne-
gro sobre blanco ofrece el mayor in-
dice de legibilidad dentro de cualquier
combinacion posible de colores, y so-
bre este hecho construyamos una ilus-
tracion que aporte valores semanticos,
de mensaje, y explote el dominio de
unas técnicas que también pueden
aportar grandes valores estéticos.

Gustav Doré

Mejor aun, analicemos un poco lo
que han logrado algunos autores so-
metidos a estas determinantes.

El grabado de Gustav Doré que
ilustra el final del cuento de Caperu-
cita (véase Ilustracion I) —en la ver-
sion de su compatriota Perrault—
ofrece, en primer lugar, un gran do-
minio técnico, demostrando que este
autor estaba dotado de una de las ma-
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2 A. RACKHAM, LA SIRENITA, CUENTOS DE ANDERSEN, BARCELONA: JUVENTUD, 1957.

nos mas firmes y seguras de la histo-
ria del arte. Pero, mas importante aun
es la carga de conflicto que lleva.
Sera miope Caperucita para no re-
conocer a un lobo escondido bajo las
ropas de la abuelita?, ;qué atraccién
habra sentido por el lobo/abuela para
entrar a compartir su cama?, ;pode-
mos adivinar sus sentimientos —du-
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da, pretende huir o tiene miedo de
enamorarse— a traveés de su gesto?

Y, reforzando estas sensaciones am-
biguas, con el mismo brazo con que
busca taparse timidamente, tira del
lobo, atrayéndole hacia ella.

Y qué decir de la comicidad del
lobo, tan grandote él y luciendo un
gorro de noche desmedido, y con las
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3 R. CALDECOTT, BABY BUNTING VICTORIAN COLOR PICTURE BOOKS, LONDRES: PENGUIN BOOKS.

dos patitas asomando sin poder aga-
rrarse a la sabana (recuerdo que mi
hermano tenia un ratoncito al que pa-
seaba metido en el bolsillo, desde el
que se asomaba con un gesto muy pa-
recido).

Arthur Rackham

Si un buen ilustrador destaca, en-
tre otros valores, por estar lleno de re-
cursos, Arthur Rackham demuestra
ser uno de los mas grandes de la his-
toria, capaz de crear unas siluetas tan
expresivas como sus figuras a todo co-
lor. La ilustracién que se muestra aqui
pertenece a su version de La Sirenita
(véase Ilustracion 2).

Para no prolongar de forma exce-
siva el articulo, nos centraremos tan
sOlo en un par de personajes, aunque
ello supone pasar un poco por alto los
maravillosos valores compositivos y la
riqueza de detalles. Centrémonos en
los padres de la protagonista. Resul-
ta evidente que la madre es despoética
y gruiiona, y el padre inocente y tor-
pe, pero, ;qué recursos maneja para
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transmitirnos esa
idea? En primer
lugar, destaca la
relacion de ta-
manos, no tan
exagerada como
la que existe en-
tre la Maruja y
el Mariano de
Forges, pero re-
curriendo al mis-
mo concepto.
Seguidamente,
por la descrip-
cion de sus posturas: la madre
da —ordenes—, y el padre recibe
—palos—. .

Y, finalmente, entramos en los re-
tratos caricaturizados: a la madre se
le adjudica una nariz aguilena al mas
puro estilo de Dofia Urraca, lo cual,
unido al mofio, describe una edad y
un caracter: vieja protestona. Mien-
tras en el padre el labio inferior sobre-
sale respecto al superior, y su nariz es
excesivamente grande, casi hasta se
puede adivinar la punta de color rojo-
constipado. En definitiva, crea sus ca-
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ras manejando habilmente los topicos
de la caricatura.

Por ultimo, debemos acercarnos a
la parte de pez que tienen ambos: una
cola grande y fuerte para la madre,
dotada de movimientos energicos y
adornada por aletas-velo; por contra,
una quebradiza, sin energia y triste
aleta para el padre, que se mueve
como un pez famélico (por suerte lle-
va corona, asi sabemos que es el rey).

Randolph Caldecott

Un solo comentario a esta ilustra-
cion de Randolph Caldecott (véase
Ilustracion 3). Baby Bunting mira con
incredulidad a los conejos, sorprendi-
do al comprobar que viste igual que
ellos, aunque todavia necesita asegu-
rarse, asociar los datos. Inmediata-
mente ha entrado en marcha un pro-
ceso de identificaciéon con los

4 SEMPE, LOS AMIGUETES DEL PEQUENO NICOLAS,
MADRID: ALFAGUARA, 1985.
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ultimo los trazos de los
pelos son la pista adecua-
da para reconocer que se ha visto en-
vuelto en una pelea reciente. Al ob-
servar la postura de vencido en que
esta, podemos pensar que le duele el
orgullo y que, mientras decide cuan-
to le duele la nariz, medita sobre
como debe reaccionar.

En el trabajo de Sempé, las lineas
gesticuladas con gracia ayudan a
construir una ilustracion divertida.

Maurice Sendak

Si existe un ilustrador que haya he-
cho correr algun rio de tinta ése es,
sin duda, Maurice Sendak, asi pues,
no podia faltar en esta pequeiia
resefia.

Se trata de un artista que ha sido
capaz de transformar su técnica en un
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estilo (;o tal vez su estilo en una téc-
nica?). Sus lineas van generando el or-
den en la ilustracion, sus direcciones
provocan la diferenciacion entre las
manchas, de modo que grises de si-
milar valor representan tonos de co-
lor diversos, los encuentros entre tra-
z0os provocan las gradaciones... No
resulta necesario el colorismo. La sen-
sacion que nos produciria éste se con-
sigue con un excelente blanco y negro
e incluso, con los indicios que nos
ofrece, no seria dificil reconstruir
mentalmente la imagen a todo color.

De nuevo, es un personaje, de la
obra Cuentos judios de la aldea de
Chelm, el que se lleva toda nuestra
atencion: un muchacho que posa para
nosotros, uno de los tontos de la al-
dea —a los que Singer, el autor, trata
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manchas que definen, por

medio de las superficies y
volumenes, unas formas simpaticas y
comicas, con unas proporciones gua-
sonas sin llegar a lo chusco.

Una sonrisa bobalicona —como la
que tenemos casi todos en los momen-
tos de apuro—, una nariz gruesa, la
mirada, ;perdida?, las manos desma-
dejadas, los pies torpones —en calza-
do de hombre—, todo en el dibujo re-
dunda en la idea de «Las tres tontas»,
de la obra La poesia no es un cuento,
en consonancia con la poesia de Glo-
ria Fuertes (véase Ilustracion 6). Ante
todo Nivio Lopez es simpatia.

Tino Gatagan
Mancha y linea en uno de los artis-

tas mejor dotados de nuestro pais:
Tino Gatagan. Dispone de una depu-
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'6 N. LOPEZ, LAS TRES TONTAS. LA POESIA NO ES UN CUENTO, MADRID: BRUNO, 1890. 7

rada técnica con la que extraer gran
cantidad de calidades, matices y tex-
turas, superponiendo a las manchas
de las aguadas, las del lapiz, con sus
lineas sueltas, de factura rapida y de-
senvuelta.

Su dibujo del personaje de La es-
pada de Liuva representa a un mucha-
chito corriente metido a seudoguerre-
ro, la desproporcion caricaturesca de
la espada y los zapatos, junto a una
naricita redonda, son algunos de los
detalies que nos indican que la suge-
rencia era la correcta (véase [llustra-
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cion 7). No quisiéramos dejar de men-
cionar la habilidad de Tino Gatagan
para jugar con el marco de sus com-
posiciones; las figuras se solapan
y son solapadas creandose un diver-
tido juego de planos de profundidad,
al que se afiade las lineas de contor-
no que se interaccionan, dando lugar
a que el espacio exterior entre en el di-
bujo a través de un cuerpo u objeto.

Estos autores prestan su carisma, su
personalidad, a la atmosfera del libro.
La diversidad de talentos, de estilos,
respira a través de las imagenes. El
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T. GATAGAN, LA ESPADA DE LIUVA, MADRID: SM, 1990.

nifio, como gran observador que es,
dotado de curiosidad innata, es capaz
de captar tanto los mensajes seman-
ticos como retdricos de las ilustra-
ciones.

Esperamos haber sido capaces de
incitar un poco el gusto por cualquier
tipo de ilustracion, no menosprecian-
do aquella que no sea en color, siem-
pre y cuando herede lo mds éntrafia-
ble de este mundillo, agradando vy
haciendo un poco de poesia. B

* Ricardo Martinez Llorca es ilustrador y di-
sefiador grafico.



