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cL DOCTOR FRANKENSTEIN

Un horror apasionado

Ficha tecnica

Frankenstein,
de Mary W. Shelley

Version cinematografica
El doctor Frankenstein
(Frankenstein, 1931).
Dir. James Whale. Prod. Univer-
sal (EE.UU.). Intér. Boris Karloff,
Colin Clive, Mae Clarke. Dispo-
nible en video.

FRANKENSTEIN, JAMES WHALE (1931)

por Maria-Antonia Oliver*

uando Mary Shelley escri-

bi6 Frankenstein o el mo-

derno Prometeo, no pen-
saba, ni remotamente, que la criatura
que habia inventado conseguiria el
clamoroso éxito que ha llegado a te-
ner, incluso al margen de su autora.
Que la Criatura que surgia de su
mente, con el tiempo, se convertiria
en monstruos cinematograficos que
poca cosa tenian en comun con Ssu
historia, que ella queria «dirigir a los
miedos misteriosos de nuestra natu-
raleza y que despertara un horror apa-
sionado que creara en el lector panico
a mirar a su alrededor, que helara la
sangre en las venas y acelerase los la-
tidos del corazon».

Era el verano de 1816, en Suiza.
Un verano humedo y lluvioso que
obligaba a los cuatro amigos a que-
darse en casa, ante la chimenea. Los
cuatro amigos eran Mary W. Shelley,
su marido Percy B. Shelley, Lord By-
ron y el doctor Polidori. «Cada uno
de nosotros debe escribir un cuento de
miedo», propuso un dia Lord Byron.
Y los cuatro aceptaron la propuesta,
aunque el unico que vio la luz fue el
de Mary Shelley —que a la sazén te-
nia 19 anos—, pero no como cuento,
sino como novela, en el afio 1818. La
edicién definitiva, mucho mds filosé-
fica, es de 1831.
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Boris Karloff inmortalizo a la criatura.



Mary Shelley describe asi como se
le ocurri6 la historia:

«Vi, con los ojos cerrados, pero con una
vision mental penetrante, al pélido estudian-
te de habilidades no reconocidas, arrodilla-
do al lado de la cosa que habia montado
[...] v, entonces, mediante alguna poderosa
maquina, mostré senales de vida, se movié
con estertores nerviosos [...]. Tenia que ser
terrorifico [...] como cualquier tentativa hu-
mana de parodiar el maravilloso mecanismo
del Hacedor del mundo. El éxito aterroriza
al artista [...], contempla a la cosa horrorosa
que estd erguida junto a su cama, mirdndolo
con los ojos amarillentos, himedos pero es-
peculativos.»

Obra maestra

Se han hecho, se hacen y se haran
muchas peliculas basadas en obras li-
terarias. Obras literarias buenas o me-
diocres. De una obra literaria muy
buena puede salir una pelicula medio-
cre y viceversa: de una mediocre no-
vela puede surgir una excelente peli-
cula. Pero las adaptaciones que el cine
hace de las obras literarias siempre di-
fieren del original y, en muchas oca-
siones, s6lo tienen en comun algun
personaje, alguna situacion o partes

Karloff figuraba como secundario en los titulos de los créditos del filme.
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del argumento. Esto es lo que ha su-
cedido, a lo largo de los afos, con la
novela de Mary Shelley.

En 1931, América vivia los efectos
de la Gran Depresiéon. Hollywood,
siempre atento y sensible a los acon-
tecimientos sociales del pais, busco la
manera de reflejar la crisis econémica
y social en sus peliculas. Y giré los
ojos hacia las novelas victorianas de
terror para adaptarlas al cine. De al-
guna manera, el miedo social de los
ciudadanos podia concretarse en el
miedo fisico o metafisico que provo-
caban los monstruos creados cien
anos antes por Bram Stocker (Dra-
cula) o Mary Shelley (Frankenstein).

James Whale se decidi6 por la obra
de la Shelley. Pero se quedo sélo con
el concepto de la creacion prohibida
de la vida y las fatales consecuencias
que provoca el monstruo surgido de
la ciencia del doctor Frankenstein.

Whale olvida los aspectos filosofi-
cos de la novela, como la busqueda
de la pureza por parte de la Criatura
hacia el frio y el hielo, la crisis de
paternidad de Victor Frankenstein,
que duda en conservar o destruir a su
Criatura, o la falta de identidad del ser
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Karloff en la dura sesion de magquillaje.

creado. El director tampoco refleja en
la pelicula los aspectos formales de la
novela, como son la multiplicidad de
puntos de vista de la narracion, a tra-
vés de la férmula epistolar, o la gran
diversidad de escenarios (Alemania,
El Mar de Hielo de los Alpes Suizos,
el Gran Norte ruso, etc.). James Wha-
le se limita a crear un ambiente asfi-
xiante (el castillo de Frankenstein y el
pueblo vecino) y presenta a la Cria-
tura de Shelley como un monstruo,
gracias a la espectacular caracteriza-
cion e interpretacion de Boris Karloff.
El actor, que retornd sistematicamente
al personaje a lo largo de los anos,
vivid y murié bajo su influencia.

A pesar de todo, la pelicula consi-
gue un tono poético que escapa a la
sencillez del planteamiento y que ha
trascendido mds alld de su época, con-
virtiéndose en una obra maestra de la
historia del cine.

Revisitacion del mito

En 1935, Whale retoma el mito de
Frankenstein en The bride of Fran-




kenstein, alejandose mas todavia de la
novela de Shelley, pero sin perder el
hélito poético de la primera pelicula.
El doctor Frankenstein, para paliar la
soledad del monstruo, le crea una
compaifiera, interpretada por una me-
morable Elsa Lanchaster.

La potencia de la vision del mons-
truo que las dos peliculas de James
Whale generan es tal, que incluso han
provocado, a lo largo de los anos, una
confusién en los nombres. Mary She-
lley, que en la novela llama «Criatu-
ra» a la creacién de Victor Franken-
tein, no podia sospechar que su per-
sonaje terrorifico se convertiria en el
imaginario popular en Frankenstein,
robandole el nombre al cientifico que
lo crea. Y que a través de sucesivas
versiones, cada vez mas imposibles,
acabaria en la mas vulgar de las pa-
rodias.

No es hasta 1994 que la novela de
Mary W. Shelley merece una adapta-
cion integra —tanto en los aspectos
filos6ficos, como en los culturales y
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Whale olvida los aspectos filosdficos de la novela, y se queda con el concepto

de creacion prohibida de la vida.
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poéticos—. Se trata de la version del
director britanico Kenneth Branagh,
que interpreta él mismo a Victor von
Frankenstein, y que cuenta con una
interpretacion y caracterizacion ma-
gistrales de Robert de Niro en el pa-
pel de la Criatura, totalmente opuestas
a las de Boris Karloff.

El mito de Prometeo que sonara la
victoriana Mary Shelley a orillas del
lago, un verano de 1816, se ha con-
vertido en la pesadilla de millones de
seres humanos que, en las oscuras sa-
las de cine, han experimentado aquel
«horror apasionado que crea en el es-
pectador pdnico a mirar a su alrede-
dor, que hiela la sangre en las venas
y acelera los latidos del corazon». m

* Maria-Antonia Oliver es escritora.

Otras versiones

—La novia de Frankenstein/The
bride of Frankenstein (EE.UU.,
1936), dir. James Whale.

—Frankenstein must be destro-
yed (Gran Bretana, 1969), dir. Te-
rence Fisher.

—Victor Frankenstein (Suecia,
1976), dir. Calvin Floyd.

—Frankenstein (Gran Bretana,
1994), dir. Kenneth Branagh.
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