HISTORIETA

Bibliografia basica
sobre la historieta

por Lorenzo F. Diaz*

Somero repaso a la
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Los primeros Syndicates que siguieron
el sistema de las planchas de estercolipia,
sirvieron como campo de pruchas tanto
pata artistas, como para los temas en s, Y
en las dos primeras décadas del siglo enor-
mes masas de piablico americano podian

el “New York Herald™ vendia sus perso-
najes a otros periodicos y mds tarde e
g0 a ofrecer Litthe Nemo. Durante este
msmao ano, Hearst empezd a distribuir,
cuando el “Pittsburg Press™ pidio los de.
rechos de reproduceion de ciertas series.
Sin embargo, no fue sine hasta 1914

cuando Hearst consolidd todas sus ape-

raciones de distribucion sindicada en un

unico Syndicate a gran escala. Este mis-
mo aio ¢l Newspaper Feature Service,

el Internacional News Features, el King
Features Syndicate, el Premier Syndica-

te. y la Star Co., entre otros, fueron api-
ados por Hearst bajo el sutocritico Mo-
ses Koenigberg con la King Features co-
mao agenle de venia,

Desde luego, Ia afeccion v carifio per-
sonal del magnate de la prensa William
Randolph Hearst para con el comic ¢s un
hecho del que se tienen muchas referen-
cias. Era un pguia genial que encontro,
comprd ¢ hizo evolucionar nuevas [or-
mulss v logrd captar los gustos popula-
res. Antes de que organizase su Svndica-
te. los comics de Hearst se veian, en sus
muchos periadicos, por toda la nacion, v
también en algunas reproducciones limi-
tadas especiales. Antes de 1920, ¢f perso-
nal estelar de Hearst era: R.F. Outcault,
Rudolph Dirks, F.B. Opper, Jimmy
Swinnerton, Bunny Carl Schultze, Win-
sor McCay, Cliff Sterrett, George McMa-
nus, George Herriman, v Tom McNamara.

El “New Yaork World™, siempre a la za-
2t de Hearst, emprendio sus movimientos
en pro de la sindicacion en 1898, A mu-
chos de sus artistas los CONVEnciO ccono-
micamente Hearst para engrosar sus filas
(incluyendo a Outeault v 4 McManus). pe-
o, a su vez, duranie la sepunda década
del siglo, el editor del “New York
Joseph Pulitzer, atrajo a Bud Fisher v 2
Rudolph Dirks, ambos lasta entonces con
Hearst, Las primeras series del “World™
inclutan alpunas cosas como la obra hu-
moristica a partir de un “dialecto sueco™ .

canocer solo vagamente clisicos como A/
phonse and Gaston y Foxy Grandpa, pe-
O s QUe Conocieron v adoraron a Hair-
breadih Harry v olras series va casi olvi
dadas hoy

mente, avanzaban poco a poco. En 1895

Refiriéndonos de nuevo a las prandes e chutices del King Featres :
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pesar de estar reconocida por

todo el mundo como un

medio de expresion legitimo,
la historieta sigue sin gozar de una
bibliografia decente que estudie y exa-
mine con amplitud sus caracteristicas y
su historia. Esto no quiere decir que no
haya libros sobre historieta; sélo que por
lo general escasean, que la mayoria de
los que aparecen se limitan a repetir
conceptos conocidos y lugares comunes
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‘expuestos en libros anteriores, y que hoy

pocos que realmente estudien y profun-
dicen en el medio y/o sirvan de orienta-
cion y guia para estudiosos neéfitos o
autores en ciernes. Por no hablar de la
gran cantidad de semioticos aficionados
y criticos de salon que suelen escribir
sobre el tema en los medios sin tener ni
los datos correctos, ni una idea minima
de lo que hablan.

La bastardia que caracteriza a la his-
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torieta al apropiarse de elementos perte-
necientes a tres disciplinas artisticas dis-
tintas (pintura, literatura y cine) para
articular su mensaje expresivo es algo
que siempre ha dificultado su clasifica-
cidn clara como arte lo que ha llevado a
sus detractores a negar su cualidad de tal
0, como mucho, a tacharla de arte
menor (como si pudiera existir semejan-
te cosa). Este conjunto de recursos teo-
ricamente ajenos ha producido un
medio unico, de complejo mecanismo,
enormemente expresivo y, sin embargo,
de facil asimilacion que le permite ser
comprendido por un publico de diverso
pelaje y condicion. Pero su bastardia, el
espejismo de su sencillez (para estudiar-
lo bien hay que tener conocimientos
sobre las susodichas tres artes) y el que
abunde en obras de calidad desigual han
hecho que sea sistematicamente ignora-
do por estudiosos serios y/o académicos
(salvando las correspondientes y mads
que honrosas excepciones).

Por tanto, si bien se dispone de una
abundante cantidad de textos en forma
de criticas, ensayos y revistas especiali-
zadas, la mayoria de ellas son prescindi-
bles o tienen una validez que hay que
coger con pinzas, al estar mayoritaria-
mente escritos por aficionados que ape-
nas saben juntar dos letras y de quienes
lo mejor que se puede decir es que «tie-
nen buena voluntad». La excepcion ven-
dria a proporcionarla gente como Jests
Cuadrado, Carlo Frabetti, Francisco
Naranjo, Ludolfo Paramio, Ivan Tubau,
etc... todos ellos veteranos en estas
lides, muchos fuera de servicio, pero de
indiscutible talento analitico al margen
de filias, fobias y compromisos perso-
nales. La forma de distinguir a estos de
aquellos es sencilla; basta con ver el
nivel de redaccion, que la mayoria de las
veces suele coincidir con el de las ideas.
Asi pueden descubrirse nombres validos
como Jordi Costa o Antonio Trashorras,
habituales en temas cinematograficos,
que se revelan como amplios conocedo-
res y aficionados a la historieta, con una
encomiable vision analitica. Por supues-
to, todo se reduce a examinar las publi-
caciones que se encuentran en librerias
especializadas y decidir por uno mismo,
ya que muchos de los escribidores
actuales pueden llegar a dar mucho de si
con el tiempo.



;Qué es y como se hace
la historieta?

Al'margen de los aspectos semidticos
y sociologicos que dejamos para el
final, si queremos plantearnos una apro-
ximacion bibliografica al medio mini-
mamente ordenada, lo mejor es empe-
zar por la base y hablar de Cémo se hace
un comic. El arte invisible de Scott
McCloud (Ediciones B. 1995). Su titulo
original de Understanding Comics
(Comprender el comic) define mucho
mejor este ensayo brillantemente reali-
zado en forma de historieta, que define
el medio, perfila sus caracteristicas.
explica los recursos propios de que dis-
pone y expone toda esa potencialidad
inexplorada que lo convierten en el arte
con mas posibilidades expresivas que

existe (habitualmente infrautilizadas por
una mayoria de autores que hacen histo-
rieta por instinto). Y, para colmo, es un
ensayo que predica con el ejemplo, con-
virtiéndose en uno de los mejores tebeos
que se han editado en los ultimos afos.
Tras este libro que aclara donde se
sittia la historieta como arte o0 medio de
comunicacion, vendria la cuestion de su
morfologia. Si bien los elementos basi-
cos del tebeo, tanto graficos como cine-
matograficos se han examinado y lista-
do profusamente en diversos libros de
prestigiados comunicologos de honda
raigambre como Roméan Gubern (£! len-
guaje de los comics. Peninsula, 1972) o
Luis Gasca (Los héroes de papel. Taber
y Epos, 1969), autores de varios voli-
menes sobre este medio, la eficacia ted-
rica o real de esos elementos parece

LA CARA

La mayoria de los libros convencionales de anatomia humana acostum-
bran a tratar la cabeza como si fuera un apéndice. En el arte del comic, esta
parte de la anatomia solicita gran atencion e interés. Para el asunto que nos
ocupa, se estudia la faz sin tener en cuenta la personalidad individual,

El ejemplo siguiente demuestra la respuesta de los reflejos musculares (contorsiones)
en la cara que reflejan o evidencian una emocién o sentimiento.

quedar relegada a los muchos manuales
didacticos dedicados a explicar como se
hace un comic.

Practicamente todas las editoriales
con una coleccion sobre comunicacion
0 dedicada a la ensefianza tienen un tex-
to sobre la construccion y asimilacion
lingliistica del medio historieta, ya sea
traducido u oriundo, y casi todos son
validos a su manera, aunque con una
clara tendencia a ser incompletos en uno
u otro aspecto. Cosa sorprendente si
tenemos en cuenta que el veterano de
todos ellos es El arte de la historieta de
Juan Antonio De Laiglesia (Doncel,
1964), ya era claro, preciso y efectivo
hace treinta afnos. Sin duda, el mejor de
estos manuales es Para hacer historie-
tas de Juan Acevedo (Popular, 1981),
pensado para el profesorado y el aula;

EJEMPLO (C) El tratamiento de esta historieta de Spirit, "EL OCTOPUS HA VUELTO"
(publicada por primera vez el 11 de febrero de 1951), sucede en el interior de un metro,
cuyo balanceo se intenta hacer “senltir” al lector. La inclinacién de las vifietas y de los
textos intenta crear ese efecto subliminal,

T
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Dolor... un esfuerzo doloroso...
un dolor en una parte del cuerpo.
terna.

Un bienestar que se manifiesta
en todo el cuerpo. Placer.

109

Una molestia en una parte del
cuerpo... acaso una molestia in-

El cuerpo estd preparado para
entrar en accidn, salir corriendo
u otro movimiento.

La distincion entre postura y gesto no resulta ficil de definir s6lo con la
cara, debido a los limites de su anatomia. Salvo las orejas y la nariz, la
superficie del rostro esta en constante movimiento. Cejas, labios, mandi-
bula, parpados y mejillas responden a movimientos musculares acciona-
dos por una centralita emocional situada en el cerebro.
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WILL EISMNER, EL COMIC Y EL ARTE SECUENCIAL NORMA 1905



un libro basico y sencillo que debe ser-
vir de guia para la creacion de historie-
tas en la escuela, pero que acaba siendo
mucho mas por su eficaz ordenamiento
de recursos y elementos. Posiblemente
sea lo mas interesante que puede encon-
trarse en la actualidad, sobre todo por su
amplitud de miras.

Una variante de estos manuales es el
que representa La técnica del comic de
Josep Maria Bed (Intermagen, 1985)
dedicado maés a detenerse en obviedades
del tipo de «esto es un primer plano» y
«también puede darse el color con acri-
licon, cuyo dudoso interés debe reser-
varse para el historietista principiante
poco leido. Cuestion aparte es El comic
y el arte secuencial de Will Eisner (Nor-
ma, 1994), interesante ensayo de este
esplendido autor de historieta, centrado
en la sintesis y la elipsis temporales que
son la principal caracteristica del medio,
y que al estar construido en forma de
manual de «cdmo hacer historieta» con
abundantes ejemplos y muestras si sirve
para situar y definir los recursos que la
mayoria de los autores utiliza de forma
inconsciente, y muchas veces desapro-
vecha.

Cuestiones histoéricas

Tras la sistematizacion de los elemen-
tos y caracteristicas de la historieta y
siendo conscientes de sus diferentes
mecanismos y posibilidades, el siguien-
te paso es obtener una historia del
medio. Tarea un tanto complicada al
tener cada pais su propia historieta y
haber evolucionado ésta desde presu-
puestos muy diferentes en cada caso.
Como principio generalizador resulta
ideal partir de una obra genérica vy
amplia como La Historia de los Cémics
(Toutain, 1982), enciclopedia fascicular
recopilada en cuatro tomos cuya abun-
dancia de autores provenientes de todos
los lugares del planeta la convierte en la
mas completa que se ha hecho hasta
ahora. No obstante, su abundancia de
datos no excusa la falta de rigor de
muchos de sus capitulos, sus abundantes
lagunas y la ausencia de perspectiva a la
hora de proporcionar informacion. Una
falta de perspectiva debida, sin ninguna
duda, a su coordinador, Javier Coma,
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mentario gratico a la actualidad politica
solose ha desarrollado en entregas domi-
nicales v ha constituido una de las indis-
cutibles obras maestras de los comics en
kas ultimas decadas. Cabe adscribirla a la
Edad de Oro del medio en funcion de

quee suoamcio, gracias al semanario The

Village Vaice, se remomta a octubire
cle 1956, Carente, al principio, de una de-
nommacion especiica, v eventualmente
usutructuaria del ttule Sick. Sick, Sk
con motive de una primera recopilacion
en 1958, se llamao Feiffer poco despues
de la edician de este volumen v asi lue
cistribuida por el Hall Svnddicate a los sy
plementos dominicales de comics

[ras emplear personajes definidos por
mulliples nevrosis v angustias, como
Bernard Mergendeiler o la pantomimica
Lancer fque acompanaba con sus poses
de ballet reflexiones notoramente [ -
mistas), el autor recurrio ppar sislema a los
sucesivos presidentes de Fstados Uni-
dos, los cuales han destiladn por las en-
tregas de Feifrer alo largo de sus manda-
s, Fundamemalmente iterario, el are
de Feifler ha encontrado una BRPresivi-
dad grifica muy onginal, adscrita 3 repre-
sentaciones del inconsciente, descriph
vab cancaturas v posturas simbolicas en

un enfoque de la secuencia de comics
sesun lentas progresiones de movimien-
los donde se reitera la idea principal
Aunque a simple vista pueda parecer lo
cantrana, la serie Feftfer no cae en los
peligros del esquematismo asumido por
tantas obras de |3 prensa que pretenden
cultivar un humor declaradamente inte-
lectual. Sigue hoy en ol vértice de la me-
ditacion etica, siempre bajo propiedad
tle su creador, v distribuida ultimamente
pot el Universal Press Syndicate

Felix the Cat

Adaptacion de las aventuras de un imagi-
nativo: minimo, ton escenano predomi-
nantemente humano, tue surgieron de
los cartoons cinematograticos al finalizar
la segunda década del siglo, El propio
creador del gato de enormes ojos v pe

QUena cuerpo negro, COtto Messmer, cul-
do de los comics distribuidos a los perio.
dicos por el King Features Syndicate,
desde el 14 de agosto de 1923 las entre

jas dominicales, v a partir del 9 de mavo
de 1927 las tiras diarias. Linas y otras apa-
recieron irmadas por Pat Sullivan, aun
despues de la muerte de este rESPON5S-
bile de la procduccion de los dibujos ani

mados, v por supuesto Messmer conto

1 S R, #H S H.l- ﬂt_..
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con diversos colaboradores, entre ellos
Bill Holman de 1932 a 1935, Cuando
Messmer va estaba acreditado desde va-
ros anos atras, las entregas dominicaloes
tueron clavsuradas el 19 de septiembre
de 1943, Joe Onolo, que halsia tomado a
su cargo la produccion de los cartoons
Hlmicos v las versiones en comic-books,
compro los derechos del personaje al so-
brino de Pat Sullivan y heredo en 1954,
de Messmer, la realizacion ede las clailies,
que continuaron hasta el 9 de enero de
1967, El gato reaparecio en los comics
te la prensa el 19 de noviembre de 1984
en la nueva serie Betty Boop and Felix v
residio alli hasta 1987

Felix, cuvo nombre provine de felicity,
telicidad, y feline, felino, compuntamente,
tue, durante la epoca clasica de sus co-
mics. un eursider con categoria de milo
de larustracion y de la wlopia, Solitario v
marginado en un mundo de hombres.
hacia parlicipes de sus pensamientos a
los lectores, v vivia por tanto en dos dis
tintos niveles: como un simple gato ante
I figuracion humana, v como un antro
pomorfc andaba, ademas. erguido so-

Dmuinlru! de Felix the Car, 20 de marsn de
1932, Copyright King Features Sy ndicate
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JAVIER COMA, DICCIONARIO DE LOS COMICS, LA EDAD DE ORO, PLAZA JANES, 1991

estudioso de los medios mas aficionado
a proporcionar datos que andlisis, pose-
edor de un amplio curriculo de libros
sobre el medio y que ha tocado con
parecida fortuna temas como el jazz, el
cine y la novela negra. Su discutible cri-
terio historico y su retorcida prosa sue-
len verse compensados por la abundan-
cia en datos e informacién con que
carga cualquier texto suyo, normalmen-
te centrado en la historieta americana
(que, segun él, parece haber concluido
en los anos 50). Aunque dicho sea de

92

CLIJ85

paso, su mejor trabajo hasta la fecha es
Diccionario de los comics. La Edad de
oro (Plaza y Janés, 1991), compendio y
resumen de todos los elementos validos
de sus obras anteriores (Un arte del
siglo XX, Del gato Félix al gato Fritz y
varias mas, entre las que se cuenta
Comics clasicos y modernos publicado
en fasciculos en el diario E/ Pais), vol-
viéndolas completamente prescindibles.

Y ya puestos, y a efectos de completar
la vision parcial del codmic americano
que ofrece la obra datografica de Javier



Coma, me veo obligado a incluir en
estas lineas el Diccionario de Superhé-
roes (Glénat, 1996) del firmante de
estas lineas, donde se da una imagen
distanciada, critica y sesgadamente his-
torica del fendomeno de los superhéroes
(cosa que espero haber conseguido).
[gualmente, y abundando en el tema del
comic americano, hay que recomendar
el clasico La historieta en el mundo
moderno (Paidos, 1982) del historiador
argentino Oscar Masotta que incluye en
su estudio a Europa y Argentina, y Mar-
vel: cinco fabulosas décadas de comics
(Planeta DeAgostini, tedéricamente en
1996, pero todavia en imprenta al escri-
birse estas lineas) de Les Daniels, dedi-
cado a la produccion de esa editorial y
curitosamente imparcial pese a estar edi-
tada por la misma Marvel.

Pero, en lo que a historiografia se
refiere, lo mejor que se ha publicado en
este pais esta centrado en la historieta
autoctona. Historia del comic espariol
de Antonio Martin (Gustavo Gili, 1978)
es un trabajo serio, documentando, con-
trastado, contextualizado historica y
sociologicamente, que puede conside-
rarse un modelo en su género, y cuyo
principal defecto vendria a ser que se
acaba cuando a uno le gustaria que
empezase: el final de la Guerra Civil
espariola (en otro orden de cosas, Anto-
nio Martin fue en los afios 60 y 70 editor
de la excelente Bang!, revista decana
sobre historieta). A la espera de una
continuacion mil veces prometida, hay
que conformarse con el excelente Los
comics del franquismo de Salvador Vaz-
quez de Parga (Planeta, 1980), libro
inteligente de claro tono divulgador que
hace diafana la compleja historia edito-
rial de esos cuarenta afios de tebeos.

Esto nos lleva a La historieta comica
de postguerra (Edicusa, 1975) del cate-
dratico Juan Antonio Ramirez, centrado
en las historietas de la escuela Bruguera,
y que es un ejemplo de contextualiza-
cion y sistematizacién historica que
repetiria en sus otros trabajos sobre his-
torieta, como El comic femenino en
Espana (Edicusa, 1975) donde analiza-
ba la situacion de la mujer durante el
franquismo mediante una analisis por-
menorizado, sociologico y hasta estadis-
tico de los tebeos realizados para chicas.

Otros libros historicos de interés son

Minsteno de Cultura 2011

Capitan America

Marvel Comics

Simbolo americano por excelencia tan
desfasado como increible resulta hoy en
dia la Norteamérica que representa. Pun-
tal de Marvel Comics y uno de los dos
superhéroes de la compaiifa que consi-
guio sobrevivir a los afios cuarenta.
Aunque su papel de simbolo americano
ya tenia antecedentes en patriotas de pa-
pel como el Tio Sam (de Quality Co-

mics) o El Escudo (de ML), fue el Ca-
pitdn América, creado por Joe Simon y
Jack Kirby en 1941 para luchar contra
Hitler y las fuerzas del Eje, quien cono-
cid el éxito casi inmediato, aguantando
mecha hasta los afos cincuenta. A dife-
rencia de esos dos, el Capitin América
obtuvo un compaiiero adolescente para
ayudarle en sus batallas, reflejando el
dio el estado animico del pais que sim-
bolizaban, adecudndose a los tiempos
que corrian hasta desaparecer en 1954,
tras pasar por los anos del miedo rojo
con una actitud anticomunista que envi-

El Capitan América segin Jack Kirby.

cdiaria el mismisimo senador
McCarthy.

La historia del debilucho
Steve Rogers que se somete a
un experimento militar para
convertirse en un supersolda-
do, un perfecto espécimen de
ser humano con el que repre-
sentar eficazmente a su pafs,
parecia seguir siendo atracti-
va y vilida para los anos se-
senta y Marvel Comics se dis-
puso a resucitar a su bandera
con patas. En el n° 4 de Aven-
gers, los Vengadores descu-
brian un cuerpo congelado en
el hielo que revelaba su iden-
tidad al deshelarse: El Capi-
tén América. Este cont6 a sus
salvadores que llegé a ese es-
tado cuando intentaba detener
un misil creado por un enemi-
£0 suyo, un tal Barén Zemo.,
En la escaramuza murié su
compaifiero Bucky y él cayo
al mar, quedando congelado.

I

Los tebeos de Granada (Ayuntamiento
de Granada, 1984) de José Tito e Histo-
ria del tebeo valenciano (Prensa valen-
ciana, 1992, publicado por entregas en
el diario Levante), obras bien concebi-
das, medidas y resueltas que consiguen
dar una eficaz vision de conjunto de sus
respectivas tradiciones historietisticas.
Antes de cerrar este apartado, quisie-
ra mencionar Mangavision (Glénat,
1995) de Trajano Bermudez, interesante
y documentado trabajo sobre uno de los
temas mas polémicos de la actualidad

oK
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LORENZO DIAZ, DICCICNARIO DE SUPERHEROES, GLENAT 1994

(ademas de ser uno de los peor tratados
y mas desconocidos por los periodistas
actuales): la historieta japonesa.

Por ultimo, mencionar que se esta
cerrando un impresionante y exquisito
Diccionario de uso de la historieta
espanola coordinado por el especialista
en medios Jesus Cuadrado y que publi-
cara Compaiiia Literaria en noviembre
de 1996. Compilara datos biograficos y
bibliograficos de toda la historia de la
historieta espafola y servira de auténti-
co punto de partida para empezar a con-
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feccionar una verdadera historia del
medio en este pais. Un trabajo arduo y
admirable que agradecemos todos los
Interesados por la historieta.

Sociologia del medio

Sin duda alguna el clasico de Ia
semiotica es Apocalipticos e Integrados
de la cultura de masas (Lumen, 1968)
de Umberto Eco, que dedicaba una par-
te de este ensayo sobre mitologias popu-
lares a la historieta, efectuando analisis
sociologicos y de imagen que hicieron
ver a los comunicologos del momento
que la historieta era algo de interés, aun-
que solo fuera como tema para escribir
articulos aprovechando que el pop esta-
ba de moda. En esa misma linea podria
enclavarse el libro Los Comics. Arte
para el consumo y formas pop de Teren-
ci Moix (Jarama, 1968), de no ser por-
que su evidente amor al género, su inte-
ligencia y su excelente prosa convierten
el texto en una curiosa defensa de las
formas menores de arte.
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De esa época es el numero 19-20 de la
revista Estudios de Informacion (Edito-
ra Nacional, 1971), dedicado al tebeo en
un intento globalizador del tema, acerta-
do y bastante completo, con abundantes
textos de comunicologos, socidlogos y
semioticos, que siguen gozando de vali-
dez hoy dia. Pero, si bien en este aparta-
do pueden encontrarse analisis con sole-
ra como el discutible Para leer al Pato
Donald (Siglo Xx1, 1972) de los chile-
nos Dorfman y Mattlelart, sobre la
influencia imperialista de los tebeos de
Disney, cuesta encontrar alguno que sea
mas actual y esté a tono con las preocu-
paciones sociales recientes.

El libro Comicsarias de los catedrati-
cos Remesart y Altarriba es el trabajo
sociologico mas reciente que se puede
encontrar. Centrado en analizar la indus-
tria de los afos 80 a través de textos de
criticos y editores, fracasaba de plano
para los no iniciados al carecer de una
contextualizacion una perspectiva
apropiadas. (En cambio, si resultan
recomendables los cinco nimeros de la
revista Neuroptica editada anualmente a
partir de 1983 por el Ayuntamiento de
Zaragoza con direccion de Altarriba vy
que tocaban varios temas afines con
diversas Opticas y un nutrido nimero de
colaboradores).
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Ultimas aportaciones

Este somero repaso a la bibliografia
existente sobre historieta revela lo poco
que hay sobre el tema. Los libros que se
han dejado fuera por falta de espacio,
suelen reincidir en los temas y las con-
clusiones que se pueden encontrar en las
obras ya citadas. No obstante, a efecto
completista y orientador, quisiera men-
cionar el hoy inencontrable £/ apasio-
nante mundo del tebeo (Edicusa, 1968)
del catedratico Antonio Lara, personal
analisis estético y lingtiistico todavia de
interés y que en su momento causé sen-
sacion al aparecer incluso antes que el
libro de Eco.

También debo mencionar el programa
televisivo El noveno arte (Episa, 198-)
editado en video y el suplemento fasci-
cular Gente de comic (Diario-16, 198-),
el primero asesorado por Antonio Alta-
rriba y el segundo realizado por Ricardo
Aguilera y Lorenzo Diaz. El primero es
excesivamente superficial por estar pen-
sado como espectaculo visual para el
ciudadano medio, y el segundo resulta
incompleto y discutible por haberse
cerrado antes de tiempo y ordenarse de
una forma tematica muy cuestionable,
Impuesta por una dindmica empresarial
que buscaba un producto sobre todo
ameno (aunque suele contextualizar,
situar y analizar las obras de un modo
mas que correcto).

No quisiera acabar sin mencionar otra
clase de libros escasos en nuestro pais y
cuyo principal representante (por no
decir unico en Espafia) vendria a ser
Como nace un cémic. Espiando a Hergé
de Philippe Godin (Juventud, 1993)
donde se cuenta la creacion de la obra
de un autor determinado. Es en libros
como este, junto con las entrevistas que
se realizan a autores varios, por donde
realmente se puede llegar a vislumbrar
el proceso creativo implicito en todo
medio de expresion. Y, parafraseando a
Scott McCloud, esto es bésico para
comprender a un medio que ofrece tan-
tos recursos a escritores y dibujantes y
tanta fidelidad y control de lo que se
quiere decir.

*Lorenzo Diaz es guinosta y critico de historie-
tas.



