LUSTRACION

Una cuestion de fondo

Reflexiones sobre el libro escolar 1lustrado 111

por Javier Serrano*

Serrano deja claro al comienzo de esta reflexion final sobre el libro
escolar ilustrado que no encuentra ninguna diferencia sustancial entre las
imdgenes realizadas para un libro de texto y las hechas para cualquier
otra clase de publicacion, cuando son de un mismo ilustrador. A
continuacion, el ponente apunto otros temas, que sirvieron de pauta para
el posterior debate, como el de la utilidad

de la ilustracion en los manuales escolares;
las limitaciones y servidumbres que supone
para un artista ilustrar libros de texto; o la
poca consideracion en la que se tiene a los
que se dedican a este
«desconcertante oficio.
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ien quisiera, aun frustrando las

expectativas de Jesus Gaban, no

ya arrojar un poco mas de luz so-
bre algun aspecto, al menos, del descon-
certante y laberintico tema que nos ocu-
pa, sino también abrir cuantas puertas y
ventanas pudiese, dejando que la luz, a
raudales, invadiera por fin tanta penum-
bra y tanta perplejidad...Pero me temo
que, tal como veo las cosas, ambos sus-
tantivos —penumbra y perplejidad—
me vienen que ni pintados para adjetivar
con ellos la cabecera de esta «charla in-
formaly.

Siento la necesidad de pedir disculpas,
primero por haber aceptado el pequeiio
encargo de completar, con la tercera y
ultima parte, esta ponencia sobre un te-
ma cuya esencia —Ila naturaleza de las
imagenes que se reproducen en los li-
bros, la relacion entre ellas y sus crea-
dores y la de ambos con su entorno so-
clal— ya de antemano se me antojaba
imposible de desentrafiar. Cuantas ve-
ces, por medio de reflexion o a través de
la lectura de quienes han estudiado y es-
crito sobre la actividad humana creativa,
o mediante la conversacion y el debate,
he intentado establecer criterios de los
que extraer conclusiones, no he logrado
cosa alguna que no fuese encontrar cada
vez mas solidos y rotundos los contor-
nos de mi propia perplejidad.

Pido disculpas, en segundo lugar, por
tener el descaro de abusar de vuestra
confianza, una vez aceptado el encargo,
proyectando sobre vosotros y vuestra in-
conmensurable paciencia mi propio desa-
sosiego intelectual. Siendo éste, el juicio

STPHEN BIESTY,
STEAM TRAIN, 1992,
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suspenso y la perplejidad —insisto— los
mimbres con que se urde mi reflexion,
creo que he disvirtuado, en realidad, la
ponencia, llevado en parte —no lo nie-
go— por mi perversa intencion y, en
parte, porque su enunciado se comporta
conmigo como fatal «peticién de princi-
pio», devolviéndome, a si mismo una y
otra vez.

Queda entonces esta ponencia reduci-
da a sencilla —que no simple— «charla
informaly», huérfana ya, eso si, de estu-
pendas conclusiones.

Un oficio desconcertante

Digamos otra vez ahora —y no sin in-
quietud— que es el nuestro un oficio
bien desconcertante. Quien trate —qui-
za innecesariamente— de comprender
las claves de su definicion, se enfrenta-
ra, lo quiera o no, con la ambigiiedad de
algo que posee dos naturalezas, si no
contradictorias, al menos claramente
distintas. En la primera de ellas, el ilus-
trador se comporta como un artista, y, en
consecuencia, desarrolla puntualmente
un proceso intelectual y técnico que es
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propio y compete solo a la actividad ar-
tistica, a la creacion de obras de arte. Di-
cho de otra manera, mientras realiza su
trabajo, no importa cudl sea el fin prac-
tico a que pueda ser destinado, el artista
sigue gratuita y gozosamente el dicta-
men de su propia discrecidn, verificando
asi el viejo aforismo de Schiller: «E] ar-
te es aquello que se da a si mismo su
propia reglay.

Pero es una tension bien distinta la
que engendra y anima la otra naturaleza
de nuestro oficio: su utilitarismo. Y lle-
va consigo necesariamente la transgre-
sion de la primera, ya que modifica en
ella lo que le es mas propio y sustantivo:
su identidad. De forma que este segundo
aspecto del trabajo del ilustrador, que es
en realidad un mero huésped de su obra,
se convierte en el unico referente con el
que cuenta el propio artista para definir-
se y significarse en su entorno. Es cier-
to, como todos sabemos y padecemos,
que nuestros observadores, nuestros cri-
ticos y aun nuestros clientes, en no pocas
ocasiones, evaluan el trabajo que hace-
mos con medidas que no son las adecua-
das para calibrar y comprender obras de
arte (tales suelen ser: adecuacion al tema,
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suficientemente infantil o no, lo bastante
tierno o no etc..) y lo hacen a través de
torpes y, en ocasiones, atroces reproduc-
ciones de cuanto inventamos.

Creo tener derecho a pensar y decir
que estamos en un mercado que nos uti-
liza, pero no nos identifica; al tiempo
que instintivamente, por irrenunciable
voluntad del ser, propendemos al mer-
cado convencional del arte —lugar pro-
p1o y natural de nuestras intenciones—
que desde luego no tienen necesidad de
nosotros, no le interesa identificarnos y
cuando casualmente se topa con noso-
tros, nos observa perplejo sin reconocer-
nos. Sospecho, solamente lo sospecho,
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DOMNALD GRANT, EXTERIOR DE

UM AVION, 1991,

que poseemos una insignificante por-
cion de la inmensa heredad que debiera
correspondernos.

llustrar para comer

Obligado por el titulo de esta ponencia
compartida a expresar algun criterio so-
bre el problema de la ilustracion de li-
bros escolares, paso hacerlo al hilo de
cuanto han expuesto en su momento Je-
sus Gaban y Miguel Angel Pacheco, no
sin antes dejar caer a modo de anticipo y
casl como una personal declaracion de
principios, que no puedo hallar distin-
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cion sustancial alguna entre las image-
nes realizadas para ilustrar los libros
[lamados escolares y las que sean he-
chas para cualquier otra clase de publica-
c10n, sea cual fuese su naturaleza, cuan-
do unas y otras fueron creadas por la
misma mano. Si puedo, naturalmente,
establecer evidentes distinciones acci-
dentales, de calidad, por ejemplo, y ain
otras de menor significacion, que se re-
fieran al tamafo, color, economia de
medios, etc. Pongamos un ejemplo. El
divertimento musical polifonico de Mo-
zart, Venerabilis barba capucinorum, en
cuya composicion empleo el maestro un
tiempo inverosimil y que fue realizada
en condiciones muy concretas de evi-
dente y coOmica despreocupacion, perte-
nece, desde luego, a la misma especie
que su delicioso, profundo y mucho mas
conocido Ave Verum.

Podriamos afiadir aqui gran cantidad
de ejemplos que corroborarian, creo, la
certeza que siempre he tenido de que la
obra de un artista es inevitablemente
univoca.

Viene todo esto a cuento de aquel cri-
terio «profesional», mas o menos gene-
ralizado entre nosotros, segun el cual, el
trabajo que se hace para libros escolares
pertenece a la especie llamada «alimen-
ticia», ocurrencia brillante y vacia que
funciona, con mas frecuencia de la desea-
ble, como patente de corso para asumir
y comprometerse en proyectos editoria-
les cuya naturaleza dudo yo, mas que
mucho, que precise de la intervencion de
un creativo.

Es una pretension ingenua, lo se, tra-
tar de buscar las causas que provocan
una realidad tan viva e inevitable, como
necesario y urgente es el propio abaste-
cimiento. Pero permitidme, aun asi, este
esfuerzo bien intencionado.

Y es que tengo la sospecha de que la
clave estd en algo relativamente senci-
llo: saber qué es cada cosa y para que
sirve y quién es cada quien y cual es su
cometido....

Naturalmente, como quise decir lineas
atras, la subsistencia es un imperativo que
no puede contestarse, pero en esta area
del trabajo profesional al que acceden los
ilustradores fatalmente, como a espejis-
mo en el desierto, la sinrazon es tal que
estoy por asegurar sin demasiado temor
a equivocarme, que si el esfuerzo com-



pensase economicamente tanto como el
de llenar las paginas de los libros de tex-
to con las imagenes requeridas por el
cliente, mas de un ilustrador ;mas de
cuatro quiza?, se prestaria, sin duda, a
trabajar en areas que fuesen convencio-
nalmente menos apropiadas. Asi veria
satisfechas sus necesidades y permane-
cerian intactos, al tiempo, su compromi-
so personal y —;por qué no decirlo?—
su propia estimacion profesional.

Juzguese, si no, con-el mayor distan-
ciamiento posible —no como lo hago
yo— la exposicion que Jesus Gaban ha-
ce de su trabajo, sobre todo en lo que se
refiere al libro escolar.

Jesus es para todos nosotros un verda-
dero artista. No hay duda alguna al res-
pecto. Goza de la admiracion de
un porcentaje elevadisimo de
cuantos conocen su obra. Y los
clientes hacen cola a su puerta,
jadeantes y desesperados. Si fue-
se escultor, pintor, musico, poeta,
arquitecto, bailarin u orador, por
citar las siete actividades huma-
nas que, en el deslumbrante e in-
geniosisimo siglo xviil, Charles
Batteaux seleccioné como Be-
llas Artes, no estaria aqui ahora,
entre nosotros, desnudando las
verguenzas de un trabajo iIn-
comprensible. Seria objeto, sin
duda, de nuestro clamoroso ho-
menaje, envuelto hace tiempo
ya en los aromas picantes de un
reconocimiento mucho mas am-
plio que el que le ofrecen nues-
tro atecto y el encomiable, pero
estrecho, gabinete de la literatu-
ra infantil.

A cambio de todo eso, aqui le
vemos, obligado por las cir-
cunstancias, haciendo una des-
cripcion de su trabajo en gene-
ral y de su ocupacion como
ilustrador de textos educativos
en particular, que recuerda mas
a la arrastrada vida de un filis-
teo repescado para trabajar en
una cantera egipcia, que a la ac-
tividad de quien es, por mérito y
naturaleza, un artista plastico
cuya obra vigorosa y coherente
podria y deberia haber sido es-
tudiada al menos por alguno de
tantos taxidermistas que se ocu-
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pan ahora del arte contemporaneo en las
paginas de los periodicos, catalogos y
revistas especializadas.

Tal y como refiere Gaban —y tiene ra-
zon— el empleo de ilustrador de libros
de texto esta pavorosamente jalonado, no
ya de funestos «pajariculos» —tomo
prestada su expresion—, sino de lo que
es mucho peor: limitaciones inaceptables
para un artista, sometimientos a finalida-
des que le son ajenas, presiones mas cer-
canas a la industria que a la inventiva,
formatos imposibles, descripciones mas
propias del Registro de la Propiedad que
del mundo de la imaginacion.

Y es todo eso, y mucho mas, lo que
provoca mi perplejidad. Nuestras pata-
das al aire quisieran ahuyentar oscuros
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espiritus que no son los nuestros. No son
los editores de libros educativos ni las
exigencias de docentes y mercados los
que causan nuestro empacho y desaso-
siego, aun siendo ellos los prescriptores
de la vifieta de cada pagina de cada libro
escolar en el que trabajamos. Ellos tie-
nen una oferta cuya dignidad no es a no-
sotros a quienes toca evaluar. Nuestro
problema es aceptarla o no; entrar en ese
juego o rechazarlo.

De verdad creo que es un problema de

ubicacion. jEstamos donde deberiamos

estar? ;Es éste un trabajo apropiado pa-
ra nosotros? ;Podria ser que, por no sa-
ber hacer zapatos, nos tengamos que pa-
sar la vida encolando medias suelas?
Estas preguntas no parecen sino enlo-

PHILIPPE BIARD, BRETON CHURCHYARD, 1992.




quecidos quebraderos de cabeza, cuyas
respuestas a nadie importan. La realidad
se explica sola frecuentemente, y éste
quiza sea el caso. Pero es lo cierto que
buena parte de los tlustradores con quie-
nes he conversado pintarian en tonos
bien parecidos la misma vision dantesca
con que Jesus Gaban ha ilustrado aqui su
experiencia.

La ingenuidad, encantadora y solicita,
no acaba nunca de proporcionarme in-
quietudes. Es ahora el criterio de Miguel
Angel Pacheco el que sorprende nueva-
mente a un espectador instalado ya en la
perplejidad.

cuUn arte atil?

No es que Pacheco muestre apego o re-
chazo alguno hacia la actividad de ilus-
trar libros escolares. Es, sencillamente,
que, desde la distante contemplacion del
desarrollo de los hechos en el tiempo,
cuestiona la propia idoneidad de este tra-
bajo en general, y muy especialmente en
las circunstancias en que se viene reali-
zando desde hace medio siglo, al menos.
Ejemplifica con la Enciclopedia de Di-
derot, dando por estupenda la actitud de
no ilustrar cosa alguna que no precise
ser descrita graficamente para su com-
prension. Y en este sentido, naturalmente,
califica de espurias otras intenciones me-
nos didacticas y mas decorativas que per-
siguen el alivio y hasta el licito refrigerio
del lector en lugar de la estricta transmi-
sion de conocimiento.

Y no digamos ya, bien lo sefiala Pache-
co, si las directrices editoriales del libro
escolar no dependen, precisamente, de
una exquisita pedagogia ni de un escrupu-
loso refinamiento estético, sino del gro-
sero marketing y la impadica competen-
cia. Entonces, el propio sentido utilitario
de la ilustracion queda mas que en en-
tredicho. Suele ocurrir —puede, al me-
nos— que una ebria y rutilante algarabia
de colores y dibujos distorsione, media-
tice y estrangule el texto. Parece evidente
que, al menos en el caso del libro escolar,
y segun la vision de un ilustrador—Ilo su-
brayo—, la cualidad propia de las ilus-
traciones seria su utilidad. Y me temo
que existen criterios —todos lo sabe-
mos— que hacen extensiva dicha cuali-
dad también a la narrativa y a la literatu-
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ra en general, de forma que hay autores
duenios de su razon que, por encontrar
no solo inutil, sino también perniciosa,
la 1lustracion de textos literarios, se nie-
gan a que los suyos vean la luz acompa-
fiados de imagenes.

Estas reflexiones justifican sobrada-
mente que Miguel Angel Pacheco se halla
muy poco a sus anchas en tal descon-
cierto. Y, conociéndole, diria yo que es-
capa cuando puede de un trabajo cuya
definicién es un enigma.

De ¢l podria hacerse una elegia de
parecidos tintes a la de Jesis Gaban. Su
patrimonio es el arte. Hace un millén
de afios, Miguel Angel Pacheco descen-
di6 a las cavernas de la ilustracion y le
arrancoé sin contemplaciones su acre pe-
lo rupestre. Es un ilustrador jurasico. La
madre de todos los ilustradores. Me pre-
gunto qué ocurre en el seno de un colec-
tivo de profesionales; qué ocurre en la
esencia misma de la actividad que les
aglutina, cuando, curiosamente, dos de
sus mas cualificados representantes no
se muestran lo que se dice encantados ni
en el «comoy» ni en el «qué» de buena
parte de esa actividad. Entiendo, como
dije en mi particular declaracion de prin-
Clplos, que «parte» en este caso hace
clara referencia a la cantidad y no a la
cualidad, porque insisto se me hace muy
cuesta arriba admitir que en una actividad
creativa puedan convivir varias cualida-
des, y tal criterio, naturalmente, parece
adecuado para cualquier especializacion
humana.

Propendo a pensar, quiza por matar
el tiempo, que la raiz de esta condicion
de artistas exiliados tiene que ver pre-
cisamente con el aspecto utilitario de
nuestro trabajo. Es probable que la ma-
yor dificultad con la que Occidente se
ha encontrado para definir el arte, cues-
tion resuelta a medias expirando ya el
vigésimo siglo, sea la naturaleza gratui-
ta del arte, su inutilidad.

Decia Kennick que «la estética tradi-
cional se fundamenta en un error», y es
que se ha intentado definir el arte. «Un
cuchillo —comenta— puede definirse
porque su funcion determina su defini-
cion. No es el caso del arte, cuya fun-
cion compete al espiritu del hombre, en
el sentido mas global de sus aspiracio-
nes, pero no satisface expectativas prac-
ticas en el plano de la realidad humanay.
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Esta ambigliedad ha permitido a la
critica de todos los tiempos trocear a sus
anchas la sensitiva carne de la expresion
artistica, y mientras repartia los pedazos
a su gusto, se han ido creando conceptos
y valoraciones vinculados a los propios
fendmenos artisticos, al albedrio de los
mismos criticos. No olvidemos aquella
expresion de tufo tautologico que pare-
ce dar hoy consensual definicion del arte:
el arte es aquello que, a través del tiem-
po, la critica ha llamado arte.

El ilustrador vive, al mismo tiempo,
prisionero y desterrado de esta magnifi-
ca ambigliedad, por causa, me parece, de
la cara mas visible de su obra, su lado
utilitario. Y no ha caido dentro de su es-
cudilla trozo alguno de carne en el ban-
quete. La critica le niega el marchamo y
el lugar que le convienen.

No existe un solo renglon en toda la
historia del arte en el que se pueda leer
alguna referencia a los criterios que de-
ben regir el comportamiento estético en
la 1lustracion. Al menos yo no he oido
hablar de €l. Nadie ha escrito jamas nin-
gun tratado, opusculo, articulo, ni tan si-
quiera pagina, que justifique la metodo-
logia para este trabajo del arte. Pero eso
si, en la jerga cotidiana de la pintura se
usaba, hasta no hace tanto, el adjetivo
«ilustrativo» para calificar negativamen-
te aquellas obras que no cumpliesen in-
determinadas condiciones. En realidad,
nadie supo explicar jamas cuales y como
eran. Este es el laberinto en el que se
pierde la conclusion de nuestra «charla
informal» en lo que a mi concierne. No
alcanzo a ver mejor final que la propia
reflexion.

Sin embargo, en medio de todo, una
mirada al interior de nuestro oficio nos
reconforta. Ahi esta agazapada y calida
su primera esencia: la pura expresion ar-
tistica, ese dialogo intimo con algo am-
plio y profundo que se pierde en la me-
moria del hombre. Algo que tiene que
ver con la belleza. De ella hablaba Kier-
kegaard en términos sobrecogedores.
«Es —decia— aquello que aun pode-
mos soportar de lo terrible». La per-
plejidad queda asi subliminada por la
experiencia, cuyo goce hace llevadera
cualquier marginacion. W

*Javier Serrano es pintor e ilustrador.



Debate: el libro escolar
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Los tres autores de la ponencia «Reflexiones sobre el libro escolar ilustradoy.
De izquierda a derecha: Javier Serrano, Jesus Gaban y Miguel Angel Pacheco.

ras la lectura de la magnifica «tri-

ponencia» de Pacheco, Gaban vy
Serrano, que fue aplaudida por los asis-
tentes al Simposio, se abri6 el corres-
pondiente debate. Las primeras inter-
venciones fueron unanimes respecto a la
excesiva ilustracion decorativa de los li-
bros de texto porque «crean angustia en
la pagina», despistan al estudiante res-
pecto al contenido a estudiar y, en gene-
ral, se hacen sin profundizar mucho en
las necesidades verdaderamente didacti-
cas. En este sentido, se apuntdé como ex-
plicacion la busqueda de la comercialidad
en un ambito, como el del libro escolar,

en el que hay una fortisima competen-
cia: «el criterio es que cuanto mas colo-
rines tenga ¢l libro mas comercial es y
mejor se va a vender».

Muy discutido fue también el tema
de la consideracion del ilustrador como
artista plastico, aspecto especialmente
defendido por Javier Serrano. En este
sentido, quedd de manifiesto que dicha
consideracion es nula, y que los ilustrado-
res no estan valorados como artistas en el
mundo del arte, aunque también se apun-
to una reflexion basica sobre la escasa
consideracion social de todo lo relaciona-
do con el ambito de lo infantil-juvenil, en
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el que «nadie, ni el librero, ni el maestro,
ni el bibliotecario, ni el escritor, ni el ilus-
trador, esta consideradoy.

En el transcurso del debate sali6¢ tam-
bién a relucir el topico del ilustrador como
«pintor frustrado», que fue rechazado por
algunos de los ilustradores presentes, par-
tidarios de la reivindicacion de su oficio
como hecho artistico diferente al de la
pintura.

Intervienen en este intercambio de
1deas, el propio Serrano, junto a los ilus-
tradores Sofia Balzola, Arnal Ballester y
Miguel Angel Pacheco; los editores Anto-
nio Ventura y Gemma Lienas, el especia-
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lista en L1J, Javier Garcia Sobrino, y la res-
ponsable de la Xarxa de Biblioteques de la
Diputacio de Barcelona, Nuria Ventura.

Sofia Balzola

Lo que creo es que el libro de texto se
ha complicado demasiado como produc-
to de consumo. Es decir, ya no se trata
de hacer un libro, sino cincuenta mil
productos mas que se venden junto con
ese libro, que son todos carisimos, que
hasta tienen pastas en carton€ y estan he-
chos con todo lujo, y eso es innecesario.
Todo eso no aporta nada a la educacion
y encarece mucho el producto. Hay que
preguntarse por qué se ha llegado a ese
nivel de complicacién, porque es como
una carrera absurda. De verdad. Es ex-
cesivo. En mi opinion, es el consumismo
llevado al extremo.

Javier Serrano

Estoy viendo que el debate empieza a
tomar un tinte editorial que, desde luego,
a mi personalmente no me interesa nada.
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Es el problema de los editores, de los
que venden libros y de otras gentes muy
dignas y muy disciplinadas. Comprendo
que es un problema y que esta ahi, y qui-
za este Simposio tiene ese objeto, pero,
por mi actitud personal, prefiero mante-
nerme en este otro lado de la cuestion. Y
si es necesario, hago una declaracion de
principios: soy un idealista a la manera
de los alemanes del siglo pasado y, por
€s0, N0 me interesa tanto que se plantee
qué pasa con el libro escolar, como que
se discuta qué pasa con nosotros los 1lus-
tradores para que aceptemos todo esto.

Antonio Ventura

En la ponencia se mencionan las dos
naturalezas del trabajo del ilustrador: por
un lado la gratuidad y, por otro lado, el
utilitarismo. Respecto a lo primero, se ha
hablado de las sucesivas limitaciones a
las que se enfrenta el ilustrador, al con-
trario que el artista no ilustrador, a saber,
el artista plastico. Es decir, que el artista
plastico goza de total libertad a la hora de
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crear, contrariamente a lo que ocurre con
los 1lustradores. No creo que sea asi. To-
das esas servidumbres que habéis ex-
puesto, tal vez existen en el ambito del li-
bro de texto, pero los ilustradores no solo
hacen manuales escolares, sino trabajos
que les permiten mayor creatividad, igual
que los pintores, que no solamente pintan
cuadros para exponer en la Marlboro. A
veces, les encargan quinientas acuarelas
para decorar un hotel de Benalmadena, y
las hacen. Y eso forma parte de lo que es
la infraestructura economica.

Y por otro lado, sobre el utilitarismo,
creo que existen suficientes ejemplos, a
lo largo de la historia del arte, de gran-
des artistas que hicieron trabajos de ilus-
tracion, dieron clases de ilustracion, y
€S0 no suponia, precisamente, una de-
gradacion de su status.

Arnal Ballester

S1 se me permite, me gustaria hacer
una reflexion sobre el hecho creativo en
general, a traves de los tiempos. Eso que

DAVID MACAULAY, THE MOUSE, 1988,



se llama arte, y me da lo mismo si es con
mayusculas o minusculas, ha sido siem-
pre el fruto de una tension. Es decir, los
artistas han tenido siempre que ganarse
la vida haciendo libros de texto, tirando
de la levita de un obispo, adulando al
rey, etc. Para no entrar en ejemplos pic-
toricos, os invito a leer las memorias de
Orson Wells, cineasta cuyo prestigio hoy
dia esta fuera de toda duda, en las que
explica qué porcentaje hay en sus peli-
culas de lo que €l queria hacer, y qué
porcentaje estuvo determinado por im-
posiciones de la productora. Welles, en
este sentido, fue un creador que vivid
mal este conflicto, pero ahi esta su obra.

Soy un anti-romantico y no creo eso
de que el artista se define como alguien
que hace sus propias reglas. Reivindico
al artista en minuscula, a los artistas co-
mo gente que desempefian una funcion
social y que estan sometidos a unas re-
glas justamente por ello. El problema es
como las maneja. Es decir, en qué medi-
da eso que hace acaba formando parte
del acerbo cultural de sus semejantes. A
mi lo que me interesa de la pintura, o de
cualquier arte visual, es en qué medida
se transforma en un lenguaje que permi-
te a la gente entender el mundo, por eso
protesto contra esa concepcion del arte
como algo gratuito. El arte no es gratui-
to, el arte existe porque es necesario pa-
ra nuestra percepcion, para nuestra rela-
cion con la realidad y para el desarrollo
de nuestra inteligencia. Partiendo de eso,
yo acepto modestamente el papel que me
ha tocado jugar.

Creo que seria bueno discutir sobre
estas referencias conceptuales, porque si
no, tengo la impresion de que estamos
siempre llorando porque no nos dejan
ser lo que se supone que deberiamos ser.
Soy lo que soy en las circunstancias que
me ha tocado. Creo que solo hay peque-
fios momentos en la historia del arte en
los que los artistas han tenido la ilusion
—porque ha sido una ilusion— que es-
taban libres de los condicionamientos
«alimenticios». Pero eso es un mito y
hay que reconocerlo como tal. Yo diria
que el mundo del arte esta sometido a
unas reglas comerciales, absolutamente
cuantificables, que van desde el encargo
administrativo hasta el blanqueo de di-
nero negro. Siempre se habla del arte co-
mo si fuera un alma desencarnada del
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cuerpo. Me niego a esto y reivindico mi
modesta profesion en toda su dignidad, y
me la trae al pairo si los criticos me con-
sideran un artista 0 no me consideran.
Otra cosa muy distinta es la reflexion que
tenemos que hacer de una forma respon-
sable sobre el producto o la obra que es-
tamos realizando. Eso es otra cuestion,
porque la dignificacioén de nuestra labor
vendra por ahi, no porque nos reconoz-
can 0 no como artistas.

Respecto al tema que nos ocupa, opino
que, efectivamente, el libro de texto esta
cargado de inutilidades. Pero no sé6lo en
la cuestion de las ilustraciones. Diria,
ademas, que la critica que se esta ha-
ciendo al libro de texto se puede exten-
der a lo que se llama libro de imagina-
cion. Se puede afirmar que el libro de
lectura o de imaginacion es, actualmen-
te, un sector subsidiario de lo que seria
el libro escolar y el libro de texto. Y eso
explicaria también la desaparicion de los
albumes. Entonces, el problema es que
estamos saturados de productos inutiles,
tanto literarios como visuales. Al menos
es la sensacion que tengo desde hace
unos anos. Y al final es el hastio ante la
cantidad de cosas que no sirven para na-
da, que no tienen valor estético, que no
sirven como educacion a través de la
imagen, ni nada de nada. Y todo ello se
produce porque hay que copar el merca-
do, porque hay que competir. El proble-
ma de los libros de texto es muy facil:
que sean gratuitos. Y si las editoriales no
sacan beneficios, pues que edite el Esta-
do. El libro de texto es un derecho basi-
co y tiene que estar al alcance de todo el
mundo.

Pero no quiero ir por estos derroteros.
Lo que ocurre es que, efectivamente, hay
una dinamica comercial que no pode-
mos obviar a la hora de reflexionar sobre
nuestra propia funcion. Me parece mucho
mas interesante que de un simposio como
este pudi€ramos sacar, no ya unas conclu-
siones (que podemos elevar a las instan-
cias correspondientes, y luego no pasa
nada), sino crear una serie de platafor-
mas practicas que permitan, por ejem-
plo, editar aquellos libros que nosotros
queremos, que son socialmente necesa-
rios pero que no son comerciales, y que
de otra forma nunca serian editados. En-
tonces, de la misma forma que se crean
plataformas digitales, con finalidades
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muy discutibles, si hay fundaciones,
asoclaciones que se preocupan por la sa-
lud del libro, por qué no formar una pla-
taforma para empezar a editar y a expe-
rimentar realmente. No experimentar en
el sentido de que yo soy el artista crea-
dor y libre y hago lo que me sale de la
punta del lapiz, sino experimentar con la
creacion de un producto, contemplado
desde todos los puntos de vista posibles,
y que desmienta la falacia de que las co-
sas que tienen calidad y contenido no se
venden, o0 no sirven, o no circulan. Creo
que hay un espacio para intentar otras
cosas. No se cual, pero me gustaria que
discutiéramos sobre ello.

Javier Garcia Sobrino

Respecto a los libros de texto, com-
parto la duda y la preocupacion sobre
que es lo que estamos haciendo con los
nifios, porque si un maestro se dedica
unicamente a utilizar esos libros de tex-
to, al final, el nifio sabe contestar muy
bien preguntas, pero no sabe hacer otras
muchas cosas, no sabe crear su propio
conocimiento. Porque por desgracia, la
educacion y los libros han ido por un
camino que no era el esperado. Todos
recordamos cuando comenzo la refor-
ma a mediados de los 80, y que en sus
planteamientos iniciales estaba el de
ofrecer al alumno una biblioteca de au-
la, con libros de conocimientos a los
que ¢l accediera en su momento para
poder construir su conocimiento de for-
ma autonoma. Por presiones y razones
econOmicas, la reforma no sélo no dio
lugar a eso, sino todo lo contrario, sa-
cralizo al libro de texto y ahora cada vez
hay mas libros, y con mas colores y mas
bonitos que antes.

Me preocupa especialmente la mezcla
y la confusidén que todo esto supone.La
literatura infantil ha sido subsidiaria de
la escuela desde siempre, pero ahora, la
mezcla del libro de creacion con el de
texto es muy notable. Es decir, ahora
abundan los libros «para leer» que abor-
dan temas transversales, como la educa-
cion para la paz, ecologia etc.; libros de
lecturas recomendadas en vacaciones de
verano o de invierno; libros con su guia
didactica... El peligro que veo es que se
instrumentaliza la literatura infantil de
tal manera que deja de ser creacion y li-
teratura, para convertirse en un instru-



mento al servicio de la escuela, que
aborda diferentes temas que en la escue-
la hay que tratar, pero de «otra maneray.
Esto puede confundir las cosas hasta el
punto de que no sepamos qué son libros
de literatura y qué son libros de conoci-
mientos.

Miguel Angel Pacheco

A mi, contrariamente a Arnal Balles-
ter, me gusta mas trabajar sin reglas. De
hecho, dejé de ilustrar hace mucho
tiempo porque estaba harto de las re-
glas que habia en ese mundo, no solo en
el mundo de la ilustracion en si, sino en el
mundo de la educacién infantil, en ge-
neral. Y tampoco me ha preocupado mu-
cho si se me considera como artista o no.
Pero si que me ha preocupado mucho
hacer algo coherente, e insisto en que €l
tratamiento grafico de la mayoria de los
libros escolares, no es siquiera coheren-
te. Al contrario, es tan poco original, tan
poco creativo y tan poco interesante (por
supuesto, desde el punto de vista del tex-
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to también) que al final llega a ser abso-
lutamente incoherente y antipedagogico
en todos los aspectos. Es un tipo de li-
bros en los que no se puede ser imagina-
tivo de ninguna manera. Incluso cual-
quier intento de creatividad, resulta casi
molesto. Quiero decir que, si ademas de
cumplir con el requisito de dibujar las
gallinas, los pollos y los cerditos que se
te han pedido, intentas hacerlo con cier-
ta gracia, pues e€so no gusta mucho, por-
que se trata de ser lo mas impersonal po-
sible.

Es cierto que siempre hay cosas bonitas
y cosas feas, cosas inteligentes y cosas
torpes, pero yo diria que la mayoria de
nuestros libros escolares han nacido de
planteamientos superfluos y torpisimos
desde el punto de vista visual. Son li-
bros, en la mayoria de los casos, empo-
brecedores en todos los aspectos.

Gemma Lienas
Participo en el Simposio como autora,
pero durante muchos anos he sido edito-
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ISABEL GOMIS, MEDI SOCIAL, 1993.

ra de libro de texto. Estoy de acuerdo con
muchos de los inconvenientes de los que
se esta hablando, pero no se debe olvidar
que desde las editoriales se hacen estu-
dios de mercado, que incluyen mostrar a
los profesores diferentes maquetas y ma-
teriales que se estan elaborando, sin que
ellos sepan de qué editorial son, para dar-
les a elegir. Y son los propios usuarios (0
los prescriptores mas bien) los que eligen
un determinado tipo de libros.

Y, respecto a esa escalada consumista
de mas cartoné, mas pegatinas, mas co-
lorido, tengo que decir que aunque a un
editor no le guste —como a mi me ha
pasado—, si lo hace la competencia, t
tienes que hacerlo también, de lo contra-
rio no vendes. Finalmente, quienes eli-
gen los materiales profusamente 1lustra-
dos y muy caros son los prescriptores.
Las razones que tengan para elegirlos,
seran las que sean, no quiero entrar en
eso ahora, pero, desde luego, la industria
se mueve por lo que vende, y lo que ven-
de es lo que elige el usuario.

Nuria Ventura

Muy brevemente, y solo para docu-
mentar la cuestion del gusto de los lec-
tores, o de los prescriptores, del que se
esta hablando, quiero comentar que hi-
cimos una pequefia investigacion en
nuestra red de bibliotecas (Xarxa de Bi-
blioteques de Diputacié de Barcelona)
para ver qué libros eran los que los nifios
pedian més en préstamo. El resultado
nos parecia un indicador muy claro. En
concreto, los mas solicitados eran los li-
bros de las Tres Mellizas, los de Teo,
Walt Disney (Los Aristogatos), los de
Wally, los de la Bruja Aburrida, un libro
antiquisimo como E! raton de campo y
el raton de ciudad, una obra del 1lustra-
dor Picanyol, Los tres cerditos, en una
edicion extranjera, La sirenita de Walt
Disney vy, finalmente, £/ manual de la
bruja , de Malcom Bird. Para que veais
un poco por donde van los tiros y que es
lo que en este momento esta pidiendo la
gente. Por lo tanto, no nos ha de sor-
prender que en los libros de texto se es-
té pidiendo que hayan muchas guirnal-
das, mucho adorno, que tenga muchas
pegatinas, porque realmente la media en
las escuelas, en la calle, en los progra-
mas de television, es la que es. Y no da
para mas. i



