ESTUDIO

[.a narrativa detectivesca

Tradicion y renovacion

por Joel Franz Rosell*

TODOS LOS DETECTIVES SE LLAMAN FLANAGAN, ANAYA, 1997,

El relato de detectives
infantil-juvenil ha sido o es
todavia un género
desprestigiado, a pesar de
que, como ocurre en general
con el conjunto de la L1J
contemporanea, hay obras
que denotan claramente
voluntad de renovacion, de
ir mas alla, de romper
moldes estilisticos o
tematicos. Titulos como Filo
entra en accion, Renco y el
tesoro, la serie sobre
Flanagan, por citar algunos,
son ejemplos de esta

innovacion que persigue el género, todavia muy lastrado por la
tradicion y por la comodidad de las formulas repetitivas en las que
muchos creen que debe apoyarse. De todo ello habla Joel Franz Rosell
en este articulo que quiere ser una primera aportacion teorica y critica

a la narrativa detectivesca infantil-juvenil.
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a narrativa policial suele conside-
rars€ Como un genero menor, tri-
vial, de escasos valores estéticos y
mediocre influencia en el espiritu humano.
Argumentos para tan severa valora-
c16n los suministra una parte numérica-
mente importante de los titulos publi-
cados durante siglo y medio de historia
oficial. Es incontestable que pocos ge-
neros literarios son tan habiles como la
narrativa detectivesca para contentar al
publico con simples variaciones de sus
componentes fundamentales, pero con
ligereza olvidamos que en su momento
tales elementos fueron conquistados a
golpes de talento por auténticos crea-
dores; de modo que esta vez los justos
pagan doblemente la cuenta de los pe-
cadores.

El lugar (comun) del delito

Han sido muchos los intentos de defi-
nicion, clasificacion y hasta normaliza-
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cion (algunos de ellos pintorescos) de la
narrativa policial, pero voy a centrarme
en la sencilla division de Tzvetan Todo-
rov en novela de enigma, novela de sus-
pense y novela negra (que no excluye la
de espionaje o «novela politica de aven-
turas», como prefiere llamarla el autor y
teorico ruso Yulian Semionov, pues para
el ensayista francés la variacion parece
ser solo tematica y no estructural).

En definitiva, lo que modula la rela-
cion de la narrativa detectivesca con la
literatura respetable no es la naturaleza
del delito ni1 su forma de narrarlo, sino la
actitud del autor frente a los canones. La
postura continuista ha ampliado y esta-
bilizado la legibilidad del relato policial,
mientras la contestataria le ha permitido
ENriquecerse y renovarse, aun a riesgo
de poner a prueba la fidelidad de sus lec-
tores mas numerosos, que son esencial-
mente conservadores y adictos a alguna
de sus variantes.

La narrativa detectivesca infanto-ju-
venil (formada mas por novelas que por
colecciones de cuentos) afronta estos
mismos problemas, pero con un agra-
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vante, pues a los ya mencionados crite-
rios se anade el presumible irrespeto por
parte del relato detectivesco del valor
educativo que tradicionalmente se atri-
buye a los libros para chicos. Ademas, la
narrativa detectivesca para publico in-
fantil-juvenil es injustamente reducida a
su manifestacion mas visible: aquellas
obras clonicas que vuelven al lugar del
delito al multiplicarse en series de un
mismo personaje (individual o colectivo).

Nunca es temprano, pues, para desta-
car que hay obras detectivescas infanto-
juveniles que rompen los esquemas del
genero (Filo entra en accion, de Christi-
ne Nostlinger, o Renco y el tesoro, de
Emili Teixidor), series que no salen de
un unico molde estilistico, tematico vy
composicional (Sin Macuto, de Boileau
y Narcejac) o que ponen a prueba los li-
mites de la literatura infanto-juvenil (la
serie Flanagan, de Andreu Martin y Jau-
me Ribera), y finalmente que no faltan
obras que cuestionan tanto los esquemas
de la detectivesca como los de la litera-
tura infantil (serie A turma do Gordo, de
Joao Carlos Marinho).

TINO GATAGAN, FILO ENTRA EN ACCION, ESPASA-CALPE, 1996.




La narrativa detectivesca infanto-ju-
venil aprovecho la relativa impunidad en
que la confino el menosprecio de la cri-
tica para evitar los intentos normativos y
clasificatorios experimentados por el gé-
nero policial para adultos. Pero si la en-
contramos practicamente virgen de teo-
rizacion y critica, no carece para nada de
retorica aplicada.

El movil no es inmovil

Todorov afirma que la obra policial se
compone en realidad de dos relatos: el
del crimen —ausente, pero real— y el del
desentranamiento de ese crimen —pre-
sente, pero desprovisto de significacion
en si mismo—. En la detectivesca infan-
to-juvenil ocurre practicamente lo con-
trario: el crimen es eludido, trivializado
y hasta omitido (presuntamente para
preservar de escenas brutales o poco
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JOSEP CORREAS, LOS CINCC EN LA ISLA DEL TESORO, JUVENTUD, 1981,

ejemplarizantes al joven lector); en otras
palabras, el crimen se ve despojado de
significacion. El desentranamiento del
delito, entre tanto, rebasa el tejido de la
trama para hacerse parabola de la victo-
ria sobre la pasividad infantil y materia-
lizacion del fortalecimiento moral, inte-
lectual y fisico del nifo-adolescente,
puesto que suele ser ¢l quien protagoni-
za la historia.

En la narrativa detectivesca se narra.
primero, la participacion del protagonis-
ta, como testigo inconsciente o impoten-
te, en la preparacion y/o ejecucion del
delito (del que acaba por ser, de una ma-
nera u otra, victima). Se detalla ensegui-
da la actuacion del chico en la solucion
del caso, ahora si como investigador. En
resumen, la detectivesca infanto-juvenil
es predominantemente una novela de
suspense con elementos de enigma o de
novela negra, en las obras para la segun-
da etapa adolescente.
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ANTONIO BORRELL, LOS 6 AMIGOS Y LAS VOCES DE LA NOCHE, TORAY, 1981.

Son las singularidades psiquicas e in-
telectuales del chico y los preceptos
educativos que suelen mediar entre él y
los libros los responsables de que la na-
rrativa detectivesca no sea otra cosa que
una variante de la literatura de aventuras
(una de las razones de la hegemonia de
la novela sobre el cuento o, ;por qué
no?, el teatro).

En sus 1nicios el género no hizo sino
continuar los caminos recorridos por la
narrativa infantil hasta entonces. Notese
que en el periodo que va del primer re-
lato criminal de Poe (1841) a los éxitos
iniciales de Conan Doyle (1890-95), los
chicos recibian los libros de Dumas,
Dickens, Verne, Carroll, Malot, Spyri,
Stevenson, Collodi, Amicis, Kipling y
otros integrantes de la Edad de Oro de la
novela infantil (porque se trata esencial-
mente de novelas; los cuentos policiacos
infanto-juveniles son escasos y por lo
general de menor valor, tanto desde el
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punto de vista de la intriga como desde
el punto de vista de las ambiciones es-
tilisticas).

Se puede considerar como primera
obra detectivesca para chicos a Tom
Sawyer detective (1878), de Mark
Twain; si bien este libro se encuentra
mas cerca del relato policial inductivo
que de la literatura infantil de la época,
cuyo ejemplo mas a mano podria ser jus-
tamente Las aventuras de Tom Sawyer
(1876). Habra que esperar cincuenta
anos —aunque no quiero privarme de
opinar que La isla del tesoro (1888), de
Robert Louis Stevenson, es la mas origi-
nal e inolvidable novela detectivesca ju-
venil jamas escrita— para que el libro
para chicos adopte/adapte conveniente-
mente la narrativa policial.

Es el aleman Erich Késtner quien, al
publicar Emilio y los detectives (1928),
lanza plenamente el género. Este titulo y
su discreto continuador, Emilio y los tres
mellizos (1934), introducen los rasgos
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que caracterizaran la primera etapa de la
narrativa detectivesca, cuya marca co-
mercial la universaliza la clonica pro-
duccion de Enid Blyton (Cinco, Siete
Secretos y otros Misterios y Aventuras),
seguida por innovadores prudentes y
prolificos que recordamos mas por la
identidad de sus protagonistas que por
los nombres de los autores: Teban Sven-
ton, Los Seis Companeros, Los Tres In-
vestigadores...

Entre los anunciados rasgos sobresa-
len los siguientes:

— Simplicidad argumental. Carente
de los laberintos 16gicos de la novela de
enigma y de las truculentas peripecias
de la novela negra, tratase de un relato
de accion, con atmosfera de suspense
frecuentemente centrada en el sitio en
que se desarrolla la aventura; con pro-
gresion basicamente lineal aunque no
falten escenas descontinuadas para in-
crementar la tension.

— Omision de escenas violentas, cru-
das y sordidas. Por esta via se llega in-
cluso a ocultar las verdaderas motiva-
ciones sociales y psicologicas y las
graves consecuencias del delito. Para lo-
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WAILTER TRIER, EMILIO ¥ LOS DETECTIVES, JUVENTUD, 1973

grar la trivializacion del crimen —que
solo interesa como motor de la aventu-
ra— se recurre a la simplificacion, a la
falsificacion o al humor (elemento que,
paradojicamente, reforzara la capacidad
de penetracion en la realidad que mani-
fiesta el género en su segunda etapa).

— Moralismo. En principio, los trans-
gresores son siempre castigados (por lo
menos con el fracaso de sus maquina-
ciones), y, ademas, son adultos, lo que
crea un orden sumamente grato al joven
lector debido a la inversidon de roles: en
el relato es €l quien auxilia, ensena, de-
senmascara y salva. En las obras de la
vertiente parodica, el héroe es un adulto
(el arquetipico detective privado), pero
cuenta frecuentemente con colaborado-
res ninos.

— Didactismo. Se manifiesta en el
propio moralismo, implicito o explicito
(en la descripcion de los personajes, por
ejemplo) y en la alta valoracion del co-
nocimiento, la curiosidad, el espiritu
emprendedor y la honestidad. En todas
las pandillas hay una jerarquia de la in-
teligencia, incluso si a veces se disimu-
la tras el elogio a la capacidad fisica o de
intuicion de otros integrantes del grupo.

— Clasismo. Se transparenta en pri-
mer lugar en el hecho de que los prota-
gonistas suelen pertenecer al mismo
grupo social que la mayoria de los lecto-
res de la época: la clase media, cuyos pa-
trones de vida, conducta e incluso ideo-
logia son asumidos como referenciales,
cuando no abiertamente celebrados. En
Enid Blyton y seguidores es frecuente la
presencia de un chico que, miembro de
la pandilla o asociado, pertenece a clases
desfavorecidas; éste, sumiso o rebelde.
ratifica la ideologia de la clase domi-
nante. Pero hay obras en las que se in-
vierten los términos y todos los méritos
corresponden a muchachos humildes,
que 1ncluso son los protagonistas; es el
caso de las dos novelas de Késtner y de
la serie Oscar, de Carmen Kurtz.

— Ambiente convencional. El relato
se desarrolla en tiempo y espacio cerra-
dos, completamente convencionales, de
modo que los héroes, aunque pasen por
experiencias dramaticas, salen de la
aventura tal como entraron; quedan lis-
tos para un nuevo episodio de la serie en
el cual repetiran los mismos errores y
demostraran idénticas virtudes (el orden




en que se lean estos libros carece de im-
portancia). La mayoria de las obras del
periodo son evasionistas y aportan po-
co, fuera de un espacio ludico al lector.

— Predominio de la produccion «oc-
cidental». En los primeros noventa anos
del género, se constata un casi completo
dominio de la produccidon anglosajona y
de otros paises del norte de Europa. La
primera espanola en atreverse a crear
una serie detectivesca propia, Montse-
rrat del Amo, modifica ligeramente en
Los Blok el modelo Blyton e introduce
un ambiente espanol reconocible y so-
cializado; en cambio, Latinoamérica en-
tra con infulas innovadoras y las prime-
ras novelas brasilenas de los 60 ya son
rompedoras en cuanto a clasismo, am-
biente o recursos formales (Carlos Ma-
rigny, Joao Carlos Marinho).

Paréntesis en nombre del
proletariado

Los artifices de la cultura del llamado
«socialismo real» emprendieron pronto
la adaptacion de la narrativa detectives-
ca a la defensa y propaganda de su con-
cepcion del mundo. Las tramas politicas
y el esquema del relato de contraespio-
naje fueron los mas solicitados, pero sin
menoscabar el delito comun «contra la
propiedad popular». La socializacion de
la lucha contra el crimen dio lugar a un
cambio un tanto inesperado en la figura
del protagonista: el héroe no podia ser el
detective privado, héroe individual v a
menudo asocial, tenia que ser un policia
profesional, defensor consciente de los
intereses del proletariado v del Estado
popular. Adaptar la narrativa detectives-
ca socialista a las caracteristicas de la li-
teratura infantil implico la irrupcion de
espesores proselitistas contrarios a la
fluidez y el caracter ludico indispensa-
bles al genero.

Fuera de un pufiado de traducciones
realizadas en Cuba, poco he podido co-
nocer de la narrativa detectivesca pro-
ducida en el area soviética. Si en vis-
pera de la Segunda Guerra Mundial,
Arkadi Gaidar introduce elementos de
suspense en la emblematica Timur y su
pandilla y, dos décadas después, Ana-
toli Ribakov los combina con la historia
de la organizacion infantil comunista
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en su mal cuajada novela La daga; es
Una historia terriblisima, de Anatoli
Alexin, la obra que retne trama solida
y recursos desautomatizadores en di-
vertida clave satirica.

En la media docena de novelas detec-
tivescas juveniles cubanas. publicadas a
lo largo de la década del 80, se detecta
tanto la influencia de la topica policial
criolla para adultos (de proselitismo po-
pulista) como la tradicion blytoniana.
Son novelas protagonizadas por ninos,
asistidos por policias oficiales y enfren-
tados a delincuentes que, por su parte,
tienen como aliados a contrarrevolucio-
narios y agentes de la CIA. Todo ello es
perceptible en las prototipicas E/ miste-
rio de las Cuevas del Pirata, de Rodol-
fo Pérez Valero y El secreto del colmillo
colgante, de Joel Franz Rosell, pero in-

cluso en El enigma de los Esterlines,
obra en otros planos muy interesante, de
Antonio Benitez Rojo.

¢Qué hay de nuevo en la
encuesta?

Las dos etapas de la narrativa detecti-
vesca no son, como podria suponerse,
estrictamente consecutivas. Si bien es
cierto que la mayoria de las obras publi-
cadas hasta fines de los anos 60 se rigen
por los principios antes expuestos, no se
puede deducir que toda obra publicada
posteriormente presente los rasgos nue-
vos, ni tampoco que no hubiera desde
los origenes del género autores capaces
de introducir elementos revolucionarios.
Ya he mencionado lo excepcional de
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JOSE CORREAS, TEBAN SVENTON DETECTIVE PRIVADO, JUVENTUD, 1976,
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ASUN BALZOLA, LAS ALES DE LA NIT, CRUILLA, 1993,

Tfom Sawyer detective en cuanto al rea-
lismo y crudeza del caso, o el clasismo
invertido de Emilio y los detectives:
igualmente podria citar la desautomati-
zadora 1ronia de Astrid Lindgren en O as
dos detectives o la rigurosa ambienta-
cion historica de L'Affaire Caius, de
Henry Winterfeld.

La evolucion de la narrativa detecti-
vesca Infanto-juvenil sigue la huella tra-
zada por su similar para adultos en Esta-
dos Unidos, Gran Bretana o Francia vy,
mas tarde, en lugares con menos tradi-
cion como Espana o Iberoamérica. Pero
mayor importancia aun tiene la evolu-
c1on de la propia literatura infantil; esto
ultimo explica que no surja una novela
negra juvenil en los afios 30 y si, en las
ultimas dos déecadas, una novela detecti-
vesca marcada por el realismo critico y
la sensibilidad posmoderna.

La aparicion de esa parcela del mer-
cado editorial llamada literatura para jo-
venes adultos, de identidad estética
cuestionable, ha permitido la redefini-
cion y normalizacion de un lector menos
discutible y sin embargo descuidado: ese
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individuo diverso, complejo, dialéctico
y contradictorio situado en la transicion
del nino al joven. Si la mayoria de las
novelas detectivescas para jovenes adul-
tos me interesan poco (solo son versio-
nes mas breves y aligeradas de la detec-
tivesca para adultos), en cambio la nueva
etapa de la narrativa detectivesca es en
gran medida adolescentil, pues el enri-
quecimiento de tramas, personajes, am-
biente y estilo se produce precisamente
a expensas del adolescente, de su parti-
cipacion en la problematica sociedad
que le ha tocado vivir y de la percepcion
que de ella tiene.

Aunque seria precipitado hacer gene-
ralizaciones, ya pueden notarse en esta
segunda etapa de la narrativa detectives-
ca infanto-juvenil los siguientes rasgos:

—Complejizacion argumental. Me-
diante la introduccion, como tema o sub-
tema, de problemas tales como el trafi-
co y consumo de drogas, el lavado de
dinero sucio, la prostitucion, la inmigra-
cion ilegal, la desigualdad econdmica, la
agresion al medio ambiente, etc. Tam-
bién se enriquece esta narrativa con ele-
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mentos procedentes de la cultura y la
tecnologia: el teatro clasico, en El cri-
men de la hipotenusa (Emili Teixidor);
el cine, en Sombras blancas (Manuel
Quinto); la musica pop, en El asesinato
del Sgt. Pepper's (Jordi Sierra 1 Fabra);
la creacion literaria, en El misterio de las
letras perdidas (Alicia Barberis); o la te-
levision y la informatica, en Devuélveme
el anillo, pelo cepillo (Enrique Paez).
—Tratamiento estilistico v estructural
mas ambiciosos. Estrechamente ligada
a la conquista anterior, ésta permite a
la nueva detectivesca infanto-juvenil
disenos estructurales novedosos y ri-
cos, rupturas del tiempo cronolégico,
interculturalismo e intertextualidad (Uli-
ses Cabal usa con frecuencia esta tltima,
al glosar obras literarias famosas, en co-
herencia con el oficio de librero de su
detective; aunque sin la brillantez de A.
Benitez Rojo, que en E/ enigma de los
Esterlines revisita audazmente el clasico
de la literatura cubana, Espejo de pa-
ciencia). Gran importancia tiene la des-
instrumentalizacion del lenguaje, que
favorece la utilizacion de una prosa

CARLOS MARIA ALVAREZ, OSCAR ESPIA ANONIMO. JUVENTUD. 1998,
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abundante en elementos coloquiales,
jergales y metaforicos. O caneco de pra-
ta, de J.C. Marinho, es el ejemplo extre-
mo, sin desmerecer los felices hallazgos
de Andreu Martin y Jaume Ribera.

— Diferenciacion en el tratamiento
del heroe. En Espana, como en otros
paises occidentales, se observa una cla-
ra diferenciacion en dos tipos de obras:
las que tienen protagonistas de la edad
aproximada de sus lectores y las que uti-
lizan héroes adultos. Una y otra tenden-
cia pueden presentar sus personajes tra-
tados de manera i1dealizante, realista o
parodica. El primer tratamiento suele
aplicarse a los personajes infantiles (ge-
neralmente integrados en pandillas), pe-
ro éstos vienen haciendose raros al tiem-
po que la novela de detectives se dirige
cada vez mas a chicos mayores. El tipo
realista corresponde a personajes ado-
lescentes y jovenes (entre otras razones
porque se busca la 1dentificacion entre
protagonista y destinatario). El trata-
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miento parodico, por razones obvias, se
aplica a protagonistas adultos, que re-
sultan caricaturas de los distintos tipos
de detective famoso: el sesudo impasible
(Holmes), el genial rnidiculo (Poirot) o el
cinico arruinado (Marlowe). Hasta aho-
ra no he descubierto ningun ejemplo del
tipo Miss Marple, pues lo cierto es que
la literatura detectivesca es bastante ma-
chista y se dota raramente de protago-
nistas femeninos de cualquier clase. En
la produccion espanola, a las chicas se
les reservan papeles de victima, testigo o
compariera del héroe (notable excepcion
es El cartero siempre llama mil veces, de
Martin & Ribera, o la coleccion La Sen-
da de los Elefantes, de Daniel Mugica).
— Incremento de lo fantastico, lo ma-
gico y lo maravilloso. Especialmente en
las obras para nifios, donde los detecti-
ves pueden ser animales sobre todo del
tipo «holmesianoy» (Don caracol detecti-
ve, de J.F. Viso) y los casos se apoyan en
situaciones fantasticas y/o ambientes
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AGUSTI ASENSIO, DON CARACOL DETECTIVE, BRUNO, 1994,
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ALICIA CANADAS, DEVUELVEME EL ANILLO, PELO CEPILLO, BRUNO, 1993,

1imaginarios (Un museo siniestro, de Mi-
guel Angel Mendo, o El habitante de la
nada, de Joles Sennell), pero que no
plantean problematicas propias o proxi-
mas al mundo infantil.

— El humor, la parodia, la exagera-
cion, la ironia y otros recursos. Estan
mas presentes que nunca y sirven ahora
menos para suavizar o disimular los as-
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pectos espinosos de una historia crimi-
nal que para incrementar la profundiza-
cion en ellos y diversificar el disfrute
del lector, como hace el indiscutible
maestro brasilefio Jodo Carlos Marinho
en todas sus obras o Fernando Lalana,
en Galindo ha desaparecido. Muchos
autores espanoles han llegado a conver-
tir estos recursos en centro de sus li-
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bros, reduciendo lo policial a un vano
pretexto argumental o estructural (E7
inspector Tigrili, de Braulio Llamero, o
Los detectives Lopez y Baldosillo, de Pe-
dro Soria), sin embargo, el resultado es
bastante decepcionante.

— Peérdida de moralismo v didactis-
mo. N1 los protagonistas son, en adelan-
te, los defensores del orden, ni éste se
restablece necesariamente al final de ca-
da obra. Los transgresores no son forzo-
samente castigados y las autoridades
(policiales y juridicas inclusive) pueden
estar corrompidas. El clasico policia
ineficiente de Conan Doyle (decidida-
mente tonto en Enid Blyton) puede per-
der su unica virtud: la honradez. Los hé-
roes no defienden la legalidad, sino una
forma que puede ser muy personal y
polémica de justicia. Asi es en Filo en-
tra en accion (NOstlinger), L'argent du
mouton (Michel J. Naudy) o en No pidas
sardina fuera de temporada (Martin &
Ribera). Las situaciones crudas, sordi-
das y violentas que antes se evitaban re-
flejan problemas que, nos guste o no,
atectan a ninos y adolescentes; desde la
problematica de /a calle hasta el enfoque
critico del ambiente familiar y escolar.

— Tiempo y ambiente redimensiona-
dos. En esta etapa de la narrativa detec-
tivesca, tiempo y espacio dejan de ser
convencionales y estereotipados. Abun-
dan elementos reales y hasta naturalis-
tas, costumbristas o historicos. El tiem-
po rebasa ademas la funcion de marco
cronologico de la accion y colabora en la
conformacion de la personalidad del hé-
roe, incluso en las series. Paralelamente,
el ambiente ya no es puro escenario,
exotico o excepcional, especialmente
concebido para encuadrar la trama. La
mayoria de las obras actuales transcu-
rren en una gran ciudad, frecuentemente
representada con toda la subjetividad vi-
vencial del autor. El colegio, que antes
solo servia como propiciador de las va-
caciones en que ocurria la aventura, ha
logrado adquirir un papel central en las
novelas como las ya citadas de Nostlin-
ger, Martin & Ribera, y J.C. Marinho.

Conclusiones del caso

Las fuentes de la novela detectivesca
son cada vez mas eclécticas; tanto la li-




teratura infanto-juvenil, como la narrati-
va policial para adultos acogen sin repa-
ros la ciencia-ficcion, la novela histori-
ca, la psicologica o la social, e incluso el
cuento de hadas. Esos cruces han dado
resultados tan excelentes como los ya
clasicos La caja de las delicias (John
Masetield) y Pan Tau (Eta Hofman), o
El misterio de la mujer automata (Joan
Manuel Gisbert). La narrativa detecti-
vesca ha incorporado también géneros
de los suburbios de la literatura como los
libros de informacion (haciendo de la
trama policial apenas un pretexto para la
trasmision o el entrenamiento de cono-
cimientos, como en la serie Los Casos
de Newton Balas, de Eduardo Averbuyj),
y las obras del tipo Construye tu aventu-
ra o El libro donde ti eres el héroe no
hacen sino llevar a sus ultimas conse-
cuencias la novela-juego inventada por
Ellery Queen.

El relato detectivesco infanto-juvenil
implica en si mismo un problema que re-
sultaria insoluble sin la buena voluntad
(complicidad para ser exacto) de sus lec-
tores. La condicion de nifio o adolescen-
te es irreconciliable (francamente increi-
ble en el caso de las series) con el oficio
de detective. Lo anterior explica, en par-
te, el hecho de que las manifestaciones
veristas del género sean cada vez con
mas frecuencia relatos de testigos parti-
cipantes que de encuesta policial, asi
como la tendencia a encontrar protago-
nistas que, en lugar de superdotados,
son chicos comunes que afrontan, con
mas coraje y suerte que dotes excepcio-
nales, situaciones que pueden perfecta-
mente darse en la realidad.

Otro problema radica en que los jove-
nes heroes no pueden compartir el enig-
ma con los adultos que los acompaiian
en la historia, porque éstos les robarian
el protagonismo. A fin de no contrariar
la caracteristica lealtad de los detectives
adolescentes (un valor que interesada-
mente los adultos seguimos queriendo
inculcar a nuestros menores), el autor
debe arreglarselas para quitar de en me-
dio a los progenitores de papel, conven-
ciendo asi a los de carne y hueso de que
sus libros no inculcan en los menores
peligrosas conductas independientes y
emprendedoras. Asi, muchas de las cri-
ticadas situaciones inverosimiles de la
narrativa detectivesca son deliberadas y
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cumplen la funcion de desalentar en los
jovenes lectores cualquier iniciativa de
imitar a sus paladines de ficcion.

La narrativa detectivesca infanto-ju-
venil comienza apenas a ser debidamen-
te valorada. La mejor prueba es el hecho
de que lo detectivesco sirva frecuente-
mente de pretexto para obras con ambi-
ciones bien diferentes. Pocas han con-
quistado, como Emilio y los detectives,
aplauso universal. El consenso en torno
a la clasica creacion de Késtner y el per-
sistente paradigma de las blytonianas
(pese a todos sus defectos y caracter ob-
soleto) subrayan paradojicamente lo in-
merecido del menosprecio largamente
sufrido por este género que revela, en el
combate singular entre tradicién y reno-
vacion, la vitalidad y las busquedas que
caracterizan al conjunto de la literatura
infantil contemporanea. B

*Joel Franz Rosell es critico y escritor cubano.
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