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[.as miradas de Alicia

Exposiciones del Seminario Internacional
de LIJ en Badajoz

por Gloria Garcia Rivera y Juan José Matilla Alvarez*

Al mismo tiempo que se celebraba el Seminario Internacional de L1J de
Badajoz, del que se habla en el articulo anterior, se organizaban una serie

ALICIA CANAS CORTAZAR.
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de exposiciones y actividades que
tuvieron como hilo conductor a
la Alicia de Lewis Carroll.
Fueron muestras visitadas por
mas de 3.000 alumnos de
Primaria y Secundaria, en las

~que se les proponia un

acercamiento a los clasicos y a
los distintos géneros de la L1J
desde una perspectiva critica,
ludica y participativa. La
Universidad de Extremadura, a
través del Vicerrectorado de
Investigacion y Accion Cultural,
de las facultades de
Biblioteconomia y Educacion, del
Departamento de Didactica de la
Lengua, Grupo de Investigacion
«Proteo» y del Seminario de
Lectura, organizaron estas
muestras protagonizadas por
Alicia, con el patrocinio de otras
entidades publicas y privadas.
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urante la celebracion del Semi-

nario Internacional sobre LIJ

de Badajoz, organizado por la
Universidad de Extremadura (al que
nos hemos referido en el articulo que an-
tecede a éste), también se pusieron en
marcha una serie de exposiciones, la
mayoria con Alicia, el personaje de Le-
wis Carroll como hilo conductor —Jar-
dines, mitos y literatura (Alicia segun
Borges), Las miradas de Alicia, Alicia y
las cartas—; otra sobre el terror en la
L1] —Un paseo por el terror—, ademas
de la titulada Andersen, en la que una se-
rie de ilustradores espanoles recrean los
cuentos del escritor danés. El teatro Lo-
pez de Ayala y la Sala de Exposiciones
de Caja Badajoz acogieron estas mues-
tras, que se desarrollaron del 10 al 14 de
enero, dirigidas a alumnos de Primaria 'y
Secundaria, asi como a adultos. El obje-
tivo de todas ellas era el de divulgar los
clasicos y los géneros de la L1J desde
una perspectiva critica, ludica y partici-
pativa.

Exposiciones

A partir de Alicia, el personaje de Ca-
rroll, tomada como hilo conductor, se

proponia en estas exposiciones una lec-
tura desde distintos planos: el mundo de
la cultura popular (las cartas), la litera-
tura y la 1lustracion (Alicia leida desde
Borges, o Andersen visto por varios ilus-
tradores), el acceso a diversas clases de
literatura de imaginacion (terror, cien-
cia-ficcion, aventuras, policiaco) o a los
Bestiarios (las desconcertantes relacio-
nes entre unos animales libres de prejui-
c10s y unos nifios abiertos a la sorpresa,
como Alicia).

Jardines, mitos y literatura (Alicia
segun Borges)

Lewis Carroll y Jorge Luis Borges
son, por motivos distintos pero al final
convergentes, hitos en la literatura de
imaginacion de los siglos XIX y XX.

Adoptando bien la mirada de una nina
y sus disparatadas incursiones mas alla
del espejo, o bien la del atribulado hom-
bre contemporaneo que recorre los labe-
rintos existenciales de nuestro mundo,
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los dos se colocan en la misma encruci-
jada, delante de los mismos «jardines de
senderos que se bifurcan» (Borges). Con
humor y perplejidad, a veces con el ab-
surdo de ambientes como el de «una me-
rienda de locos», los personajes que pue-
blan estos pequefios universos —desde
Alicia a los naipes— se enfrentan a los
retos de su existencia; siguen las reglas
del juego, o bien las cambian cuando
pueden, y, de esta forma, resumen en
clave de simbolos la propia experiencia
humana.

Literatura popular y literatura infantil
que se entrecruzan en argumentos, temas
y personajes, en un periplo por una lite-
ratura que expresa tanto los mundos y
puntos de vista de los nifios como el afan
——por medio del disparate o de las 1ma-
genes mas creativas— de hallar algun
«centro» a los «laberintos» de tiempos,
lugares o libros que se superponen infi-

LOLA ANGLADA, ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, JUVENTUD, 1992.



nitamente, como Borges describio en su
cuento, de 1944, La Biblioteca de Babel.

Formas, pues, de imaginar el universo
que hoy reconocemos en otras realida-
des, como el caos de las guerras —jque
le corten la cabeza!— o el mundo hiper-
textual de Internet.

La exposicion estaba organizada en
varios itinerarios:

— Alicia a travées de los libros (los
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mundos de la imaginacion infantil). Los
juguetes; La casa del bosque y sus enig-
mas; Islas, paises y sus gentes, espacio en
el que habia una muestra de material gra-
fico cedido por Unicef que relaciona la
realidad del personaje de Carroll con la
de los nifios de los paises subdesarrolla-
dos; y Paracosmos (mundos paralelos).

— Alicia en el pais de la leyendas (los
mundos de la imaginacion popular). En
la madriguera del conejo; La casa del
conejo blanco; En un mar de lagrimas;
La tarde color oro.

Andersen

La exposicion de ilustraciones sobre
cuentos de Andersen esta formada por

=
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17 ilustraciones de diversos artistas es-
panoles, representativas de la edicion
Cuentos de Andersen, libro editado por
Anaya como libro regalo las pasadas
Navidades. Los ilustradores represen-
tados en dicha exposicion son: Javier
Serrano, Fuencisla del Amo, Enrique
Perales, Vivi Escriva, Enrique Flores,
Gabriel Hernandez, Irene Fra, Luis Cas-
tro Enjamio y Luis de Horna.

Un paseo por el terror

Nos proponiamos difundir el género
de terror en toda su riqueza y diversidad
tematica, mas alla de la pobre vision que
de ¢l se tiene hoy dia debido, por un la-
do, a la estrechez de miras del cine de te-
Irror norteamericano, y, por otro, a las in-
fames colecciones de literatura de terror
para jovenes que saturan las librerias.
Precisamente, al publico joven, victima
propiciatoria de ambos fendomenos, iba
dirigida fundamentalmente esta exposi-
cion, que tratd de descubrirle los tesoros
que, mucho menos conocidos que los
Scream o las Pesadillas, le aguardan en
un geénero con varios siglos de historia,
una arraigada tradicién en el mundo del
arte, y una amplia nomina de cultivado-
res que incluye algunas de las mas des-
tacadas personalidades artisticas de to-
dos los tiempos.

La exposicion se componia de dos
grupos de materiales distintos: una pre-
sentacion multimedia y una serie de
carteles o paneles. Aquélla, realizada
fundamentalmente con medios informa-
ticos, constituy6 un recorrido por la di-
versidad tematica a que ha dado lugar la
literatura de terror a lo largo de su histo-
ria; asi esta dividida en los siguientes
subgéneros o tendencias: novela gotica,
lo monstruoso, ghost story, humor ma-
cabro, detectives de lo sobrenatural, ho-
rror cosmico, alegorias oscuras, el abis-
mo de la locura, novela de vampiros,
novela de psicopatas.

Alicia y las cartas

Uno de esos espacios se centro unica-
mente en la baraja espafola y las posi-
bles relaciones que pudiera tener con el
personaje de Alicia y el significado que
tiene dentro de la literatura infantil.

Se ubico esta exposicion en la sala de



exposiciones que nos cedid desintere-
sadamente Caja Badajoz. El primer pa-
so a tener en cuenta era la seleccion de
materiales que debian exponerse. Con-
tamos, asimismo, con la colaboracion
de la fabrica de naipes Heraclio Four-
nier que nos cedio el mazo de naipes
gigante que reproducia la ofrecida co-
mo homenaje al 130 aniversario de la
fundacion de la fabrica; junto a este

mazo habia otros muchos de su produc-
cion: los naipes del Quijote, la baraja
goyesca, el tarot espanol, los naipes de
las grandes obras de arte, otra cuyo di-
sefio es circular, etc.

Ya teniamos el nexo que pudiese unir
el mundo de Alicia y los cuentos de tra-
dicion que queriamos dar a conocer. Asi
pues, la baraja espafiola era imprescin-
dible en la exposicion.

Tres: Triquili troque

por la calle va San Roque
con una pucherica llena de
arrope, arrope, arrope.

Cuatro: Pa

Cinco: Un
pellizco
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Alrededor de este tema se prepararon
varias actividades, guiadas por estudian-
tes de Magisterio:

— Recorrido por cuentos de tradicion
oral realizados con cartas de la baraja es-
panola.

— Alicia juega con los Reyes de la
Baraja.

— Los nifios pueden jugar con algu-
nos naipes.

— Animacion con juegos de 1lusion,
historias y adivinaciones.

La forma rectangular de la sala favo-
recia que en sus paredes, como si de cua-
dros se tratase, se colgaran los naipes. A
lo largo de las paredes se exhibia un tex-
to, cuento, que se narra con los cuarenta
naipes de la baraja espafiola. Cada naipe
[levaba su cartela con lo que se podia se-
guir la narracién sin la ayuda de ningun
monitor.

Por otro lado, para romper la monoto-
nia de la sala, se pegaron, en dos pane-
les moviles, carteles de grandes dimen-
siones con otros textos de cuentos con la
baraja incompleta, es decir, cuentos con
tres naipes, seis, inventados en aulas de
Educacion Primaria, mas otro texto tra-
dicional con dieciséis naipes.

Otro panel explicaba cual habia sido
el desarrollo de la baraja desde sus ori-
genes, expansion, similitudes con el ca-
lendario, etc. En mesas adyacentes se
exponian los tipos de naipes referidos
anteriormente, que podian ser manipula-
dos por los nifios en el taller correspon-
diente a la invencion de cuentos, hacer
juegos de magia e ilusion, etc. Y, por su-
puesto, habia en la sala carteles de Ali-
cia o personajes de su libro colgados del
techo en clara relacion de dependencia y
comunicacion con los personajes de la
baraja espanola.

Los nifios, en grupos, eran atendidos
por monitores que previamente habian
realizado una preparacion especifica.
Cada grupo iniciaba la visita de la expo-
sicion oyendo el texto, un cuento con los
cuarenta naipes. Posteriormente, junto a
otros monitores, realizaban actividades
propias del taller tales como: inventar un
nuevo texto con un numero reducido de
naipes, ilustracion de otros que ya tenian
el texto...; resolver enigmas que sobre
Alicia se habian predispuesto en la sala
y que suponian conversaciones entre
Alicia y los personajes de la baraja. En



definitiva, juegos de 16gica matematica,
observacion, juegos de lenguaje, etc.
Los nifios se despedian del taller des-
pues con una exhibicion de juegos con
los naipes que recuerdan algun texto de
la tradicion y otros propios de la magia.

¢Por qué Alicia y la baraja
espanola?

En primer lugar, tanto Alicia como la
baraja espafiola tienen mucho que ver
con la tradicion oral y, ésta ofrece recur-
sos narrativos y de otra indole para nifios
y adultos que pueden demostrarse a tra-
ves de diversos ejemplos, como si de
balsamos se tratasen. Asi como el mun-
do de Alicia puede asombrar, enrique-
cer, recrear, relajar, potenciar, las facul-
tades de cada individuo, la tradicion lo
puede hacer efectivo de la misma mane-
ra y con la misma intensidad.

En segundo lugar, podemos hablar del
juego. La actividad ludica que practican
los nifios en cada uno de sus momentos
vitales, y que en la mayoria de las oca-
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siones no queda ahi ya que necesitan in-
dagar, investigar en las cosas y no con-
formarse con la primera impresion o
conclusion racional, aunque los resulta-
dos no se encuentren dentro de lo racio-
nal. Por otro lado, el juego conlleva unas
reglas que todos han de aceptar y respe-
tar, y tanto en los juegos de naipes como
en el libro de Carroll se cumplen estas
advertencias de respeto por el juego.

A veces el juego y sus reglas, para
aquellos que no participan en él, deben
parecer un absurdo. Asi concibe Alicia
el mundo de los adultos, como un ab-
surdo, y también los adultos perciben
como absurdo algunos juegos infanti-
les. Junto a esta faceta del absurdo po-
demos incrementar su definicion de
convencional por el valor que quere-
mos dar a las cosas o a los naipes; y
que por supuesto, son arbitrarios los
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signos tanto en el mundo de Alicia co-
mo en la baraja.

Finalmente, cabe decir que ambos
mundos, el que representa el juego in-
fantil y el juego de Alicia, intentan
acercarse al mundo de los adultos para
estudiarlo y, en definitiva, para com-
prenderlo, aunque sea absurdo.

Los naipes: objeto de juego

En nuestra cultura uno de objetos mas
extendidos y desde muy temprana edad
era, sin duda, el mazo de naipes, mas co-
nocido como baraja. Estos naipes eran
entregados, donados a los nifios para que
jugasen cuando el mazo se hacia inser-
vible para los adultos por diversos moti-
vos. Mas cuando el mazo llegaba a ma-
nos de un nifio era un tesoro que habia

FUENCISLA DEL AMO, «LA PINCESA Y EL
GUISAMTE» EM CUENTOS DE ANDERSEN,
ANAYA, 1999,



que cuidar y, al mismo tiempo, sin dila-
cion habia que ejercitar, mover, jugar.
Que grande debio de ser el papel de los
naipes en la faceta ludica infantil, cuan-
do existe un mazo disenado al tamano
de la manos de los nifos. Y qué impor-
tante para nuestro entorno cultural, para
su divulgacion, eran y son los naipes, ya
que sus disefios surgian y surgen de epi-
sodios sociales con suficiente relevan-
cia: mazo de naipes dedicado al Quijote,
a los politicos y otros mazos basados en
peliculas de corte imperialista.
Volviendo a las primeras tesis segun
las que el mazo de naipes nada tiene que
ver con el adocenamiento de espiritu, los
juegos se componian de un sinfin de ac-
tividades de toda indole imaginable en
las que primaba el esfuerzo mutuo: cas-
tillos, trucos, solitarios, juegos en pare-
jas 0 en grupos de diferente numero de
jugadores. Esta actividad ludica poten-
cia las destrezas para un buen desarrollo
intelectual y manual. Y lo mismo se pue-
de decir de los juegos infantiles y el uso
de los naipes.Algunos de estos juegos
ayudan a asimilar estructuras sociales;
en otros se apuesta por el aprendizaje de
lo que son los gremios o grupos ocupa-
cionales similares; hay muchos en los
que la picaresca del jugador sera el ele-
mento mas sobresaliente de la partida, y
también estan los que ponen a prueba la
habilidad y rapidez del calculo mental.
A veces, el silencio o cobardia son las
mejores armas para jugar; sin entrar en
el verdadero concepto simbolico de los
naipes que seria objeto de otro estudio.

Los naipes objeto de cuento

La participacion de la infancia en mu-
chos de los juegos con los naipes obli-
gaba en cierta forma a los adultos a en-
senarles técnicas comprensibles sobre el
valor que tiene cada una de las cartas en
los diferentes juegos. La mejor de las
maneras era la forma ludica (jugando se
aprende a jugar). Los recursos metodo-
l6gicos con los que contaba el adulto pa-
ra facilitar el proceso de aprendizaje de
los nifios estan muy cercanos a los que
hoy pueden verse en las aulas de Educa-
c16n Infantil y Primaria. La introduccion
de la numeracion, sin ir mas lejos, en el
juego del repelus, es similar a las técni-

cas que se utilizan en estos momentos.
Junto a la presentacion del digito exis-
tian, colateralmente, al igual que hoy en
dia en la Ensefianza, otros ejercicios que
adornan, intensifican y profundizan en
el concepto. Por poner un ejemplo: para
ensenar un numero, el 3, ademas de la
grafia, el valor absoluto, etc., se adereza
con ritmos o canciones que enriquecen y
facilitan su aprendizaje.

Tenemos ya una base en la que los
naipes son objeto de juego y cuento.
Junto a este juego para nifios no muy
mayores y siempre con la presencia del
mazo en la camilla o mesa de juego, ha-
bia otros cuentos que asombraban a los
oyentes. Los narradores avezados cons-
truian historias con los naipes de mane-
ra espontanea para disfrute de los nifos.
Otros, en cambio, narraban cuentos que
se conocian por tradicion y de la misma
manera interesaban a los ninos. El pro-
CEsO para unos y otros era muy parecido;
segun avanzaba la narracion, los naipes
se colocaban de forma determinada y
concreta en la mesa; terminada la narra-
cion, despues de esos momentos prime-
ros de auténtico silencio en los que el
auditorio esta absorto por la magia de la
palabra que aun se percibe en el am-
biente y después de procesar la informa-
cion, la actividad consistia en la obser-
vacion del manojo de naipes y su
distribucién sobre la mesa, ya que suele
ser muy peculiar.

Son claros ejemplos de observacion,
analisis de los naipes y, por supuesto, de
investigacion en cuanto que los ninos in-
tentan descubrir los secretos que van
mas alla de la mera distribucion y del le-
jano cuento que acababan de oir. Un cla-
ro ejemplo de esta hipodtesis se encuentra
en el cuento de los caballeros que van a
comer a una posada y enganan a la po-
sadera.

Los naipes como recurso de
investigacion

Hay cuentos de tradicion oral en los
que se necesita el mazo de naipes como
material auxiliar para ser contados, esto
es, no solo se usa la palabra sino que és-
ta se acompana con un material acepta-
do por nuestra cultura y que esta presen-
te en muchos de los momentos mas
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apasionantes en su expresion ludica. De
esta forma podemos proponer que hay
cuentos en los que el unico elemento es
la palabra y que actia como verdadero
vehiculo magico. Junto a este grupo hay
otro mas restringido que utiliza, ademas
de la palabra, diversos materiales que
tienen una importancia extrema: dedos
de la mano, objetos de uso infantil, ma-
zo de naipes.

Por lo tanto, se puede afirmar que
hay textos narrativos en los que es im-
prescindible el uso de los naipes para
poderlos contar. Todos ellos tienen unas
caracteristicas comunes de las que hay
que destacar: asociaciones de los nai-
pes con personajes propios de los cuen-
tos (reyes, caballos y principes, etc.), el
simbolismo que puede fundamentarse
entre naipes y funciones de los cuentos
(fuerza y espadas, oro y dinero, copas e
hidromancia, etc.).

Para comprender un poco mas cual es
el entramado de estos cuentos podemos
clasificarlos en:

— Textos en los que se utilizan todos
los naipes del mazo.

Minsteno cde Sultursa 2071
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— Textos en los que se utiliza un nu-
mero reducido de naipes.

Otra clasificacion obedece, no ya al
numero de naipes utilizados, sino a la
estructura interna del cuento; en la que
se mezclan los aspectos narrativos con
los marcadores temporales y al que se le
anaden otras funciones procedentes de
los Juegos de magia e ilusion en los que
se utiliza el mazo de naipes como recur-
$O v, para los nifios, como destinatarios
de esos juegos. Esta clasificacion puede
resumirse en una doble vertiente:

— Textos narrativos, en donde la voz,
la palabra y sus cambios de ritmo, tono,
inflexiones son los elementos de la na-
rracion al que pueden anadirse algunos
gestos o leves movimientos de manos.

— Textos narrativos que se ven incre-
mentados o complementados con otros
materiales recuperados de la finalidad
del juego. Ademas de los elementos ci-
tados en el punto anterior, necesitan un
material especifico que en este caso son
los naipes y que en otro momento pue-
den estar representados por otro.

Una y otra clasificacion contienen los
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elementos necesarios para poder ser
adaptados a las aulas de Educacion In-
fantil y Primaria en los correspondientes
niveles e integrarlos en cualesquiera de
los momentos dedicados a la narracion,
aunque cada vez son menos. Asimismo,
pueden realizarse diferentes ejercicios
con los textos narrativos y las cartas en
todas las areas del proyecto educativo
para potenciar la adquisicion de los co-
nocimientos pertinentes.

Las ventajas que tienen este tipo de
textos es que requieren de los oyentes
que utilicen el oido y la vista al mismo
tiempo.

Seguro que en la memoria de muchas
gentes se conservan cuentos u otros
ejemplos que podemos recuperar. La in-
vestigacion se convierte en labor de
campo y desde las aulas con nuestro es-
fuerzo intentamos agrandar este corpus
que de otra manera puede perderse. Ade-
mas de esta labor de campo, existen
multiples posibilidades para poder ex-
plotar o desarrollar este tipo de narra-
ciones en las aulas en los diferentes ni-
veles educativos que irian desde la
simple narracion hasta la realizacion de
otros textos similares con la aportacion
esplendida de los naipes. Estos constitu-
yen un material lleno de posibilidades y
la presencia de ellos en las aulas allana
el dificil y arduo camino de la expresion
escrita.

Parte de lo que hemos planteado aqui
sobre los naipes esta recogido en Sende-
ro de lecturas (juegos y cartas), de Eloy
Martos y Juan José Matilla, libro que se
presentd en el marco del Seminario. Se
trata de un trabajo, de talante eminente-
mente pedagogico, que se fundamenta
en los naipes y su utilizacion para ense-
fiar cuentos y canciones, 0 cCOmo recur-
so didactico mas amplio.

Por ultimo, cabe apuntar que, ademas
de las exposiciones comentadas, hubo
tambien talleres de palabras, una mues-
tra de soldaditos de plomo propiedad
del doctor Luis Martinez Pedrosa, rin-
cones de lectura y escritura y rincones
de los cuentos. W

* Gloria Garcia Rivera es profesora titular de
Didactica de la Lengua y la Literatura en la Fa-
cultad de Educacion de la UEX. Juan José Ma-
tilla Alvarez es maestro y coordinador de Educa-
cion Primaria del Seminario Interfacultativo de
Lectura de la UEX- Facultad de Educacion.



