FDGAR ALLAN POE

Escuela de detectives

por Juan José Millas*

JAMES PRUNIER, EL ESCARABAIO DE ORO Y OTROS CUENTOS, SM, 1998.

o A R Poesia, critica literaria, narrativa, cuento
corto son géneros en los que Edgar Allan Poe destaco y que han hecho de
él una figura en la historia de la literatura. La vigencia de su obra es una

prueba mas de su genio. Maestro del misterio, padre de la novela de

detectives, del relato corto, son algunas de las consideraciones que ha
suscitado la obra de este escritor norteamericano que cosecho mads
reconocimiento y que fue mejor comprendido en Europa, que en su pais.
En el siguiente articulo, el autor se centra en cuatro de los relatos,
empezando por El escarabajo de oro, un best-seller en su época, que
asentaron las bases de la novela de detectives. A pesar de ello, C. Auguste
Dupin, el padre de todos los detectives, es menos famoso que sus hijos
Sherlock Holmes o Arsenio Lupin.
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si como la vida de Edgar Allan

Poe no es reductible a un es-

quema lineal por el que sus

bidgrafos puedan transitar comodamen-

te, tampoco su obra ofrece una direccion

unica que le permita al critico atraparla

en un género sobre el que desarrollar al-
gunos conceptos acunados.

La actividad creadora de Poe abarcé
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diversos campos y en todos ellos consi-
guid obtener una notoriedad justificada.

Periodista, poeta, narrador

La actividad periodistica de Poe reune
criticas y ensayos aparecidos en forma
dispersa en las numerosas revistas en las

ultura 2011
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que colabord. No hay que ignorar la in-
fluencia que tanto en la técnica como en
el tono tuvieron sobre ¢l escritores in-
gleses a los que Poe conocia bien. Asi,
entre estos autores que consiguieron
conciliar la creacion con la critica cabe
destacar a Coleridge, Wordsworth, She-
lley y Byron.

Entre los ensayos de Poe aparecidos
en este medio fugaz constituido por la
prensa es preciso recordar La filosofia
de la composicion, reflexion filos6fica
sobre el quehacer poético. Sus resenas
de libros recién publicados alcanzaron
por otra parte gran resonancia, y estaban
escritas al modo inglés: eran afiladas,
inteligentes y sensibles.

El cuervo, El palacio encantado y An-
nabel Lee son, dentro de la produccion
poética de Poe, tres piezas que habrian
bastado para incluirlo en la historia de la
literatura, aun si1 no hubiese escrito nada
mas. Su poesia, que subyuga a primera
vista por los temas ultraterrenos de los
que se ocupa, es siempre impecable des-
de el punto de vista formal.

Poe estudio las poéticas de su tiempo,
y las aplico con acierto a su propio tra-
bajo. No son, pues, sus obras fruto ex-
clusivo de una inspiracion exaltada, sino
también el resultado de unos conoci-
mientos técnicos bien digeridos. Sus
modelos fueron los romanticos ingleses:
primero Byron, después Shelley y, ya en
su madurez, Coleridge.

La cantidad de cuentos que Poe escri-
b10 y la diversidad de los temas de los
que se ocupo harian dificil una valora-
cion global de su obra narrativa. Sin
embargo, es posible ordenar todo este
material dividiéndolo en tres temas
principales: cuentos analiticos, cuentos
de anticipacion y cuentos de terror.

Todos ellos tienen como denominador
comun un gusto por lo sobrenatural que
enlaza casi directamente con la novela
gotica, de origen inglés.

Pero Poe, gran lector de la literatura
de su tiempo, no sélo aparece interesado
por la tematica que trata, sino sobre to-
do por la manera de manipularla de for-
ma que produzca en el lector los efectos
deseados. De este modo formula su pro-
pia teoria llevandola a cabo la mayoria
de las veces con gran €xito. Sus conoci-
mientos tedricos, por otra parte, le per-
miten mezclar preceptivas diferentes,
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mentado por su obra de ficcion, han he-
cho de ¢l uno de los padres de la novela
corta moderna, y a demostrado la esca-
sa validez que en literatura tienen termi-
nos tales como Intuicion o inspiracion, si
lo que éstos representan no va firme-
mente apoyado sobre una base de cono-
cimiento teorico.
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obteniendo asi un campo de actuacion
mas amplio que el de la mayoria de sus
contemporaneos. Era, sin duda, un buen
conocedor de La poética de Aristoteles,
y no habia técnica narrativa que hubiese
escapado a su estudio.

Para el relato corto Poe imagina dos
elementos (el incidente y el tono), de cu-
ya habil adecuacion dependera el €xito o
el fracaso de la narracion. Manipular es-
tos dos elementos de manera que el in-
terés siga un orden ascendente no es na-
da facil, pues impone, entre otras cosas,
un lenguaje preciso en el que nada debe
sobrar ni nada debe faltar. Como dice el
critico americano Danforth Ross, «la teo-
ria de Poe significa que uno se ve arras-
trado sin pausa hacia un instante unico,
aquel en que el efecto se produce y el
lector siente la mas plena satisfacciony.

Este aspecto tedrico de Poe, comple-
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El escarabajo de oro es, sin duda, una
obra maestra del geénero. Al poco de co-
menzar la narracion, el lector pierde el
sentido de la realidad y se traslada sin
querer a la i1sla de Sullivan, en La Caro-
lina del Sur.

La escenografia no es aqui urbana,
como la de los cuentos analiticos que ve-
remos mas adelante; pero tampoco es
rural, al menos en el sentido que habi-
tualmente se le aplica a este término. Se
trata mas bien de un ambiente de novela
de aventuras. Es decir, una 1sla repleta de
connotaciones, si no de orden sobrena-
tural, si al menos de orden misterioso.
En esa isla coloca Poe a tres personajes:
Legrand, un noble venido a menos; Ju-
piter, el criado negro que teme a los es-
piritus; y el narrador de la historia, que
carece de nombre, y sobre ¢l que recae la
responsabilidad formal de constituir el
punto de vista del relato.

En los relatos escritos en primera per-
sona, como el que nos ocupa, la historia
personal del narrador es por lo general el
eje sobre el que se mueve la accion y el
punto de referencia necesario de cuanto
S€ NS narra.

La originalidad de Poe estriba en que
consigue convertir al narrador en un per-
sonaje secundario, cuya funcion no es
otra que la de aportar el punto de vista.
Del narrador lo ignoramos todo, inclui-
do su nombre; no sabemos qué hace en
esa isla, ni como llego a ella, pero tam-
poco nos preocupa porque desde las pri-
meras lineas advertimos (consciente o
inconscientemente; eso es lo de menos)
que esta destinado a convertirse en una
voz desprovista de caracteres fisicos.

Pero no hay voz sin sujeto, como no
hay sombra sin realidad. Por eso, a me-
dida que el relato progresa, esta voz sin
nombre se va convirtiendo en el contra-



punto necesario al tema que su autor
quiere desarrollar, transformandose en
una voz que, ademas de resultar eficaz,
es verdadera. En otras palabras; esta voz
en primera persona no solo da verosimi-
litud al relato, sino que ella misma se
confunde con €l y con sus intereses sin
caer en ningun momento en el peligro
(tan comun cuando se utiliza esta técni-
ca) de que el personaje del narrador se
convierta en una marioneta, en un mu-
neco de carton piedra a través del cual
hablaria Poe.

Se dice que cuando un autor conoce el
final de una novela, no puede evitar con-
tar de forma subterranea este final a lo
largo del desarrollo de la misma. Esta
regla es cierta en gran medida, pero fra-
casa en £/ escarabajo de oro, cuyo com-
plicado final conocia Poe, sin duda al-
guna, aun antes de empezar a escribirlo.

La sabiduria de esta pequefa pieza
maestra estriba en el modo en que estan
dosificados todos los elementos que la
componen y que la hacen discurrir hacia
un final perfecto.

Entre estos elementos que operan de
modo semejante al de un mecanismo de
relojeria, es preciso destacar la mentira,
las pistas falsas por las que el lector se
pierde y que le conducen, como un labe-
rinto, a callejones sin salida. Estas pistas
falsas no son, por otro lado, una adhe-
rencia extrafia al relato, sino que estan
encarnadas en €l de forma organica; no
es que formen parte del relato, sino que
constituyen su sustancia. Junto a ellas,
como un elemento mas que al principio
no destaca, va abriéndose paso la verdad
en un ascenso contenido que se cierra
sobre si mismo con la percepcion de un
circulo.

Dupin: el padre de los
detectives analiticos

Junto a El escarabajo de oro, hay otros
tres cuentos que merecen un apartado
especial dentro de la obra narrativa de
Poe, no sélo por lo que tienen en comun
entre ellos, sino por lo que significan co-
mo punto de arranque de toda la novela
policiaca que se escribira en el futuro.
Los crimenes de la Rue Morgue, El mis-
terio de Marie Roget y La carta robada
inauguran el tema del detective analitico
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que tanto €xito va a tener mas tarde en
Europa a traves de los Sherlock Holmes,
los Rouletabille, los Lupin, etc. No cabe
duda de que el modelo inicial de todos
ellos es C. Auguste Dupin, personaje
central de los tres cuentos ya citados de
Edgar A. Poe

Es de sobra conocida la anécdota que
explica como se le ocurrid a Poe escribir
estos cuentos: cuando leia Barnaby Rud-
ge, de Charles Dickens, consiguio averi-
guar la resolucion de este caso criminal
tras haber leido las siete primeras pagi-
nas del relato. En las primeras paginas
de Los crimenes de la Rue Morge se ex-
plica en qué consiste este método y los
resultados que se pueden obtener de su
correcta aplicacion a la realidad.

Al 1gual que El escarabajo de oro, es-
tos tres cuentos policiacos estan escritos
en primera persona por un narrador ano-
nimo que solo sabemos que es gran ami-
go de Dupin. Sabemos también que se
conocleron en una libreria de Montmar-
tre, y que compartieron un piso cuya
renta pagaba el encargado de relatar las
portentosas facultades de deduccion de
C. Auguste Dupin.

La presencia de este narrador en los
casos criminales en los que interviene
Dupin tiene dos funciones:

— La de intermediario entre la inteli-
gencia del sagaz detective y el lector. A
¢l le compete contar la historia y desa-
rrollar los diversos incidentes de la
misma, procurando que junto a ella, de
forma paralela y precisa, aparezca el
método analitico que Poe aplica sobre la
verdad novelesca. Ha de ser, pues, un
narrador frio y a veces puntilloso. El re-
sultado de estos dos caracteres se tradu-
ce en un estilo en el que la exactitud pre-
valece siempre sobre los sentimientos, y
la concesion, sobre el deseo de exten-
derse en cuestiones laterales al tema.
Asi, las reflexiones de este anonimo na-
rrador solo tienen sentido en tanto en
cuanto contribuyen a esclarecer la sin-
gularidad intelectual de Dupin y a de-
mostrar la fiabilidad de su método.

— Por otra parte, tiene sobre si la res-
ponsabilidad de explicar las relaciones
de causa-efectos existentes entre asun-
tos en apariencia alejados. Esta funcién
significa que €l, por un lado, ha de pre-
guntar lo que preguntaria el lector y, por
otro, ha de contestar a Dupin cuando és-
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te le interroga acerca de los asuntos que
rodean un caso. La respuesta del narra-
dor es ingenua: cuando habla no sabe
que esta contando ya lo que en verdad
ocurrid. Porque lo esta contando en cla-
ve, y sera Dupin quien descifre siempre
esa clave, quien una los hechos que en

En la ilustracion de la
derecha, retrato de
Frangois Eugene
Vidocq, jefe del
Departamento de
Investigacion
Criminal de Paris.
Sus libros de
memorias inspiraron,
entre otros a Poe,
Balzac y Victor Hugo.
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su interlocutor aparecen sueltos, quien
interprete, en suma, la realidad para la
debida comprension de su transcurso.

Es indudable la importancia que tanto
Dupin como el cronista de sus hazanas
intelectuales han tenido para la novela
policiaca posterior a Poe. Baste citar a
Sherlock Holmes y su ayudante, el doc-
tor Watson, para advertir la relacion que
de modelo y copia existe entre estos cua-
tro seres de ficcion.

Veamos ahora brevemente, apreciadas
ya las caracteristicas comunes de estas
tres narraciones, cuales son las diferen-
cias tematicas que las individualizan,
puesto que, desde el punto de vista for-
mal, participan de técnicas muy seme-
jantes.

Los crimenes de la Rue Morge

En Los crimenes de la Rue Morge nos
encontramos con el primer gran caso en

JAMES PRUNIER, EL ESCARABAJO DE QRO Y OTROS CUENTOS, SM, 1998



el que se aborda el problema del «recin-
to cerrado». Es decir, se comete un cri-
men en una habitacion en la que las
puertas y ventanas estan cerradas por
dentro. El asesino dificilmente pudo en-
trar, pero, en todo caso, no deberia de
haber podido salir. Sin embargo, ha de-
saparecido dejando como Unica eviden-
cia de los hechos los cadaveres de sus
victimas.

El poder analitico de Dupin interviene

Ministerio de Cultura 2011

alli donde han fracasado las investiga-
ciones de la policia, y el cronista nos va
ofreciendo paso a paso la verdad de los
hechos, que es facil de descubrir si, co-
mo Dupin, uno no se queda en la apa-
riencia de las cosas, sino que trata de pe-
netrar en lo que la apariencia oculta.

Este es el primer cuento en el que apa-
rece Dupin, y en el que se produce por
tanto la presentacion del enigmatico
personaje.

JAMES PRUNIER, EL ESCARABAJO DE ORO Y OTROS CUENTOS, SM, 1998,
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El misterio de Marie Roget

En El misterio de Marie Roget asisti-
mos a la aplicacion del método analiti-
co sobre unos datos tomados en su ma-
yoria de la cronica de sucesos de un
periodico parisiense. El interés estriba
en la comprobacion de que por debajo
de cualquier texto hay siempre un dis-
curso secreto que cualquiera puede leer,
a condicion de que conozca las claves
que le permitan traducirlo.

Aparece también en este cuento otro
aspecto interesante de la personalidad
de Poe, que conecta ademas con alguna
de sus narraciones de terror: el gusto
por lo macabro que lo emparenta direc-
tamente con la novela gotica. Asi la
frialdad cientifica con la que se descri-
ben los efectos de la muerte por agua
no consigue ocultar el placer que el tra-
tamiento de tales temas debia de pro-
porcionar al autor de Las narraciones
extraordinarias.

La carta robada

La carta robada, tercero y altimo de
los cuentos analiticos de Poe, lleva a
sus ultimas consecuencias la importan-
cia que la deduccion y el analisis pue-
dan tener para el conocimiento de la
realidad, s1 se opera adecuadamente
con estas herramientas que todo ser hu-
mano posee. La tesis, en este ultimo re-
lato, es que no hay mejor modo de es-
conder una cosa que dejarla «ante las
narices del mundo entero». Por consi-
guiente, saber buscar no consistiria tan-
to en remover las cosas, como en saber
mirarlas.

Desde el punto de vista de Dupin, la
policia trabaja demasiado con las manos
y muy poco con la mirada. Al final el
objeto se les escapa, como a aquel que se
perdia en el bosque cuando necesitaba
ver al arbol. ®m

*Juan Jose Millas es escritor.

Nota

Este texto forma parte de la introduccion y el
apendice que Juan José Millas escribio para la
edicion que de El escarabajo de oro y otros cuen-

tos hizo Anaya, dentro de la coleccion Tus Libros,
en 1981.



