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De Bretana La Grande a Constantinopla y mas alla

LLos libros de caballerias

por Javier M. Lalanda*

De la mano de Javier
M. Lalanda
recorreremos casi
cinco siglos de historia
de las novelas
caballerescas dentro de
un paisaje geogrdfico
que nos llevara por
buena parte de
Europa. Carlomagno y
su época, las leyendas

del rey Arturo y las N s

procedentes del mundo d, R T o
o '’ _: _ T W }-. A A r" e ~..-' o

clasico grecorromano WA o ORISR

seran las fuentes en las
que beban estas obras &) ,
Cab alleres cas que al llustracion de Greg Hildebrant, «La espada del rey», para el Mary’s Stewart
principio se asemejaban Cerdar 1984

a los cantares de gesta,

pero que luego se convirtieron en novelas que poco tenian que ver con la
realidad historica del momento. Perceval, Arturo, Lancelot, Orlando o
Amadis de Gaula son algunos de sus protagonistas.
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n el contexto de la Edad Media,

por caballero debemos entender

todo guerrero que ha recibido la
ordenacion caballeresca, la cual, como a
principios del siglo Xiv comenta el in-
fante Don Juan Manuel en su Libro de
los estados, es «manera de sacramento»,
pues pasa de uno a otro caballero. La ca-
balleria se integrara en el esquema ftri-
funcional medieval desarrollado por G.
Duby: oratores, bellatores y laboratores
(respectivamente, «los que oran», «los
que hacen la guerra» y «los que labran
[la tierra]», que definen las funciones
que los caracterizan). Pero el caballero
no solo cumplira una funcion social, si-
no mitica, que lo convertira en el arque-
tipo viviente del sojuzgador de mons-
truosidades, como la Hidra (aniquilada
por Heracles), el Dragon (vencido por
San Jorge), el tricéfalo Vritra (conten-
diente del dios védico Indra) o el Mino-
tauro (que exigia un tributo de virgenes
atenienses, muerto por Teseo), porque
este esquema trifuncional medieval su-
pone una pervivencia de otro mas anti-
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guo, defendido por Georges Dumezil a
mediados del siglo xx, que postula la
existencia de las tres funciones citadas
entre los pueblos indoeuropeos de la An-
tigiiedad; de este modo comprobamos
que si los caballeros europeos buscan el
Grial, los del Iran, con Cosroes a la ca-
beza (asi lo afirma el medieval Libro de
los Reyes escrito por Firdust), persiguen
la Gloria Real y los talismanes maravi-
llosos que la representan; s1 Arturo, an-
tes de morir, ordena que sea devuelta a
un lago su preciada Escalibor (o Excali-
bur), el héroe narto Batradz hace lo mis-
mo con su espada.

Resumiendo, bajo los 1deales de cor-
tesia y cristianismo que visten al caba-
llero medieval y que se tipifican en tra-
tados como la Ordene de Chevalerie, de
1250, o el Libre de | 'Orde de Cavalleria
de Ramon Llull, de 1275, descubrimos
otros de indole mitica y universal que lo
hermanan con los practicantes de otros
codigos caballerescos extraeuropeos,
como el bushido japones, de suerte que,
para el lector de libros de caballerias, esa
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Palmerin de
Oliv[i]a,
Sevilla: Juan
Cromberger,
1540, obra
propiedad del
British Museum
de Londres.

A la derecha,
ilustracion de
Aubrey
Beardsley
—«lscalibur es
devuelta a la
Dama del
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imagen del caballero medieval del filme
Excalibur, de John Boorman, es inter-
cambiable, descontextualizandola, por
la que ofrecen los samurais del cine de
Akira Kurosawa.

Primeras ficciones: heroes
antiguos y nuevos

En sus comienzos, los libros de caba-
llerias se asemejan a los cantares de ges-
ta como los de Mio Cid, Roldan, Nibe-
lungos o Beowulf, porque también son
lareos poemas. Pero mientras que la €pi-
ca habla de cosas pasadas y conocidas,
referidas a una estirpe o a un héroe, las
obras caballerescas poco tienen que ver
con la realidad historica del momento.
Si la métrica de la épica se acomoda a la
recitacion de escaldos, bardos o jugla-
res, la de los primeros romans se acerca,
por su ritmo (el empleo de octosilabos),
a la lengua hablada. Ya en La chanson
des Saisnes, cantar de gesta de 1200,
aparecen diferenciadas las tres matieres
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a que se acomodaran estas obras: de
Francia, de Bretana y de Roma. A la pri-
mera pertenecen las relacionadas con
Carlomagno y su época. A la segunda,
de Bretana (la Grande, o sea Gran Bre-
tana), las que narran las leyendas del rey
Arturo. A la tercera, las que proceden
del mundo clasico grecorromano. El
concepto de sens, que se refiere al argu-
mento, complementa al de «materiay.
A partir de las diferentes adaptaciones
y traducciones de Vida y hazanas de Ale-

jandro de Macedonia, del Pseudo-Calis-

tenes, Alberico de Pisangon compondria
antes de 1130 su Roman de Alexandre,
donde encontramos historia, épica y bio-
grafia amalgamadas en una ficcion que
pasaria al castellano del siglo xii1 bajo el
nombre de Libro de Alexandre. A me-
diados del siglo x11 aparecerian otras tres
«novelas»: el Roman de Thebes adapta
la Tebaida de Estacio, que narra la lucha
fratricida de los dos hijos de Edipo, Eteo-
cles y Polinices, enfrentados durante el
asedio a la ciudad de Tebas. El Roman
d 'Enéas procede de La Eneida de Virgi-
lio. El Roman de Troie, de Benito de
Sainte-Maure, al servicio de los Planta-
genet, recrea los relatos atribuidos a Da-
res el Frigio (De excidio Troiae historia)
y a Dictis el Troyano (Ephemeris belli
Troiani) y narra la primera destruccion
de Troya debida a la expedicion de los
Argonautas, y como, a causa del rapto
de Elena por Paris, la ciudad es destrui-
da por segunda y definitiva vez.

Hacia 1155, el normando Wace com-
pone su Roman de Brut (que dedica a
Leonor de Aquitania) a partir de la His-
toria Regum Britanniae, de Geoffrey de
Monmouth, escrita veinticinco anos an-
tes (mas tarde el mismo Geoffrey com-
pondria la Vita Merlini), que procedia,
entre otras obras, de la Historia Britto-
num de Nennio. La materia arturica se
impondra a las de Francia y de Roma y
sus autores acudirdan a los motivos pro-
pios de la literatura céltica, sobre todo ir-
landesa: la vision premonitoria (fis), el
galanteo (focmarc), la batalla (cath), los
viajes fabulosos por mar y tierra (imra-
ma y echtrai), los raptos (aitheda) y 10s
encantamientos y conjuros de caracter
apremiante (géasa), en lo que es una
habil maniobra propagandistica de los
Anjou-Plantagenet: los normandos, tras
vencer en Hastings a anglos y sajones,

gtano de Cultura 2011

e
':Ll; I'!%.: !
f L5:I: e !
E:ﬁﬁwé;
s I i G
HIIR .I i ||J|II'1||IH1|';';|,:H |“I i iI'“ 1 e
H',i L TR =
LR

I..'FII-II'-.I::':.IL.. _;Ei.%.:: i =
F L I ',JI,!‘:.:'m:' - el
Wil e
- T g1 | \l".?; i ':.u._' S

|

ct}gj Fﬂigr;iﬁy
i "N""'w‘lJll111|u|1r"' i

i h|‘l'ﬂ’|l'=.r|| |

“’M”i "' .|

il
ifh"“””" "s'ﬁ!ﬁ b m' i

ﬁ ﬂL.f?
i

1]|

i

“"L u !'l .; : )

H) il ﬂff Q}Tllﬁh g Il

| I AL

L

.éE“HL ;,u ;
R 'Ff l*hfh‘l’ [Ul in}u)mi'l

Al rl‘l
;hﬂﬁﬁi?f

|'1l il
l-r;fﬁ&?{;%ﬂln | ;11 I
['ﬁ ;AE'WIWJWL 1r i

]w
.ﬂil]l'n )

i

Hustracion de Gustave Doré —«Viaje de Astolfo a lomos de hipogrifor— para

Orlando furioso.

senores durante mas de cuatro siglos de
los celtas britanicos, no solo se muestran
como liberadores sino que van a fomen-
tar las leyendas de Arturo, superior en el
plano mitico a Carlomagno, emperador
del Sacro Imperio Romano.

La leyenda de unos tragicos amores
seria plasmada en el largo poema Tristan
e Isolda, escrito por diversas manos:
Thomas —que escribe, entre 1155 vy
1185, desde la corte de Enrique II, la
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version «cortés», muy elaborada psico-
l6gicamente— y Béroul— de finales de
siglo, autor de la version «comun» o «de
los juglares», mas realista y cruda. Alre-
dedor de 1170, seria adaptada al aleman
por Eilhart von Oberg, version de la que
solo queda un fragmento, y por Gott-
fried von Strasburg, que siguiendo a
Thomas no la termino, la mas lograda y
fuente del libreto de la 6pera homonima
de Wagner. La obra, difundida hasta Es-



candinavia, conoceria dos prosificacio-
nes, una corta hacia 1225, el Roman de
Tristan de Léonois, y otra posterior, mu-
cho mas larga, que llevan a su personaje
principal hacia una orbita arturica.

El Grial: Chrétien de Troyes y
sus continuadores

En la segunda mitad del siglo xii,
Chrétien de Troyes defiende la superio-
ridad de «cuento» e «historiay —que
poseen un sentido sobreentendido de ve-
rosimilitud— sobre «fabula», postulan-
do que el roman debe conducir a una be-
le conjointure, la urdimbre armonica de
episodios y motivos en una narracion es-
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pléndidamente organizada. La vida de A e S N i T i i _
Chrétien gira alrededor de las cortes de  JAREESEIE Y« SR SEEUASEERS = et 0 -.-"1*
los Anjou-Plantagenet, posiblemente la | e e i WO TR R PRt

de Enrique Il y de Leonor de Aquitania,
con seguridad la de la condesa Maria de
Champana y luego, quiza, la de Felipe
de Alsacia, conde de Flandes. La corte
del rey Arturo aparece en todas sus
obras, compuestas entre 1170 y 1190,
que son, cronoldgicamente hablando:
Erec, Cliges, Yvain o Le Chevalier au
Lion (Yvain o El Caballero del Leon),
Lancelot o Le Chevalier de la Charrette
(Lanzarote o El Caballero de la Carre-
ta)y Perceval o Le Conte du Graal (Per-
ceval o El Cuento del Grial).

En Erec, Chrétien demostraria que el
amor y el matrimonio son compatibles
con el ejercicio de la caballeria. En
Cliges, daria buen fin a unos amores que
nos recuerdan los de Tristan e Isolda.
Con Yvain escribiria una de las novelas
de aventuras fantasticas mas imperece-
deras. Lanzarote, cuya trama le fue im-
puesta por Maria de Champana, y que ¢l
no termind, encargando de su final a
Godofredo de Lagny, narra las penas de
Lanzarote, esclavo del amour courtois
que le liga a la cruel Ginebra, a la que
rescata del poder de su raptor Melea-
gante. Pero Perceval, que Chrétien dejo
inacabada a causa de su muerte y que
posiblemente fue influida por cierto li-
bro sobre el Grial que le entrego Felipe
de Alsacia antes de morir en la [11 Cru-
zada, es la mas importante de todas al
crear otra materia dentro de la de Breta-
na que podriamos denominar «grialica».
La obra cobra importancia a partir de la
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Provecto de decoracion, realizado en 1912 por Remigius Geyling, para el Templo del
Grial del Parsifal de Wagner, en la Operhaus de Hannover (Niedersdchsisches

Theatermuseum).

misteriosa visita del inexperto Perceval al
Castillo del Grial, bajo el dominio del
Rey Pescador, que hubiera podido curar
del mal que antano le produjera un lanza-
zo entre las piernas si nuestro caballero
hubiese mostrado curiosidad por un ex-
traordinario cortejo presenciado de noche
en el castillo. Tras el desafortunado epi-
sodio, Perceval jura que recorrera el mun-
do hasta encontrar el Castillo del Grial y
remediar los males del Rey Pescador.

Al 1gual que sucediera con algunos ro-
mans franceses que no tardaron en ser
traducidos (y reinterpretados) al aleman
—Eneit, Lied von Troje, Erek und Iwein y
Lanzelet—, el Perceval se transformaria
en el Parzival de Wolfram von Eschen-
bach (escrito entre 1197 y 1212), cuatro
veces mas extenso que el original. El au-
tor aleman convierte el Castillo del Gnial
en Munsalvaesche (Mons silvaticus), cus-
todiado por unos guerreros castos y pu-
ros (templeisen, quiza «templarios»).
Cada Viernes Santo, una paloma blanca
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desciende sobre la piedra magica que pro-
porciona inagotable alimento a los habi-
tantes del castillo y que resulta ser el
Grial. La inclusion de toponimos y antro-
ponimos que proceden de fuentes reales y
el hecho de que Wolfram remita al lector
no a Chrétien sino a un misterioso Kyot el
Provenzal —inspirado a su vez por unos
documentos escritos en arabigo por un tal
Flegetanis, pagano que habia acudido a
Toledo para estudiar magia—, unido todo
ello al empleo de motivos de procedencia
astrologica y al dominio del lenguaje de
quien ha frecuentado los campos de bata-
lla, hacen de Parzival una obra atemporal,
mas tarde seguida por Wagner en la com-
posicion del libreto de su Opera Parsifal.
El propio Wolfram comenzaria, sin ter-
minarla, otra obra, Titurel, dedicada a
los antepasados de Perceval. A finales
del mismo siglo, el xii, Albrecht von
Scharfenberg completa su monumental
Der Jiingere Titurel, que prosigue la his-
toria narrada por Wolfram hasta presen-



Ty L,
v L R

e e L e |
R e e
Py 'l.::ﬁ.‘ AVe AN e
a B B - -....'!"F.._':-__':_

A la izquierda, «El ejército indio huye ante el ataque de los Guerreros de Hierro Iskandar (Alejandro Magno)». llustracion del
manuscrito Demotte del Sha-nama (Libro de los Reyes), conservado en el Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard.

Xilografia pintada, a la derecha, titulada «El samurai», del siglo xix (Coleccion E.G. Heath).

tarnos a Gahmuret, el padre de Parzival, al
hijo de éste, Lohengrin, y al Preste Juan,
el fabuloso rey-sacerdote del Oriente: co-
mo el pecado se generaliza en el mundo,
Dios transporta el Grial y su castillo a las
proximidades del Paraiso Terrenal, en los
confines de la India. La primitiva 1deolo-
gia de base cristiana presente en el ciclo
grialico se reviste en esta obra de conno-
taciones paganas y esotericas que con-
vierten a los guardianes del Grial en una
orden de iniciados que un dia redimiran
del pecado al mundo.

Por el tiempo en que Wolfram compo-
nia su adaptacion al aleman de Perceval,
habian aparecido otras dos versiones, la
galesa Peredur, que quiza tiene en cuen-
ta una leyenda céltica que pudo mspirar
a Chrétien, y la francesa, en prosa, Per-
lesvaux o Haute Livre dou Graal, que re-
lata la busqueda del Santo Grial por par-
te de Gauvain, Lanzarote y Perceval en
clave mas religiosa que el original de
Chrétien, pues toma elementos presta-
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dos de Robert de Boron, y de las dos
primeras Continuaciones del Perceval,
compuestas antes de 1230 junto con los
Prologos que la anteceden y que son:
Primer prélogo o Elucidation; Segundo
prologo o Bliocadran; Primera conti-
nuacion de Pseudo-Wauchier o Conti-
nuacion de Gauvain; Segunda continua-
cion o Continuacion de Perceval, para
distinguirla de la anterior; Tercera conti-
nuacion de Manessier; y Cuarta conti-
nuacion de Gerbert, posiblemente, de
Montreuil, que ignora la continuacion
anterior y sigue la segunda.

Reordenaciones en prosa del
mundo arturico

Entre 1191 y 1212, Robert de Boron
decide contar la historia del Santo Grial,
que para ¢l es ¢l Caliz de la Ultima Ce-
na llevado a Gran Bretana por José de
Arimatea tras la muerte de Jesucristo,
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fusionando el cristianismo, en ocasiones
procedente de los Evangelios Apocrifos,
con los mitos arturicos elaborados por
Geoffrey de Monmouth, Wace y Chreé-
tien. El resultado es Le Roman de ['Es-
toire dou Graal o Joseph d Arimathie,y
un fragmento de su continuacion, Mer-
lin. Ambas obras serian copiadas muy
poco despu¢s en prosa, a la que pertene-
ce la supuesta continuacion de ambas,
[lamada el Didot-Perceval (o Perceval
en prosa), que culmina con el fin del rei-
no de Arturo y la desaparicion de Mer-
lin. Quizas esta recopilacion en prosa
proviniera de una tetralogia perdida de
Boron, en verso, con el titulo de Li livres
dou Graal (Los libros del Grial), forma-
da por sendos libros dedicados a José de
Arimatea, Merlin, Perceval y a la muer-
te de Arturo.

Poco despues, entre 1215 y 1230, apa-
rece el ciclo anonimo en prosa denomi-
nado Pseudo-Map, Vulgata o Lanzarote-
Grial, formado por: L 'Estoire del Saint
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Graal (La Historia del Santo Grial),
Merlin, Lancelot (Lanzarote), La Ques-
te del Saint Graal (La Demanda del
Santo Grial) y La Mort Artu (La Muerte
de Arturo). La parte central esta forma-
da por Lanzarote, la mas original y ex-
tensa, nexo entre las dos primeras, to-
madas de Robert de Boron —a la
segunda, el fragmento prosificado del
Merlin de Boron, se ha anadido una con-
tinuacion que explica las aventuras de
Merlin (el todo es llamado Merlin-Vul-
gata o «Merlin historico»)—, y las dos
ultimas, que proceden tanto de Geoftrey
como de Wace. El Lanzarote es conoci-
do como Lancelot propre (Lanzarote
propiamente dicho), mientras que Lan-
zarote, Demanda y Muerte torman el
Lancelot-Vulgata, Lanzarote-Vulgata o
Lanzarote en prosa. Este grandioso ciclo
recoge todas las tradiciones paganas,
corteses y cristianas del tema artdrico
para reelaborarlas desde la perspectiva
de un misticismo de posible origen cis-
terciense.

Entre 1230 y 1240 tendria lugar una
remodelacion de la Vulgata, llamada
Pseudo-Boron, Post-Vulgata, Roman du
Graal, Estoire dou Saint Graal o Haute
Escriture del Saint Graal, que desarrolla
la Estoire del Saint Graal, el Merlin de
Robert de Boron, el manuscrito Huth de
la continuacion de éste, llamado Suite-
Merlin o Huth-Merlin (también «Conti-
nuacion novelesca»), la busqueda del
Grial y la muerte de Arturo, omitiendo el
Lanzarote propio (lo que elimina toda
referencia a los amores pecaminosos de
Lanzarote y Ginebra), multiplicando los
episodios presentes de la Demanda y
abreviando los de la Muerte. De esta
Post-Vulgata provendrian la portuguesa
Demanda do Santo Graal y las castella-
nas Baladro del sabio Merlin, Demanda
del Sancto Grial y Libro del esfor¢ado
cavallero Don Tristan de Leonis, cuyas
ultimas ediciones, ya impresas, aparece-
rian en el siglo xvi.

Finalmente, un caballero inglés, Sir
Thomas Malory, compondria en la se-
gunda mitad del siglo xv una refundi-
cion de la Vulgata (con elementos de la
Post-Vulgata) bajo el titulo de Le Morte
Darthur, a cuyas ediciones impresas, asi
como a las de los grandiosos poemas ca-
ballerescos italianos Orlando innamora-
to y Orlando furioso, y al €xito de los li-
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llustracion del Onziesme Livre d’Amadis de Gaule («El monstruo hibrido
Cavalion»), Amberes: Guillaume Silvius, 1572. Es el primer volumen de la
traduccion francesa de la Tercera parte de la Cronica de Floristel de Niquea.

bros hispanicos de caballerias salidos de
las imprentas durante todo el siglo xvi,
se debe, grosso modo, la pervivencia de

la literatura caballeresca hasta la actua-
lidad.

Los libros hispanicos de
caballerias del siglo xvi

La catalogacion de las obras genuina-
mente espafnolas de este género consta,
al menos, de unas sesenta entradas, que
abarcan desde el Amadis de Gaula (re-

12

i T
CLIJ128

fundido por Garci Rodriguez de Mon-
talvo a partir de un modelo posiblemen-
te portugués) al Policisne de Boecia (de
Juan de Silva y de Toledo). En la prime-
ra mitad del siglo xvi serian muy reedi-
tadas, sobre todo las mas populares: los
ciclos de los Amadises y de los Palmeri-
nes (Palmerin de Olivia y Primaleon),
aparte de otras obras sueltas: Lepolemo
o El Caballero de la Cruz, El Caballero
del Febo, Espejo de Cavallerias y Belia-
nis de Grecia.

Desde una perspectiva temporal, la
produccion de libros hispanicos de ca-



Thrétien de Troyes

LANZAROTE DEL LAGO
O EL CABALLERO DE LA CARRETA

Cubierta
disenada por
Mercedes Azua
(la ilustracion es
de Howard Pyle)
para la edicion
de 1976 de
Lanzarote

del lago, de
Editorial Labor:

ballerias cubre, aproximadamente, tres-
cientos anos: de 1300 (£/ cavallero Zifar
en manuscrito; primera edicion impresa
en 1522) a 1602 (el ya citado Policisne
de Boecia), pasando por Tirant lo Blanc.
El cavallero Zifar, que ofrece algunos
destellos de materia artirica, ya era po-
pular a mediados del siglo x1v, lo mismo
que las hazanas de Amadis y de Lanza-
rote. Las referencias a la historia mitica
de Gran Bretana en el Victorial de Gu-
tierre Diez de Gamez (ca. 1450) remiten
a la Historia de Geoffrey de Monmouth
0 a los modelos que la siguieron.

Lo mismo vale decir de la celebridad
del ciclo arturico, reelaborado a partir
de la Post-Vulgata. El Livro de Josep
Abaramatia portugués, traduccion de la
primera parte de la obra homonima de
Boron, es de 1313; la version galaico-
portuguesa de la Suite-Merlin es de la
misma época;, la catalana Storia del Sant
Grasal de 1380. Todas estas obras son
anteriores a las ediciones impresas del
Baladro del sabio Merlin (1498, 1535)
y la Demanda del Sancto Grial (1515,
1535), ambas procedentes de una ver-
sion variante de la Post-Vulgata. No obs-
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tante, conocemos la existencia de los
fragmentos de un José de Abarimatia,
de un Merlin y de un Lanzarote perdi-
dos, derivados asimismo de la Post-Vul-
gata,y de un largo manuscrito fechado
en el siglo xvi, de Lanc¢arote del Lago,
que procede del original francés del
Lanzarote-Vulgata. El Libro del es-
forcado cavallero Don Tristan de Leo-
nis conoceria, hasta 1533, cinco edicio-
nes, procedentes de una perdida version
castellana mds antigua de finales del si-
glo X1v (posiblemente relacionada con
dos manuscritos de la época: El cuento
de Tristan de Leonis, en dialecto arago-
nés, y el catalan Tristany de Leonis), a las
que debe sumarse la de 1534 de la Croni-
ca de don Tristan de Leonis y del rey don
Tristan de Leonis el Joven, que prolonga
las aventuras del Tristan original.

Una reinvencion hispanica: el
ciclo greco-asiatico

Sin abandonar los modelos arturicos
y carolingios (como Otas de Roma, Car-
lo Maynes de Roma, Oliveros de Casti-
lla 'y Artus de Algarbe, Historia de la
linda Melosina, etc.) que caracterizaron
durante los siglos X1v y Xv al fenomeno
caballeresco-ficcional, éste desplazara
su centro de gravedad hacia el Oriente
de las Cruzadas, con la publicacion, en
1503, de La Gran Congquista de Ultra-
mar, cuyo manuscrito databa del siglo
XI11. Se trata de la reaccion tardia a la ca-
ida de Constantinopla en 1453 (y de
Trebizonda en 1461), a la que vendra a
sumarse la traduccion al castellano en
1511 del Tirant lo Blanc de 1490, dando
lugar al comienzo de lo que Pascual de
Gayangos, en su Discurso preliminar y
Catalogo razonado de los libros de ca-
ballerias que hay en lengua castellana y
portuguesa hasta el ario 1800, denomi-
naria «ciclo greco—asiaticoy.

La aparicion del Turco ante las puertas
de Viena en 1532 y su dominio sobre el
Mediterraneo oriental influirian en el re-
forzamiento de la idea de Cruzada, que
perseguia la liberacion de Jerusalén, la
conquista del Imperio otomano y la re-
conquista de Constantinopla. Este resi-
duo del Imperio Romano, ya desde
Cliges, habia ejercido una notable fasci-
nacion sobre el imaginario caballeresco,



manifestada luego en el Palmerin de Oli-
via y en los libros postreros de la serie de
los Amadises, debidos a Feliciano de Sil-
va y a Diego de Lujan, que prevén la as-
cension de una nueva potencia: Rusia, tan
pagana en lo imaginario como en ¢l en-
torno ficcional en que se inserta, poblado
por masagetas, sarmatas, escitas y persas,
todos ellos de la Antigliedad clasica.

Ocaso y posterior mutacion

La aficion por los libros de caballerias
desapareceria en Espafia a mediados del
siglo xvi1, a causa de diferentes factores
surgidos durante el siglo anterior: la apa-
ricion de la novela pastoril, el tremendo
auge del teatro, el incesante desprestigio
al que, por mentirosos € inverosimiles,
los habia sometido la critica de la época,
la muerte del nicleo mas influyente de
sus lectores en fallidas empresas como
la de la Armada Invencible y la apari-
cion de Don Quijote de la Mancha, por
otra parte, quizas el mas notable de sus
representantes.

Bajo el influjo, entre otros, de Walter
Scott, Alfred Tennyson y William Mo-
rris (maximo representante literario de
los Prerrafaelistas), los temas caballe-
rescos conocerian un curioso resurgir
en el siglo Xix, del que naceria la mo-
derna fantasia heroica de E.R. Eddison
y J.R.R. Tolkien. Uno de sus represen-
tantes, Michael Moorcock, debe buena
parte de los temas dominantes de sus
novelas a la tradicion arturica, en parti-
cular la que procede del Lanzarote en
prosa y de sus reelaboraciones. Ademas
de las aventuras sin cuento del Campeon
Eterno en pos de talismanes o de casti-
llos encantados que guardan presos a sus
amigos (y que recuerdan las que aconte-
cen a Perceval, Lanzarote, Gauvain o
Galaad en la demanda del Grial), en la
obra de Moorcock, en particular en el ci-
clo de Elric, hay dos motivos inequivo-
camente arturicos: el de «fin del mun-
do», presagiado en las ultimas partes del
ciclo y hecho realidad en la novela que
lo concluye, Stormbringer, y el de la
«espada encantada», que hermana a
Stormbringer («La que lleva al asalto»),
la magica espada de Elric de Melniboné,
con la Escalibor («Cortafuerte») de Ar-
turo, libres ambas tras la muerte de sus
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llustracion de cubierta de Michael Whelan («Stormbringer»), para el volumen final del
ciclo de Elric de Melnibone, de 1977

respectivos duenos. Es de lamentar que
en su ensayo Wizardry and Wild Roman-
ce. A study of epic fantasy (1987), Moor-
cock —que se explaya en lo que ¢l llama
«libros de caballerias decadentes» (de-
cadent Chivalric Romances), como el
Amadis de Gaula, €l Orlando furioso o
el Palmerin de Inglaterra, en definitiva,
las obras caballerescas del siglo xvi, a
cuya vena sobrenatural achaca la apari-
cion, casi tres siglos después, del géne-
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ro «goticon— no haya reconocido la -
deuda que sus novelas protagonizadas
por el Campeon Eterno tienen, no ya con
los libros de caballerias sino con las ul-
timas manifestaciones de eso tan espe-
cial que al comienzo de estas lineas lla-
mabamos «materia de Bretafia». B

* Javier M. Lalanda es doctor en Filologia His-
panica y especialista en literatura fantastica y ca-
balleresca.



Ediciones Siruela ha traducido en su
coleccion Seleccion de Lecturas Me-
dievales buena parte de las obras caba-
llerescas comentadas. A Carlos Alvar
se debe la edicidon y traduccion en la
Editorial Alianza del Lanzarote en pro-
sa, a lo largo de numerosos volumenes.
Del Amadis de Gaula existe un gran
numero de ediciones (de Juan Manuel
Cacho Blecua en Catedra, de Victoria
Cirlot y J.LE. Ruiz-Doménec en Planeta
o de J.B. Avalle-Arce en Espasa Cal-
pe). Por otra parte, el Centro de Estu-
dios Cervantinos de la Universidad de
Alcala de Henares ha comenzado la
publicacion de dos colecciones: Los
Libros de Rocinante y Guias de Lectu-
ra Caballeresca, que presentan, respec-
tivamente, ediciones de libros hispa-
nicos de caballerias del siglo xvi vy
resumenes de sus argumentos y lista-
dos de sus personajes.
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