ENTREVISTA

Carles Cano, un
cuentacuentos 1imaginativo

Josep Antoni Fluixa*

A principios de la década de los 80, surgia en la Comunidad
Valenciana una primera generacion de escritores y escritoras
que crearon una auténtica literatura valenciana dirigida a
los nifios y adolescentes. Dentro de este grupo, y en lugar
destacado, estaba Carles Cano, un nombre imprescindible
también en la L1J espaiiola. Escritor, guionista en radio
y TV, cuentacuentos, Cano ha sido capaz de transformar
imaginativamente elementos de la tradicion cuentistica oral.
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pesar de su mas que evidente

relativa juventud, ya que na-

cio en el afio 1957 vy, por lo
tanto, apenas supera el ecuador de los
40, Carles Cano es, sin lugar a dudas,
uno de los escritores valencianos pio-
neros en el campo de la literatura in-
fantil y uno de sus mas destacados va-
lores. Junto con el de Empar de Lanuza,
su nombre figur6 con fuerza en aquella
primera generacion de autores que a
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principios de los anos 80 protagonizo
la creacion de una auténtica literatura
valenciana dirigida a los lectores mas
pequeiios, a los nifios y a los adoles-
centes. Una literatura que, en épocas
anteriores habia sido practicamente
inexistente, salvo honrosas excepciones
entre las cuales, tal vez, cabria sefialar
la extraordinaria obra de recopilacion de
la cuentistica popular valenciana rea-
lizada por Enric Valor.
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MARTA BALAGUER, LLEGENDES DEL SOL | DE LA LLUNA, EMPURIES, 1991.

Con la llegada de la democracia, a fi-
nales de los afios 70, la sociedad valen-
ciana vivio un periodo de profundos
cambios y de transformacion cultural
que propicié la aparicion de un renova-
do ntcleo de autores, con una buena
preparacion académica, que opto por la
normalizacion literaria de la lengua
propia de los valencianos: el catalan, en
su variante lingiiistica valenciana. Pos-
teriormente, la introduccion de €sta en

«Cuando empece a
escribir, me di cuenta
de que, si queria
aprender, tendria que
leer mucho. Pense que
seria mas facil escribir
cuentos que novelas, asi
que empece a devorar
cuentos: todo Poe,
Cortazar, Pere Calders,
Enric Valor, que me
cautivo...»

el sistema educativo, a partir del ano
1983, con la aprobaciéon de la Ley de
Ensefianza y Uso del Valenciano, pro-
voco la necesidad urgente de unos textos
de lectura adecuados a las capacidades de
las distintas edades del alumnado esco-
lar. Todo ello facilité la vocacion litera-
ria de unos escritores que empezaron a
especializarse en el publico lector infan-
til, sin apenas contar con una solida in-
fraestructura editorial, gracias a algunos
premios de caracter local o a las publi-
caciones realizadas bajo el respaldo eco-
nomico de las instituciones publicas o
privadas. Este fue el caso de Carles Ca-
no y de otros tantos, no muchos por
desgracia.

La literatura infantil y juvenil valen-
ciana no viviria su eclosion hasta los
afios 90, con la consolidacion de las ac-
tuales empresas editoriales.



MARGARITA MENENDEZ, EL VIENTO TARAMBANA, BRUNO, 1997,
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Datos biograficos y literarios

Nacido en Valencia, se licencio en Fi-
lologia por la Universidad Literaria de
dicha ciudad y publico su primera narra-
cion tras ganar el primer premio de na-
rrativa infantil del III Certamen Litera-
rio Fiestas de San Juan de Massanassa,
en junio de 1982. Pero, no obstante, se
dio realmente a conocer tras la publica-
ci6n de su primer libro, Aventures de Po-
taconill, obra con la que quedo finalista
del Premio Enric Valor del afio 1981 y
que fue editada el 1983 por la Federa-
cion de Entidades Culturales del Pais
Valenciano. A esta obra, le siguieron
otras con las que Carles Cano se convir-
tid pronto en uno de los autores mas
constantes en el cultivo del género 1n-
fantil y en una referencia ineludible de
aquella primera promocion de autores
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que ejercieron de verdaderos fundadores
de la actual literatura infantil y juvenil
valenciana. Obras tan representativas de
su etapa inicial como Llegendes del sol i
la lluna, Pericot Rodaire Voltamon, L'ul-
tim dels dracs o La fada pastissera. En
ellas destacaba ya su predisposicion a un
tipo de cuento, o de narracion, que, par-
tiendo de elementos tradicionales de la
cultura oral, era capaz de transtformarlos
imaginativamente para modernizarlos y
convertirlos en referentes comunicativos
validos para las nuevas generaciones de
lectores. Una capacidad, ésta, que no ha
perdido con los anos, siendo, quizas,
unos de los pocos autores de aquella pri-
mera época que todavia sigue producti-
vo y presente en el panorama actual de
la literatura infantil y juvenil valenciana
con obras recientes de notable validez li-
teraria, como, por ejemplo, 7" he agafat,
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Caputxeta, Contes per tot l'any 'y Cap-
girell, I'illa llibre. Gracias a las cuales
ha obtenido numerosos premios que lo
acreditan como uno de los escritores va-
lencianos mas prestigioso y conocido
fuera de las fronteras territoriales auto-
nomicas: Premio Lazarillo, en 1994; Pre-
mio Samaruc de la Asociacion de Bi-
bliotecarios Valencianos el ano 1996, y
seleccionado en la White Raven de la
Biblioteca Internacional de la Juventud
de Munich, en 1995, y en la Lista de
Honor de la CCEI, en 1998. Muchas de
sus obras, ademas, han sido traducidas
al castellano y a otras lenguas espanolas.

El autor: sus palabras

Por todo ello, le entrevistamos para
poder conocer un poco mas su persona-

MARTA BALAGUER, CONTES ROSEGATS, BROMERA, 1991.
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lidad, y las raices humanas y estéticas en
las que se asienta su obra. Con tal fin,
nos citamos con €l a la salida de una de
sus innumerables actuaciones de cuenta-
cuentos que realiza, tanto dirigidas a ni-
fios como a adultos, a lo largo y ancho
de toda nuestra geografia.

Carles Cano es un hombre de estatura
mas bien pequena y con cara de nino in-
genuo y, a la vez, travieso. Sonriente
siempre como un duende, sus 0jos bri-
llan con una alegria que nace, sin duda,
de la pasion con la que impregna todas
sus actividades y que, por fortuna, trans-
mite a los demds, a quienes le rodean.
Personalmente, fascinado todavia por
los ecos de la ultima narracion escucha-
da, noto como una agradable placidez se
ha apoderado de mi, ahuyentando la an-
siedad que provoca, a menudo, mi aje-
treada agenda de compromisos.

PACO GIMENEZ. LA FADA PASTISSERA, CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA DE LA GENERALITAT VALENCIANA, 1986,

MIGUEL CALATAYUD, EL ULTIMO DE LOS DRAGONES, ANAYA, 1990,

Sentados en torno a la mesa de un bar,
nos disponemos a iniciar la conver-
sacion, no sin antes haber pedido unas
aguas minerales, con gas la suya, y
unas aceitunas rellenas que pido al ca-
marero, con la mirada complice y diver-
tida de Carles Cano, que capta inmedia-
tamente mi intencion de complacer una
de sus mas reiteradas reivindicaciones,
puesto que en muchas de sus participa-
ciones como ponente o contertulio de
mesas redondas, citando la autoridad
de Ramon Gomez de la Serna, solicita de
los organizadores una generosidad ma-
yor que la de la simple botella de agua
para aclarar la voz de los oradores. Con
todo dispuesto, pues, iniciamos ya nues-
tra conversacion,

La mayoria de los autores valen-
cianos que a finales de los anos 70 y

10

|
CLuJ147

principios de los 80 empezaron a escri-
bir obras literarias para ninos y jovenes
lo hicieron movidos por la necesidad de
disponer de textos de lectura adecuados
a la edad de sus alumnos, con los que
poder enseniar la lengua propia de los
valencianos que se introducia timida-
mente en el sistema educativo después
de un largo periodo historico de margi-
nacion social y cultural. ;Fue éste su
caso o, por el contrario, la suya fue una
vocacion literaria anterior a su poste-
rior dedicacion docente? Cuentenos un
poco cudles fueron sus origenes litera-
rios.

— No, por aquel entonces yo no tenia
alumnos y ni siquiera sabia si alguna vez
los tendria. Empecé a escribir por una
apuesta, de una manera fortuita, como
creo que suceden la mayoria de cosas
importantes de nuestras vidas, por com-



binaciones azarosas. Estaba en casa de
un amigo comiendo, y vino con la noti-
cia de que habia un concurso de cuentos
por el que, por diez folios, daban 100.000
pesetas de premio. Esto, en los anos 80 u
81, representaba un paston. Hicimos una
apuesta a ver quién era capaz de escribir
diez folios en forma de relato y la gané
yo. El concurso, por supuesto que no,

«Para mi, descubrir a
Carroll fue una
auténtica revelacion, un
lujazo. Aquel tipo
jugaba con el lenguaje
con una inteligencia, un
Ingenio y una gracia
asombrosas y, de
aleuna forma, me senti
desde el principio muy
identificado con esa
utilizacion tan loca de
la lengua.»

pero estas cosas uno se las enseia a los
amigos, por pura vanidad y a mis ami-
gos les gustd, y me dijeron: «Oye, pues
tiene gracia, por qué no te dedicas a es-
to». Y, poco a poco, casi sin darme cuen-
ta me vi escribiendo, con la suerte de
que publiqué muy pronto y eso me ani-
mo a seguir.

— Citenos algunas de sus lecturas
predilectas durante los arios de su in-

fancia y adolescencia.

— Yo era un buen lector, aunque no te-
nia libros. Estuve interno en un colegio
de monjas desde los 8 a los 14 aios, la
etapa crucial para formarse como lector.
Alli s6lo habia una vitrina con libros de
religion. A pesar de eso, recuerdo que
devoraba fragmentos de novelas o de
cuentos que venian en los libros de len-
guaje; y, en Navidad, con las «estrenasy,

del poco dinero que me daban los padri-
nos y los tios, siempre guardaba algo pa-
ra comprarme uno o dos libros de Verne,
de aquellos que publicaba Bruguera con
paginas de comic intercaladas.

— ;Gozo usted, ademas de esas lectu-
ras de obras escritas, de un ambiente fa-
miliar y de un entorno social favorable a
la literatura de transmision oral? Es de-
cir, ;tuvo la oportunidad de escuchar
muchos cuentos?

— Mi padre, que era el que contaba
historias en casa, muri6 cuando yo tenia
8 afios y las monjas no eran muy pro-
pensas a la fantasia y los cuentos. A pe-
sar de eso, recuerdo perfectamente como
empezaba mi padre la historia que siem-
pre nos contaba: «Con una flauta bajo
el brazo y una pluma en el sombrero...».
Después supe que se trataba del flautis-

11

T SR
CLIJ147

ta de Hamelin. También me contaba
cuentos mi prima Mari Luz, y mi madre,
la historia del cocodrilo, un cuento que
nos narraba a mi hermana y a mi para
comer. Supongo que tenia tanta necesi-
dad de cuentos, de historias, que los po-
cos que me contaron se me quedaron
muy grabados.

— Se lo he preguntado porque en una
gran parte de su obra aprecio una clara
influencia de la tradicion oral, muy mar-
cada, sobre todo, en sus narraciones ini-
ciales, pero presente a lo largo de toda
su obra. ;Cual cree que ha sido o sigue
siendo la incidencia de este tipo de lite-
ratura popular en su literatura?

— Cuando empecé a escribir, me di
cuenta de que, si queria aprender, ten-
dria que leer mucho. Pensé que seria
mas facil escribir cuentos que novelas,
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asi que empece a devorar cuentos: todo
Poe, Cortéazar, Pere Calders, Enric Valor,
que me cautivd y me hizo llegar a otras
fuentes, como Joan Amades, los Grimm,
Andersen, Carroll..., que me habian es-
camoteado en la infancia. Me encontra-
ba muy comodo e identificado con este
tipo de literatura, la literatura fantastica
y de tradicion oral, e intenté darle la
vuelta, contarla desde un punto de vis-
ta moderno y humoristico. Continuo
teniéndola muy presente, porque e€s
una literatura muy depurada, sin oro-
peles innecesarios, directa al grano, ac-
cioén, pura accidén, y €so me encanta:
«Erase una vez un rey...» 0 un perro, no
importa si eran altos o bajos, blancos o
negros, listos o tontos, a veces con un ad-
jetivo basta: cruel, viejo, malvado, bon-
dadoso... Se aprende mucho de la litera-
tura de tradicion oral: la precision, la
contencion, la sintesis...

— Tal vez por eso, su papel en rela-
cion a la literatura no se haya limitado
estrictamente al campo de la escritura,
ya que, con sus actuaciones en directo
en innumerables centros escolares y en
actos culturales, ha reivindicado, en cier-
ta forma, la figura y la necesidad del
cuentacuentos o narrador orval. Expli-

CESAR MORAGUES, LA GUERRA D'EN TIP TAP, GREGAL LLIBRES, 1987,

EVISTA

ENTR

quenos, en este sentido, ;cual ha sido su
experiencia?, y ;jcon qué finalidades se
plantea este tipo de actividades que su-
ponen un contacto directo e inmediato
con el receptor de las historias?

«V1ivo en un mundo
hermoso y atroz, y a
veces esta bien contar
atrocidades aunque sea
de manera ironica o
divertida, para que no
se nos olvide... Pero
primero es la historia.
Ha de haber una buena
historia para contar...
Uno de mis
mandamientos reza asi:
“No hagas

propaganda”.»
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FEDERICO DELUCADO, CONTES PER A TOT LANY, ANAYA, 1997,

— También empecé a contar cuentos
de manera casual, me llamaron de un co-
legio en el que habian leido una obra
mia y querian tener una entrevista con-
migo y conocerme. A mi me parecio que
podia ser un rollo estar una hora contes-
tando preguntas y se me ocurrio prepa-
rar algunas actividades para hacer con
los alumnos y también aprendi un cuen-
to, por si en algin momento decaia la
cosa, poder salir del paso. Al principio,
siempre contaba el mismo y, poco a po-
co, ful incorporando otros, para no can-
sarme de contar. Casi sin darme cuenta,
fui haciendo un repertorio y, de repente,
empezaron a llamarme de sitios donde
no querian hablar de mi obra sino escu-
charme contar cuentos. Contar es una
experiencia maravillosa, todos quere-
mos que nos cuenten, dejarnos llevar,
mecer por una buena historia, y crea una
relacion muy intima, cordial, cercana.
Cuando cuentas un cuento estas regalan-
do algo muy hermoso, y eso, el que es-
cucha, aun de manera inconsciente, lo
sabe. Por eso enseguida te trata como a
un amigo, como alguien cercano. Casi
siempre que tengo encuentros con cha-
vales empiezo contando algun cuento,
porque, ademas de concentrar la aten-
cion, crea un ambiente muy calido, muy
relajado, aunque sea un cuento de mie-
do. Contar crea unos vinculos que no los
crea ninguna otra cosa, por ello siempre
recomiendo a los maestros y a los profe-
sores que les cuenten historias a sus
alumnos.

— Pero en sus obras, ademas de re-

flejar este componente de oralidad del

que hemos hablado hasta ahora, clara-
mente visible en el estilo narrativo, en la
estructura argumental de las historias y
en la eleccion de determinados persona-
jes, es evidente también la existencia de
otro componente mas imaginativo y
transformador de la realidad, presente,
por lo menos, desde su segundo libro
Aventures de Potaconill. ;Supone ello
una influencia en su obra de una co-
rriente literaria de tradicion mas culta
—es decir, escrita— que tendria su ex-
ponente en obras como Alicia en el pais
de las maravillas, de Lewis Carroll?

— S, si, indudablemente. Para mi des-
cubrir a Carroll fue una auténtica revela-
cion, un lujazo. Aquel tipo jugaba con el



lenguaje con una inteligencia, un inge-
nio y una gracia asombrosas, y de algu-
na forma me senti desde el principio
muy identificado con esa utilizacion tan
loca de la lengua.

— ¢ Trata, por tanto, de armonizar en
su obra tradicion y modernidad?

— Si, desde el primer momento Yy,
aunque pueda parecer en algun caso lo
contrario, con un gran respeto por la tra-
dicion.

— Un aspecto que particularmente
encuentro digno de resaltar en sus obras
es el hecho de profundizar o exponer, a
través de los recursos literarios de la
tradicion oral y de la imaginacion mas
vanguardista, determinados temas de
actualidad que necesariamente han de
provocar una vision o actitud critica y
reflexiva por parte del lector. Me refiero,
por ejemplo, a su apuesta en defensa de
la diversidad y el respeto a los demas,
reflejada en su primera obra Quasi un
conte de fades (Casi un cuento de ha-
das). ;jResponde ello a una intencionali-
dad predeterminada antes de empezar a
escribir sus historias?

— Nunca me planteo la intencion o la
moraleja final de una historia, pero cla-
ro, uno es hijo de su tiempo y e€s como
es, y en sus historias, aun sin proponer-
selo, sale su ideologia, su idiosincrasia,
su manera de entender el mundo. Siem-
pre en tus historias, por muy fantasticas
y disparatadas que sean, estas tu.

— La defensa de la naturaleza esta
presente también en algunas de sus obras
como La guerra d’en Tip-Tap. ;Cree que
la literatura infantil debe reflejar este ti-
po de problematicas y tomar partido a
favor de una decidida concienciacion
ecologica?

— Claro, ;por qué no? Las historias
que mas nos llegan, las que de verdad
nos tocan el corazon, son aquellas que
hablan de las cosas que nos importan y,
si hay algo que les importe a los chicos
y chicas, esto es la ecologia.

— Hay un cuento suyo, El vent esbo-
jarrat (El viento alocado), seleccionado
en la lista de Honor de la CCEI el ano
1998, que de una manera muy sencilla
plantea una critica feroz en contra del

poder y de las actitudes bélicas, fruto de
la intransigencia, jcree que el escritor
en general, y en particular el que se di-
rige a nifnos y a jovenes, no ha de re-
nunciar a hacer explicito su compromi-
so civico y social?

— En absoluto. Un escritor no es un
tipo raro inspirado por una fuerza mis-
teriosa y unica, que vive en una torre de
marfil elucubrando sobre el sexo de los
angeles, no. Al menos yo no. Vivo en un
mundo hermoso y atroz, y a veces esta

‘_ La Caputxeta Negra e

Carles Cano / Paco Giménez ]
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———— I

bien contar atrocidades o la imbecili-
dad, aunque sea de manera ironica o di-
vertida, para que no se nos olvide, para
que estemos siempre alerta ante el de-
sastre. Pero primero es la historia. Ha de
haber una buena historia para contar €so
o cualquier otra cosa. Uno de mis man-
damientos reza asi: «No hagas propa-
ganday.

— Hablenos ahora de sus personajes.
JPor qué en sus obras, sobre todo ini-
ciales, aparecen tantas hadas y drago-
nes? ;Ejercen en usted estas criaturas
una fascinacion especial?

— Son manifestaciones de lo oculto,
del mundo interior. Los dragones me pa-
recen unos animales fascinantes y hubo
una época en que en la literatura infantil
s6lo aparecian como unos personajes ri-
diculos y patéticos. Habiamos pasado
del monstruo terrible, demoniaco, de la
Edad Media, al extremo contrario: unos
bichos tontos que se daban porrazos en
bicicleta. Me apetecia hacer algo dife-
rente, ni una cosa ni otra, un dragon bue-
no pero listo, capaz de transportarnos a
sus palacios misteriosos y con un final
muy sorprendente. De ahi nacio E/ ulti-
mo de los dragones.

PACO GIMENEZ, sEN QUE SE DIFERENCIAN EL BLANCO Y EL NEGRO#, AURA COMUNICACION, 1994,
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PACO GIMENEZ, {iPAPAAA_ III, ANAYA, 1999,
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— Es evidente, pues, que los persona-

Jjes de los cuentos tradicionales le atraen,

pero, sin duda, es el de Caperucita Roja e/
que le produce mayor atraccion, porque
a él le ha dedicado, al menos, tres libros:
uno de ellos, T he agafat Capuxeta!
(iTe pille, Caperucital), Premio Laza-
rillo 1994. ; Qué tiene Caperucita que le
gusta tanto?

— A mi, Caperucita me parece el
cuento de cuentos. Hay cientos de ver-
siones de ella, de todas clases: chistes,
novelas, anuncios, peliculas... Creo que
es un cuento perfecto que funciona co-
mo un mecanismo de relojeria, todo esta
donde debe estar. Es el cuento que todo el
mundo conoce y tienes la ventaja de que,
en cualquier variacion que hagas, va a es-
tar presente el original, como punto de re-
ferencia, de comparacion. Eso te obliga
también a ti a ser original, a hacer algo

que nadie haya hecho, y a hacerlo bien,
porque el modelo es muy bueno. Es una
especie de reto.

— ;Y Pinocho?

— Es un personaje extraordinario. La
historia, al final, peca un poco de mora-
lista, aunque tiene cosas muy bonitas y
muy tiernas. Pero Pinocho como perso-
naje es formidable, un auténtico hallaz-
g0, una especie de extraterrestre inge-
nuo y curioso de quien todo el mundo
pretende aprovecharse.

— Tal vez, despues de todo lo que nos
ha dicho ya, seria hora de que nos ha-
blase un poco de sus referentes literarios
actuales. ;Qué obras y que autores le in-
teresan?

— jUf! Borges, me fascina. Siempre.
Después estan Italo Calvino, Edgar Allan
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Poe, Lewis Carroll, Gabriel Garcia Mar-
quez, Pere Calders, Marguerite Yourcenar,
Joan Fuster, Joan Brossa... y tantos otros.
En cuanto a obras, me encantan las que
me atrapan desde el primer momento, las
que se meten en tu vida de manera que es-
tas deseando poder continuar como sea,
buscarte un rincon para zambullirte en

«Nunca me planteo la
intencion o la moraleja
final de una histona,
pero uno es hijo de su
tiempo y €s como €S Y,
en sus historias, aun sin
proponérselo, sale su
1deologia, su
idiosincrasia, su manera
de entender el mundo.
En todas tus historias,
por fantasticas y
disparatadas que sean,
estas tu.»

ellas, aquellas que te producen un senti-
miento contradictorio: por un lado no pue-
des parar de leer y, por otro, disfrutas tan-
to que no quieres que se acaben. Por citar
alguna El conde de Montecristo, de Du-
mas, o El ocho, de Katherine Neville, que
leo en estos momentos.

— Y, concretamente, ;jcomo ve el pa-
norama de la literatura infantil y juvenil
por lo que respecta a los escritores va-
lencianos?

— A ver, siempre es dificil y compro-
metido contestar este tipo de preguntas y
tendemos a escabullirnos. Creo que hay
buenos escritores y buenas obras, pero
echo en falta un poco de riesgo. Pienso
que nos vendria bien, un poco de descaro,
un pelin de atrevimiento, de aire fresco.

— sComo cree que se refleja esta si-



MIGUEL CALATAYUD, COLUMBETA, LA ISLA LIBRO, ANAYA, 1999,

tuacion fuera de las fronteras adminis-
trativas de la Comunidad Valenciana?
;Se conoce la literatura escrita por los
valencianos?

— Poco, todavia somos pocos los que
publicamos en otras lenguas diferentes
de la nuestra, sea castellano, gallego o
euskera y, dentro de nuestro ambito lin-
gliistico, en Catalufia nos tratan como
hermanos pequefios, y en Baleares me
da la impresion de que, sencillamente,
no existimos.

— ¢Considera necesario y urgente
que hava una critica literaria capaz de
atender con veracidad e imparcialidad
la variada produccion escrita de los au-
tores valencianos?

— Y la de los gallegos, y los extreme-
flos y los vascos, y... Hay muy poca cri-
tica, mas que critica, lo que hay son re-
sefias, que muchas veces se han de leer
entre lineas para averiguar si aquel libro
es bueno o es malo, es decir, si le parece
bueno o malo al resefiador. Pero incluso
esto se nos escamotea a los escritores
valencianos. Apenas aparecen resefas
en los medios de comunicacion de nues-
tras obras. La verdad es que esta situa-
¢ién, como se suele decir, es manifiesta-
mente mejorable.

— ;Qué papel deberian ejercer los me-
dios de comunicacion? ;Cree que su ac-
fuacion podria ser favorable respecto a
una mejor difusion de las obras y a un ma-
yor conocimiento
de los autores?

— 1Y tanto! Tal
vez parezca que
siempre nos esta-
mos quejando, pe-
ro son contadisi-
mas las ocasiones
en que aparecemos
en los medios; y
claro que seria fa-
vorable para la di-
fusion de nuestras
obras. Estaria bien
que se acordaran
de que, ademas de
Tolkien y J.K. Row-
ling, hay otra gen-
te, mas modesta,
que también nos
dejamos el alma
escribiendo.

— Por cierto, us-
ted trabajo a lo
largo de 159 pro-
gramas como guio-
nista v locutor del
programa El Tren-
canous de Canal 9
Radio, y tambien
como guionista du-
rante cuatro anos,
de 1990 a 1994,
del programa te-
levisivo A la ba-
bala, de la progra-
macion infantil de
Canal 9 TV Valen-
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ciana, ademas de haber participado en
otros programas de radio y television.
;Cual ha sido, en este sentido, su expe-
riencia? ;La considera positiva profesio-
nalmente?

— Magnifica. El tiempo que trabajé
en radio y television fue estupendo
desde el punto de vista profesional.
Aprendi muchas cosas, pero en espe-
cial aprendi que si tienes historias que
contar, lo otro, adaptarte al medio, es fa-
cil. Lo importante siempre es el conteni-
do, lo demas se aprende.

— En la actualidad, ;cree que la pro-
gramacion televisiva infantil en general,
y en particular la de la Television Valen-
ciana, ejercen una adecuada funcion re-
creativa y educativa hacia los telespec-
tadores?

— Pues, depende. Hay algunos pro-
gramas interesantes y divertidos como
Art Atack, pero en general, aparte de la
sobredosis de dibujos animados, en los
programas infantiles veo mucho griterio
y mucho play-black. Parece que todos
estemos Iinmersos en una gigantesca
«operacion triunfo» y no creo que esto
sea muy educativo, la verdad.

— ;Considera factible y enriquecedo-
ra una mayor presencia, implicacion y
participacion de los escritores de litera-
tura infantil y juvenil, o al menos de sus
historias, en la realizacion de los pro-
gramas televisivos infantiles?

— Seria muy deseable que a los pro-
gramadores de television se les ocurrie-
ra pensar que los escritores de literatura
infantil y juvenil tenemos cosas intere-
santes que decir, pero parece como si vi-
viéramos en realidades paralelas. De to-
das formas, nunca hay que despreciar;
igual alguno se vuelve loco y nos llama.

— Cambiemos de tema sin abandonar
del todo el referente visual de la imagen.
Sus libros han tenido la suerte, desde un
principio, de contar con la participacion
de importantes ilustradores. De entre to-
dos ellos, cabe destacar Paco Gimenez
con el que desde el inicial Aventures de
Potaconill ha establecido usted una es-
trecha colaboracion que se ha manifes-
tado, posteriormente, en la elaboracion
de libros en los que el texto y la imagen
se interrelacionan mutuamente, como,
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por ejemplo, los de la serie "En que se
diferencian”. Cuéntenos cual ha sido su
relacion con este ilustrador y como con-
sideran su trabajo en comun.

— Tuve la inmensa suerte de que mi
primer trabajo en solitario lo ilustrase
Paco Giménez vy, desde el primer mo-
mento, establecimos una muy buena sin-
tonia: estabamos encantados el uno con
el otro. Por eso valoro mucho la 1lustra-
cion, cuando pruebas lo bueno, no te va-
le lo mediocre. Un libro es un objeto
multiple, con muchas caras, y no solo ha
de contener una buena historia, tambien
ha de ofrecer unas buenas imagenes de
ella, tener una buena maquetacion, un ti-
po adecuado de letra, ser agradable de
tener en las manos... Todo ha de 1r en
una misma direccion: seducir al lector.
El trabajo con Paco Giménez es muy in-
teresante. El se lee el texto al menos tres
0 cuatro veces; la primera, como un lec-
tor cualquiera que pretende disfrutar de
la historia, en la segunda anota todas
aquellas 1magenes que han 1do surgien-
do con mas fuerza, a partir de la tercera
empieza a distribuir las imagenes en la
premaqueta y es, a partir de aqui, cuan-
do nos reunimos y empezamos a discu-

tir, a comentar y a dibujar con la palabra.
Conforme va creciendo la parte 1lustrada
nos vamos viendo y, tanto ¢l como yo,
aceptamos sugerencias del otro, es decir
el texto no esta absolutamente cerrado y
en las ilustraciones también hay pincela-
das mias. El juego, la articulacion que se
da entonces entre textos e 1lustracion, es
mucho mas interesante que si cada uno
trabajara por su cuenta. Siempre que
puedo trabajo asi, no solo con Paco. Por
€s0, casi siempre elijo a mis ilustradores
y tengo suerte de haber trabajado con al-
gunos de los mejores y, excepto en un par
o tres de ocasiones, estoy muy satisfecho
del resultado.

— No deberiamos olvidarnos tampo-
co de un libro suyo cuyo texto es, quiza,
una de sus obras mas ambiciosas y ricas
desde un punto de vista literario, y cuya
edicion magnifica es, al mismo tiempo,
todo un placer estético gracias a las
ilustraciones de Miguel Calatayud. Nos
referimos a Capgirell, I’1lla llibre (Co-
lumbeta, la isla libro). Hablenos de él.

— Columbeta... fue un trabajo que
pense con Paco Gimenez, pero que por
razones de tiempo fue pasando primero
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a Javier Serrano, después a Miguel Ca-
latayud, otra vez a Paco Gimeénez y, por
ultima y definitiva, a Calatayud, que hi-
z0 un trabajo maravilloso. Este periplo
duré diez anos, pero merecié la pena es-
perar. Yo tenia claro que queria que uno
de ellos lo ilustrase y aguanté. En este
oficio se te hace una paciencia de santo,
pero prefiero no publicar a publicar mal.
Columbeta es una isla que ha descubier-
to el profesor Lambert Palmart, un in-
ventor de palabras. Es una isla-libro y
esta habitada por unos animales tan gra-
maticamente fantasticos y extranamente
ortograficos que parecen sacados de un
libro de matematicas. La primera parte
nos cuenta el origen de la i1sla y la se-
gunda es una especie de bestiario de los
animales que la habitan.

— Hablenos también de los cinco li-
bros de la serie «No vully («No quiero»)
ilustrados por Rosa Anna Crespo y En-
ric Soler. Son unos libros especialmente
destinados a los lectores mas pequerios.
/;Surgen, tal vez, de su vena mas contes-
tataria e inconformista?

— Supongo que si. Hice primero uno,
No vull anar a escola (No quiero ir a la
escuela) y después me di cuenta de que
podia hacer una pequefia serie con aque-
llos «No quiero» mas habituales en los
nifios: no quiero comer, no quiero ir a
dormir, no quiero ponerme esa ropa, no
quiero bafiarme y el anteriormente cita-
do. Estan pensados desde el punto de vis-
ta de los ninos y, aunque parecen un poco
rebeldes, estan tratados con mucho hu-
mor y tienen una vuelta de tuerca final
muy sorprendente e inesperada que hace
que padres e hijos se rian de la situacion.

— Otro de sus libros que considero
importante es Contes per a tot [’any
(Cuentos para todo el ano). Parece que
se encuentra cada vez mas comodo en
este tipo de genero, de narracion breve,
que le permite explorar miiltiples recur-
sos expresivos y tematicos. ;Como con-
cibe actualmente el cuento?

— Cuentos para todo el ario es un li-
bro que naci6 con estrella, desde el ilus-
trador, Federico Delicado, que hizo un
trabajo precioso, hasta el editor, Antonio
Ventura, que me tumbo dos cuentos e hi-
zo algunas aportaciones importantes,
como el nombre de la protagonista, to-



dos trabajamos con mucha 1lusion, y eso
se nota en el resultado final. Me gusta
mucho hacer libros de cuentos. Se tocan
muchos temas diferentes y después tie-
nes el handicap de que todo tenga un
mismo aire, que haya alguna historia
que los unifique. Ademas, cada vez me
gusta mas la brevedad, el disparo certe-
ro. Al menos lo intento, un cuento e€s una
flecha lanzada a toda velocidad contra
una diana y ha de arrastrar al lector has-
ta el blanco.

— En su libro Contes rosegats (Cuen-
tos roidos) hay una historia que nos ha-
bla de unas ratas de biblioteca y que nos
plantea la necesidad de ser imaginati-
vos a la hora de utilizar recursos que po-
tencien la lectura entre los nifios y los

jovenes. ;Como cree usted que se puede
transmitir mejor el habito y el placer de
la lectura?

— Leyendo y contando. Participan-
do de aquello que nos produce placer,
compartiéndolo. Si somos capaces de
transmitir el entusiasmo que nos ha
producido determinado libro, estoy se-
gura de que los chicos y chicas querran
leerlo. Pero para eso hemos de ganar el
tiempo de leer, que nunca es tiempo
perdido, y hacerle un hueco en la es-
cuela y en la casa.

— Diganos, por ultimo, desde su ex-
periencia como docente, si la escuela
cumple o no en la actualidad con su fun-
cion en relacion con el fomento de la
lectura.

— No. En general, creo que no. Aun-
que cada vez, por suerte, hay mas hon-
rosas excepclones.

En este punto, la entrevista finaliza,
pero la conversacion sigue por otros de-
rroteros menos formales. Instalada la
cordialidad entre ambos, las palabras
dan pie a la confidencialidad y al deba-
te, y también, jcomo no!, a la ultima his-
toria, o mejor dicho pentiltima, como los
buenos bebedores. La capacidad de fa-
bulacion de Carles Cano parece no tener
limite y cualquier nueva situacion le su-
giere una anécdota mas, un chiste dife-
rente 0 un cuento sin fin,
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