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Del pavor a la complicidad

Los nuevos monstruos en la fantastica
infantil y juvenil actual

Seve Calleja*

Las modernas fabulaciones
le reservan a veces al
monstruo, ese personaje
desdichado condenado a la
postracion por su aspecto
grotesco o repulsivo, ciertas
dosis de dicha. Esto suele
lograrse mediante la
intervencion complice del
nino, capaz de no advertir
la repulsion, de convertirla
en exotismo y hasta de
diluirla en su propio
candor. E. T. de Spielberg
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la f antasia tr aﬂsg resorada q UE  Tius un primer instante de panico, a medida que E.T. y Eliot se conocen y se

Ser €ﬂ ej a mo dern amente acercan perderan el miedo al aspecto siniestro que cada uno tiene para el otro.
en la literatura y el cine

destinados a los ninos, en

obras como El gran gigante bonachoén, de Roald Dahl, o la pelicula
Shrek, de Andrew Adamson y Vicky Jenson, y que tienen por objeto
desmitificar, parodidndolos, los estereotipos de los cuentos folcloricos de
bellas y bestias, de gnomos, trolls, dragones y princesas.
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sociados a lo fantastico, sue-

len ir siempre lo maravilloso y

lo sobrenatural y, por lo tanto,
también lo fantasmagorico y lo terrorifi-
co, pues tendemos a considerar fantas-
tico cuanto de caracter sobrenatural o
maravilloso irrumpe en nuestra realidad
cotidiana, es decir, en el ambito de lo
que ya conocemos. Y es en la mirada
infantil donde mejor se aprecia la irrup-
cion de lo maravilloso en la vida coti-
diana, puesto que el nifio es quien me-
jor acepta y asume como normales los
acontecimientos fantasticos, gracias a
los mecanismos del juego y a los jugue-
tes, entre los cuales se pueden incluir los
cuentos maravillosos. El origen de esos
cuentos se pierde en la oscuridad mas le-
jana, pero han mantenido sus destellos
generacion tras generacion y nos han
llegado poblados de ogros, brujas, fan-
tasmas, gigantes, gnomos, demonios...,
por todos conocidos. Nos estamos re-
firiendo a los tradicionales cuentos de
hadas tan difundidos a partir de las re-
copilaciones de Basile, Perrault o los
hermanos Grimm,.y que, en el ambito
varticular del castellano y con su pecu-
liar libertad de adaptacion extendio la
Editorial Calleja en los formatos mas di-
versos. Basta acudir hoy a alguna de las
modernas antologias de sus cuentos 'y
detenerse en sus titulos para advertir la
abundancia de monstruos que los pue-
blan —£E! pais de los gigantes, El brujo
v las tres hermanas, El reloj de los ge-
nios, El duende rojo, EI hombre de las
dos caras, La suegra del diablo, La casa
de los fantasmas— y comprobar como,
tras su poco disimulada intencion mora-
lizante condensada en el final feliz, el
proposito que los anima es el de meter
miedo y escarmentar.

Ayer pesadillas, hoy complices

Claro que, como ocurre con los juegos
y los modos de jugar, tambicn los cuen-
tos y la manera de contarlos cambian
con el tiempo en funcion de condiciona-
mientos estéticos, técnicos o ideologi-
cos, y lo que a unos asustaba ayer di-
vierte hoy a otros. Lo que en unos casos
aterroriza, en otros casos adquiere valor
de catarsis. A este respecto, y aunque
son abundantes los tratados sobre el va-
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lor terapéutico de los cuentos en la vida
del nifo, vamos a detenernos en uno de
ellos, el de la pedagoga francesa Jacque-
line Held, quien sostiene como valor
fundamental de los cuentos el de enfren-
tar gradualmente al nifio con las dificul-
tades y con los miedos. * Como apunta
esta autora, hay una serie de motivos y
temas que existieron antano y permane-
cen hoy en dia como modelos de expre-
sion de deseos e inquietudes constantes
en el ser humano: el de los extrafios vi-
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sitantes —generalmente extraterrestres
o habitantes de otros tiempos— a traveés
de los que el fabulador muestra las ca-
rencias y excesos del modelo social do-
minante: el de los mundos invertidos, en
los que nuestros tradicionales «malos»
asoman como seres bondadosos o, cuan-
do menos, como contramodelos.

El cine y la literatura estan plagados
de estos motivos, que van desde Los via-
jes de Gulliver (1726), de Swift, hasta
las ultimas historias de animacion cine-
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matografica, pasando por otras ya clasi-
cas como El planeta de los simios
(1967), de Schaffner, y que alimentan la
cuentistica destinada a ninos y jovenes
desde hace tiempo. Obras como el Pino-
cho de Collodi, el Peter Pan de Barrie
o la Alicia de Carroll, hacen a un lado
—0 atenuan al menos— la moralidad y
las dulzuras dominantes en su tiempo
para mostrar a los lectores un mundo
menos feliz, en el que comienzan a aso-
mar los conflictos y las desigualdades
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sociales y en donde se cuestionan los va-
lores sociales dominantes en la educa-
cion de la época. Y asi, Pinocho, Peter Pan
o Alicia no dejan de ser seres 1nadapta-
dos del sistema que habitan, es decir, de
un mundo del revés, un orden inverti-
do en el que los principios y comporta-
mientos adultamente correctos quedan
derrotados: Pinocho se burla del sistema
educativo del modélico Jannetino, de
Parravicini (que seria nuestro Juanito),
Alicia se evade saltandose las normas de
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la educacion victoriana; Peter Pan se
niega a crecer y ser adulto... Y no tarda-
rian en aparecer a la zaga las obras de es-
critores como el aleman Erich Kastner,
la inglesa Richmal Crompton, la espa-
fiola Elena Fortin, la austriaca Christi-
ne Nostlinger, el catstico britanico Roald
Dahl y sus respectivos protagonistas:
Emilio, Guillermo, Celia, Charlie, Con-
rad..., albaceas de lo que Held define
como una pedagogia de la impertinen-
cia, que se sustenta en la transposicion
de los mitos y los modelos convencio-
nales, es decir, en el humor desmitifica-
dor: en relacion con los cuentos clasicos
de hadas, con las tradicionales histo-
rias de brujas, de gigantes, de fantas-
mas, de dragones o de lobos, contadas
en forma seria y horripilante —que por
otra parte tienen su funcion y son a ve-
ces catarticos con la condicion de no ser
propuestos prematuramente—, un cier-
to cambio de estos términos agudiza el
espiritu critico, ataca desde dentro la cre-
dulidad, lo tragico y la angustia. °

Uno de los mas bellos y elocuentes
ejemplos de este tipo de humor i1cono-
clasta respecto a los viejos modelos lo
hemos encontrado en un breve cuento
infantil titulado Una pesadilla en mi ar-
mario, de Mercer Mayer. Su protagonis-
ta es un nino que cada noche, al acos-
tarse, se muere de miedo porque en su
ropero se esconde un monstruo. Un dia
decide hacer frente a sus miedos, asi que
se levanta, se acerca al armario, saca a la
pesadilla y la acuesta con €l. En cuanto
la conoce y la controla, ya no le tiene
miedo:

«—Pesadilla —le dije—, no alborotes. Tran-
quilizate o, si no, despertaras a papa y mama. Co-
mo no queria dejar de llorar, la tomé de la mano
y la meti en la cama. Después cerré alegremente
la puerta del armario antes de ir a reunirme con
mi pesadilla. Supongo que habra otra pesadilla en
el armario, pero mi cama es demasiado pequena
para tres...»."

Como es sabido, una de las mas usua-
les definiciones del miedo es la que lo
presenta como un temor irreflexivo ha-
cia lo desconocido. Pues bien, haciendo
un pequeno encaje de bolillos y acepta-
do que una de las manifestaciones de lo
desconocido es aquello que percibimos
como extrano o siniestro, el miedo tam-
bién nos los provocan los otros cuando
son percibidos como algo siniestro. Se-
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guramente por €so los monstruos, en to-
das sus variantes y aspectos, nos provo-
can xenofobia, esto es, un miedo irrefle-
xivo a lo extrafio. Y sera luego la misma
mecanica de ese miedo la que se encar-
gue de agrandar y distorsionar el objeto
que nos lo provoca. Y por eso, ademas
de la desdicha de su deformidad, a todo
monstruo se le atribuyen perversiones y
actos dafiinos y agresivos que realzan su
monstruosidad. Esas atribuciones son lo
que ha convertido en monstruos a perso-
najes desgraciados como Quasimodo o
Frankenstein.

Una vez mas es nuestra imaginacion
la que genera miedos, sobre todo cuan-
do nosotros mismos SOmos seres trau-
matizados por los prejuicios. Pues de
esos traumas va a depender el grado de
pavor que un monstruo nos provoque,
de eso y de nuestra mayor 0 menor pro-
ximidad a ¢él. Quasimodo puede provo-
car la repulsion de la gitana Esmeralda,
pero no la asusta; ni se asusta la prince-
sa del cuento de Oscar Wilde, £l cum-
plearnios de la infanta, ° ante el aspecto
deforme de su bufén tanto como ¢l mis-
mo el dia en que se reconoce ante un es-
pejo. Tras un primer instante de panico,
a medida que E. T. y Eliot se conocen y
se acercan perderan el miedo al aspecto
siniestro que cada uno tiene para el otro.
El desarrollo de la historia de Spielberg
consiste precisamente en la pérdida del
miedo y la progresiva complicidad entre
el extraterrestre y los nifios, en tanto que
los adultos lo conservan, pues mantie-
nen vigentes sus prejuicios ante un ser
extrano, supuestamente agresor y muy
peligroso.

Al igual que en ese mencionado cuen-
to infantil de Meyer, son muchos los au-
tores de obras para nifos y jovenes que
eligen un motivo tradicional monstruoso
y lo colocan proximo al nino protago-
nista, convirtiendo a uno de los dos en
complice clandestino y amigo incondi-
cional del otro: ahora es el monstruo
quien sigue asustando al adulto, en tan-
to que el pequenio hace de escudo y sal-
vaguarda frente a las agresiones del pro-
pio adulto. De esta manera, el monstruo,
resentido con quienes tanto dano le han
hecho y tanto lo han humillado, se con-
fabula con el nifio y se ofrece como su
incondicional aliado. Ese viene a ser el
nuevo papel del monstruo de la moder-
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na fantasia, en la que vera mitigadas su
deformidad y marginacion gracias a las
dosis de afecto que encuentra en su nue-
vo amigo. Tienen ya lo que tanto tiempo
venian reclamando los quasimodos, los
fantasmas de la Opera o los enanos de la
corte: que se les quiera un poco, que se
les considere. Y eso enlaza, en el con-
texto de la moderna pedagogia y sus va-
lores, con el respeto a la diversidad, la
integracion del diferente, la erradicacion
de toda marginacion..., en una palabra,
con los valores ligados a la defensa de
los Derechos Humanos.

De monstruos a payasos

Analizaremos algunas muestras de
esta transformacion de los miedos. En
su larga serie de libros, reunida bajo el
titulo Todos mis Monstruos °, y con ti-
tulos tan elocuentes como E/ misterio
del tren fantasma, Terror en clase, Va-
caciones en el hotel encantado, Un es-
queleto en el avion u Operacion susto a
la hermana, el escritor austriaco Tho-
mas Brezina, ofrece a sus lectores uno
de esos actuales paradigmas de historias
de monstruos inaugurada un siglo antes
por Oscar Wilde con El fantasma de
Canterville, y alimentada modernamen-
te por infinidad de creaciones, tanto li-
terarias como cinematograficas. La se-
rie de Brezina arranca con el reto de un
chico miedoso, Max Miiller, por tratar
de librarse de su cobardia entrando en el
tunel del tren de la bruja de un viejo y
abandonado parque de atracciones, don-
de se encontrara con «los ultimos mons-
truos de la tierra» y en su relacion com-
plice con ellos se sustentara toda la
serie. La dragona Lucila, la momia
Mombo, Frankensteinete, hermano me-
nor del mitico personaje de Shelley y
Boris Tembleque, supuesta creacion pri-
migenia del Dr. Frankenstein, Nesina,
hija del monstruo del Lago Ness, Ama-
deo el licantropo y Draculin, un descen-
diente del célebre conde de Transilva-
nia, son algunos de estos protagonistas,
expresion dulcificada, desnaturalizada
diriamos, de un nuevo coctel de mons-
truos cuya funcion es desmitificar el
miedo y provocar la risa en los peque-
fios lectores. Y en eso parece radicar el
éxito de publico de la serie, traducida a



mas de 20 lenguas, motivo de adapta-
ciones cinematograficas y ganadora de
multiples galardones que la han conver-
tido en un best-seller.

En cualquiera de estas historias pode-
mos comprobar que la funcion tradicio-
nal del agresor se ha desplazado de los
arquetipicos monstruos a otros no me-
nos recurrentes, en este caso la malvada
y ambiciosa Karla Katscher y su ayu-
dante Adonis Chorlito, empefiados en
capturar a los desdichados monstruos
para formar con ellos un circo. Es ahi
donde se sustenta la funcion del heroe
juvenil, que primero los rescata y luego
se ocupa de crear con ellos una agencia
con el elocuente nombre de Compariia
de Alquiler de Monstruos. Cae asi en el
mismo despropoésito que parecia querer
evitar y termina propiciando un uso bu-
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fonesco de los monstruos no muy distin-
to del que en otros tiempos realizaban
los feriantes mostrando por los pueblos
sus colecciones de seres deformes. En
este caso, como en aquellos, el monstruo
ha dejado de cumplir su funcion de ate-
morizar para volverse un ser grotesco,
un desdichado engendro cuyo infortunio
radica, esta vez, en verse despojado de
su esencia. No ha dejado de ser diferen-
te, sOlo que su deformidad sirve ahora
de chanza como en el caso de los enanos
y gigantes palaciegos de antafio. Asi
pues, los monstruos tradicionales no han
desaparecido, so6lo han quedado poster-
gados, desnaturalizados, pues el papel
de verdadero monstruo lo desempena a
los ojos de Max —y de los lectores—
ese insolente nifio, caricatura de poten-
tado ejecutivo, que maltrata al anciano
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mayordomo y cree poder conseguirlo to-
do con su dinero.

Los otros, los genuinos, son el afrezzo
de muchas de estas historias modernas;
han perdido sus antiguos poderes malé-
ficos y apenas conservan aquel aspecto
exterior que ain nos permite reconocer-
los y que a ellos les sirve para asustar de
encargo y en grupo, porque sélo son
mascaras para turistas.

Algunos afios antes de que esta serie,
y otras creaciones similares, llegaran al
mercado, en un articulo sobre la progre-
siva desmitificacion de los monstruos li-
terarios, la profesora valenciana Gemma
Lluch ya apuntaba estas tendencias des-
naturalizadoras con las que el cine, las
series televisivas y buena parte de la li-
teratura infantil estan tratando los moti-
vos clasicos: «Ahora, todos los vampi-
ros tienen la cara de Boris Karloff; a los
monstruos de aspecto fiero se les llama
gremlins 0, con un toque mas realista, se
asemejan a los del planeta Dune; los fan-
tasmas toman diferentes formas a traves
del rayo laser y son combatidos por bri-
gadas especiales que se anuncian en el
listin de teléfonos. Sefiores del miedo
tan de plastico, tan parecidos a cualquier
raza a punto de extinguirse y, ademas,
en vias de reconversion profesional,
porque su trabajo de asustar a la gente ya
no funciona y andan como locos bus-
cando otros empleos...». ’

La transformacion de arquetipos lite-
rarios parece ser una de las tendencias
recurrentes de los modernos relatos in-
fantiles. Y se aplica a la mayoria de los
viejos modelos folcldricos. En su articu-
lo Las mil caras del dragon, la profeso-
ra gaditana Lourdes Sanchez Vera se
apoya en algunos de los modernos rela-
tos de dragones para advertir que el vie-
jo arquetipo va adquiriendo sentimien-
tos hasta humanizarse sin perder su
apariencia convencional: «Mientras que
en el modelo tradicional tienen distintas
apariencias y una misma forma de ac-
tuar, los dragones modernos presentan
un aspecto muy semejante, pero un com-
portamiento muy distinto». * En otros
casos, esta «adecuacion» a los tiempos
se corresponde con una transformacion
también externa.

Esta tendencia dulcificadora del
monstruo tradicional es, sin lugar a du-
das, una de las claves fundamentales de



la moderna fantastica del cine y de la li-
teratura destinada a los mas pequenos, y
esta presente en muchas de las actuales
creaciones fantasticas trenzadas a partir
de los viejos motivos del folclore tradi-
cional. Bajo el sugerente y esclarecedor
titulo de Malos tiempos para fantasmas,
del austriaco Walter Wippersberg, * se
relata a los jovenes lectores las vicisitu-
des de una familia de fantasmas y de
vampiros que han perdido su ancestral
capacidad de asustar. Forzado por su
padre, Max, el pequeno protagonista y
narrador, se ve obligado a aprender las
viejas técnicas de meter miedo de sus
ancestros para ser un auténtico fantasma
espantoso. El desdichado fantasma trata
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por todos los medios de disuadir a sus
mayores, que se toman su tarea como un
asunto de honor. La complicidad del jo-
ven protagonista con sus lectores esta
permanentemente sugerida en las sucesi-
vas situaciones comicas de un mundo del
reveés cargado de evocaciones de aque-
llos viejos arquetipos que hoy han perdi-
do su viejo significado; complicidad
que, en ocasiones, se hace bien explicita.
Asi, cuando el resto de la familia descu-
bre que el remedio mas eficaz para recu-
perar la capacidad de asustar es intentar-
0 asustando a algun nino, Max, que ha
de probar sus destrezas de fantasmas, ve-
ra cumplido su mayor sueno: hacerse
amigo suyo. Como en los viejos cuentos
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maravillosos, el mandato conlleva la
transgresion: «... jUn fantasma! Tengo
que asustarte un poco. Pero no hace fal-
ta que me tengas miedo de verdad...».

La 1dea vuelve a asomar en el relato
juvenil de Andreu Martin, Vampiro a mi
pesar, '’ en el que un muchacho se ve
inopinadamente transformado en vam-
piro y ha de debatirse entre su nueva
condicion de monstruo rodeado de una
galeria de proscritos como ¢l —Ila bruja,
el hombre lobo, la gitana Sdenka...— y
sus deseos de seguir siendo un vecino
mas de la aldea. S6lo que, mientras en la
mayoria de las obras para nifios se apre-
cia la amable complicidad con el mons-
truo, en esta novela juvenil el desarrollo
argumental, que también comienza en
clave comica, recupera el tono dramati-
co de los mas clasicos relatos del géne-
ro, con la huida del proscrito. En un mo-
mento de la historia, el joven Ilya acude
a la bruja Baba-Groixnya buscando un
remedio que lo devuelva a la normali-
dad. Los argumentos que la bruja le
ofrece se vuelven, por momentos, mani-
festaciones del modo de ver y tratar a los
proscritos como ellos:

« —¢Que haces? —pregunto llya. Y de no ser
porque es imposible asustar a una bruja, habria
jurado que Baba-Groixnya daba un saltito—. ; Te
vas?

—Me voy del valle —confirmo ella.

Eso era evidente.

—Pero ;por qué? —pregunto afligido, viéndo-
se abandonado por la tnica persona que podia
ayudarle.

—Malos tiempos. Este valle se alborotara en
pocos dias, Y, cuando se alborote, mas vale que t
y yo estemos lejos.

—, Yo también?

—Brujas, vampiros... Todos los monstruos. No
te preocupes. Podras venir con nosotros.

—Pero ;por que? —no atinaba a preguntar otra
cosa. Le habria gustado poder llorar.

—Todos los hombres y mujeres del pueblo que
ayer me visitaban para consultarme, y se reunian
conmigo en mis aquelarres, hoy deben de estar
afilando la guadana para cortarme la cabeza. [...]
Vienen a por nosotros, llya. Tenemos que irnos de
daqul.»

Son estos algunos ejemplos de la
abundancia de relatos infantiles y ju-
veniles cuyos protagonistas-monstruos
pierden los papeles unas veces, se vuel-
ven transgresores de su propio orden
otras o arrastran al lector hacia el lado
perverso en la mayoria de los casos. En
Diablillo, de Heine y Wolfgang Hohlbein,
un nino se apiada de un pobre y timido




demonio incapaz de asustar y se propo-
ne incorporarlo al espacio de los seres
humanos. Con parecidos planteamientos
de complicidad entre el pequeno Anton
y el vampiro Ridiger se desarrolla la
exitosa serie de mas de una docena de ti-
tulos El Pequeno Vampiro, de Angela
Sommer-Bodenburg, o Querido senor
Diablo, de la mordaz escritora austriaca,
Christine Nostlinger; o jHuy, que mie-
do!, de Ricardo Alcantara, que nos pre-
senta a la pequena bruja Pancheta en sus
esfuerzos por integrarse en el ambiente
escolar; o El conde Dracula en Austra-
lia, de Ann Jungman, la historia del des-
dichado vampiro al que un chico ayuda
a aclimatarse a un nuevo modo de vida.
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Desde que Oscar Wilde tuvo la feliz
idea de resucitar a un aristocratico fan-
tasma inglés y colocarlo ante una fami-
lia de turistas norteamericanos, el filon de
relatos comicos basados en los clasicos
arquetipos del monstruo y destinados a
los lectores mas jovenes se hace inago-
table. Y en este contexto, no podian que-
dar al margen, las creaciones y adapta-
ciones de Walt Disney, que nos ofrece en
Monstruos S.A., una de las mas oportu-
nas aportaciones a este género de histo-
rias de monstruos dulcificados.

En este nuevo largometraje de anima-
cion computerizada se ofrece a los es-
pectadores un imaginario territorio de
monstruos, Mostropolis, cuyos morado-

25

s
CLIJ152

DISNEY, EL JOROBADO DE NOTRE DAME, EVEREST, 1996.

res se enfrentan a la escasez de los re-
cursos energeticos, pues €stos proceden
hasta ahora de los gritos de nifios asus-
tados en una época en la que se ha ido
perdiendo el miedo. Sera tarea de cada
monstruo empleado en la empresa ener-
getica Monsters, Inc. asustar lo mas po-
sible a los humanos para provocar sus
gritos con los que proveerse de energia.
Cuentan para ello con uno de los mas di-
ligentes empleados, el gigantesco oso
peludo Sully, quien sera el encargado de
adiestrar a los demas. Lo acompanan su
incondicional ciclope redondo Mike y
su novia Celia entre otros. Para lograr la
implicacion del espectador, no puede
faltar la presencia del nifio, en este caso
la desconcertante Boo, que ademas de
reirse de ellos se encarifia con Sully y
logra infiltrarse en la empresa y desba-
ratar sus planes...

Es evidente que la productora Disney,
que siempre ha sabido elegir o crear his-
torias de complicidad infantil, ha queri-
do sumarse a la tendencia aqui apuntada
de desmitificar, en clave de humor y de
ternura, los referentes de la fantastica
tradicional, empleando para ello unas
técnicas cada vez mas refinadas y atra-
yentes, transformadas de inmediato en
un aluvion de ediciones impresas, desti-
nadas a engrosar la moderna literatura
de monstruos.

El lado oscuro

Pero hay un reverso de esta complici-
dad amable entre el monstruo y el nino,
presente en la obra literaria, el cine y los
modernos juegos y juguetes interactivos.
Y es que, frente a esa amplia gama de
monstruos dulcificados que encarnan
los valores mas nobles de bondad, soli-
daridad y altruismo, la moderna fantas-
tica ofrece también otras creaciones mas
perversas, que incitan al nino a la agre-
sividad y a la violencia y que tienen su
maxima expresion en los Pokémon japo-
neses. Contraccion formada a partir de
la expresion inglesa pocket y monsters,
es decir, «monstruos de bolsillo», los
Pokemon son uno de esos modernos fe-
nomenos comerciales en el campo de las
creaciones audiovisules para nifos que
comienzan siendo un video-juego, crea-
do en esta ocasion por Nintendo en
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1996, se transforman progresivamente
en una serie televisiva de la mano de la
productora norteamericana Time Warner
y, posteriormente, en toda una amplia
bateria de cromos coleccionables, albu-
mes, juguetes y paginas web, dedicadas
a expandir, en todos los idiomas y for-
matos, las aventuras de Picachu y 150
monstruitos mas que, salidos de una es-
fera hacen de mascotas de los nifios y
tienen como mision destruir a sus seme-
jantes para acrecentar asi el poder de sus
poseedores.

A decir de los pedagogos, Pokémon es
una saga de personajes que, tras su apa-
riencia inocua y amable, entranan claros
mensajes de competitividad y adiccion.
En fin que, al contrario que la complici-
dad que provocan esos otros monstruos
de aspecto repulsivo y amable conducta,
éstos resultarian su contrapunto: bajo
una apariencia inofensiva y colorista,
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subyacen la violencia y la competitivi-
dad mas preocupantes. B

*Seve Calleja es profesor de Bachillerato y es-
critor.

Notas

1. La editorial mallorquina José J. De Olaneta, de-
dicada a recuperar antiguos y viejos libros descata-
logados, ha dedicado algunas antologias a los po-
pulares Cuentos de Calleja en libros como: Mas
cuento que Calleja (1979), i Zambomba! Mas cuen-
to que Calleja (1980) Cuentos de Calleja en colo-
res (1984 ), La montana de cristal (1984)...

2. Ademas del ya célebre libro de Bruno Bettel-
heim, Psicoanalisis de los cuentos de hadas (Cri-
tica, 1977) o el mas reciente del psicoterapeuta
norteamericano Sheldon Cashdan, La bruja debe
morir (Debate, 2000), es de destacar al respecto
el estudio de la pedagoga francesa Jacqueline
Held, Los niiios v la literatura fantastica. Fun-
cion v poder de lo imaginario (Paidos, 1981).

3. Jackeline Held, ob. cit, pp. 140-141.

4. Mercer Mayer, Una pesadilla en mi armario,
Madrid: Altea, 1992 y Vigo: Kalandraka, 2002.
5. Oscar Wilde es uno de los autores que con mas
frecuencia ha incorporado al monstruo desdichado
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en sus relatos: El retrato de Dorian Gray, El fan-
tasma de Canterville, El gigante egoista o el enano
palaciego protagonista de este cuento son buenas
muestras del monstruo dulcificado al que aludimos
en este analisis. Hay una reciente edicion de algu-
nos de los relatos aqui mencionados en Espasa Cal-
pe, en su coleccion Espasa Juvenil, en 1999,

6. Esta serie del escritor austriaco, que esta cono-
ciendo ediciones en varias lenguas, entre ellas el
euskera (Nire mustro guztiak, Desclée de Brou-
wer), se difunde en castellano en SM desde 1995,
y en catalan, en Cruilla.

7. Gemma Lluch, «Fantasmas, vampiros y otros
monstruos literarios», en CLILJ 2, enero de 1989,
8. Lourdes Sanchez Vera en su articulo Las mil
caras del dragon, CLIJ 103, marzo de 1998, se
apoya en tres modernos relatos de dragones, La
cabeza del dragon, de Valle Inclan, La verdadera
v singular historia de la princesa y el dragon de
l. L. Alonso de Santos y Edeliro Il v el dragon
Gutiérrez, de Fernando Lalana, para mostrarnos
la evolucion que este emblematico protagonista
desde las viejas tradiciones a las modernas crea-
ciones literarias para la infancia.

9. Walter Wippersberg, Malos tiempos para fan-
tasmas, Madrid: Espasa Calpe, 1986.

10. Andreu Martin, Fampiro a mi pesar, Madrid:
Anaya, 1992.



