ESTUDIO

Imaginario de la violencia
en el album para nifios

Luis Miguel Cencerrado Malmierca*

La autora analiza una serie
de albumes ilustrados para
ninos, catorce obras en total
publicadas en Esparia y
Latinoamerica entre 1963

y 2000, que abordan el tema
de la violencia desde distintas
perspectivas y con diverso
tratamiento del lenguaje
verbal e iconico. El proposito
de esta exploracion es
desvelar las formulas que
utiliza la literatura infantil
para dirigirse a los lectores y
representar la violencia. Las
historias que se cuentan en
estos libros se corresponden
con situaciones de la realidad.
En este sentido, la violencia
que transmite el libro
infantil es un barometro

de los aspectos negativos y de
los conflictos del mundo.

SATOSHI KITAMURA, FERNANDO FURIOSO, EKARE, 1998,
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| presente trabajo pretende ofre-

cer una muestra del imaginario

de la violencia que recogen los
libros ilustrados y en particular los albu-
mes infantiles.

Antes de iniciar el recorrido quiero dar
las gracias a la organizacion del semina-
rio y especialmente a la profesora Olga
Barrios. Su nvitacion, y su insistencia,
todo hay que decirlo, me han permitido
detenerme a releer y mirar en su conjun-
to una seleccion de obras que abordan el
tema de la violencia, y organizar una vi-
sita a este rico imaginario que espero re-
sulte interesante y los incite a acercarse a
estos libros y al conjunto de la produc-
cion de albumes infantiles.

Pero ;qué es un album?

Antes de avanzar, tal vez sea oportuno
tener claro a que nos referimos cuando
hablamos de los albumes infantiles. La
caracteristica fundamental de este tipo
de obras es que se construyen a través
del dialogo entre el texto y la ilustracion.
En estas obras, «la atencion y la emo-
cion se concentran en la relacion texto/
imagen, de tal manera que reagrupan en
una sintesis visual los hechos que se re-
presentany. '

Son libros mayoritariamente com-
puestos por ilustraciones, con texto va-
riable. La palabra y la imagen se com-
plementan a través de un cuidado uso de
los codigos graficos, de composicion y
magquetacion: «EIl tono de un album no
lo aporta unicamente la voz del narra-
dor, sino que ésta se complementa con la
opcion plastica que se ha escogido para
representar la historia». °

Son obras especiales en cuanto al tra-
tamiento y la forma bajo la que se mues-
tran las historias. Uno de los mayores
atractivos de estas creaciones en compa-
racion con ofras es que resultan mas
transgresoras y desafiantes frente a las
reglas literarias y estéticas. °

Generalmente, estan asociados a las
primeras edades, pero en el conjunto de
la produccion actual encontramos albu-
mes cuya complejidad deja patente que
no se dirigen so6lo a lectores incipientes
y, por lo general, ofrecen diversos nive-
les de lectura en funcion de los referen-
tes y habilidades del lector.
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Leer, ver, mirar y comprender

La seleccion de albumes que voy a
presentar aborda el tema de la violencia
desde distintas perspectivas y con diver-
so tratamiento del lenguaje verbal e 1co-
nico. Se han seleccionado ejemplos de
literatura infantil de calidad en los textos
y en las 1lustraciones. Son 14 obras pu-
blicadas en Espana y en Latinoamérica,
con ediciones originales correspondien-
tes a varios paises y que cubren un pe-
riodo que va de 1963 a 2000. Todos ellos
contienen propuestas narrativas que
cuentan historias que suceden a unos
personajes de ficcion.

Estas historias tienen su correspon-
dencia con situaciones de violencia de
la realidad. En este sentido, la violencia
que transmite el libro infantil no es ni
mas ni menos que un barémetro de los
aspectos negativos y de los conflictos
del mundo en que vivimos.

El proposito de esta exploracion es
desvelar, aunque sea de manera un tanto
general, las formulas que utiliza la lite-
ratura infantil para dirigirse a los lecto-
res y representar la violencia.

La dimension de la imagen

El tedrico y critico de arte José Jimé-
nez Lozano * hace una distincion entre lo
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que denomina la imagen pragmatica y
comunicativa —funcional, podriamos
decir—, y la imagen propiamente artis-
tica, que busca interrogarse a si misma.
Segun ¢€l, la primera esta subordinada a
un objetivo externo al artista y a la pro-
pia creacion. Y la segunda encierra una
doble dimension: una dimension estética
y una dimension civica.

Trasladando la reflexion al tema que
Nnos ocupa, se observa que la representa-
cion de la violencia en los albumes in-
fantiles estudiados presenta un valor li-
terario y artistico y muestra la doble
dimension aludida anteriormente. Por
un lado, existe una apuesta estética en
relacion con los dos lenguajes que la
componen —texto e imagen— y. por
otro, en su dimension civica, se ofrecen
referentes y propuestas criticas, y se
apela a la capacidad de juzgar y de dis-
cernir del lector.

No estamos ante documentales ni an-
te obras que respondan a un mero obje-
tivo didactico, sino que estos albumes
traspasan el caracter de ese tipo de obras
y exploran los territorios de la creacion
artistica. Propician el desarrollo de la
conciencia critica e incrementan la edu-
cacion del receptor. Excitan, provocan,
tranquilizan, arman o bien denuncian
pero por la via de los mensajes implici-
tos, no por la exposicion directa y expli-
cita del mensaje que se quiere transmitir.

MAURICE SEMDAK, DONDE VIVEN LOS M,ONSTRUOS, ALFAGUARA, 1977,



Barbara Kiefer dice que «las ilustra-
ciones dan la oportunidad de profundi-
zar respuestas literarias y estéticas y de
ampliar el entendimiento del mundo cul-
tural y social». La citada especialista en-
tiende los libros-album como contextos
para comprensiones literarias, estéticas
y del mundo verdadero. *

Estas obras posibilitan diversos nive-
les de lectura y exigen la complicidad y
la participacion activa del lector. Segun
William Moebius, ° el album plantea al
lector un reto: ;jcudnto puedes ver? Y le
lanza otra cuestion, ;jcuanto del mundo
quieres conocer? El album, segiin Moe-
bius, invita a demostrar nuestros conoci-
mientos de la realidad al reconocer la si-
militud que existe entre lo que vemos y
alguna figura que tenemos almacenada
en nuestra conciencia. Y solicita del lec-
tor una actitud abierta a conocer mas y a
dejarse interrogar y provocar por el tex-
to y la imagen.

Personajes con venas de papel

Los albumes estudiados presentan una
gran riqueza en cuanto a los personajes,
que son muchos y variados, que estan
cargados de matices y que representan a
personas de carne y hueso que son obje-
to, de forma ocasional o permanente, de
agresiones fisicas o morales provenien-
tes de su entorno. Los protagonistas so-
bre los que gira la accion de estas obras
son ninos y ninas de ambientes diversos,
mas o menos identificables por el lector
y en todo caso extrapolables a contextos
espaciales e historicos universales, que
son victimas de situaciones de violencia
en distintos grados.

En cuatro de los casos estudiados, la
representacion del personaje infantil
adopta la tforma de animales humaniza-
dos. Muchos conflictos de aceptacion
(familiar-personal y social), especialmen-
te en las obras dirigidas a los mds pe-
quenos, se valen de alegorias del mundo
animal, semejantes a las fabulas.

En un caso, la representacion grafica
se aleja del personaje real que evoca el
texto: aparece en su lugar un personaje
de madera, en un ejercicio de distancia-
miento y provocacion paralelo al trata-
miento descarnado aunque poético que
muestra el texto. Es el caso de Juul, una
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obra inquietante y recibida con cierta
polémica por los adultos.

Los antagonistas, de los que parte la
violencia, son también en algunos casos
personajes infantiles que atacan a sus
1guales y, en otros, personajes adultos
provistos de una mayor o menor defini-
cion individual.

El reflejo del mundo adulto que rodea
al nifo en las situaciones planteadas es
muy completo. Las obras muestran un
complejo entramado de figuras familia-
res o extraidas de circulos sociales mas
alejados del entorno del protagonista,
que se definen de forma diferente fren-
te al conflicto planteado. El adulto, en
estos albumes, aparece unas veces en el
papel de victima o como aliado de ésta

y claramente como instigador, complice
0 agresor en otras historias.

La violencia, historias de la vida
real

«En todo el mundo, muchos nifios y
ninas sufren en silencio los efectos y
consecuencias de la violencia en sus di-
versas formas: fisica, psicologica, so-
cloeconomica, medioambiental y poli-
tica.» "Las encuestas * muestran que l1os
adolescentes de nuestro entorno tampo-
co son ajenos a las situaciones de vio-
lencia: estan expuestos a agresiones de
caracter verbal (22 %), agresiones sin
armas ni objetos (11,5 %), amenazas o
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ANGELA LAGO, DE NOCHE EN LA CALLE, EKARE, 1999

ataques con armas u objetos (3.5 %). o
bien agresiones sexuales (1.5 %).

Segun Carla Pallas, * los comporta-
mientos antisociales tienen su origen en
causas, s1gnos o circunstancias de indo-
le individual o social. Enumera dentro
del primer grupo los sentimientos de ra-
bia, frustracion o miedo, la necesidad de
atencion y respeto, la baja autoestima, la
percepcion negativa de si mismos, y/o
la pertenencia a grupos antisociales.

Dentro de las causas sociales, la auto-
ra senala la pobreza, la desigualdad eco-
nomica, la discriminacién y la cultura de
la violencia. Las obras estudiadas mues-
tran un cuadro completo de situaciones
de violencia y recogen las variadas cir-
cunstancias expresadas anteriormente,
tanto en el ambito individual como en el
de las relaciones sociales.

El recorrido que planteo alrededor
de los conflictos que recogen los albu-
mes estudiados parte de la esfera perso-
nal, explora las relaciones interper-
sonales y las tensiones derivadas de la
desigual e injusta estructura social, y
culmina en la presentacion de conflic-
tos politicos y enfrentamientos entre
sociedades.

Las situaciones abordadas se pueden
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agrupar en seis diferentes bloques, en ra-
zon del ambito en el que se producen y
del agente agresor:

— Violencia y pulsiones internas.

— Violencia y relaciones entre iguales.

— Violencia y relacion adulto-nifio.

— Violencia y marginacion social.

— Violencia y represion politica.

— Violencia y guerra.

Los ambitos en los que se desarrollan
las historias son diversos: la casa, la es-
cuela o la ciudad: en otros el conflicto
hace referencia al conjunto de un pais o
tiene un caracter supranacional.

Los desenlaces de los argumentos son
también diversos y ricos en matices. Los
finales cerrados se presentan en los con-
flictos individuales y de relacidn entre
1guales, y corresponden a obras destina-
das a los lectores mas pequenos. Esto
responde a la determinacion de reforzar
la autoestima y dar animo para afrontar
situaciones conflictivas. Los desenlaces
mas abiertos y los tragicos se corres-
ponden mayoritariamente con conflictos
sociales, de marginacion, o bien de re-
presion politica y bélicos.

Esta variedad en los finales de las his-
torias rompe la linealidad que general-
mente se atribuye a la literatura infantil
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ROBERTO INNOCENTI, ROSA BLANCA. LOGUEZ, 1987,

y otorga un papel importante al lector,
COmo receptor activo, para que constru-
ya su propia lectura.

Un paseo por las obras
seleccionadas

Violencia v pulsiones internas

En este apartado, los dlbumes escogi-
dos son: Donde viven los monstruos (Al-
faguara, 1977), con texto e ilustraciones
del norteamericano Maurice Sendak; y
Fernando Furioso (Ekaré, 1998), con
texto de Hiawyn Oram, e ilustraciones
de Satoshi Kitamura. Ambas historias
tienen como protagonista a un nifio y co-
mienzan con un choque entre el prota-
gonista y su madre, que es el desencade-
nante de la ira. En las dos se construye
una metatora sobre la que se asienta el
torbellino interno, descontrolado y vio-
lento que provoca la ira en los protago-
nistas. Sendak traslada a su personaje,
Max, a un mundo fantastico poblado de
MONStruos, sus propios monstruos, que
finalmente serd capaz de dominar.

En la propuesta de Oram y Kitamura,
la imagen elegida para presentar la ira



que sienten los protagonistas son las ca-
tastrofes naturales. Las dos historias se
cterran con una vuelta a la realidad sere-
na y tranquila tras el desahogo del com-
portamiento compulsivo.

La 1lustracion tiene un tratamiento di-
ferente en cada una de estas obras. En
Donde viven los monstruos se usa una
técnica mixta, combinando la acuarela
en los fondos con la tinta china en los
contornos, personajes y sombras. Los
monstruos reciben un tratamiento muy
particular, son grandes y dominan la do-
ble pagina. En el caso de Fernando Fu-
rioso hay multiples elementos, colores
fuertes y oscuros, lineas quebradas y una
distorsion progresiva de las formas, que
da cuenta de la intensidad que adquiere
el conflicto y de la lucha interna que
mantiene el protagonista.

En ambos casos se muestra a un per-
sonaje que se enfrenta con su rabia, en-
frentamiento del que sale airoso, domi-
nando la situacién y reconciliandose
consigo mismo y con el entorno tras la
violencia desatada.

Violencia v relaciones entre iguales

En este bloque se presentan cuatro
obras —La estupenda mama de Rober-
ta (Altea, 1995), de Rosemary Wells;
Oliver Button es un nena (Minon, 1986
y Everest, 2002), de Tomie de Paola;
Juul (Loguez, 1996). de Gregie de Mae-
yer, con las esculturas de Koen Vanme-
chelen: y Willy el timido (Fondo de Cul-
tura Economica, 1998). de Anthony
Browne— que tienen como telon de fon-
do la violencia que surge frente a lo di-
ferente. la intolerancia y la no acepta-
cion de los comportamientos opuestos a
los modos de ser establecidos. Violencia
que se produce en un plano de relaciones
horizontales: surge del nino y se proyec-
ta en el nino.

La primera propuesta, La estupenda
Mama de Roberta, esta dirigida a los
lectores mas pequenos, los personajes
son animales humanizados y la ilustra-
c16on destaca por la claridad. Los colores.
planos y vivos se van oscureciendo (nu-
barrones) a medida que crece la agresion
y hay una simplicidad de elementos (en-
marque en el campo: arbol-horizonte y
cielo) que sirve para centrar la atencion
en los personajes y en su comporta-
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miento. La violencia se presenta despla-
zada sobre un objeto, la muneca de Ro-
berta; la respuesta del personaje prota-
gonista es de miedo e indefension y el
desenlace vendra de la mano del adulto.
la madre de Roberta, que interviene en
ayuda de su hia.

Mas realista, con un nivel mayor de
concrecion y detalle y un conflicto mas
identificado, es la obra de Tomie de Pa-
ola, Oliver Button es un nena. Esta vez
el acoso se produce en el entorno esco-
lar y parte de un grupo de ninos de cur-
sos avanzados que se ensanan con uno
mas pequeno. La causa es que Oliver no
se comporta como se supone que deben
hacerlo los ninos. Los personajes adul-
tos desempenan un papel inicial diferen-
te. El padre de Oliver recrimina a su hi-
jo su comportamiento, frente al apoyo
que le brindan dos figuras femeninas, la
madre y la profesora de baile. El perso-
naje responde afrontando las amenazas
y decide seguir el camino elegido. El fi-
nal en este caso también es de refuerzo.
Gracias, esta vez, a los apoyos recibidos
y al propio esfuerzo y decision del pro-
tagonista, finalmente se le concede un
reconocimiento general con el que se su-
pone se cierra el conflicto...
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KOEN VANMECHELEN, JUUL, LOGUEZ, 1996.

Una historia mas dura es la protago-
nizada por Juul, en la que aparece el
elemento de la crueldad de los iguales.
Otro aspecto diferenciador es la res-
puesta del protagonista a las agresiones
de los otros. Si en la obra anterior, Oli-
ver contaba con ciertos apoyos y se
mostraba decidido a defender su forma
de ser, en este caso el protagonista res-
ponde a las burlas y vejaciones de los
otros ninos con la automutilacion. La
historia se presenta con un tratamiento
del lenguaje y de la imagen que busca
un distanciamiento del lector y una mi-
rada objetiva de los hechos, y que huye
de todo dramatismo sentimental. Con-
trasta la dureza de la historia con el to-
no de la voz del narrador. Sin virulen-
cia ni apasionamiento relata la historia
del minado continuo de la autoestima
que experimenta el protagonista. La ima-
gen adopta tambien un distanciamiento
ya que se emplea la fotografia de una
figura de madera, descontextualizada,
sobre fondo blanco. Este distanciamien-
to respecto de la imagen real cobra sin
embargo una gran fuerza y perdura mas
en el recuerdo que otras imagenes lle-
nas de detalles y color.

Cerramos este bloque con Willy el timi-




ALFONSO RUANQO, LA COMPOSICION, EKARE/SM, 2000.

do, un personaje enclenque y timido. En
este caso, el protagonista es un chimpan-
ce humanizado incapaz de matar a una
mosca, lo que lo convierte en el blanco de
abusos y agresiones. La respuesta del pro-
tagonista es provocar un cambio por la via
del fortalecimiento y del ataque, y poder
asi responder con la misma moneda a sus
agresores. Es muy interesante el punto de
vista ironico que adopta el narrador y que
se plasma en las ilustraciones. Hay en
ellas una mirada que cuestiona la opcion
del protagonista, una ridiculizacion de
Willy, que deja de ser él mismo y busca
una solucion externa a su problema de-
jandose llevar por el discurso social pre-
dominante. La estructura de esta historia
es circular, y tras un fugaz episodio de va-
liente caballero, el globo se desinfla y
Willy vuelve a ser el mismo que era al co-
mienzo. La propuesta grafica es muy rica.
se juega con diferentes enmarques y se va-
ria mucho la composicion de pagina, al
mismo tiempo que se recurre a colores ba-
sicos saturados y a una asociacion cons-
tante del color rojo con la violencia.

S TUDIO

Violencia v relacion adulto-nino

Cambiamos de bloque y de las agresio-
nes entre iguales pasamos a la violencia
presente en las relaciones entre ninos y
adultos, con tres propuestas muy distin-
tas: Madrechillona (Loguez, 2001), de
Jutta Bauer: Julian (Loguez, 1993), de
Anne-Marie Chapouton, con ilustracio-
nes de lean Claverie, y Caperucita Roja
(Anaya, 1984), de Charles Perrault, con
fotografias de Sarah Moon.

En Madrechillona, una voz en prime-
ra persona introduce imagenes de gran
potencia expresiva: «Esta manana mi
madre me chillo de tal forma que sali
volando en pedazos». Este comienzo po-
ne al lector en una situacion de partida
sumamente conflictiva: el desmembra-
miento del pequeno, que transcurre por
los territorios de lo simbdlico, la identi-
dad y la metafora. Seglin Cecilia Silva-
Diaz, «Madrechillona es una oferta lite-
raria para ninos muy pequenos, que les
propone niciarse en la metafora. En es-
te caso, una metafora de las emociones
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logra, con acierto y belleza, y sin edul-
corantes, presentar un aspecto complejo
de la experiencia humana y de nuestra
relacion con los otros. El desmembra-
miento es una metafora para representa
el sentimiento de angustia ante la inse-
guridad de no sentirse querido y no en-
tender la reaccion del otroy. "

La representacion de la violencia ad-
quiere en esta propuesta un «tono de pa-
rodia, distante y jocoso que hace que las
situaciones violentas no resulten amena-
zadoras». '' La propuesta plastica esta
construida con colores planos en dos to-
nos y las figuras humanizadas de los
animales compagina perfectamente con
las situaciones desproporcionadas y ca-
ricaturescas. «Perdony», dice Madrechillo-
na en la frase final, una formula que tiene
el poder de reparar las grietas que surgen
en las relaciones humanas.

En Julian la propuesta se acerca a las
de Oliver y Juul, pero el acoso del per-
sonaje parte en este caso del entorno
adulto, que quiere hacer variar su com-
portamiento y lograr que sea el hijo mo-
delo y aceptable socialmente. La res-
puesta del personaje sera finalmente de
autoafirmacion. Las imagenes reprodu-
cen, a toda pagina. el acoso al que se ve
sometido el protagonista, adquiriendo
tonos surrealistas y logrando una expre-
sividad fuerte en las amenazas.

Y para cerrar el bloque, una atracti-
va relectura de Caperucita. El texto de
Perrault se presenta ilustrado con foto-
grafias, en blanco y negro, de Sarah
Moon, que caminan paralelas a la his-
toria pero aportando una nueva mirada
al cuento. no tanto en su interpretacion
como en la propuesta plastica. Hay un
inteligente juego de recontextualiza-
cion del cuento en un entorno actual y
urbano, con guinos al lector a través de
montajes fotograficos que logran una
perfecta integracion de determinados
elementos tradicionales del cuento. El
lobo estd representado por un coche
negro de morro amenazante que se
cruza en el camino de la nina protago-
nista. Y el cierre de la propuesta es un
expresivo primer plano fotografico de
la cama donde se ha librado la batalla
y se ha consumado el abuso. Interesan-
te propuesta, que en nada modifica el
texto original, y que aporta una relec-
tura en clave de agresion sexual, para



la que se cuenta con la complicidad de la
mirada del lector.

Violencia y marginacion social

La violencia como injusticia es el
marco definitorio de este cuarto bloque.
en el que se presentan dos textos que tie-
nen protagonistas infantiles marginales
en el contexto urbano. De noche en la
calle (Ekare, 1999), de Angela Lagos, es
una obra sin texto que aborda, a través
de impactantes tlustraciones el tema de
los ninos de la calle. El album presenta
la dura historia de un nino desheredado
y supone una fuerte denuncia del mundo
adulto, que se representa agresivo, bur-
lon e indiferente. La silueta del protago-
nista se recorta sobre fondos negros y fi-
guras agresivas —hombres, mujeres,
coches— de colores muy saturados, bri-
llantes e intensos. «No hay belleza ni ar-
monia tranquilizadoras en las iméagenes,
como no las hay en lo que representan.
Dientes blancos y afiladisimos en perros
y conductores, narices puntiagudas que
acusan, y el cuerpo doblado del nino que
ofrece, que observa.» " La estructura es
circular y el final reabre la historia, sin
desenlace tranquilizador posible.

En Los ninos del mar (Siruela, 1991),
con texto de Jaume Escala e ilustracio-
nes de Carme Solé Vendrell, la propues-
ta adquiere un tono mas poeético. y los
colores vivos y provocadores dan paso a
un tono pastel. En este album se presen-
ta el imaginario infantil de los cuentos
contrapuesto a la cruda realidad de un
nino marginado de nuestra sociedad. El
texto se construye como un poema, en el
que un adulto lee un cuento al nifio va-
gabundo. Las ilustraciones, a doble pa-
gina, confrontan la cara maravillosa del
cuento con las imagenes que evocan en
el nino los pasajes de la historia que es-
cucha. Dos mundos dificiles de compa-
ginar, carrozas para escapar del baile
frente a motos para huir tras el robo,
amenazantes dragones de cuatro cabe-
zas versus policias que atrapan y arras-
tran, libros para sonar que se tornan pa-
pel para avivar el fuego que se apaga.

Violencia y opresion politica

La composicion (Ekaré/SM, 2000), de
Antonio Skarmeta, con ilustraciones de
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Alfonso Ruano, da cabida a otra situa-
cion de violencia, la derivada de la re-
presion politica. El autor hizo una pri-
mera version de esta historia escrita para
la radio sobre los primeros anos de la
dictadura chilena. No obstante. en el tex-
to no hay una localizacion de la accion y
el relato y las imagenes podrian ser co-
munes a cualquier pais que haya sido
gobernado por el terror y la intolerancia.
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El protagonista infantil, en este caso,
va descubriendo el muro de la opresion
que cerca a todos: a los vecinos, a su fa-
milia y a ¢l mismo. La tela de arafa que-
da clara cuando una mafana llega a la
escuela un oficial del ejército con una
extrafa invitacion, «lo que hace mi fa-
milia por las noches» era el tema de la

composicion que solicitaba.

El nino ve lo que sucede y decide

ELZBIETA, FLON-FLOM ¥ MUSINA, SM, 1993



adoptar una actitud complice con sus pa-
dres. Como dice Roberto Sotelo, ” la
propuesta grafica de Alfonso Ruano es
en este caso plenamente realista, rozan-
do el reportaje, de lineas claras, rica en
perspectivas y dotada con expresivos
primeros planos.

Violencia v guerra

Y para finalizar, dos propuestas que
abordan el tema de la guerra con un ex-
tremo cuidado artistico y €tico que tras-
luce un profundo respeto, tanto por el te-
ma como por los lectores a los que van
dirigidas: Flon-Flon v Musina (SM,
1993), de Elzbieta, y Rosa Blanca (Lo6-
guez, 1987), con texto de Chistophe Ga-
|laz, e 1dea y acuarelas de Roberto Inno-
centl. En ambas, nifos y nifas que miran
tras una ventana lo que sucede fuera:
cercas de espino que separan mundos y
personas. En el primer caso, un final fe-
liz «condicional»; y en el segundo, una
muerte mocente.

Flon-Flon y Musina " es una obra
para las primeras edades, con animales
humanizados y sencillos simbolos para
transmitir el sinsentido de la guerra a
los méas pequenos. La guerra se pre-
senta enfrentada a la amistad y toma
cuerpo en la imagen de un conejo rojo
a lomos de un caballo en un entorno de
destruccion. No hay buenos ni malos,
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ni triunfos al terminar la guerra. Es in-
vierno, pero es posible el reencuentro
de los protagonistas. Las ilustraciones
son sinteticas. en tonos pastel sobre pa-
pel reciclado.

«La rosa blanca era un grupo de j6-
venes alemanes que habia decidido lu-
char pacificamente contra el régimen
nazi. Su destino fue tragico: Sophie
Scholl, su hermano Hans y otros tres
companeros fueron capturados por la
Gestapo y condenados a muerte. El es-
piritu solidario y pacifista de Sophie
Scholl fue recogido por el artista ita-
liano Roberto Innocenti para impreg-
nar las imagenes y la historia de Rosa
Blanca, un hermoso y estremecedor li-
bro para ninos.» "

Los ojos de Rosa Blanca, la protago-
nista de la segunda obra, descubren lo
que sucede en el pueblo. Sus padres no
quieren contarle nada y le prohiben ale-
jarse de casa. Los adultos son agresores
o complices silenciosos de los asesinos.
Rosa Blanca quiere saber mas, desobe-
dece la prohibicion —como las heroinas
de los cuentos— y atraviesa el bosque
cercano al pueblo —de nuevo, el bosque
prohibido— y alli encuentra la respues-
ta. Y un dia tras otro acude para llevar a
los presos algo de comida. Pero un dia...
la nina no regresa al pueblo. El crimen
de la guerra, absurdo e injusto, se habia
cobrado una victima mas. Una historia
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JUTTA BAUER. MADRECHILLONA LOGUEZ 2001.

tragica que dibuja la complejidad y mez-
quindad de la guerra con una propuesta
grafica impecable. Las ilustraciones hi-
perrealistas son cuadros dotados de una
extraordinaria carga testimonial y con-
movedora.

«Nos quedamos fascinados por los
0jos de la protagonista. Son los ojos de
una nina que no solo descubre la guerra
sino que también reconoce toda la men-
tira que encierra, los silencios interesa-
dos. los inconfesables secretos. Nueva
Hansel y Gretel que descubre en el bos-
que, tan cercano y sin embargo tan leja-
no, lo que todos ignoran porque quieren
que sea i1gnorado. Su mirada asustada.
curiosa, acusatoria llega hasta nosotros
mismos para recordarnos el valor decisi-
vo de la memoria historica.» '

Epilogo

Me gustaria cerrar este paseo por el
imaginario de la violencia incidiendo
sobre algunos aspectos de los albumes
infantiles estudiados:

— Las situaciones reflejan la realidad,
sin embargo, las obras trascienden lo
pragmatico.

— Los personajes infantiles son victi-
mas directas o indirectas, se individuali-
zan y alejan del estereotipo.

— Los adultos son victimas, compli-




ces 0 ejecutores y establecen diferentes
relaciones con los personajes infantiles:
apoyo, (Roberta), complicidad (La com-
posicion), testigos mudos (Rosa Blanca).

— Se elige primordialmente la voz en
tercera persona, variando el punto de
vista y la intencion.

— Se presenta una variedad de argu-
mentos y se construyen metaforas donde
asentar el tema.

— La palabra no es funcional, tiene
capacidad de evocar, provocar, sugeriry
CONMOVET.

— La imagen se expresa de manera
diversa: juega con las formas, los colo-
res y las técnicas., y dialoga con el texto.

— Los codigos graficos marcan el rit-
mo vy la secuenciacion de las historias.

— Las obras ofrecen varios niveles de
lectura, segun los conocimientos y la ex-
periencia del lector.

Llegados a este punto, alguien puede
preguntarse si no sera contraproducente
poner estas obras en manos de los ninos.
Y en este sentido, os aseguro que el lec-
tor infantil se enfrenta al album de una
manera espontanea y fresca y se entrega
mas facilmente a su lectura que el adul-
to. Nosotros, por el contrario, muchas
veces rechazamos los retos que nos lan-
zan estas obras. Especialmente las pro-
puestas de corte realista son cuestiona-
das en muchos casos...

«Juzgar que una novela defiende la

violencia algunas veces no €s mas que
una extrapolacion de la lectura adulta
que viene a negar la capacidad de dis-
tanciamiento de los ninos. Y, sin embar-
g0, nosotros tenemos que aprender de
los nifios a saber distanciarnos. Temer
que ellos no sean capaces no es una ac-
titud de formador. [...] censurar es reco-
nocer nuestra propia incapacidad.» " B

*Luis Miguel Cencerrado Malmierca es coor-
dinador del Centro de Documentacion e Investi-
gacion de Literatura Infantil y Juvenil de la Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez, y profesor
asociado de la Facultad de Traduccion y Docu-
mentacion de la Universidad de Salamanca.
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