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Lygia Bojunga Nunes,
la maga brasilena

Arriba, la autora a
los 19 anos, a
punto de iniciar su
carrera de actriz
teatral. Al lado,
otra imagen de
Lygia Bojunga, en
la época en que
escribia para radio
y television.

Y Lygia en

el 2002, en una
representacion
teatral de Os
colegas, su primer
libro de L1J.

Luis Bernardo Yepes Osorio’

Lygia Bojunga Nunes
es la escritora
brasileiia de L1J mas
conocida y premiada
fuera y dentro de su
pais. Atesora el Premio
Andersen (1982) y,
hace apenas dos meses,
recibio el Astrid
Lindgren Memorial
Award. Pero, sobre
todo, cuenta con el
aprecio de jovenes
lectores de todo el
mundo que valoran su
estilo personal, feliz
combinacion de
fantasia, poesia,
humor absurdo y
critica social. Una
maga de la palabra.
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i para Christine Nostlinger son
importantes las no-normas en
favor de la libertad del nino y
para Maria Gripe lo son los secretos, tes-
timonios de esa libertad, para Lygia Bo-
junga Nunes se trata de las ideas, el pen-
samiento y la necesidad de ser escritora.

Esos elementos, mas una técnica que los
cineastas llaman flash back, son una cons-
tante en su obra. Sus libros nos traen a la
memoria la pelicula Novecento, de Ber-
nardo Bertolucci. ' Sus personajes suelen
aparecer en las primeras paginas con un
presente que solo aceptaremos o rechaza-
remos a plenitud en un futuro hipotetico;
es decir, después de habernos adentrado
en la lectura de varias paginas del relato.
Hasta que ello no suceda, los podremos
querer, sin saber que luego los odiaremos
—_como ocurre con la gata angora llama-
da Dalva en El sofd estampado—* 0, por
el contrario, los odiamos al principio y ter-
minamos por amarlos finalmente —como
Jota Cocodrilo, en Angélica—. "

Esas sensaciones son propiciadas por
una escritora latinoamericana perma-
nente, conocedora del golpeado suelo
que habitamos. Precisamente, hace ya
varios agostos, escribi un articulo para
un programa radial * a proposito de un
curso sobre Literatura Infantil de Ame-
rica Latina y el Caribe dictado en Co-
lombia por el especialista cubano Anto-
nio Orlando Rodriguez. En dicho ensayo
expresé: «La literatura escrita en Ameri-
ca Latina suele ser triste, melancolica.
No es para menos, la literatura refleja
lo que son las naciones que la engen-
dran...». Ahora lo ratifico.

No es pues gratuito entonces que en
El sofi estampado aparezca la siguiente
posdata enviada por una abuela a su nie-
to Victor. un armadillo: «Hay muchos
animales con la barriga vacia, mas que
con la barriga llena. No te olvides de es-
ta injusticia antes de elegir tu profe-
siony. * Sin embargo, estas preocupacio-
nes no le impiden a Lygia Bojunga dejar
de amar la vida. todo lo contrario, pien-
sa que matar las ganas de vivir con la
muerte misma es un error sin sentido,
porque al otro dia el cielo puede amane-
cer «de un bonito color azul». *

I's, ademas, una delicia saber que en
la obra de la maga brasilena se encuen-
tra un humor, «asi de grande», en cual-
quier lugar de una pagina. kEn una oca-
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sion, «El armadillo piensa varias veces:
“si esta calle fuera mia”, pero tantas ve-
ces, que empez0 a creer que era de el».
Humor, pero con una idea al frente,
siempre con una idea que proviene del
pensamiento. Un pensamiento sin ideas
es un pensamiento como el del gallo 7er-
rible: cosido, sin espacio. ' No €s nece-
sario tener muchas ideas para saber que
la Bojunga sin ideas es nada. La honra-
da Angélica tiene un boton para aboto-
nar las ideas. * En la escuela estudiaban
a vida de «Los hombres que lucharon
sor sus ideas». Y En sus historias es ha-
hitual que los personajes resuelvan co-
mo «companeros» sus problemas con
ideas, ésa es la 1dea.

El amor a su oficio y su punto de vis-
ta como escritora independiente, sin ata-
duras. son constantes de su obra. Eso es-
t4 refrendado en un cuento suyo titulado
«El trueque y la tarea» " aparecido en el
espectacular libro Adids, donde todos
los cuentos son bebida sublime a la tris-
teza. a la belleza, a todo. De hecho lo ha
manifestado: «Escribo todo lo que me
da la gana». "

Es cierto, escribe lo que le da la gana
dandole vida a todo, al fin y al cabo pa-
ra ella «el libro significa vida».” En
ellos la noche se mete en el pensamien-
to de un conejo —como sucede en Los
compaieros, su primer libro—, no €s el
conejo quien mete la noche en su pensa-
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miento, es ella quien se mete; «Los bra-
zos se levantan para decir adioses», no
son los individuos quienes los levantan,
ellos lo hacen por si solos. Esos mini-
mos ejemplos muestran que su obra mas
que objetos, contiene seres impregnados
de vida y escritura empapada de poesia.

Lygia en intervalos

Lygia Bojunga Nunes nacio en 1932,
bajo el sigo Virgo, en la ciudad brasile-
fia de Pelotas. Se traslado a Rio de Ja-
neiro, en compaifia de sus familiares,
cuando tenia 8 anos. En esa ciudad se
matriculd en la carrera de Medicina
cuando tenia 19 anos de edad.

«jHola Guillermo!

El otro dia me fijé en el mapa para ver don-
de esta Pelotas. jJo! Como quedamos lejos de
repente, ;eh? no se me habia ocurrido que Pe-
lotas estuviese alli, tan al final de Brasil.» (£/
histec v las palomitas).

Un acontecimiento imprevisto cambio
el curso de su destino. En esa €poca se
presentd a una convocatoria para ingre-
sar en el teatro Duse y obtuvo el primer
lugar en la audicion. Asi comenzo la car-
rera de Lygia como actriz. Después de
su incursion en el mundo del teatro, co-
nocio la television; en ese medio no so-
lo actud, sino que también escribi6 guio-
nes y adapto y tradujo piezas teatrales.
El deseo de escribir literatura llegaria
mas tarde.

«La vida de teatro me oprimia mucho. No
tengo vocacion para ella. Siento amor, pero no
vocacion. Soy una persona de temperamento
muy recogido y me gusta tener periodos de vi-
da muy quieta, de soledad. Eso es incompati-
ble con el ritmo del teatro. Yo no tengo dificul-
tad para comunicarme con todos, pero a veces
me sentia infeliz de tener que depender de
otras personas. Entonces dejé la actuacion y
comencé a escribir para la television. Un buen
dia me dije: “voy a experimentar, voy a tratar
de hacer un libro para nifios”, y ahi comenzo
esta otra historia.» (Lygia Bojunga Nunes).

En 1964, en compafiia de su esposo
Peter, abandona la ciudad y se instala en
una zona montafiosa de Rio. Alli cred y
mantuvo, durante cinco anos, una escue-

la rural llamada TOCA.

«A la profesora le gustaba ver a la clase con-
tenta; apenas entraba en el aula, contaba algo
delicioso. Después abria la cartera y escogia el

paquete del dia. Tenia paquetes muy pequeii-
tos, medianos, grandes: tenia paquetes envuel-
tos en papel de seda, metidos en bolsitas de
plastico; tenia paquetes de todos los colores;
no era casual que la cartera quedara asi de gor-
da.» (La casa de la madrina).

Seguramente ese contacto directo y
cotidiano con los ninos la impulso a es-
cribir; asi, en 1971 aparece el libro que
da inicio a su trayectoria como autora li-
teraria, la novela Los comparneros. Con
¢l gana el concurso de Literatura Infan-
til convocado por el Instituto Nacional
del Libro de Brasil. Una vez publicado,
el libro obtuvo también el premio Jabu-
ti, que concede la Camara Brasilena del
Libro. En ésta obra emplea un recurso

JULIA DIAZ, EL SOFA ESTAMPADO,

ESPASA CALPE, 1985,

que seguird utilizando
en la mayoria de sus
narraciones: el antropo-
morfismo, es decir, la
técnica de atribuir com-
portamientos humanos a
animales y objetos.
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«Cuando los companeros se
acostaron ya era muy tarde. Tirifa
penso: “dentro de poco sera la ma-
drugada, pero no tendré que salir a re-
volver los cubos de basura. jQue
bien!".» (Los companeros).

Cuatro anos después da a conocer An-
gélica, obra ganadora del Premio al Me-
jor Libro para Nifos de 1975 otorgado
por la Fundacion Nacional del Libro In-
fantil y Juvenil (FNLILJ) y también del
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Gran Premio de la Asociaciéon Paulista
de Criticos de Arte.

«Angélica sabia musica, sabia leer y escri-
bir, hasta poesia sabia hacer.» (Angélica).

Su libro El bolso amarillo recibe, en
1976, el premio de la Fundacion Nacio-
nal del Libro Infantil y Juvenil (FNLIJ)

«El gallo terrible, peled 133 veces y perdio
tres.» (El bolso amarillo).

Su libro La casa de la madrina recibe,
en 1978, el premio de la Fundacion Na-
cional del Libro Infantil y Juvenil (FN-
L1J)




«Al dia siguiente, en cuanto llego al jardin
zoologico, don Joca fue a mirar al pavo real
(solia decir que, para curar la tristeza, la gente
debe mirar cosa bonitas).» (La casa de la ma-
drina).

En 1979 entrega La cuerda floja, su
quinta novela. Publicada ese ano, la na-
rracion constituye un hito en su obra. Se
trata del primer relato en el que unica-
mente se enfrenta con personajes huma-
nos y representa una profundizacion de
la investigacion de los procesos psicolo-
gicos expresados en forma simbolica.
En esta narracion, Maria, la protagonis-
ta, emprende un viaje al interior de si
misma y trata de recomponer su vida in-
terior, transmitiendo la idea de que la vi-
da es un proyecto que debe ser trazado
por cada ser humano. En esta historia,
Lygia muestra ademas una gran maes-
tria para desarrollar personajes y carac-
terizarlos a través de los dialogos. Capa-
cidad que refrenda posteriormente en el
libro de cuentos titulado Adios.

«Barbuda ha dejado a Maria en casa de su
abuela. Luego la llama por teléfono a despe-
dirse porque se van de correria por otras ciu-
dades con el circo. En el teléfono publico hay
cola, Barbuda ya gasto las dos fichas que tenia
para la llamada. Maria nunca hablaba pero
ahora se esta desahogando:

—:Maria? Dime, hijita, ;que es lo peor que
no me has dicho?

—Es que ella da la clase con el pie encima
del perro.

—Encima de qué? Habla mas alto.

—Del perro.

.De que?

—De un PERRO que se queda bajo la mesa
cuando da la clase. Dice que a €l le gusta.

—;Qué es lo que le gusta?

—Que le ponga el pie encima

—Si, pero, jy qué pasa’

—Es que la mesa es pequena. Y el perro es
enorme. Y se despatarra. Y termina siempre
por haber un trozo de perro bajo mi silla. No
puedo mover el pie sin que, ale, tropiece con €l.
Y basta rozarle un poquito para que se levante
de un salto y empiece a Jadrar con una voz ron-
ca, que tendrias que oir. Me muero de miedo.

—Pero ;solamente porque ladra, hijita?

—Es que ladra asi para delante, como si fue-
ra a morder.

—Y la profesora no dice nada’

—Hace Chisss solamente. Y estoy pensando
todo el tiempo donde voy a poner el pie.

Barbuda se quedo preocupada: ;Como va la
nifa a entender la leccion si no tiene un sitio
donde poner el pie tranquila?

—~Qye, Maria, ;has hablado con la abuela?

—Si, le hablé, Le dije que tenia miedo del
Perro.

—Y que dijo ella?

—Dijo que eran tonterias mias.
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—Habla entonces con don Pedro.

—Llega muy tarde a casa, no puedo. ;Qué
hago, Barbuda?
Espera un poco, déjame pensar un poqui-
to.» (La cuerda floja).

El sofa estampado publicado en 1980,
la hace acreedora de los premios de la
Fundacion Nacional del Libro Infantil y
Juvenil y de la Asociacion Paulista de
Criticos de Arte. En esta narracion
muestra una estructura de composicion
atrevida, con juegos espacio-temporales
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ARCADIO LOBATO, ;ADIOSI, ALFAGUARA, 1987,

muy distantes de la estructura lineal tan
comun en la literatura para nifos.

«El armadillo Victor, furioso por la actitud
de su novia, una gata angora llamada Dalva,
cavo un hoyo tan profundo que fue a parar al
tiempo en que todavia era un armadillo nifo.

Victor volvio al pasado un martes por la ma-
nana. Las vacaciones habian terminado hacia
poco y tenia que tomar su segundo curso.» (El
sofa estampado).

Con apenas seis libros publicados, re-
cibe, en 1982, el galardon mas preciado



de la literatura infantil y juvenil en el
mundo: el Premio Hans Christian An-
dersen. Es de anotar que ya habia sido
postulada en 1980.

Por primera vez, en sus 25 afnos de
existencia, dicho galardon, considerado
el Nobel de la literatura infantil y juve-
nil, recayo en una autora de un pais en
vias de desarrollo.

«Es una de los autoras mas originales que
hemos tenido oportunidad de leer. Tiene un
lenguaje absolutamente propio, que atrapa al
lector. En cada frase entrega un mensaje sub-
yacente. La riqueza de sus metaforas es admi-
rable, asi como su dominio técnico en la ela-
boracion de la narrativa y en la perfecta fusion
de lo individual y social. Ninguno de los otros
autores postulados presenta tantas condiciones
para contribuir de manera duradera a la litera-
tura infantil, ni tanta capacidad de influir sobre
otros. Estamos delante de algo absolutamente
nuevo. Profundamente fiel a las fuentes brasi-
lefias, tiene una resonancia universal. [...] Va a
ser un clasico mundial.» (Acta del Tribunal
Premio Hans Christian Andersen).

Tres anos después de ganarse el Premio
Andersen, Nunes publica un nuevo libro.
Se trata de 7 cartas e 2 sonhos. Fue un
texto creado a solicitud de Berlendis y
Vertecchia Editores, para acompanar las
reproducciones de obras de Tomie Ohta-
ke, pintora brasilena de origen japoneés.

Posteriormente, logra crear una nueva
version que se publica en Espana en
1985 y en Alemania en 1986, con el ti-
tulo de Mi amigo el pintor. En Brasil es
publicada en 1987. La propia Lygia la
adapto para el escenario. Una vez mon-
tada recibi6 el Premio Moliéere de autor,
uno de los mas importantes galardones
otorgados en Brasil en el campo del arte
dramatico.

«La obra presenta conflictos de gran drama-
tismo mediante un poético y eficaz “tono me-
nor”. En Mi amigo el pintor se pone de relieve
la voluntad de Bojunga Nunes de reflexionar
sobre los sentimientos y valores que inducen la
conducta del individuo contemporaneo, asi co-
mo su proposito de retar la inteligencia y la
imaginacion de los lectores, sean éstos grandes
o chicos.» (Sergio Andricain).

Los libros de Lygia Bojunga han sido
traducidos al inglés, francés, aleman, es-
pafiol, sueco, noruego, danés, fings, is-
landés, vasco, hebreo, italiano, checo,
bulgaro, gallego y catalan.

«No soy rapida para escribir, ni para nada.

Ministeno de Culiura 2011

LLa elaboracion de cada libro es un proceso
muy lento. Detesto la rapidez, soy lenta para
todo. jIncluso escribo a mano! No me gustan
los ordenadores, prefiero tocar las palabras,
palparlas, manosearlas sin prisa.» (Lygia Bo-
junga Nunes).

Aparte del humor presente en todas
las historias de Lygia, en las metaforas
que utiliza, en la caracterizacion de los
personajes y en su vision critica del
mundo, en sus relatos emplea ademas un
lenguaje coloquial mediante el que re-
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crea el universo verbal en el cual se in-
sertan los ninos y jovenes. De ese modo
logra ponerlos en contacto con toda la
riqueza de su propia lengua.

Maria Antonieta Cunha ha dicho que
Lygia, al cuestionar la ideologia burgue-
sa, opta por el uso de la lengua en sus
formas mas genuinas y menos valora-
das. Y echa por tierra el (pre) concepto
de que la lengua de la clase dominante
es la unica generadora del discurso lite-
rario. La autora brasilefia lo corrobora



cuando dice: «Desde mi primer libro
vengo buscando lo coloquial, la orali-
dad. Fue esa manera la que escogl para
—entre varias que existen— vestir mi li-
teratura. Cada vez que yo percibo (jy
con cuanta frecuencia lo percibo!) mi
escritura contando una cosa de modo di-
ferente de como se contaria en una con-
versacion casera, vuelvo atrds, empiezo
de nuevo y experimento otra vez. Diez,
veinte, cien veces. Mi paciencia para ju-
gar con las palabras no tiene limites.»
Seguin Rosa Maria Cuba Riche, «Las
obras de la Bojunga crean sus propios

ESTUDIO

lectores, escapan del rotulo de literatura
de masas y no dan prioridad al argu-
mento externo sino al mismo acto de es-
cribir; se inscriben en la literatura de la
diferencia, asociada a una cultura de re-
sistencia, que une los tiempos en una vi-
sion en que el horizonte final del texto no
consiste en hallar un sentido unico si-
no en la posibilidad de una interpreta-
cion polisémica que involucre al lector.
Con esos recursos construye relatos im-
pregnados de fantasia, pero basados en
elementos tomados de la realidad, con el
objetivo de discutir los comportamien-
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tos sociales, fruto de la ideologia domi-
nante sin, no obstante, dejar de lado la
funcion ladica de la literatura».

«Un dia, sin embargo, le dijeron que no po-
dia andar sin rumbo

—No voy sin rumbo, estoy descubriendo las
cosas —dijo él.

—No puedes vivir asi: tienes que ir a la es-
cuela, para aprender a leer y escribir.

Y entonces alla fue.

Apenas entro en la clase les dijo jhola! a los
compaiieros y se puso a mirar a todo el mundo
con atencion para ver de quién se haria ami-
go.» (Angelica).

Para Eliana Yunes, critica brasilena, la
organizacion narrativa de la obras de
Lygia enuncia un ejercicio de metalen-
guaje cada vez mas deliberado, con una
reflexion sobre el quehacer literario
dentro de la propia ficcion, rompiendo
tematica y formalmente con las restric-
ciones de un género que ha sido consi-
derado como menor. Lygia, en efecto, es
una autora que no hace concesiones. Tal
vez por ello su obra no cese de transfor-
marse y de sorprender.

«Un dia, me dio por transformar cosas pe-
quenas;

transformaba un dolor en coma;

convertia un alivio en signo de exclamacion;

transformaba una esperanza en interroga-
c1on.

Me gusto. Me senti medio hechicera.

Escribi veintiséis libros.» (El trueque v la
tarea).

Vera Maria Tietzmann Sillva dice: «La
obra de Lygia Bojunga tiene dos fases:
la luminosa y la cenicienta: en la fase lu-
minosa, se privilegia el lado magico de
la vida. La casa de la madrina de Ale-
xandre, la bolsa de Raquel y sus conte-
nidos, el caballo Ah son ejemplos de
ello. En la fase cenicienta al contrario,
prevalece el lado tragico, como s¢ ve en
el abandono de la madre, en el suicidio
del amigo el pintor. En la fase luminosa,
la iniciacion es para la vida, para el
amor, la sexualidad y la independencia,
(como en los cuentos de hadas). En la
fase cenicienta, la iniciacion es para el
enfrentamiento del dolor, del sufrimien-
to y de la muerte. La primera se puede
tomar como la vision de la inocencia y la
otra seria la vision de la experienciay.

«No hay reglas fijas. Cada libro es una aven-
tura nueva, una experiencia diferente. Suele
ocurrir que todo empiece cuando un personaje



ARCADIO LOBATO, LA CASA DE LA MADRINA, ALFAGUARA, 1986.

aparece y se impone con mucha fuerza: llega,
se mete en mi casa sin pedir permiso, entra en
mi vida de una forma un tanto desconsidera-
da.» (Lygia Bojunga Nunes).

Lygia Bojunga dijo en una ocasion:
«Para mi, el libro significa vida; desde
muy pequena los libros me dieron casa y
comida. Asi fue. Yo jugaba a que era
constructora, el libro hacia de ladrillo;
de pie, hacia de pared; acostado hacia de
oradas de escalera; inclinado y apoyado
sobre otro hacia de tejado. Y cuando la
casa quedaba lista yo me escurria para
jugar a vivir en el libroy.

«Me encanta cuando los ninos se me acer-
can y me hablan sobre algo que escribi, cuan-
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do discuten conmigo sus ideas de un libro. Me
encanta cuando lo que escribo logra llegar a
ellos. Pero el “estigma”™ de autora para ninos,
aparta de mis libros a otros lectores que podrian
conocerlos. Por favor, no quiero que digan que
yo escribo para ninos, pues entonces los grandes
no me van a leer.» (Lygia Bojunga Nunes).

El Gltimo gran reconocimiento lo obtie-
ne en el 2004. A la postre, el premio mas
importante de la literatura infantil y juve-
nil concedido por gobierno alguno: el pre-
mio sueco Astrid Lindgren, instituido en
el afno 2002 y que ya le habia sido con-
cedido a la autora austriaca Christine
Nostlinger y al escritor e ilustrador nor-
teamericano Maurice Sendak. Muy signi-
ficativo este hecho habida cuenta de que

13

[
CLJ173

en la actualidad Lygia Bojunga obtiene un
galardon mundial por encima de muchos
otros autores de prestigio universal que
hoy, como ella, tienen en su haber el pre-
mio Hans Christian Andersen.

«Lygia Bojunga disuelve facilmente las
fronteras entre la fantasia y la realidad de una
forma tan vertiginosa como la de un nino sal-
tando. En su obra reune de una forma profun-
da y original la sonrisa, la belleza po¢tica y un
humor absurdo, realzando la libertad, la critica
social y una fuerte solidaridad con los ninos
desprotegidos. Ademas, con una sensibilidad
psicologica afinada, deja a los lectores entrar
directamente en los suenos y fantasias que sus
personajes usan para sobrevivir. (Acta del fa-
llo del Jurado del Premio Astrid Lindgrend
2004).

ARCADIO LOBATO, LA CASA DE LA MADRINA, ALFAGUARA, 1986,



La meta de la autora

Estamos frente a una autora que con-
vierte todo lo que hace y escribe en de-
leite. De una inmensa capacidad artisti-
ca, en especial literaria, que aviva al mas
escéptico a que la premie, al igual que
ella nos premia, de manera constante y
con la paciencia de relojero, cada vez
que nos acercamos a sus historias y pa-
seamos por sus paginas de la mano de
Dalva, Alexandre, Jota Cocodrilo, Vic-
tor, Angélica, Guillermo, Tirifia, Clau-
dio, Don Joca, Barbuda, Maria, Rataela,
Rebeca y el gallo Terrible, entre otros se-
res magico-reales.

Gracias por existir y por la vigencia
de su obra. Una obra que dignifica, a
todas luces, a la literatura infantil y ju-
venil, tan venida a menos en estos apre-
surados y desafortunados tiempos de es-
critores-magquinas.

Bienvenida sea su presencia, sus reco-
nocimientos y la confusion que suele te-
ner con las palabras /ibro y libre. La meta
esta alcanzada tal como lo expresara en el
discurso que pronuncié al recibir el pre-
mio Andersen: ha logrado expresarse a si
misma resucitando la imaginacion dormi-
da de nosotros los lectores, hemos sido to-
cados por la vara magica de una maga
brasilenia, por la magia de escribir. B

“Luis Bernardo Yepes Osorio ¢s bibliotecologo
colombiano egresado de la Escuela Interamerica-
na de Bibliotecologia de la Universidad de Antio-
quia, institucion de la que ha sido profesor. Es,
ademas, especialista en Gestion Pablica de la Es-
cuela Superior de Administracion Publica-Uni-
versidad del Estado, ESAP. Actualmente, coordi-
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na el area de Fomento de la Lectura del Departa-
mento de Cultura y Bibliotecas de COMFENAL-
CO Colombia y adelanta un doctorado en la Uni-
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