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El Goethe Institut de
Barcelona organizo el
pasado mes de mayo una
Semana del Libro Infantil
y Juvenil bajo el lema
«Llegir mola) («Leer
molay»), en la que
participaron escritores e
ilustradores alemanes de
renombre y con obra
publicada en Espana. Jutta
Bauer y Klaus Kordon
fueron dos de los invitados
a las jornadas y con ellos
converso Teresa Blanch,
tanto de su obra, como de
las tendencias actuales en
la L1J alemana. Bauer
escribe e ilustra, y Kordon
escribe literatura
comprometida con la
realidad social e historica.



utta Bauer nacio en 1955 en Ham-

burgo. Estudié Disefio en la uni-

versidad de su ciudad y se hizo
famosa en los 80 como dibujante de co-
mic. Su libro, Madrechillona, ha recibi-
do el premio de la literatura infantil y ju-
venil alemana.

— Durante arios, su actividad profesio-
nal se oriento a dibujar para la revista fe-
menina Brigitte y, posteriormente se cen-
tré en el mundo del libro infantil. ;Que la
llevo a ilustrar y a escribir para ninos?

— A pesar de que habia hecho incur-
siones en la literatura infantil, durante
muchos afos entregaba semanalmen-
te dibujos a la revista Brigitte. Ello no
me permitié dedicarme a nada mas, aun-
que mi editor no dejaba de presionarme
para que ilustrase para ninos diciéndome
que era una lastima que no me dedicara
de lleno a ese campo. Sin embargo, hu-
bo distintos factores que me lo impidie-
ron; el contrato con la revista, el naci-
miento de mi1 hijo, una enfermedad que
padeci y que me llevo a otro plantea-
miento de vida. Sopesé y valore las co-
sas y, finalmente, decidi dejar la revista,
buscar tiempo para mi y tener un ritmo
de trabajo menos estresante para dedi-
carme de lleno a ilustrar y a escribir li-
bros para nifos y jovenes.

— Tras su experiencia en el campo
del comic, ;cuales diria que son las ca-
racteristicas que diferencian el dibujo
del comic de la ilustracion del album pa-
ra el publico infantil?

— Es dificil definir la frontera. Nor-
malmente, el comic va dirigido a los
adultos o a los jovenes, porque los mas
pequenios necesitan albumes para con-
templar con calma y observar con deta-
lle. Hay que darles dibujos que resulten
agradables y les ayuden a descansar la
vista. Desde este punto de vista, el co-
mic cuenta demasiadas cosas en muy
poco espacio y de forma muy rapida.
A veces, cuando leo un comic, y veo
tantos detalles y tanta informacion junta
en una misma vineta, me siento sobre-
cargada de informacion. Creo que €sa es
la razon por la que los artistas dedicados
al comic cada vez se vuelven mas auste-
ros y se centran solamente en lo necesa-
rio. Porque, como dice un dicho aleman,
«menos, muchas veces, €s masy.
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Mis dibujos con el tiempo también se
han vuelto mas minimalistas —lo mis-
mo ha sucedido con algunos de mis co-
legas—. Hacer comic para ninos debe
resultar una experiencia interesante, pe-
ro no lo he probado nunca.

— EI hecho de tener acceso a una
gran variedad de libros ilustrados, ;has-
ta qué punto forma o contribuye a for-
mar la educacion artistica de los ninos y
ninas?

— Los libros ilustrados educan de la
misma forma que otras expresiones ar-
tisticas. La gente de la burguesia culta
tiende a decir que el libro es algo esen-
cial, una de las cosas mas importantes y
mas profundas en la educacion de los ni-
nos. Sin embargo, yo no lo diria de una
forma tan rigida, porque también es 1m-
portantisimo el ambiente cultural en el
que los ninos crecen. Todo contribuye a
su formacion; la musica, el teatro, la at-
mosfera en la que crecen, etc. Por ejem-
plo, un nifio que lee, pero que no canta,
en cierta forma, es un nino empobreci-
do, porque la musica es parte esencial de
su educacion. Los libros infantiles son
importantes, pero hay que tener en cuen-
ta otros factores.
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— ¢Qué artistas o ilustradores la han
influenciado mas?

— No me he dejado influenciar uni-
camente por artistas. Basicamente han
sido elementos de la vida cotidiana, co-
sas triviales. No hace mucho en una po-
nencia sobre la literatura infantil ilustra-
da, hablé sobre algunas de mis primeras
influencias. No creci leyendo unicamen-
te libros, también me entretenia muchi-
simo mirando catalogos o por ejemplo,
una revista de programacion de televi-
sion que, recuerdo, en una de sus pagi-
nas semanales tenia impresas dos 1ma-
genes de una misma obra de arte, una de
ellas era la falsificacion. Me entretenia
horas y horas buscando cual de las dos
era la falsa. O bien, me gustaba mucho
mirar los dibujos de Tove Janson y su
Munin que, pienso, me influyo a la hora
de ilustrar.

— Es una autora que tiene tendencia
a expresar muchos sentimientos con po-
cas palabras, ;como encuentra el equi-
librio entre texto e imagen?

— Es complicado de responder. Mu-
chas veces no sabes por qué haces las
cosas de una determinada manera.
Cuando converso con algunos de mis
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colegas, a menudo coinciden en que
pocas veces saben explicar con pala-
bras qué es lo que realmente influye en
su proceso de creacion. Esa ignorancia
forma parte del proceso creativo y cada
uno lo hace lo mejor que puede. A ve-
ces surgen las cosas sin saber como. La
relacion entre 1imagen y palabras de-
pende de la personalidad de cada cual.
Me considero una persona con tenden-
cla a ser mas bien parca; soy precisa y
clara, y eso es lo que se debe reflejar en
mis libros.

— ;Cual es el actual panorama de la
ilustracion en la literatura infantil ale-
mana y hacia donde apuntan las nuevas
tendencias?

— En Alemania, los que nos dedica-
mos a la literatura infantil nos conoce-
mos todos. Somos como una especie de
familia. Pero una familia mas bien cer-
rada, porque para los nuevos talentos o
personas que empiezan es dificilisimo
subir a ese carrusel e integrarse, a pesar
de que hay artistas jévenes muy buenos
que merecerian empezar a destacar.
Entre las nuevas generaciones se tien-
de a trabajar mucho con el ordenador. El
disefio es claro, trabajan con superficies
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grandes de colores. Personalmente me
gusta mucho un libro de un autor joven
titulado /ch (Yo). En la portada de este
libro hay una gran superficie amarilla y
en el centro de ella se ve un oso. El ni-
vel de técnica es muy bueno, es mas
bien minimalista, muy simple. Las nue-
vas generaciones se expresan, en gene-
ral, de forma muy clara.

En cambio, mi generacion era mas
bien pictorica. Los jovenes se han acer-
cado mas a la estética del comic, es al-
g0 que me gusta. En mi libro La reina
de los colores, intenté trabajarlo de ma-
nera parecida.

— /Qué debe contener la ilustracion
para ninos y ninas para que les transmi-
ta aquello que les quiere comunicar el
autor?

— En términos generales, no se debe-
ria hablar de s1 un dibujo debe contener
mucha o poca informacion visual. Lo
que cuenta para mi es que contenga ele-
mentos que describan algo sobre la rea-
lidad. Asi, cuando los ninos lo lean, se
convertira en una ventana hacia la vida
real. De esta forma, cuando salgan a la
realidad, por ejemplo a la calle, se daran
cuenta de que una nube es mucho mas
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bella en la realidad que en un cuento.
Creo que deben contener mucha vida.
No necesariamente debe ser un libro
realista, hay cuentos llenos de fantasia,
suenos, etc., que también forman parte
del mundo de los nifos. Pero deben ha-
blar de la vida y los sentimientos.

Si pensamos en la historia del arte, pa-
ra mi cuentan 1gual las pinturas de Brue-
ghel o del Bosco, que contienen muchi-
sima informacion visual, que las de
Masaccio, que tiene menos elementos.

— Hay temas que pueden resultar di-

ficiles de transmitir al publico infantil,

por ejemplo, la muerte. Precisamente en
uno de sus libros, El dngel del abuelo,
foca este tema. ;Es necesario que estos
temas formen parte del los libros dirigi-
dos a los mas pequenos?

— Enrelacion con el tema de la muer-
te, por ejemplo, actualmente en Alema-
nia hay una especie de moda por incluir-
lo en los libros para ninos. Creo que no
deberiamos ahorrar demasiados temas a
los niflos ya que tienen que aprender a
convivir con muchos de ellos, sobre
todo con la muerte. Sin embargo, hay
otros como el de la tortura, que no se de-
berian tocar, incluso para los adultos lle-
gan a ser muy duros. Pero la muerte, for-
ma parte de la vida cotidiana. A los
ninos se les mueren familiares, sus ani-
males, etc., y deben aprender que la vi-
da es un ciclo; nacemos y morimos.

— ¢ Qué nuevos proyectos tiene?

— Actualmente estoy viajando mu-
cho, y terminando de ilustrar unos textos
de un autor suizo muy conocido. Ade-
mas, me apetece volver a 1lustrar y a es-
cribir mis propios textos otra vez.
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laus Kordon nacié en Berlin en
1943. Estudi6 Economia Politica y
naso parte de su vida viajando por Asia
y Africa por motivos de trabajo.

Su obra es un modelo de literatura in-
fantil y juvenil comprometida con la
realidad social e historica, y sus libros se
han traducido a distintas lenguas. Por su
libro publicado en 2003 Krokodil im
Nacken recibio el Premio aleman de Li-
teratura Juvenil. Desde 1980, Kordon
trabaja como escritor autonomo y vive
en Berlin.

— ;En qué momento de su vida deci-
dio escribir narraciones y novelas diri-
gidas al publico infantil y juvenil?

— Cuando tenia 30 anos era director
de exportacion de una empresa y en uno
de mis viajes al Tercer Mundo, concre-
tamente a Indonesia, conoci a un mendi-
go de 13 anos que llevaba un mono en la
cabeza. El nino repetia constantemente:
«No mama, no papa, no television». Me
parecio muy curioso que un chico sin te-
cho, que mendigaba a diario para no mo-
rir de hambre mencionara el hecho de
que no tenia television. Le pregunte co-
mo vivia y me conto su vida; me hablo
de su hermana pequena que murio de
desnutricion, de su hermana mayor que
se vio obligada a delinquir por culpa de
la falta de recursos, etc.

En ese momento me plante¢ escribir
una novela a partir de la realidad de ese
muchacho. Senti la necesidad de contar
su historia para que los ninos y las ninas
europeos conocieran la forma en que vi-
ven los ninos de los paises mas desfavo-
recidos. Y, como se suele decir, al escri-
bir, «probé el sabor de la sangre» vy
decidi renunciar a mi anterior profesion
y dedicarme de lleno a la literatura.

— ¢sComo contribuyo a su carrera li-
teraria el hecho de haber pasado tem-
poradas en dos continentes como Africa
y Asia?

— Me ha influenciado mucho. Tarde o
temprano, habria escrito, pero segura-
mente no habria tenido oportunidad de
hacerlo sobre estos paises. He escrito
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tres novelas sobre India e Indonesia,
también relatos breves. Todo ello, me
ayudo a cambiar mi punto de vista sobre
mi continente, Europa. Cuando uno vi-
sita estos paises y regresa a casa, ve las
cosas de otra manera y los problemas se
hacen mas pequenos. Nunca olvidaré
que tras regresar de la India, en uno de
los quioscos del aeropuerto de Alema-
nia, los titulares versaban sobre el au-
mento de los impuestos de las bebidas
alcohdlicas, y la gente estaba escandali-
zada. Este era uno de los grandes pro-
blemas del momento, mientras que en la
India acababa de ver a la gente murien-
do por las calles. La comparacion es du-
ra, pero uno vive una y otra vez situa-
ciones de este tipo.

— En muchas de sus novelas, hace re-

ferencia a momentos relevantes de la

historia de la sociedad, ;cree que es im-
portante que los ninos y los jovenes co-
nozcan el pasado historico?

— Es importante que conozcan los
acontecimientos pasados, y sobre todo
los de su pais. En Alemania es especial-
mente importante. Si un joven aleman
viaja al extranjero, puede suceder que lo
miren mal solo porque es de nacionali-
dad alemana. Entonces, es necesario sa-
ber por qué determinadas personas sien-
ten cierta reticencia hacia nosotros. A lo
largo de mi vida he tenido varios en-
cuentros en los que, en un primer mo-
mento, percibia cierta desconfianza, que
tuve que superar. Por desgracia, tiene
que ver con la historia de mi pais.

Por otro lado, soy hijo de la historia ale-
mana. Mi abuelo cayo en la Primera Gue-
rra Mundial, mi padre en la Segunda y yo
naci en plena guerra y creci en la posgue-
rra, en la parte este de Berlin. Ademas es-
tuve en la carcel por motivos politicos y
senti en mi propia carne el significado de
la separacion de mi patria.

Pienso que los jovenes que no han po-
dido vivir estos acontecimientos deben
saber qué sucedio. Es importante cono-
cer las propias raices, saber de donde vie-
nes, porque, si no, tal vez no seriamos
capaces de saber hacia donde vamos.
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— ;Qué valores debe transmitir la [i-
teratura en general?

— Deberia haber cierta moral en la li-
teratura —no con el dedo acusador—,
pero el lector deberia percibir qué es
aquello que no esta bien y qué es aque-
llo que podria mejorarse, y también co-
mo saber comportarse. En mi caso, tuve
que hacerlo por mi mismo. Creci en la
posguerra, mi padre murio en la guerra
y mi madre tuvo que hacerse responsa-
ble de la taberna, no tenia tiempo para
mi. Quienes me formaron fueron los au-
tores a los que lei. Suelo decir que ellos
me han ensenado aquello que es impor-
tante en la vida y a ellos les debo lo que
he llegado a ser. Si hoy, con mis libros,
puedo aportar algo a mis lectores, me
doy por satisfecho.



— JHasta qué punto es importante la
Jormacion literaria en ninos y jovenes?
— Forma parte de su formacion para
que entiendan el mundo. Para empezar,
deben tener la capacidad de reflexionar,
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Klaus Kordon

de compararse con los personajes del li-
bro. Pero sobre todo es importante que re-
ciban mensajes de todas las partes del
mundo. Por ejemplo, si durante mi infan-
cia no hubiese leido a Mark Twain o a
Jack London, ;como habria conocido
America? Mas adelante, los grandes au-
tores rusos o franceses o de otros paises
de Europa me dieron a conocer parte de
su cultura. Mis primeros conocimientos
de Espana me llegaron a través de Cer-
vantes. Los ninos y los jovenes necesitan
libros que los lleven mas alla de su propio
horizonte. La television o el cine, pueden
contribuir a ello, pero no lo consiguen del
todo. Creo que lo que el autor puede for-
mar en la imaginacion con el libro, per-
manece mas tiempo y el efecto es mas
profundo. Esa es una de las razones ba-
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sicas por las que el nifio debe leer. Sin
embargo, no hay que olvidar que al leer
deben divertirse. Los libros deben pro-
porcionar emocion, entretenimiento, fan-
tasia, etc., pero €s muy importante que en
algun lugar contengan una verdad.

— ¢Cual es el actual panorama de la
literatura alemana y cuales son las nue-
vas tendencias?

— Actualmente, hay un poco de todo.
Hay muy buenos autores. En otros tiem-
pos solo se contaba con autores de se-
gunda o tercera fila que se dedicaban a
a literatura juvenil, pero desde hace
unos ftreinta anos la situacion ha cam-
biado. Antes, habia excepciones, por
ejemplo, Eric Kédstner. Ahora hay auto-
res muy buenos que escriben en todas
las direcciones. El problema que tene-
mos, a nivel mundial, es que leer es un
placer que requiere mas esfuerzo que la
television o los videojuegos. Hoy en dia
la competencia es grande, pero la litera-
tura es mucho mejor que anos atras.

— Como autor comprometido con la
realidad historica y social y tomando
como referencia su novela Hermanos
como amigos, los personajes, las fami-
lias y los problemas que plantea, ;si-
guen siendo vigentes?

— Es una novela que siempre sera ac-
tual, 1gual que los acontecimientos de
hace cincuenta afios ya que siempre se
repiten las mismas situaciones. Si pen-
samos en Irak, seguro que encontramos
historias similares a las que se dieron ha-
ce sesenta anos en Alemania. Una madre
que tiene que sacar a sus hijos adelante
porque el padre ha caido en la guerra,
unido a la desgracia personal y al naci-
miento de una nueva familia. etc., en el
fondo es una historia atemporal.

— En el caso de Hermanos como
amigos, /Se podria hablar de novela au-
tobiografica?

— Es un libro muy autobiografico. Es-
cribi tres volumenes protagonizados por
el mismo personaje. En el primer volu-
men, el protagonista tiene 7 anos y vive la
muerte de su hermano mayor. El nifio
procura parecerse a su hermano y lo toma
como modelo. En el segundo, ya tiene 10

anos y asiste a la revuelta de trabajadores
de Berlin Este, el 17 de julio de 1953
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—una fecha importante en Alemania—,
y el nifio piensa que habra otra guerra. En
el tercer volumen, el chico tiene 13 anos
y se inicia con la muerte de la madre y
debe enfrentarse a un problema dificil,
pero cuenta con la ayuda de un judio, su
maestra y su primer amor. Los tres volu-
menes cuentan mi propia historia, a veces
con pasajes tristes, pero otras, con esce-
nas muy divertidas.

— ¢ Queé nuevos proyectos tiene?

— Hace anos escribi un libro sobre
1848, y quiero escribir una continuacion
que situaré en 1870-1871, los afios de la
guerra franco-prusiana y de la Comuna
de Paris, y que casualmente fue un 18 de
marzo. Es la historia de una saga fami-
liar. En otofio aparecera una historia que
se desarrolla a finales de la Segunda
Guerra Mundial, y que trata de los pro-
blemas que hubo tras la guerra, cuando
en aquel entonces hubo zonas de ocupa-
cion y campos de internamiento estable-
cidos por las fuerzas ocupantes y la
Union Soviética. Se utilizaron campos
nazis para convertirlos en sus propios
campos de prisioneros y llegaron a en-
cerrar a muchos nifios que pasaron alli
muchos anos, sin que sus padres cono-
ciesen su paradero. Muchos no sobrevi-
vieron. Es un tema que en Alemania
queda un poco en la sombra y sera el pri-
mer libro juvenil que hable sobre ello. B

*Teresa Blanch es especialista en L1,
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