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Margaret Atwood:
revision y compromiso

La L1J reescrita para adultos

Antonio Mendoza Fillola*

Margaret Atwood tiene
tanto obras para el
publico adulto, como
para el infantil y
Juvenil, y tanto en
unas como en otras
utiliza iguales
recursos discursivos

y creativos, entre ellos,
la metaficcion
relacionada, por
ejemplo, con la
revision del cuento
maravilloso, estrategia
que le sirve para su
analisis comprometido
y critico de la sociedad.
Y como muestra: La
gallinita roja cuenta
todo, un relato para
adultos, reescritura

de un cuento popular
en clave feminista.
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| pasado mes de junio se conce-

dio a Margaret Atwood el Pre-

mio Principe de Asturias de las
Letras 2008. Es un nuevo y merecido
reconocimiento para su obra y para su
persona, ambas 1mplicadas en la revi-
sion comprometida y critica de la socie-
dad contemporanea. Como escritora,
que ademas ha ejercido como profesora
y critica, es una excelente conocedora
de los entresijos del texto literario y
sabe disponer cada uno de los elementos
del discurso literario para apelar y cons-
truir a su lector implicito, o para captar
la reflexion de todo lector. Hay que des-
tacar la inteligente y sobria utilizacion
de todo tipo de recursos y de estrategias
discursivas, con las que consigue que
sus escritos transciendan el mismo géne-
ro o tema sobre el que escribe; la critica
ha dicho que cada una de sus obras esta
«en la frontera de los génerosy», senal
de que ofrece y recrea mucho mas de lo
que cabria esperar de un cuento, de una
novela o de un poema.

Canadiense y feminista

Margaret Atwood (Ottawa, Ontario,
1939) se ha definido personalmente
como «escritora canadiense y feminis-
ta». Y en el mismo espacio narrativo de
una obra reciente ha senalado que: «La
tendencia de la renovacion literaria es
incluir a los hasta ahora excluidos, lo
cual a menudo hace que se conviertan
en absurdas las convenciones anteriores
a la innovaciony. ' Estas referencias sin-
tetizan varios rasgos de su creacion lite-
raria. Resulta dificil seleccionar una
sola obra entre su produccion, pero qui-
za podria aconsejarse la lectura de su
novela Lady Oracle (1976) —inteligen-
te parodia de cuentos de hadas y de
novelas rosa, que fue su primer gran €xi-
to—; Good Bones and Simple Murders
(1994), recopilacion de relatos breves,
donde la metaficcion juega con las revi-
siones del cuento maravilloso, de sus
topicos y de sus personajes; El cuento
de la criada (1985), innovadora por el
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peculiar enfoque de ciencia ficcion y
denuncia de la sociedad autoritaria; o
mas recientes Penélope y las doce cria-
das (2004) y La maldicion de Eva
(2005).

Ademas, en el conjunto de su obra
estan sus obras para ninos Up in the Tree
(1978), Anna s Pet (1980), For the Birds
(1990), Princess Prunella and the Pur-
ple Peanut (1995), Rude Ramsay and
the Roaring Radishes, Bashful Bob and
Doleful Dorinda (2006), que también
recogen Sus compromisos y motivacio-
nes ideologicas.

Como rasgos de su creacion se ha
sefialado la ironia y el humor, la agude-
za y la critica social, la actualidad entre-
lazada con referentes clasicos, con obras
y personajes del canon universal, reto-
mados para pasarlos por el tamiz de su
perspectiva de intencidon critica. * Sus
obras, y en ellas sus personajes, trans-
miten su voz, sus compromisos de orden
social; en Erase una vez aparece esta
matizacion: «... no me convence la
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palabra pobre. Lo de pobre es relativo.
¢No vivia en una casa? [...] Acompaia-
me al parque, a las estaciones de metro
al anochecer, a los lugares donde viven
entre cajas de cartdn y te enseiiaré lo
que es ser pobre de verdad!».

Sus denuncias y sus criticas son direc-
tas y a la vez elaboradas en el mensaje
literario. Los recursos, el tono y el equi-
librio con que presenta el tema, la inten-
cion y el mismo discurso consiguen
implicar al lector, atraer su atencion y
hacer disfrutar al lector experto, sefial de
su habilidad en el uso de los resortes del
discurso literario para atrapar la atencion
y la cooperacion de sus lectores.

En el tono representativo de su pro-
duccion, esta La gallinita roja cuenta
todo (The Little Red Hen Tells All),* que
considero un excelente ejemplo de rees-
critura (dirigida, en principio, a lectores
adultos). Este breve cuento tiene por
objeto denunciar la opresiva situacion
de la condicion femenina. Atwood da
voz a la gallina protagonista en el marco
de los recursos metaficcionales —«fic-
cion sobre la ficcion que incluye dentro
de si misma un comentario acerca de su
identidad narrativa o lingiiistica», como
explico Hutcheon— * y construye un
nuevo cuento gracias a la prevista cola-
boracion de los lectores. El comentario
sobre este cuento nos permite conocer a
la escritora vy, a la vez, comprobar las
posibilidades de la proyeccion de la lite-
ratura infantil en el nivel de la literatura
de los adultos. * No pretendo establecer
paralelismos entre obras «para ninos
0 para adultos», n1 me parece necesario;
para sefalar la contigiiidad de la crea-
cion literaria basta con mostrar que son
obras que utilizan a la par iguales recur-
sos discursivos y creativos, y que éstos
se proyectan en la bisqueda de la impli-
cacion del lector.

Dialogo con el lector

Los personajes, la trama y la proceden-
cia hipotextual de muchas de las obras de
Margaret Atwood se concretan en rees-
crituras en clave metaficcional e intertex-
tual («La intertextualidad hace posible el
perpetuo dialogo que la literatura teje
consigo mismay). * Sus obras establecen
el dialogo con el lector, pero se trata de
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un dialogo de reflexion y valoracion, " no
solo el genérico didlogo de la basica inte-
raccion lectora, porque sus temas susci-
tan complicidad y la clave de metaficcion
da lugar a textos que implican al lector, a
modo de «yo cuento y tu, lector, ya sabes
de qué va...» viene a ser como el encuen-
tro de «viejos amigos en nuevos espa-
cios», como sefialara M. Meek. * De ese
modo se pacta la actividad cognitiva de
la lectura que se adjudica al lector. Todas
estas facetas se dan en La gallinita roja
cuenta todo.

Las obras de Atwood buscan un lector
—adulto o nino— que sea capaz de
detectar el juego, la perspectiva, la
imtencion del nuevo texto, para trascen-
derlo, sorteando la ironia y leyendo
entre lineas —«Me podia haber comido
el grano de trigo directamente. Y hacer-
me un nutritivo favor. En cambio, lo
planté. Lo regué...»—, supliendo lo que
no esta escrito, activando los implicitos
conocidos —«Ya conoces mi historia.
Seguramente te la has contado a ti mis-
mo como un buen ejemplo a seguir.
Seriedad y trabajo duro. Hazlo ti mis-
mo...», dice la Gallinita Roja—. Posi-
blemente el éxito de ese implicado dia-
logo se deba a la base metaficcional.

En ocasiones, la LIJ recorre caminos
de 1da y vuelta, desde el espacio de las
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obras para adultos hasta el de las obras
infantiles y juveniles; en ocasiones,
también hace el trayecto inverso. Esa iti-
nerancia es una sefial clara de que la
literatura es recursiva en su propio siste-
ma ° y de que no se autoimpone fronte-
ras en cuanto a las distinciones de obras
segun sus (previsibles) destinatarios. En
este caso, el comentario viene desde la
obra para adultos y surge de la literatura
para nifios, con la peculiaridad —un
valor afiadido mds a nuestros intere-
ses— de permitirnos poner en paralelo
los genéricos recursos de la estética lite-
raria posmoderna que emplea Margaret
Atwood con algtn otro ejemplo de auto-
res para ninos.

El imaginario literario envuelve a
los lectores desde las primeras lecturas
infantiles, a partir de las cuales se crea,
de modo que la sociedad adulta guarda,
evoca y transmite su memoria literaria
como parte del componente cultural.
Afortunadamente, ya es sabido y reco-
nocido que la L1J no es una via secunda-
ria de acceso al gran sistema de la litera-
tura, porque sencillamente forma parte
de ¢l y avanza por el mismo camino. Por
eso la LIJ esta presente en la literatura
para adultos compartiendo recursos y
ofreciéndole hipotextos, con frecuencia
procedentes del esquema genérico del



cuento. Ademas, en consonancia con ese
flujo 1tinerante, también se trasladan
las tendencias y las convenciones estéti-
cas de la literatura para adultos. Sirva
de ejemplo actual la presencia de recur-
sos de la estetica posmoderna en la
literatura infantil, donde la desconstruc-
cion, el juego metaficcional y las moda-
lidades intertextuales de reescritura ' se
combinan en excelentes creaciones que
actualizan los formatos y valores tradi-
cionales.

La literatura metaficcional ha de re-
currir al soporte intertextual —en cual-
quiera de sus modalidades—y a la rees-
critura. Por eso, estas obras, aun siendo
innovadoras por su intencion revisionista
(en lo discursivo o en valores e ideologia),
siempre estan expuestas a la dependencia
del conocimiento previo o de las expe-
riencias lecto-literarias que puedan apor-
tar sus lectores en relacion con el tema, la
trama, el caracter, la significacion del
hipotexto concreto, etc., segun prevé la
autora en su reescritura. Como ha indi-
cado A. Diaz-Plaja, «Los hipertextos de
cuentos populares o narraciones populari-
zadas se dirigen a todo lector que conoz-
ca bien el referente, que esté preparado
para nuevas lecturas y que sea capaz de
crear una nueva interpretacion». '' En este
tipo de revisiones, que en la LIJ estan
muy presentes en la actualidad, " eviden-
temente no se trata de volver a contar la
historia o el cuento; por el contrario, se
construye un nuevo mensaje y discurso
literario, haciendo del referente canonico
(en su caso, del cuento tradicional) y de
su moral convencional un instrumento
de denuncia, de reflexion y de revision
critica. ¥ Como ya hizo Atwood a través
de la desconstruccion en otro breve relato,
There was once. " Son obras que remue-
ven el sedimento de la experiencia litera-
ria y del imaginario social y cultural que
dejan los cuentos tradicionales. Y con ello
demuestran, en otra faceta, la importan-
cia de la tradicion literaria infantil.

De modo que el texto metaficcional
siempre juega con implicitos que ha de
completar o matizar la lectura intertex-
tual, mediante la que el lector suple los
implicitos, aportando su experiencia
literaria y sus referencias activadas des-
de su intertexto lector. Por eso, Margaret
Atwood en muchas de sus obras cuenta
con la prevision de un modelo de lector
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tradicional —rasgo que subyace en el
tipo de lector implicito que realmente
requiere su obra— que sea capaz de
aportar lo que no se cuenta y de reubicar
lo que se modifica y reinterpreta. Es
interesante sefialar este doblete: la auto-
ra prevé un lector implicito innovador
que, a su vez, debe apoyarse en el buen
conocimiento de los esquemas literarios
canonicos o tradicionales que seran
objeto de revision critica.

Personaje de cuento cuenta su
cuento

El personaje que nacio con la obra
canonica sabe mas que sus lectores,
conoce aspectos y datos que no se escri-
bieron; sale del hipotexto en que nacio
para crear un nuevo espacio de ficcion
literaria, donde exponer sus verdaderas
referencias. La estrategia no es nueva,

pero es caracteristica de la escritura
metaficcional. La Gallinita Roja pasa a
ser narradora de su version, de la revi-
sion de su historia.

Frente a este planteamiento, hemos de
tener en cuenta que estamos ante una
obra (re)escrita en clave metaficcional
que necesita diferentes apoyos:

— La clave intertextual y su impres-
cindible reconocimiento por parte del
lector (obviedad que hay que mencionar
porque, si no, el reconocimiento de los
valores del texto revisado perderia su
eficacia).

— La implicacion del lector en la
identificacion y reconocimiento, para
proyectar sus observaciones en la valo-
racion de la nueva intencion.

— La experiencia del lector para evo-
car el texto parcialmente ausente (que
sera su hipotexto de referencia) en el
nuevo hipertexto y para poner en rela-
cion (critica) los valores que, en sus
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contextos respectivos (candnico y revi-
sado), tiene cada uno de los componen-
tes (estructurales, textuales, de género o
tipologia textual, estilisticos, de inten-
cion o de valores, etc.).

— La comparacion (o correlacion
contrastada) de esos componentes evo-
cados desde la experiencia y memoria
del lector y suscitados como reaccion o
respuesta por el nuevo texto.

La combinacion de estos referentes
constituye el marco de las estrategias de
lectura que correlacionan autor, texto y
lector. Sin estos cuatro componentes, la
obra metaficcional no podria alcanzar
su finalidad. Y quiza puede considerarse
que estos mismos apoyos sean indicati-
vos de que se trata de una opcion litera-
ria escrita para mayor gloria y disfrute
de lectores expertos.

La gallinita roja cuenta todo es un
claro ejemplo de (re)escritura y metafic-
cion: se modifican la estructura, los
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recursos, el punto de vista narrativo:
incluye alusiones a la «otra version» (el
hipotexto canonico) con las que implica
al lector («Ya conoces mi historia. Segu-
ramente te la has contado a ti mismo
como un buen ejemplo a seguir...» /
«Ya has visto las fotos, con mi delantal
de gallinita roja, sosteniendo la hoga-
za...»). Todo esto se transforma en
estrategias para un nuevo relato de
réplica —como indica el titulo— que
busca la atencion del lector, a través de
sus nuevas expectativas, y comprension
para su denuncia. El conjunto de estos
aspectos nos remite a los puntos forma-
les sefialados en el parrafo anterior.

Una confesion metaficcional:
«No es facil siendo gallina»

Aprovechando la fabula del hipotex-
to tradicional, la version de Margaret
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Atwood, por su tono e intencion, en rea-
lidad resulta una pardbola sobre la con-
dicion femenina, en la que se cuestionan
el rol, las «obligacionesy, las virtudes y
la actitud que se esperan, segiin conven-
ciones establecidas en el contexto social
que representa el corral de animales de
todo tipo... El texto (de tres breves pagi-
nas) ofrece un sugerente analisis de sus
facetas estructurales y formales vy, por
supuesto, de su contenido e intencion.
El lector de este articulo habra de hacer
un doble esfuerzo de evocacion... para
situarse como referente en el espacio
intermedio que comparten la version
canonica, la revisada de Atwood expues-
ta en la voz de la misma Gallinita y este
mismo comentario.

— El titulo se modifica con una
escueta adicion La Gallinita Roja (cuen-
ta todo). Pero esa adicion es muy rele-
vante, porque la informacion de este ele-
mento paratextual indica que se trata del
relato de la protagonista en primera per-
sona, que contiene nuevos datos o infor-
maciones no conocidas, que el conoci-
miento previo del cuento canoénico va a
ser modificado y que la experiencia del
lector habra de generar nuevas expecta-
tivas al respecto.

— La Gallinita Roja, narradora de su
cuento. En su funcion de narratario, la
Gallinita Roja usa un estilo conciso y
directo; precision de términos, ironia
directa y reflexiones escuetas —el mis-
mo estilo que caracteriza la obra de su
autora—. La gallinita toma la palabra
para explicar, aludiendo al cotexto
implicito de la accion ya conocida por
los lectores, su situacion de indefension
y su actitud ante la violenta presion de
los animales del corral. Su confesion
transforma la historia candnica en una
denuncia de los valores pasados y en
un alegato implicito de los derechos y
respetos que se le negaron. Sigue los
procedimientos de la narracion metafic-
cional, compartiendo con el lector la
exposicion y la presencia de los recursos
metadiscursivos.

Todas las secuencias, desde el titulo
hasta las reflexiones de la protagonista y
el desenlace, de este relato de Atwood y
la Gallinita Roja son marcadamente sig-
nificativas a causa de los indicadores de
critica feminista, de los recursos meta-
ficcionales, de la exposicién irdnica



MARGARET ATWOOD, DALT DE I'ARBRE, CRUILLA, 2008.

para exponer y denunciar la actitud
sumisa (sometida), como dice la prota-
gonista: «Asi es que, ;qué opciones
tenia?». El cuento se inicia con una sin-
tesis de recordatorio, que recoge los
detalles de la accién candnica, aunque
incorpora extrafios animales en el corral
tradicional, sin duda para marcar la dife-
rencia y para subrayar la universaliza-
cion de la problematica:

«Todo el mundo queria su parte. jTodos! No
solo el gato, el cerdo y el perro. También el
caballo, la vaca, el rinoceronte, el orangutan,
el lagarto cornudo, el wombat australiano y el
ornitorrinco de pico de pato, todos los que puedas
imaginarte. Se acabd la paz y todo por esa maldi-
ta barra de pan.»

— La clave de interpretacion. El
escueto segundo parrafo consta de este
unico enunciado: «No es facil siendo
gallinay». Se trata de una reflexion que
lanza la protagonista (tan al principio
que el lector posiblemente no advierta la

intencion del enunciado) y remite a sus
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problemas que, como expondra, seran
matizadamente distintos de los que
podrian suponerse segun la version
canonica. Este enunciado se retomara
hacia el final, para presentar la clave de
su interpretacion: «Como ya he dicho,
soy una gallina, no un gallo».

A continuacion, el tercer parrafo
introduce al lector en el propio espacio
metaficcional: la gallina-protagonista-
narradora de su propia historia se dirige
al lector y comparte con €l conocimien-
tos previos e incluso posibles valora-
ciones; a partir de este punto, la estrate-
gia metaficcional queda explicitamente
expuesta:

«Ya conoces mi historia. Seguramente te la has
contado a ti mismo como un buen ejemplo a se-
guir. Seriedad y trabajo duro. Hazlo ti mismo. In-
vierte el capital. Y recoge los frutos. ;He de su-
poner que yo soy un ejemplo de eso? No me
hagan reir.»

Aqui se hace evidente que la compli-
cidad buscada no se limita a la identifi-
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cacion del cuento, sino que va dirigida
especialmente hacia la reflexion sobre la
moraleja, una compleja cuestion ética
que puede resultar incorrecta por con-
vencional, en una sociedad en la que se
imponen los derechos individuales de
unos... sobre otras... Los valores y cua-
lidades senalados —«Seriedad y trabajo
duro. Hazlo ti mismo. Invierte el capi-
tal. Y recoge los frutos...»— quedan en
entredicho: «;He de suponer que yo soy
un ejemplo de eso? No me hagan reir».
Es obvio que la protagonista se cuestio-
na la fiabilidad de esas afirmaciones
sociales.

Hasta aqui han aparecido suficientes
indicadores, para disponerse a seguir
leyendo una confesion (relato de meta-
ficcion) con muchas matizaciones vy,
puesto que la narradora sabe que el
lector va conoce su historia, éste habra
de activar su memoria y su experiencia
lectora para seguir el hilo narrativo.
Efectivamente, previendo lo que sabe
el lector, el discurso entrelaza las con-
sabidas secuencias del relato canonico
con las variantes, siguiendo las pautas
de un pacto —algo asi como «usted y
yo sabemos de lo que hablamos...»—
que toma la version candnica como
referente provisional, y presenta los
nuevos datos para generar otro tipo de
expectativas.

«Es verdad, encontré el grano de trigo. ;Y
qué? Hay muchos granos de trigo por ahi. No
pierdas de vista la piedra de molerlo, y también ti
encontraras trigo. Yo vi uno y lo cogi. ;Qué hay
de malo en eso? El que se lo encuentra, se lo que-
da. Un grano ahorrado es un grano ganado. Y la
ocasion la pintan calva.»

—La amarga confesion de la Gallini-
ta Roja. La protagonista cuenta con iro-
nia y amargo humor sus propias viven-
cias. ' Puesto que el lector conoce la
historia, seguramente encontrara sabro-
sas las acotaciones criticas —«... lloré
lagrimas de gallinita roja. Lagrimas de
sangre de pollo. Si ya sabéis qué pinta
tienen, os habéis hinchado de eso. Hace
un caldo estupendo...»— que en esta
version personal si puede hacer la pro-
tagonista narrataria. Cuenta y comenta
con la 1ronia, el humor agrio, la refle-
x10n personal, la apreciacion personal
que se comparte con un confidente (el
lector implicado):
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«Es verdad, encontré el grano de trigo. ;Y
que? Hay muchos granos de trigo por ahi. [...] El
que se lo encuentra, se lo queda. Un grano aho-
rrado es un grano ganado. Y la ocasi6n la pintan
calva.

[...]

»Me podia haber comido el grano de trigo
directamente. Y hacerme un nutritivo favor. En
cambio, lo planté. Lo regué...

[...]

»Y0 no, yo no, contestaron. Pues entonces lo
haré yo sola, dije. No me escuchaba nadie, claro.
Se habian ido todos a la playa.

[ ]

»No creais que no me dolio, todo ese rechazo.
Alli empollando en mi nidito de paja, lloré lagri-
mas de gallinita roja. Lagrimas de sangre de
pollo. Si ya sabéis qué pinta tienen, os habéis hin-
chado de eso. Hace un caldo estupendo.

[-..]

»Asi es que, ;qué opciones tenia? Me podia
haber comido el grano de trigo directamente. Y
hacerme un nutritivo favor. En cambio, lo planté.
Lo regué. Lo velé dia y noche...

]

»Ya has visto las fotos, con mi delantal de
gallinita roja, sosteniendo la hogaza y todo su
aroma con las puntitas de las alas, sonriendo.
Sonrio en todas las fotos, todo lo que se puede
sonreir con un pico. Cada vez que decian “yo
no”, yo sonreia. Yo nunca pierdo los nervios.»

—Ilustraciones del imaginario. Avan-
zado el relato, en el parrafo noveno y
con una nueva apelacion al lector, se
alude a la ilustracion, o sea, a la imagen
plastica que posiblemente recuerda de

los albumes infantiles que ley6 y ahora,
tal vez, evoca el lector:

«Ya has visto las fotos, con mi delantal de
gallinita roja, sosteniendo la hogaza y todo su
aroma con las puntitas de las alas, sonriendo.
Sonrio en todas las fotos, todo lo que se puede
sonreir con un pico. Cada vez que decian “yo
no”’, yo sonreia. Yo nunca pierdo los nervios.»

Considero que se trata de una clara
alusion al album ilustrado, al imagina-
rio plastico del personaje en las multi-
ples ediciones, y la autora lo quiere
hacer presente también aqui como com-
ponente del discurso. Es un refuerzo
mas de la experiencia infantil y la ver-
s10n canonica con su moraleja conven-
cional, sefialando un nuevo punto de
implicacion con el imaginario visual
infantil del lector adulto.

— La anecdota del conflicto. Dando
por conocido el desarrollo de la historia,
la protagonista no se detiene en detalles
consabidos, de modo que de su narra-
cion modifica ligeramente el orden li-
neal de los sucesos y los expone del
modo muy sucinto:

«Es verdad, encontré el grano de trigo. [...]

»Y0 no, yo no, contestaron. Pues entonces lo
haré¢ yo sola, dije. No me escuchaba nadie, claro.
Se habian ido todos a la playa. [...]
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»Y crecio. Claro, ;por qué no iba a hacerlo? E
hizo mas granos de trigo. Y los planté. Y los
regué. Y los hice harina. Y entonces tuve bastan-
te para una barra de pan. Y lo coci. [...]»

Ahora bien, el conflicto surge por un
inesperado y notorio cambio de la ver-
s10n canonica; ahora no es una cuestion
de apostilla, de matiz, sino de rango
argumental: «;Quién me ayudard a
comer esta barra de pan?, dije». La
repuesta es previsible: todos.

— El desenlace. Después de esa ines-
perada pregunta, los lectores de hoy
vamos a enterarnos del auténtico com-
portamiento y de la actitud, aspectos
hasta ahora no explicados, de todos los
animales del corral —el gato, el cerdo y
el perro, el caballo, la vaca, el rinoce-
ronte, el orangutan, el lagarto cornudo,
el wombat australiano y el ornitorrinco
de pico de pato, todos los que puedas
imaginarte, el antilope, el yak, la mofe-
ta de cinco rayas, la ladilla...—. Todos
exigieron, todos agredieron, acosaron
fisica y psicologicamente a la Gallinita
Roja, la amenazaron, le faltaron al res-
peto, la chantajearon emocionalmente,
la sometieron a un feroz bullying, en tér-
minos de actualidad:

«Y lo decian de verdad. Sacaban sus garras,
lenguas, pezunas, mandibulas, colas prensiles.
Me babeaban con sus ojos. Aullaban. Me echa-
ban notas en el buzon. Se deprimian. Me acusa-
ron de ser una egoista. Amenazaron con suicidar-
se. Y dijeron que era culpa mia porque yo tenia
una barra de pan y ellos no. Ahora parecia que
todos y cada uno de ellos necesitaba esa maldita
barra de pan mas que yo.»

Estos hechos, que fueron ocultados
por el autor del hipotexto candnico y
silenciados durante generaciones, ahora
cambian la historia conocida. Es una
cuestion importantisima para el lector,
porque el final y su moraleja que cono-
cia de siempre... eran falsos.

En realidad, la Gallinita Roja no pudo
actuar en la forma que se nos contd su
historia. En esta secuencia cobra sentido
la reflexion inicial: «No es facil siendo
gallina». Ahora sabe el lector lo que
queria transmitir esa frase: puesta en
evidencia la condicién femenina, no es
facil hacer lo que se quiere.

«;Y entonces qué? Sé lo que dice el cuento, lo



que se supone que dije: me la comeré yo solita,
asi es que os aguantais. No credis ni una palabra.
Como ya he dicho, soy una gallina, no un gallo.»

Obsérvese que la ficcion sobre la fic-
cion —«S¢ lo que dice el cuento, lo que
s€ supone que dije...»— es en este
parrafo esencialmente intensa, justo en
las lineas donde esta la clave de inter-
pretacion: la critica del rol y de la consi-
deracion social de la mujer.

Y aun mas ultrajes... La confesion de
lo que verdaderamente hizo y dijo la
Gallinita Roja atn intensifica el drama-
tismo del agravio a la condicion de
gallina. Los ultimos parrafos son una
autentica novedad, una exclusiva, para el
lector. La realidad atn resulta mas
lamentable; el acoso fue so6lo parte de lo
no conocido. Y de nuevo, otra llamada
al lector —«No credis ni una palabray—,
a su evocacion de la historia implicita, la
que todos compartimos antes de confe-
sar lo que realmente dijo:

«Aqui tenéis, dije yo. Para empezar pido dis-
culpas por siquiera haber tenido la idea. Pido dis-

culpas por haber tenido suerte. Pido disculpas por
mi abnegacion. Pido disculpas por ese comenta-
rio que hice sobre los gallos. Pido disculpas por
sonreir, con mi lindo delantalito de gallina, con
mi lindo piquito de gallina. Pido disculpas por ser
una gallina.

Tomad un poco mas.

Tomad mi parte.»

Entre los recursos de reescritura que
ofrece el cuento tradicional —la L1J nos
ofrece muchos ejemplos—, ' Margaret
Atwood ha concedido la palabra al per-
sonaje, una gallina que, segun la version
canonica, es aparentemente duefia de
sus actos... en un corral de animales
insolidarios, agresivos. El texto ha juga-
do con las expectativas del lector, espe-
cialmente con aquellas que, con ligeras
matizaciones, hubiera hecho un lector
convencional; pero la cuestion es que de
lo que trata el cuento es de desmontar
los esquemas de ese tipo de lector. La

autora y la Gallinita Roja exponen la

revision de la ficcion, creando un nuevo
espaclo narrativo para conectar la narra-
cion literaria y la realidad actual y para
denunciar que los valores que aprendi-

Hlustrated by DUSAN PETRICIE
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mos y algunas moralejas de nuestras
lecturas infantiles requieren una revi-
s10n personal, una puesta al dia acorde
con el sentir de la sociedad contempora-
nea. ;Cual es pues la moraleja ahora?
La interpretacion queda en manos del
lector. m

*Antonio Mendoza Fillola es catedratico en el
Departament de Didactica de la Llengua i la Lite-
ratura de la Universitat de Barcelona.

Notas

1. En «Villanas de manos manchadas. Los pro-
blemas del mal comportamiento en la creacion
literarian, en La maldicion de Eva, Lumen, 2006,
p. 86.

2. A proposito de los topicos del cuento maravi-
lloso, en Erase una vez (There was once) una voz
critica anonima del relato sefala las revisiones de
lo convencional: «... ;No crees que podemos
ahorrarnos lo de hermosa? Las mujeres de hoy en
dia ya se sienten bastante intimidadas con los
modelos fisicos de esas “barbies” de los anun-
c10s. {No puedes hacer que sea poco mas norma-
lita? [...] Buena y malvada. ;No crees que debe-
rias ir mas alla de esos epitetos moralistas y
puritanos? Quiero decir que la mayoria de estas
categorias condicionan, ;verdad?». Para lograr su
objetivo, se recurre a cambios de términos que
resulten mas acordes con una ficcién actualiza-
da. Asi, «bosque» se cambia por «suburbio»;
«pobre» por «de clase media»; «hermosa» dara
lugar a «con un poco de exceso de peso» y «Con
los dientes salientes...»; los términos buena y
malvada seran suprimidos por considerarlos epi-
tetos moralizantes; madrastra, para evitar las
imagenes femeninas negativas sera cambiado por
padrastro; joven sustituido por de mediana edad.
Y aun se incluira la referencia al color (raza),
para dejarlo en Bueno, continua. Puedes hacerla
énica.

3. «La gallinita roja cuenta todo» pertenece al
volumen Good Bones and Simple Murders
(1994), obra en la que M. Atwood fusiond dos
libros anteriores, Murder in the Dark (1983) y
Good Bones (1992).

4. Hutcheon, L., Narcissistic Narrative: The
Metafictional Paradox, Nueva York: Methuen,
1985.

3. Silva-Diaz, M. C., Libros que ensenan a leer:
Albumes metaficcionales y conocimiento litera-
rio, 2005 Accesible en http://www.tesisenxar-
xa.net/TESIS_UAB/AVAILABLE/TDX-0621106
-000248//mesdoldel.pdf : «Aun cuando el plan-
teamiento metaficcional pertenece a las preocu-
paciones de la teoria literaria, la metaficcion se
ha puesto al alcance del lector en formacion a tra-
veés de albumes metaficcionales, sin necesidad de
incluir discursos tedricos y sin que la funcidn cri-
tica ahogue la ficcion.»

6. Samoyault, T., L'intertextualité. Mémoire de la
littéerature, Paris: Armand Collin, 2005.

7. Véase Pérez Valverde, «Género y géneros:
revisionismo y metaficcion en textos breves de
autoras contemporaneas» en A. G. Cano y
C. Pérez Valverde (coords.), Canon, literatura
infantil y juvenil y otras literaturas, Cuenca:
Universidad de Castilla-La Mancha, 2003,



pp. 101-120. El autor sefiala en M. Atwood los
rasgos de autorreflexion, revision y parodia, en la
linea de los criterios apuntados por Patricia
Waugh en Metafiction: The Theory and Practice
of Self-Conscius

Fiction, Londres: Routledge, 1990.

8. Meek, M., How Texts Teach What Readers
Learns, South Woodchester-Glos (Gran Bretana):
Thimble Press, 1988.

9. «Como recurso de creacion, la vinculacién
intertextual es un medio/procedimiento de uso y
de difusion de formas y modalidades (literarias,
comunicativas, culturales...) que (re)crean pro-
ducciones [...]. Es un hecho que sucede en toda
la historia de la cultura y que, en la actualidad, se
manifiesta especialmente en ciertas tendencias de
la literatura infantil y juvenil, donde algunas
estrategias de creacion (desmitificacion, parodia,
reelaboracion...) recurren a la multiplicidad de
los referentes intertextuales como soporte. El tex-
to resultante predetermina la actividad del lector,
porque exige la cooperacion, la recepcion, la
implicacion, el reforzamiento de la interaccion
con este tipo de discurso literario» (Véase Men-
doza, A. «La multiplicitat de referents» en T.
Colomer (ed.), La Literatura infantil i juvenil
catalana: un segle de canvis, Barcelona: 1CE-
UAB, 2002, pp. 145-150).

10. Véase Diaz-Plaja, A., «Les reescriptures a la
literatura infantil i juvenil als Gltims anys», en T.
Colomer (ed.), La literatura infantil i juvenil
catalana: un segle de canvis, Barcelona: 1CE-
UAB, 2002, pp. 161-170, en relacion con proce-
dimientos de transtextualidad, ha explicado las
modalidades de reescritura mas frecuentes en la
L1J: reescrituras simples, expansiones, modifica-
ciones y collages.

11. Ibidem, nota 10.

12. Véanse las siguientes referencias bibliografi-
cas:

—Colomer, T., Introduccion a la literatura infan-
til y juvenil. Madrid: Sintesis, 1999.

—~Colomer, T. (dir.), Siete llaves para valorar las
historias infantiles, Salamanca: Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez, 2002.

—Diaz-Plaja, A., «Les reescriptures a la literatu-
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ra infantil i juvenil als altims anys», en T. Colo-
mer (ed.), La literatura infantil i juvenil catalana:
un segle de canvis, Barcelona: ICE-UAB, 2002.
—Tabernero, R., Nuevas y viejas formas de con-
tar. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zarago-
za, 2005.

—Tabernero, R., «Intertextualidad heterorrefe-
rencial: una via para la formacion del lector lite-
rario» en Lenguaje y Textos, 26, Barcelona:
SEDLL/Horsori, 2007, pp 53-62.

— Silva-Diaz, M. C., Libros que ensenan a leer:
Albumes metaficcionales y conocimiento litera-
rio, 2005 Accesible en http://www.tesisenxar-
xa.net/TESIS_UAB/AVAILABLE/TDX-062110
6-000248//mcsdoldel.pdf

13. «Los problemas de las sociedades urbanas, la
multiculturalidad, la ecologia, la marginacién
social, la incorporacion de la mujer al espacio
publico, los cambios en la estructura familiar,
etc., marcan las tematicas o el telon de fondo
narrativo que pueden conocer —o reconocer—
los niflos y niflas actuales. Es asi, pues, que las
transformaciones de la sociedad en la que viven
los nifos y las de la educacion que se valora en
ellas han hecho cambiar de qué hablan las nuevas
historias. Pero no ha cambiado menos cémo
hablan de ello. Porque una cosa lleva a la otra,
en Colomer, T., Introduccion a la literatura infan-
til y juvenil. Madrid: Sintesis, 1999, p. 51.

14, Erase una vez (There was once) es un ejemplo
de como las convenciones del cuento maravilloso
—sus topicos y valores— se modifican para ree-
laborar una creacion analitica que responde a la
estrategia de desconstruccion de la estética pos-
moderna. Este relato parte de un minimo ntcleo
inicial: «Habia una vez una nifia pobre, tan her-
mosa como buena, que vivia con su malvada
madrastra en el bosque». La propuesta de M.
Atwood es desmontar todo el género a partir de
una sucesion de revisiones y cuestiones de cada
uno de los topicos enunciados en esas lineas.
(Véase Mendoza, A., «Textos dentro de textos:
reescritura metaficcional para formar al lector.
There was once, de Margaret Atwood: revision
intertextual», en A. Mendoza [coordinador], Tex-
tos entre texitos. Andlisis de las conexiones tex-
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tuales y la formacion del lector. Barcelona: Hor-
sorl, 2008, pp. 66-85).

«The Little Red Hen tells all», «There was oncey,
«Unpopular gals», recogidos en Good Bones and
Simple Murders (1994), tienen estrategias y
caracteristicas similares y ejemplifican la tenden-
cia genérica de su autora. Ademds, aunque sean
para adultos, literariamente, son creaciones muy
proximas a las revisiones metaficcionales para
ninos.

15. Senala M. Cecilia Silva-Diaz —Libros que
ensenan a leer: Albumes metaficcionales y cono-
cimiento literario, 2005 Accesible en http://www.
tesisenxarxa.net/TESIS_UAB/AVAILABLE/TD

X-0621106-000248//mcsdoldel.pdf, p. 123—:
«En las narraciones metaficcionales se rompen
las convenciones narrativas que conocemos y
esta ruptura constituye un llamamiento para que
los lectores se den cuenta de que ellos se han
apropiado de estas convenciones a partir de su
experiencia de leer historias normales. Estos
libros “raros” tienen potencial para ensefiar nue-
vas cosas: por una parte, sus lectores aprenden
sobre la existencia de convenciones y, por otra,
se percatan de que existen narraciones en las que
S€ rompen estas convencionesy.

16. «El atractivo de la metaficcion puede ser
totalmente intelectual. [...] Mas que nada, en este
terreno, al leer pensamos. Pensamos en las alu-
siones del autor, en su empleo de recursos o
mecanismos inesperados, en su valentia a la hora
de romper todas las reglas que le salgan al paso»
(Véase Gardner, J., El arte de la ficcion: apuntes
sobre el oficio para jovenes escritores, Madrid:
Ediciones y Talleres de Escritura Creativa Fuen-
tetaja, 2001, p. 118).

17. Sugiero la lectura comparativa de la historia de
la gallinita roja en el album de Jon Scieszka y Lane
Smith (1992): El apestoso hombre de queso y
otros cuentos maravillosamente estupidos (The
Stinky Cheesseman and Other Fairly Stupid Tales),
Barcelona: Thule, 2004). Aqui, la gallinita roja es
un exponente de la posibilidad extrema de reescri-
tura metaficcional: su cuento ni estd en el indice,
no tiene espacio previsto para ser contado, no ten-
dra la ayuda del narrador para contar su cuento,
tampoco del autor, ni del ilustrador, ni del editor.
Total marginalidad para la gallinita roja, a la que
nadie va a ayudar a contar su cuento —como tam-
poco tuvo ayuda en su primer mundo de ficcion—
en el espacio del libro solo se le asignan espacios
secundarios (contraportada, pagina de cortesia...).
Y sin embargo, el personaje y su historia recorren
las secuencias del libro. Sin poder contar su histo-
ria—o al menos eso es lo que aparentemente suce-
de por gracia y efecto del juego metaficcional—,
afortunadamente, cuenta con el apoyo incondicio-
nal del lector implicito que si es capaz de leer lo
implicitamente obviado y elidido. Pero esta galli-
nita roja cumplira otras funciones —ademas de ir
dando cuenta de su tarea consabida desde que
encontro el grano de trigo—. Con sus intervencio-
nes mostrara al lector: los componentes formales
del libro (ISBN, péaginas de cortesia, pagina en
blanco, secuenciacion dispersa de su historia...);
la diferenciacion entre autor, narrador, ilustrador,
personaje; y la posibilidad de hacer presente un
relato sin que propiamente sea objeto de narracion,
en el colmo del juego metaficcional, haciendo ade-
mas que cambie su final y, con ello, su inten-
cion/moraleja.
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