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cDITORIAL

[.a 1lustracion

urante los dias 27 al 29 del
pasado mes de noviembre

tuvo lugar, en Salamanca, el

[V Simposio sobre Literatura Infan-
til y Lectura, organizado por la Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez,
con la colaboracion de la Direccion
General del Libro y la Lectura del
Ministerio de Educacion y Cultura.
El Simposio, que en las tres edi-
ciones anteriores estuvo dedicado a
la lectura —«Del saber leer al gusto
de leern—, la critica —«Critica lite-
raria y medios de comunicaciony—
y el canon —«El canon literario
fente a la moda»—, se centrd este
ano en una de las grandes asignatu-
ras pendientes de la edicion infantil
en Espafia, el libro ilustrado, bajo el
titulo «La ilustracién como primera
lectura y educacion artistica». Dos
ponencias, varias comunicaciones y
una mesa redonda centraron el tra-
bajo de las jornadas que, si por algo
se caracterizaron, fue por la pasion
y la viveza de los debates que el nu-
trido grupo de ilustradores asisten-
tes al Simposio se encargaron de
animar. La ocasion se lo merecia, ya
que esta ha sido una de las escasas
—s1 no la primera— reuniones pro-
fesionales y con caracter oficial en

inistano de Culturs 2011

a debate

que los 1lustradores han podido to-
mar la palabra para exponer su si-
tuacion y debatirla directamente
con editores, autores, bibliotecarios,
libreros y especialistas.

Una conclusion undnime: la im-
portancia, el valor formativo de la
imagen —y por tanto del album o li-
bro ilustrado— en las primeras eda-
des; una doble reivindicacion de los
ilustradores: el respeto a sus dere-

Victoria Fernandez

RS o Lk
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chos de autor (que origind una de
las mayores polémicas entre éstos y
los editores) y la valoracién artisti-
ca de su trabajo; y un afan comun:
la busqueda de estrategias para re-
cuperar la edicion del libro ilustrado
en Espana, fueron tres de las cues-
tiones mas debatidas en la cuarta
edicion del Simposio de Salaman-
ca. Una cita anual que ya comienza
a ser imprescindible como punto de
encuentro y reflexion sobre el libro
y la lectura, y que este afio, espe-
cialmente, ha generado unos docu-
mentos de trabajo de gran interés
sobre un tema escasamente tratado
y debatido.

En atencidn a ese interés, y gra-
cias a un acuerdo con la Fundacion
German Sanchez Ruipérez, CLIJ ha
preparado este numero especial en
el que se recogen los trabajos del
Simposio. Creemos que, en su con-
junto, estos materiales ofrecen el
mas completo analisis del «estado
de la cuestion» sobre el libro ilus-
trado en Espafia que se ha hecho en
los ultimos afos. Y que, en base a
ellos, podrian articularse diversas y
fructiferas iniciativas que, en estos
momentos, resultan ya urgentes e
inaplazables.
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LUSTRACION

La 1lustracion: primera
lectura y educacion artistica

[V Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura

Foto (de familia) de los asistentes al IV Simposio sobre Literatura Infantil y Lectura de Salamanca.

Por cuarto ano consecutivo, la Fundacion German Sanchez Ruipérez
organizo su Simposio sobre Literatura Infantil y Lectum,
dedicado, en esta ocasion, a «La ilustracion como primera lectura
y educacion artistica». El Simposio reunio en Salamanca
a mas de veinte ilustradores y otros tantos autores, especialistas,
bibliotecarios, editores y libreros que debatieron la situacion del libro
tlustrado, dando lugar a una interesante documentacion
que reproducimos en los distintos articulos de este numero de CLI1J.
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urante los dias 27, 28 y 29 de
noviembre de 1997 tuvo lu-
gar en Salamanca, en la sede
de la Fundacién Germén Sanchez Rui-
pérez, el IV Simposio sobre Literatura
Infantil y Lectura dedicado a La ilustra-
cion como primera lectura y educacion
artistica. El Simposio, organizado por la
Fundacion y patrocinado por la Direc-
cion General del Libro, Archivos y Bi-
bliotecas del Ministerio de Educacion y
Cultura, fue inaugurado por Felicidad
Orquin, directora de la Fundacion en
Madrid y coordinadora del Simposio y
Dolores Gonzalez, directora de la Fun-
dacion en Salamanca. Abrio el acto Fe-
licidad Orquin con unas palabras de Ma-
ria de la Vega, subdirectora general de
Promocion del Libro, la Lectura y las
Letras Espafiolas quien, en el ultimo
momento, disculpd su presencia en la
jornada inaugural:

«S1 la literatura infantil tiene el indis-
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Felicidad Orquin, directora de la Fundacion en Madrid, inauguro el Simposio con unas palabras de Maria de la Vega, subdirectora
general del Libro, la Lectura y las Letras Espanolas del Ministerio de Educacion y Cultura.

cutido valor de camino que conduce a la
obtencion de los maximos placeres y
utilidades de la lectura, también resulta
evidente que la ilustracion es la puerta
de ese camino. El tema del Simposio tie-
ne una denominacion que resume esta
idea y afiade la dimension de manifesta-
cion plastica, pero siempre sera preciso
tener en cuenta que el libro ilustrado ad-
quiere un valor muy superior que capi-
taliza las sinergias de ideas e imagenes
que integran su contenido».

«La relevante contribucion de la Fun-
daciéon German Sanchez Ruipérez al
estudio del libro se manifiesta espe-
cialmente en su atencion a la literatura
infantil, acreditada en diversas activi-
dades y singularmente en estos encuen-
tros, que este aio celebran ya su cuarta
edicion, con la presencia de autores, 1lus-
tradores, especialistas, bibliotecarios, li-
breros, editores y representantes cualifi-
cados de diversas instituciones privadas

CLIJ102

y publicas. Esta importante iniciativa de
reflexion sobre los principales problemas
que afectan al sector del libro infantil y
juvenil en Espana han contado siempre
con el apoyo del Ministerio de Educa-
cion y Culturay.

«El prestigio de los participantes en los
trabajos del Simposio hace que sus con-
clusiones se esperen como aportacion ba-
sica para el desarrollo de ese maravilloso
mundo, lleno de sorpresas, suefios y mis-
terios, pero siempre adaptado a la vision
del nifo, que es el libro infantil ilustrado,
que no sélo puede servir de guia y orien-
tacion para las iniciativas del niho, sino
que permanece positivamente en el re-
cuerdo de todos los amantes de la lecturay.

«Las conclusiones y propuestas de an-
teriores ediciones de este simposio han
encontrado reflejo en las actuaciones de
la Administracidon, como se pone de ma-
nifiesto en la inclusion de las obras in-
fantiles y juveniles en las ayudas a la



edicion y en el desarrollo del programa
de bibliotecas escolares. Tales actuacio-
nes no deben valorarse aisladamente, si-
no que es necesario considerarlas dentro
de un amplio conjunto de medidas reve-
ladoras de un claro interés por la litera-
tura infantil y juvenil, que incluyen el
Premio Nacional de Literatura en dicha
modalidad y también el Premio a los
mejores ilustradores de libros infantiles
y juveniles. Asimismo el Ministerio de
Educacion y Cultura colabora con otros
organismos para el mismo proposito. Tal
es el caso de los Premios Lazarillo, tan-
to en su modalidad para escritores como
en la denominada para ilustradores, en
los que apoya a la Organizacion Espa-
fiola para el Libro Infantil y Juvenil
(OEPLI)».

«La importancia, que va mas alla de
la estética, de la ilustracion de los li-
bros infantiles y juveniles obliga a to-
dos los implicados en la actividad edi-
torial a un esfuerzo por estimular la
produccién propia y superar la actual
atonia en la edicion de albumes espa-
fioles. La universalidad de lo iconico y
la gran calidad de nuestros ilustradores
ha hecho posible que las principales
editoriales de todo el mundo soliciten
sus trabajos, convirtiéndose asi en em-

importancia de saber leer imagenes.
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Teresa Duran abrio el fuego con su ponencia, Ver para saber, sobre la

bajadores culturales de nuestra riqueza
y diversidad artistica».

«Gracias al esfuerzo de estos artistas,
los tesoros escondidos, los bosques ma-
gicos, los mufiecos que cobran vida, los
cielos estrellados, los viajes imposibles,
los talismanes, las naves espaciales y las
palabras magicas se reflejan en las ilus-
traciones que guardamos en la memoria
y que constituyeron nuestro primer abe-
cedario».

¢Qué pasa con el libro
ilustrado?

Los libros ilustrados, los albumes,
atraviesan un mal momento en Espana.
Apenas existen colecciones, ya que, las
pocas que habia, han ido desapareciendo
en los ultimos afios, y la produccion se li-
mita a un pufiado de titulos anuales, en
su mayoria extranjeros. Curiosamente, la
edicion de libros infantiles y juveniles
atraviesa una muy buena racha y, ade-
mas, contamos con un colectivo de ilus-
tradores cuya profesionalidad y prestigio
esta fuera de toda duda. Y sin embargo,
cada vez se editan menos albumes. Ana-
lizar esta situacion era el objetivo del
Simposio, sin olvidar otro aspecto no

9
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menos importante: cual es la funcion de
este tipo de libros en el desarrollo del co-
nocimiento y la sensibilidad del nifio. Y
su finalidad «tratar de revitalizar esta mo-
dalidad de edicion tomando conciencia
de su importancia».

Los temas propuestos a debate fueron:
Lectura de imagenes; El valor de la 1lus-
tracion en las primeras edades; Los libros
ilustrados como educacion artistica; Re-
lacion texto/imagenes, autor/ilustrador;
Ultimas tendencias en los albumes para
nifios en Espafia y otros paises; y Refle-
xiones sobre el libro escolar ilustrado.

Las sesiones de trabajo del Simposio
se articularon en torno a dos ponencias:
Ver para saber, de Teresa Duran, autora,
ilustradora, critica y especialista en L1J, y
Reflexiones sobre el libro escolar ilustra-
do, de Miguel Angel Pacheco, Jesus Ga-
ban y Javier Serrano, los tres ilustrado-
res; una mesa redonda sobre El editor y el
librero, en la que participaron Esther Ru-
bio (Editorial Kokinos), Xavier Blanch
(Editorial La Galera), Ana Escarabajal
(libreria Escarabajal) y Pep Duran (li-
breria Robafaves); una sesion de diapo-
sitivas comentadas por Felicidad Orquin
sobre Ultimas tendencias de la ilustra-
cion, y comunicaciones de Juan Farias,
escritor, Antonio Ventura, editor, Asun
Balzola, autora e ilustradora, y Raquel
Lopez Royo, del Centro de Documenta-
cion de la Fundacion. La conferencia de
clausura, con el titulo Para una educa-
cion de la sensibilidad, corri6 a cargo de
Enric Satué, disefiador grafico.

Ensenar a ver

La ponencia de Teresa Duran, Ver pa-
ra saber, se centro en la importancia de
la lectura de imagenes, y en la demos-
tracion de los multiples procesos que de-
sencadena —cognitivos y afectivos—,
fundamentales todos ellos para el desa-
rrollo del individuo. Comenzo6 con un
toque de atencion, poniendo de mani-
fiesto cémo, curiosamente, nadie nos
prepara para ello:

«Nunca insistiré lo bastante en lo im-
prescindible que resulta un aprendizaje
de la vision, una necesaria formacion es-
tética, paralela tanto para los adultos co-
mo para los nifios, en una sociedad, la
nuestra, que aunque hoy rinde culto a la



imagen, no tiene ninguna formacion es-
tetica. Ensenar a ver es una tarea grandio-
sa que no siempre nos sentimos dispues-
tos a llevar a cabo, seguramente porque
nadie nos prepar¢ para ello. Nuestra so-
ciedad considera optimo saber leer, pero a
menudo no se interroga sobre qué es leer.
Dice el diccionario que leer es distinguir,
comprender aquello que esta figurado
mediante cualquier signo grafico. Y es
que las letras, que tan a menudo opone-
mos a los dibujos, son signos graficos. In-
tentaré demostrar que ver, leer y saber son
una misma cosa».

«Wittgenstein, en su Tractatus, aseve-
ra en primer lugar que nuestra cognicion
del mundo, de lo existente y lo inexis-
tente, se desglosa en hechos que perci-
bimos por la imagen, siendo la misma
imagen el hecho cognitivo fundamental.
Tedricos mas recientes, psicologos de la
percepcion o semiologos, han demostra-
do y demuestran que nuestra mente ope-
ra significativamente, es decir, inteligen-
temente, por esquemas de signos previos
al habla, aunque es por el habla que nos
apoderamos de los signos, en un meca-
nismo de interrelacion. Este proceso es
sumamente complejo, sumamente abs-
tracto y sumamente precoz. Se desenca-
dena antes del proceso de alfabetiza-
cion, que no hara mas que reforzarlo. En
un medio donde estos estimulos no se
equilibren adecuadamente, como el de
nuestras sociedades urbanas contempo-
raneas, puede llegar a ser tan excesiva-
mente unidireccional, priorizando solo
un determinado tipo de percepcion de sig-
nos, que nos convierta paraddjicamente
en iletrados visuales, olfativos o tacti-
les».

A continuacion, la ponencia se centré
en la explicacion de la diferencia entre
imagen e ilustracion, que puede resu-
mirse de esta manera: «Lo que diferen-
cia basicamente a la ilustracion de la
Imagen es que eésta ultima es singular,
mientras que la ilustracion forma —o
deberia formar—un conjunto comunica-
cional, obtenido a través de la secuen-
cilacion de las paginas del libro. No nos
enganemos: hay libros con muchas ima-
genes, pero no son, no constituyen, un li-
bro ilustrado. Un buen trabajo de ilus-
tracion es aquella obra que puede leerse
de cabo a rabo, aunque esté escrita en
chino, porque sus ilustraciones nos ha-
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Algunos de los ilustradores participantes en el Simposio. Sentados (de izquierda a
derecha) Javier Serrano, Miguelanxo Prado, Ulises Wensell,y Alberto Urdiales.
De pie, empezando por la izquierda, Gusti, Jesus Gaban, Miguel Calatayud,
Emilio Urberuaga y Miguel Angel Pacheco.

blan, nos comunican, nos implican. A
estas obras se les llama albumes y en
nuestras latitudes se hallan en peligro de
extinciony.

El proceso de lectura visual

Tras esta precision, Teresa Duran vol-
vi0 a retomar la cuestion de la lectura,
para demostrar que, antes de leer textos,
el nino ya lee visualmente, explicando
las tres fases que comportan el proceso
de lectura visual: reconocer, identificar-
s€ ¢ imaginar.

«La primera fase consiste en recono-
cer. Es muy primigenio el momento en
que un nino empieza a conocer la repre-
sentacion: ... en un momento muy tem-
prano de la experiencia del ninio la curva
lineal trazada por el lapiz o pincel se
transforma en objeto visual bidimensio-
nal, en disco que se percibe como figura
puesta sobre un fondo. Esta transforma-
cion perceptual favorece otro aconteci-
miento fundamental dentro de la génesis
de produccion de imagenes: el reconoci-
miento de que las formas dibujadas sobre
papel o hechas en arcilla pueden hacer
las veces de otros objetos del mundo, con

sy
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los cuales mantienen una relacion de sig-
nificante a significado. Este hallazgo de
la mente joven es tan especificamente hu-
mano que el filosofo Hans Jonas ha se-
nalado la produccion de imagenes como
el atributo mas decisivo y unico del hom-
bre.! En esta primera fase de la lectura vi-
sual el refuerzo verbal es esencial: por el
nombre de las cosas se apodera uno de su
imagen. Nos hallamos ante una lectura
que todavia no es narrativa. El nifio, ayu-
dado por el adulto que introduce o confir-
ma el hallazgo, dice: {Un perro! ;Un gato!
Aunque, como se trata de un parvulito
quiza le oigais decir: jUn guau-guau! jUn
miau-miau!. Cuando el parvulito sea ma-
yor y en vez de un libro esté hojeando el
Hola, podéis continuar observando el
mismo fenomeno: jEl Jesulin de Ubrique!
iLa Carolina!, puesto que, como os esta-
ba diciendo, no es una lectura narrativa,
sino meramente compulsiva.

«La lectura visual compulsiva preva-
lece en la mayoria de lectores de nuestro
pais, tengan la edad que tengan. Contri-
buye a ello una cierta desidia escolar,
una tipologia de produccion editorial
que da y recibe los encargos ilustrativos
sin entretenerse en leerlos o tutelarlos, y
en una oprimente sociedad de consumo



que tira las imagenes como si fueran klee-
nex. Sin embargo, esta primera fase de
recognicion es esencial para el ejercicio
temprano de la memoria inteligente, o lo
que es casi lo mismo, del pensamiento
abstracto. Puesto que lo que el nino esta
viendo y nombrando no es la realidad,
sino la representacion, a veces muy esti-
lizada, de la realidad. Una realidad que a
veces puede estar muy lejos de lo coti-
diano, como el oso, la realeza... o el dra-
gon de siete cabezas, que ni tan siquiera
existe. Sobre estas figuraciones, no for-
zosamente realistas, se construye la ca-
pacidad de sintesis de nuestra mente. Lo
que No es pocoy.

«La segunda fase consiste en identifi-
carse. Es decir, no tan solo en reconocer
lo externo, si no también en implicarse
experiencial y emotivamente con ello.
Sentirse triste o alegre si el personaje
llora o rie seria un ejemplo facil de esta
situacion, que requiere fijar la atencion
algo mas de lo que es habitual. Llevo ob-
servando que hasta que casi tienen cua-
tro anos, los nifnos no ven si el ciclista
del dibujo se va a caer o0 no, pues para
ellos la imagen es estatica, aunque el
ilustrador haya escorado la bicicleta pe-
ligrosamente, perspicacia que despu€s
observan con creces. También debo re-
marcar que no todas las ilustraciones per-
miten una lectura de identificacion que
posibilite proyectar la propia experiencia
del lector en la propuesta del ilustrador.
Hay demasiadas ilustraciones ante las
que no puedo preguntar si el paje entre-
ga o recoge la corona, si la Cenicienta
barre o hace gimnasia ritmica con la es-
coba, o si alli se masca la tragedia que
acontecera en un pagina muy lejana. La
implicacion afectiva con el relato es
esencial para el placer de la lectura, co-
sa bien sabida cuando se trata de textos,
pero mal exigida cuando se trata de ilus-
traciones. Identificarse con la lectura vi-
sual resulta la base del pensamiento pro-
yectivo que, a su vez, es fundamental
para el desarrollo de la personalidad y
de la sociabilidad, los cuales, a su vez,
son los parametros de la inteligencia
emocionaly.

«La tercera fase consiste en imaginar:
Resumiendo, el proceso imaginativo es
algo asi: por simple asociacion, encade-
namos dos conceptos, la suma de los
cuales produce un insight, una conexion
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Otro grupo de ilustradores del Simposio. De izquierda a derecha: Sofia Balzola, Asun
Balzola, Arnal Ballester. Noemi Villanuza y Pablo Diaz.

fulgurante que, si se revela positiva,
multiplica en direcciones 1nsolitas la ex-
periencia cognitiva de los dos conceptos
que lo han originado. Eso es imaginar.
Sencillamente sumar. Sumar experien-
cias. Es imposible imaginar sin expe-
riencia. La experiencia es memoria. Sa-
bremos que el nifilo que mira un libro
imagina, cuando vea un avion y diga
avion (ahora lo ha reconocido). Después
abre sus brazos y se balancea de 1zquier-
da a derecha y de derecha a izquierda
haciendo brrrrooommm-brrrrooommm
(ahora se ha identificado). Y después
queda un instante parado, sus 0jos bri-
llan por el insight que se acaba de pro-
ducir en su interior y, soltando el libro
que cae a plomo sobre el suelo, exclama
g0z0s0: jAhora se cae, crash! Ha imagi-
nado una nueva situacion, algo que no
estaba en la historia que narraba el libro,
ni en el dibujo. Ha afadido. Y con la pi-

cardia suficiente como para hacer que

quien se caiga sea el libro y no €l, que un
instante antes era quien hacia de aero-
plano. Porque ha anticipado las conse-
cuencias de la caida. ;De donde ha saca-
do que los aviones caen? jVete a saber!
De los dibujos animados de la tele, de un
juego, de otro libro, de un comentario
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adulto... En definitiva, de cualquier otra
experiencia retenida en su memoria.
«;Qué funcioén cognitiva tiene esta
imaginacion? La de proyectar, anticipar,
desglosar actividades nuevas, posibles o
fantasticas. El pensamiento proyectivo,
que de lo que no es prefigura lo que pue-
de ser, es esencial para la creatividad de
cualquier tipo. En definitiva, no hay
ciencia ni ciencias, arte ni artes, sin 1ma-
ginar. Y, dejando aparte el tributo de la
imaginacion a todas cuantas técnicas,
ciencias, saberes y artes en el mundo
han sido, dejemos constancia de que la
ilustracion, entre otras fenomenologias,
contribuye a ello. Lo que no es poco. Por
lo tanto, la lectura visual potencia, entre
otras cosas, las facultades mas inteligen-
tes y progresivas de la persona, gracias
al fendmeno de la memoria. Fendmeno
en el que coincido con José Antonio Ma-
rina en lamentar que ande demasiado
denostado en los ambientes pedagogi-
cos, puesto que La memoria no es un
lastre que debamos largar para ir mas
ligeros, sino el combustible que nos per-
mite volar. Es un peso que no hunde, si-
no que eleva. La memoria inteligente es
un sistema dinamico. No es un almacén,
ni un cementerio, ni un destino, sino una
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riquisima fuente de operaciones y ocu-
rrencias».?

La importancia comunicativa de
la ilustracion

A continuacion, la ponencia se centro
en las teorias de la recepcion lectora, pa-
ra finalizar con un apartado dedicado a
la importancia comunicativa de la ilus-
tracion:

«Me queda, pues, sintetizar las seis
grandes vias comunicativas que tiene
ante si cada obra ilustrada. Y digo cada
obra y no cada autor porque, segun la hi-
potesis perseguida, es la ilustracion
quien debe adecuarse a una o mas de las
vias comunicativas que puede utilizar.
El resultado serda mas o menos positivo
segun la distancia que haya entre la hi-
potesis y la comunicacion obtenida. Por-
que si es legitimo pensar que todas las
interpretaciones son posibles, resulta
que unas son mas adecuadas o verosimi-
les o acertadas que otras, segun lo que se
perseguia. Vamos a esbozar las susodi-
chas vias comunicativas:

—Una comunicacion por senales.
Obliga a una lectura compulsiva, tipica
de la que hemos visto en la primera fase
lectora, extraordinariamente abundante
en los libros de texto, en la narrativa
adolescente y, en algunos casos, algo
mas elaborada al depender de un cédigo
cerrado. Casi nunca constituye una lite-
ratura visual narrativa, y por tanto es
también abundante (aunque en este caso
se trate de fotografias) en los manuales
de divulgacion o libros de conocimien-
tos. Con ella, la prioridad la tiene el tex-
to, si lo hay, y generalmente es como si
al lector se le embarcara en un largo via-
je dentro de un tunel jalonado aca y acu-
I1a con vistas panoramicas.

—Una comunicacion documental. Es
la primigenia, ya que el ilustrador actua
como cronista de los hechos, lugares y
cosas. Funcion6 a las mil maravillas an-
tes del descubrimiento de la fotografia.
El ilustrador se comporta como un Ais-
toriador de vista y en ella se centra la
nocién de verlo es saberlo. Muy 1dénea
para todo tipo de literatura cuyo valor
testimonial sea importante.

— Una comunicacion por la via de la
empatia afectiva. Concuerda exacta-
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mente con el proceso afectivo, aunque a
veces de modo excesivamente manieris-
ta, ya que querer que los nifios sean feli-
ces no debe obligar a que todos los per-
sonajes sonrian, puesto que entonces se
pierde parte de aquella fase tan impor-
tante de la autoidentificacion (uno no
entiende demasiado bien por qué la Ce-
nicienta sonrie a la madrastra, por ejem-
plo). No hay en ella formas agresivas, y
abundan los pies y las manos minuscu-
los, los grandes e inocentes, las casitas
de turrdn, etc., puesto que el objetivo es
que todo sea tan mono, tan gracioso, tan
benevolente...

— Una comunicacion por la via de la
empatia ingeniosa. La que mejor estimu-
la el reflejo de anticipacion. Aqui, el re-
lato ilustrativo ya no apela al corazon,
sino a la complicidad inteligente. Rara
VEZ SuS personajes sonrien, pero sin em-
bargo todos sus jovencisimos lectores
coinciden en afirmar que es divertidisi-
mo (jproduce tanta satisfaccion no de-
jarse embaucar por las apariencias!).
Aqui es posible imaginar y completar lo
no dicho con lo que inevitablemente va
a producirse.

— Una comunicacion por la via de la
experimentacion. Se trata, en este caso,
de la filologia de la imagen, es decir, ha-
ce falta inventar una obra posible acerca
de una u otra de las posibilidades se-
manticas de la ilustracion. Esta via es ra-
ra, en la doble acepcion de raro —esca-
so y/o extrafio—, y ademas tiende a
agotarse en si misma.

— Una comunicacion por la via de la
expresion del propio mundo interior. Se
trata de aquellos ilustradores (que ya no
obras) que, mas preocupados por su €s-
tilo que por la comunicacion empatica,
exploran hasta el limite maximo su tec-
nica, de modo que, al final, lo que co-
munican es su propia personalidad. Su
poética subyuga al lector, a quien, de he-
cho, le importa un comino el texto que le
sirve de trampolin expresivo. Se desarro-
lla en esta via el proceso argumentativo
mas que el proceso afectivo, aunque ello
aboca de lleno a los ilustradores en el mer-
cado del arte, que no de la lecturay. B

Notas

1. Arnheim, Rudolf, Arte y percepcion visual,
Madrid: Alianza, 1985, pp.199-200.

2. Marina, José Antonio, Teoria de la inteligencia
creadora, Barcelona: Anagrama, 1993.
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;/Arte mayor o arte menor?

MAURICE SENDAK, HECTOR PROTECTOR Y CUANDO YO IBA POR EL MAR, ALFAGUARA, 1987.

La ponencia de Teresa Duran sirvio de punto de partida para
un debate en el que los participantes reflexionaron sobre qué
clase de arte es la ilustracion, sus limites y sus posibilidades,
la relacion entre texto e imagen o acerca de si la ilustracion es
0 no una via para la educacion estética del nirio. También se
pusieron sobre el tapete otras cuestiones, como la de los
referentes de la ilustracion o el reconocimiento que tienen los
profesionales de este ambito creativo. La palabra la tuvieron
basicamente los ilustradores —Miguel Calatayud, Miguelanxo
Prado, Ulises Wensell,Gusti y Arnal Ballester—que
expresaron su punto de vista respecto al trabajo que realizan.
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QUENTIN BLAKE, CUENTOS EN VERSO PARA NINOS PERVERSOS, ALTEA, 1987,

ras la lectura de la ponencia de Te-
resa Duran se abrié un turno de
debate en el que tuvieron especial
protagonismo los ilustradores, y en el
que, mas que sobre el contenido de la po-
nencia —Ila recepcion de la imagen y su
importancia—, se hablo sobre el trabajo
del ilustrador y sobre la tradicional polé-
mica sobre la consideracion de la ilustra-
cion como arte mayor o arte menor.
Intervinieron en la discusion los 1lus-
tradores Miguel Calatayud, Miguelanxo
Prado, Ulises Wensell, Gusti y Arnal Ba-
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llester, la escritora y editora, Gemma Lie-
nas, y la propia ponente, Teresa Duran.

Al alcance de todos

Miguel Calatayud

Tengo un par de consideraciones que
hacer a la ponencia de Teresa Duran, que
me ha parecido, por cierto, muy intere-
sante. De nuevo hablamos de aspectos
que creia que ya estaban superados pero,
puesto que en cuatro anos las cosas en
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EE]
CLIJ102

vez de ir a mejor han ido a peor, y como
la ilustracion suele tratarse de una forma
muy frivola, considero necesario volver
a ellos.

Concretamente, en el caso de la ilus-
tracion existe ahora un peligro similar al
que hubo con el arte en el momento de
la postmodernidad. Es decir, la moder-
nidad conduce a una especie de disocia-
cion entre el arte «de galeria», del que
algun critico dijo «para ver esta pintura
necesito una teoria», y el arte tradicio-
nal, aquel al que tenian acceso las per-
sonas de nivel social medio, quienes pa-
ra disfrutarlo no necesitaban mas que
emocionarse, decidir si les gustaba o no,
sin mas complicaciones, y que podria-
mos asimilar a la cultura popular. Es de-
cir, que el arte sigue un camino y el arte
popular sigue otro. La ilustracion, que
tuvo una evolucion no asociada a esta
evolucion artistica, siempre ha funcio-
nado. Las imagenes siempre han funcio-
nado: la gente coleccionaba estampas y
miraba los libros y disfrutaba. Por eso
me parece peligroso que ahora empece-
mos a tratar la ilustracion como si fuera
una manifestacion alejada de lo que es la
cultura popular. Porque eso es lo que le
ha dado historia, consistencia, fuerza, y
lo que le ha permitido sobrevivir. Y no
hay que olvidar que el trabajo que hace-
mos los ilustradores actualmente es co-
mo una ultima fase de lo que eran las
aucas (aleluyas) y de lo que era la 1lustra-
cion de los cuentos de siempre, que llega-
ban a todo el mundo.

Planteado asi, alguien me puede decir:
si lo de Walt Disney llega a tanta gente,
debe ser cultura popular también. Pero
sabemos que no es asi. Que esto es la
fuerza del mercado americano, la impo-
sicion del imperio, y sabemos que la
Disney cuando contrata creativos, no lo
hace porque quiera su creatividad, sino
que les dice: «oiga, usted es un dibujan-
te excelente, pero cuando haga los 0jitos,
hégalos con un piquito asi, y las manos
de esta otra manera». Esto son directri-
ces. Por eso, por mucho que diga la gen-
te, esto no es popular, no tiene raiz, no
tiene esencia.

Bien, esta era una cuestion. El otro
asunto es el tema apuntado en la ponen-
cia, de si debemos considerar las ilustra-
ciones de libros infantiles como un me-
canismo para ir introduciendo al nifio en



el mundo del arte. Evidentemente, no.
Aunque si creo que, de alguna manera,
hay como una especie de... no de fun-
cion didactica, porque la ilustracion es
para disfrutarla, pero si de responsabi-
lidad por parte del ilustrador. Porque, de
hecho, estamos ofreciendo una propuesta
visual, un lenguaje grafico, que no digo
que vaya a ser.su base para el conoci-
miento del arte, pero si que va a influir en
la formacion de su codigo de interpreta-
cién de la realidad, porque va configuran-
do en el nifio unos mundos diferentes a
los de Walt Disney, la publicidad, la tele-
vision y demas bazofia. Y, aunque sean
armas muy flojitas, son las unicas que te-
nemos para hacer frente a una batalla a
priori perdida. Por eso, y aunque la sienta
como una responsabilidad muy gorda, no
podemos renunciar a ella.
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Teresa Duran

Estoy de acuerdo con Miguel Calata-
yud en que una de las virtudes de la ilus-
tracion es, justamente, que esta al alcance
de un publico muy amplio, muy numero-
so. Lo que se ve es para todos los publi-
cos, te gustara mas o menos, tendras unos
dibujantes preferidos y otros menos, pe-
ro de lo que no cabe duda es de que la
ilustracién llega facilmente a todo el
mundo.

En cuanto a la ilustracion como via de
iniciacion al arte, estoy también de acuer-
do con Calatayud en el sentido de que hay
una preocupacion ética por parte del ilus-
trador. En otro orden de cosas, creo que
existe la tendencia de considerar la 1lus-
traciOn como «un arte pero menos» y
«un dibujo pero mas», que no comparto.
Opino que la ilustracion es arte en si mis-
ma, un arte nuevo, que hace poco no exis-
tia tal como lo concebimos hoy. Pero no
hace falta que sea el paso previo al arte
con mayusculas, es un arte en si mismo.

Miguelanxo Prado

[nsistiré en lo que se ha dicho hasta
ahora. Siempre me he negado a aceptar
que un codigo sea una iniciacion a otro
c6digo. Siempre me parecio una aberra-
cion aquella campafia de «Donde hay
un tebeo habra un libro». Es decir, cada
c6digo debe aprenderse de manera in-
dependiente. Incluso como autor, lo no-
to: no tiene nada que ver el codigo que
utilizo cuando pinto, con el que hago LEO LIONINI, FUR KATZEN STRENG VERBOTEN GERTRAUD MIDDELHAUVE VERLAG, 1981.
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servir cuando ilustro, o con el codigo
grafico que utilizo cuando hago histo-
rieta. O sea que, para comprender, para
aprender el codigo de la ilustracion hay
que ver, hacer y girar entorno a la ilus-
tracion.

Por otra arte, estoy también de acuer-
do con algo que ya se ha dicho: lo que
nos ocurre, en este periodo finisecular
que todo el mundo admite dominado por
la imagen, es que somos analfabetos vi-
suales. Es decir, utilizamos la imagen de
manera puramente autodidacta y muy
asilvestrada, y nos movemos en un mun-
do muy endogamico, en el que muchas
veces aquellos que elaboran, es decir, los
autores, no s¢ hasta que punto conocen
también el c6digo. No sé hasta qué pun-
to estan utilizando, estamos utilizando
ese codigo de una manera un tanto nai-
ve. No por la forma final visual que se
utilice, sino por la forma conceptual en
la que trabajamos con las imagenes. Ten-
driamos que comprometernos, tanto los
tedricos como los autores, a llegar real-
mente a conocer el codigo que estamos

LUSTRACION

utilizando, para saber como funcionan
todos esos elementos con los que traba-
jamos.

Educar la sensibilidad

Ulises Wensell

De acuerdo en que la ilustracion es un
arte en si mismo, pero ;por qué no pue-
de servir también como iniciacion? Me
da la sensacion de que se esta excluyen-
do esa posibilidad. Sin embargo, en la
actualidad, la influencia que se ve en los
tlustradores procede del mundo pictori-
co, no del mundo de la ilustracion. Y no
creo que eso sea ni deseable ni todo lo
contrario. Pero no me parece mal que,
por poner un ejemplo, un chaval abra un
album y vea en ¢l algo que todavia no
sabe qué es, pero que, con el tiempo,
pueda reconocer en otro tipo de trabajo,
que puede ser una pintura de un museo.
A mi eso no me parece mal.

No hay que olvidar que la ilustracion
no €s mas que una pintura literaria, que

JOHMN BURNINGHAM, COME AWAY FROM THE WATER, SHIRLEY!, JONATHAN CAPE, 1977,

WMinsteno de Cultura 20171
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tiene una relacion con un texto y, por tan-
to, unos condicionantes que la determi-
nan como realista, no naturalista. Cuan-
do se lanza un mensaje (texto) y éste esta
relacionado con otro que lo enriquece
desde el punto de vista plastico, ambos
mensajes educan la sensibilidad y, por
tanto, preparan para lo que sea. También
para contemplar arte. No es que eduquen
para el arte, pero educan la sensibilidad
del individuo que los recibe y que, des-
pués, estara preparado para lo que sea.

Gusti

Me gustaria hablar del libro, de la 1lus-
tracion de los libros infantiles, pero ten-
go que empezar diciendo que a mi me
cuesta entender todos esos estudios teo-
ricos que sirven, que estan muy bien,
aunque yo prefiero guiarme por los sen-
timientos. Es un topico, pero creo que
cada persona es un mundo. Y, por ejem-
plo, cuando hablamos del arte, siempre
hablamos de Picasso o de Mird. Sin em-
bargo, para mi son arte la television y el
comic. Me crié con el coOmic y me atre-
veria a decir que es un arte. Y no arte
menor. Es tan arte como la pintura de Pi-
Casso.

Por otra parte, cuando ilustro un texto
no me planteo si traiciono al autor o no.
Yo leo su historia y la interpreto. Cada
tlustrador haria su propia interpretacion,
de lo contrario todos dibujariamos lo
mismo. En todo caso, una buena ilustra-
cion no es aquella que solo es buena es-
téticamente, sino la que hace que el libro
sea mas bonito, en el sentido de que se
lea mejor. A mi no me gusta hacer abs-
traccion de la historia; es verdad que, en
definitiva, dibujamos lo que queremos,
0 lo que nos sale, o lo que podemos, pe-
ro siempre con el condicionante de la
historia.

Ademas, creo que hablamos mucho de
los nifios, de codmo interpretan nuestras
tlustraciones, pero nos olvidamos de los
padres. Y, en definitiva, los libros fun-
cionan o llegan a los nifios si previa-
mente han gustado a los padres. Enton-
ces, de la educacion que tenga el padre,
de su cultura estética, dependera que un
libro 1lustrado de calidad llegue a las
manos de su hijo. Y lo mismo ocurre en
el colegio. Es un tema que a mi me gus-
taria que se debatiera.

Y, para terminar, opino que los que
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ilustramos libros hacemos arte, pero sin
olvidar que es un arte que se tiene que
vender, por lo que hay muchos condi-
cionantes en este arte. No nos ponemos
a dibujar porque nos da la gana, lo hace-
mos por encargo. Aunque yo, cuando
ilustro un libro, no lo hago pensando en
si se vendera o no. Con lo cual, la base
es sana, es auténtica.

Narrar con imagenes

Arnal Ballester

Estoy muy de acuerdo con las ultimas
opiniones que mis compafieros han mani-
festado, pero cuando muchos de ellos han
dicho con tanto aplomo que «somos deu-
dores de la pintura», me he sentido un po-
co extrafo, pues me considero deudor, en
primer lugar, del cine. De las sesiones do-
bles del cine de mi barrio, que iban com-
plementadas con los tebeos, muchas ve-
ces lamentables desde el punto de vista
grafico, ya no digo de contenidos, y tam-
bién de lo que podia ver cuando mis pa-
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RALPH STEADMAN, INSPECTOR MOUSE, ANDERSEN PRESS, 1980

dres me llevaban a un museo 0 a una ex-
posicién (lo que era raro, porque era una
familia humilde), y por lo que, desde lue-
go, he aprendido después. Pero cuando
me peguntan ;ti queé eres?, ;como defini-
rias tu funcién como ilustrador?, siempre
contesto que soy un narrador. Y, a partir de
ahi, intento explicar todas las funciones y
todas las circunstancias que confluyen
en mi trabajo de ilustrador. Porque no
soy solo ilustrador, sino también peda-
gogo de la ilustracion, ya que doy clases.
Eso me ha obligado a reflexionar y a ra-
cionalizar muchas de las cosas que du-
rante anos habia estado haciendo de una
forma inconsciente. Y he tenido que ex-
plicarlas a otros que querian ser 1lustra-
dores y que tenian la idea de que ser ilus-
trador es hacer acuarelas, o hacer unos
dibujos mas o menos elaborados desde
el punto de vista de la composicion, el
color, etc., pero que tenian una escasa no-
cion de que, cuando ilustramos, estamos
contando una historia con unos medios
que no son los de la literatura, pero que,
en tanto que medios graficos, recogen

17

T
CLIJ102

it -

L

-

multiples influencias de lo que ha sido la
cultura visual desde hace mucho tiempo.

Esa conciencia de narrador, por asi de-
cirlo, es importante ademas porque reco-
noce la fuente de la que hemos bebido los
ciudadanos de este siglo: el cine, un feno-
meno que ha sido mucho mas importante
incluso que muchas de las corrientes del
arte contemporaneo. Es mas, pienso que
esa especie de hermana mayor de la 1lus-
tracion que a veces tendemos a pensar que
existe, que es la pintura, esta en una enor-
me crisis desde que irrumpio algo tan im-
portante como ha sido el cine en la vida
cultural de este siglo.

Tengo la impresién de que los ilustra-
dores siempre tenemos que pedir per-
don y legitimar de alguna manera nues-
tro trabajo; tenemos que explicar las
conexiones que existen entre la 1lustra-
cion y las otras artes. Sin embargo, en
mi opinion, la ilustracion es arte. Es un
arte y punto. Ni con mayusculas, ni con
minuasculas. Lo que ocurre es que den-
tro de la produccion habra ilustraciones
menores como hay cuadros menores,

TOMI UNGERER, PAPA SCHNAPP, DIOGENES VERLAG, 1973.
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muchos cuadros menores. Yo creo que
estamos inmersos en una crisis global
de todas las formas de narracion y es
absurdo intentar mantener las divisio-
nes renacentistas y neoclasicas y del si-
glo pasado, cuando estamos hablando
de creacion o de arte. Ahora bien, esto
no responde a la cuestion que aqui nos
ocupa, que es por que demonios la 1lus-
tracion sigue considerada como un arte
menor. Yo responderia de una forma
que, a lo mejor, parece muy bruta, pero
que es clara: se trata, esencialmente, de
una cuestion de mercado. Y es que he
leido cantidad de documentacion sobre
el asunto, he intentado buscar parame-
tros de tipo cultural, de calidad de los
autores, de capacidad comunicativa, de
capacidad de incidencia, etc. y solo he
encontrado una razon: la ilustracion ha
quedado reducida a unos ambitos con-
siderados secundarios por razones de
mercado.

También quisiera llamar la atencion

LUSTRACION

TONY ROSS, PUSS IN BOOTS, ANDERSEN PRESS, 1981,

sobre el hecho de que se habla de la ilus-
tracion restringiéndola mucho al terreno
de los libros infantiles y juveniles, que
es nuestro tema, pero tengo que recordar
que hay una ilustracion adulta que se
manifiesta, no solo a través de la prensa,
sino también a través de la ilustracion de
libros para adultos. Una practica muy
saludable que existe en paises civiliza-
dos (no es el caso del nuestro), y que ar-
tistas contemporaneos de esas «artes
mayores» han practicado con asiduidad,
empezando por Picasso, por ejemplo. Y
esos artistas no consideraban que eso
fuera una cuestion menor; para ellos era
una manifestacion de un mismo hecho
creativo. Y ahi tengo que discrepar con
Miguelanxo Prado: dudo que nadie pue-
da pintar de manera diferente cuando
hace un comic o cuando ilustra. A no ser
que se produzca una escision en el 1lus-
trador de este tipo: cuando ilustro, in-
conscientemente, estoy haciendo un arte
menor; en cambio, cuando pinto, ahi es-

18

g i
CLIJ102

toy creando. No digo que sea el caso de
Miguelanxo, pero he comprobado que si
es el caso de muchos ilustradores que,
en cuanto llegan a la cuarentena y pien-
san ;qué estoy haciendo yo ilustrando,
cuando iba para pintor?, empiezan a
querer ser artistas y creadores. Y siem-
pre les digo: jpero carambal!, si estais
haciendo cosas muy buenas como 1lus-
tradores...

Me resisto a acabar sin citar un pre-
cedente, el del ilustre dibujante catalan
Opisso. Ricardo Opisso, que muri6é amar-
gado y absolutamente enfadado con Pi-
casso, porque el pintor malagiiefio habia
llegado a donde ¢l hubiera querido llegar.
Sin embargo Opisso, siendo un grandisi-
mo artista, solo desarroll6 su arte a través
de sus 1lustraciones, sus chistes, sus his-
torietas, sus caricaturas... y nunca alcan-
z0 el reconocimiento que merecia.

Gemma Lienas

Estoy muy de acuerdo con Arnal Ba-
llester, porque creo que ha metido exacta-
mente el dedo en la llaga, aunque no sé si
utilizaria la misma terminologia que é€l,
porque no se si cuando dice «es un pro-
blema de mercado», entendemos todos lo
mismo. Para mi, mercado es volumen de
negocio. Y si fuera eso, realmente, la ilus-
tracion y la literatura infantil y juvenil
(L1J) en general, tendrian que tener un pe-
so extraordinario en todas partes, porque
generamos mas volumen de negocio que,
por ejemplo, la literatura de adultos. O sea
que creo que no es un problema de mer-
cado en términos econdmicos; €s un pro-
blema de otra indole, pero va por ahi. Es
decir, los ilustradores estdis asociados a
los que nos dedicamos a la L1J, y eso tam-
bién esta desprestigiado, desgraciada-
mente. Ultimamente me ha tocado asistir
a algunas mesas redondas, debates, etc.,
en los que estan invitados autores de L1J,
y me sorprende comprobar que no hay ni
un especialista en L1J, sino que la mayoria
son autores de adultos que han hecho in-
cursiones en este campo, unas veces con
fortuna y otras con muy mala pata, la ver-
dad, pero ahi estan. Y entonces siempre
pienso: y toda la gente que de verdad se
dedica a lo juvenil y a lo infantil desde ha-
ce tanto tiempo, ;donde esta? La res-
puesta: seguramente es que «no vistey.
Y nos pasa a todos. A los que ilustrais y
a los que escribimos. B
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Texto e 1magen,
;matrimonio a la fuerza?

Las relaciones entre texto e imagen y entre escritor e ilustrador fue otro
tema de debate importante durante el Simposio. El autor Juan Farias
defendio la incompatibilidad entre esas dos formas de expresion que son
la escritura y la imagen, mientras que Antonio Ventura, editor, se refirio
a los albumes ilustrados, destacando que las mejores obras en este
ambito se dan cuando autor e ilustrador son la misma persona. En las
discusiones posteriores se analizo a fondo la funcion de la ilustracion,
se abundo en la vieja polémica de si las ilustraciones limitan la
imaginacion del lector, y se hablo de

la competencia entre ilustradores y escritores.
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ALFONSO RUANO, EL CABALLO FANTASTICO, SM, 1985.



| segundo tema del Simposio
consistio en analizar las relacio-
nes entre texto e imagen y entre
autor e ilustrador. Juan Farias, como au-
tor, y Antonio Ventura, como editor y es-
pecialista en libros 1lustrados, leyeron
dos breves comunicaciones.
Especialmente polémica fue la de Juan
Farias, ya que en ella el escritor defendid
la incompatibilidad entre texto e ilustra-
c10n, partiendo de la base de que, siendo
ambas manifestaciones artisticas en si
mismas, que precisan de un receptor que
las interprete personal y subjetivamente,
cuando se ofrecen juntas no hacen mas

LUSTRACION

que provocar interferencias en la recep-
cion. De ella entresacamos los parrafos
mas significativos.

Dos formas distintas de
expresion

«Leer, contemplar, escuchar, son de-
sencadenantes de emociones. Si veo un
cuadro, escucho una sinfonia, leo un poe-
ma, y todo eso lo recibo sobre la piel
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MIGUEL CALATAYUD, LIBRO DE LAS MALICIAS, 5M, 1990,

desnuda, si afecta a mi sensibilidad, si
me siento herido, cautivado o indiferen-
te, estaré dando sentido al arte y a la li-
teratura. El artista, el escritor, si no es un
ingenuo, sabe que no es €l quien remata
su trabajo, que lo terminan, de una for-
ma distinta y unica, cada uno de los que
se acercan a un lienzo o a una novela o
un poemay.

«Ahora bien, la ilustracion se produce
despues de la lectura subjetiva que hace
el 1lustrador del texto a ilustrar. Si el 1lus-
trador es un artista de verdad, si sus di-
bujos surgen auténticamente de la inter-
pretacion creativa del texto (y no aquello
de aqui dibujo un mosquetero, y aqui un
burrito y un pino, etc.), €so es generar ar-
te. Pero, asi y todo, ilustrar siempre es
una accion subordinada, esta condicio-
nada por un texto, y ademas, siempre re-
flejara una opinion personal, serd una
lectura distinta a la que pueda hacer cual-
quier otro lector. Por eso, para mi, la ilus-
tracion es muchas veces una interferen-
cia entre yo y lo que estoy leyendo.

«Con ello no me refiero a un tipo de
tlustracion sustancial, aquella en la que
dibujo y texto se complementan, cuando
no se puede entender el uno sin el otro.
El problema se presenta cuando la ilus-
tracion es creativa, producto del impac-
to emocional que el texto produce en un
ilustrador magistral, como John Tenniel,
Gustave Doré, y muchos de los que es-
tais aqui. Estos ilustradores son capaces
de estropear la aventura de leer, porque
inducen al lector a seguir caminos que
no son los propios de cada lector. Pick-
wick, Pinocho, el capitin Nemo, Alicia,
han quedado cautivos de su ilustracion,
y asi, cualquier chaval que coja uno de
estos libros vera condicionada su creati-
vidad por esos dibujos absolutamente
maravillosos. Yo creo que la imagina-
cion debe estar en libertad, de forma que,
al leer, cada uno pueda crear sus propias
imagenes. Por ejemplo, mi Pickwick y
mi Alicia no tienen nada que ver con las
Imagenes suyas que veo en los libros».

«Ese es mi problema con la ilustra-
cion. Creo que dibujo y texto son dos
formas distintas de expresion, que exi-
gen lecturas distintas. Para mi la ilustra-
cion es arte puro y duro, cuando se crea
con honestidad, no cuando se crea de ofi-
c10, rutinariamente, como se ve en tantos
libros 1lustrados. Pero su desencadenante



es la lectura, y para mi, insisto, no creo
que sean compatibles ilustracion y textoy.

A continuacion, Antonio Ventura dio
lectura a su comunicacion:

«Se me piden unas palabras para este
encuentro que traten de la relacion entre
los textos y las ilustraciones en los libros
de literatura para nifios. Dada la ampli-
tud del tema y la brevedad del tiempo
para exponerlo, he acotado el asunto,
circunscribiéndolo a los grandes libros
de imagenes o albumes ilustrados. Por
comodidad personal, y creo que también
para aclaracion del auditorio, tengo que
decir que no hablo desde ninguna pers-
pectiva didactica, sicoldgica o pedago-
gica, que mis reflexiones no responden a
mas postulados que el resto de mis opi-
niones sobre el tema que nos ocupa, y
que lo que manifiesto parte de las obser-
vaciones personales en mi trabajo, prime-
ro como docente y ahora como editor». P

«En el ambito de los grandes librosde | =~
imagenes he establecido dos clasifica- [sio
ciones que, no por evidentes, creo que se
deban obviar. La primera seria: libros so6- Bl o BN e T S N P i S L e R T e e e Y
lo de imagenes y libros con un texto mas P R T e TR e R A Rl e
o menos breve. La segunda: libros escri- B e e R SUESREET R e TR R
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tos e 1lustrados por dos personas diferen-
tes y libros en los que el ilustrador escri-
be sus propios textosy.

«Sobre el primer grupo de la primera
clasificacion, es decir, libros sin texto,
realmente no habria nada que decir, pues
mi comunicacion trata de la relacion en-
tre texto e ilustracion, y si éste no exis-
te, pareceria que esta clase de libros que-
daria fuera del ambito de mi comentario.
Pero me parece que los limites no son
tan nitidos. Puede ocurrir que nos en-
contremos con albumes que en su edi-
cion espaiiola aparecen con un texto, tal
es el caso de Por qué, de Nicolai Popov,
editado en el Arca de Grijalbo-Monda-
dori, que en su edicion original no exis-
tia. O bien el caso contrario: libros que
inicialmente se publicaron con un breve
texto como El gato y el pez, de Andre
Dahan (Destino), y que en otras edicio-
nes dicho texto ha desaparecido. No se
trata de seguir enumerando ejemplos,
creo que estos son suficientes para po-
der afirmar que existe un tipo de libro
ilustrado en el que el texto es claramen-
te un pretexto, o lo que es lo mismo, el
texto es un elemento prescindible y que
la peripecia viene definida por las ima-
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genes. En funcion de la complejidad de
las mismas, estaremos ante un libro para
primeros lectores o para lectores de todas
las edades. En ambos casos no parece
que tenga ningun sentido la inclusion de
la palabra escrita. Son libros para ser lei-
dos como propuesta plastica narrativay.

«La concepcion de las imagenes, el
tratamiento de las composiciones, la re-
lacion entre los elementos que las cons-
tituye, la complejidad y extension de la
historia, van a ser los elementos funda-
mentales que definan las caracteristicas
del libro y, consecuentemente, el colec-
tivo de lectores al que el libro va dirigi-
do. jOh!, de Josse Goffin (MSV), o El
globito rojo, de lela Mari (Lumen), serian
un ejemplo de libros solo de imagenes pa-
ra los mas pequenos. Habia una vez un
perro de Monike Martin (Parramon), o £/
viaje de Anno de Mitsumasa Anno (Ju-
ventud), son una muestra de albumes pa-
ra lectores de todas las edadesy.

«Del mismo modo, encontramos albu-
mes en los que se hace necesaria la pre-
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JESUS GABAN, CATERINA DE BINIMEL-LA

. AURA COMUNICACION, 1992,

sencia del texto, tanto mas cuanto mas
compleja sea la historia. Es en este gru-
po en el que realmente aparece la segun-
da clasificacion que antes proponia: li-
bros de un sélo o varios creadores. A mi
juicio, es en los albumes dibujados y es-
critos por la misma persona donde se en-
cuentra una mejor relacion entre el tex-
to y la ilustracion. Son libros en los que
ambos elementos se complementan, dia-
logan entre si, aparecen complicidades
entre uno y otra, existen silencios pre-
tendidos en el texto que la ilustracion lle-
na, la narracion bascula de un elemento
a otro, primando en ocasiones la imagen
y en otros momentos la palabra escrita.

«No pretendo decir que ésto no se pro-
duzca en libros en los que el ilustrador
es alguien diferente al escritor, pero, a
mi juicio, sucede de una manera mas ar-
monica cuando el 1lustrador y el autor son
uno. Ejemplo de ello es la obra de Mau-
rice Sendak, Leo Lionni, Ralph Stead-
man, Janosch, John Burningham, David
McKee, Tomie de Paola, Ungerer, Antho-



ny Browne, Chris van Allberg, Helmer
Heinz o Tony Ross. Es en las obras de
estos grandes ilustradores y de otros
muchos que no he nombrado, donde en-
cuentro no sélo bellas imagenes, sino
también textos significativos, y una bue-
na conjuncion entre aquellos y €stos. Se
habra observado que en la relacion ante-
rior no aparecen 1lustradores espaioles,
tampoco 1lustradoras. La omision es pre-
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tendida. No es en este apartado donde
yo encuentro lo mas importante del tra-
bajo de los artistas nacionales. La ex-
cepcion la constituirian la serie de Mu-
nia, de Asun Balzola (Destino), La luna
de Juan de Carme Solé (Hymsa), y al-
gun album de Arcadio Lobato todavia no
publicado en Espaiia».

«Es en los libros con escritor e ilustra-
dor diferente, donde yo encuentro los
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JAVIER SERRANO, EL TERRIBLE SAFRECH, AURA COMUNICACION, 1992.

mejores trabajos, no so6lo con una buena
relacion entre texto e ilustraciones, sino
con textos que son valiosos en si mismo
e ilustraciones de calidad. Y es en este
apartado donde aparecen la mayoria de
los trabajos, excelentes en muchos ca-
sos, de los ilustradores espafioles, pero
también en abundantes ocasiones acom-
pafiando textos sin mayor interés. Para
no cansar con una lista interminable, pe-
ro también con la intencién de no dejar
fuera a nadie de los, a mi juicio, funda-
mentales, citaré como ejemplos de una
buena conjuncion entre texto e ilustra-
cion, las siguientes obras: El nifio que
tenia dos ojos, de Ulises Wensell, sobre
texto de Miguel Angel Pacheco y Garcia
Sanchez (Altea); Libro de las M’Alicias,
de Miguel Calatayud, con texto de Mi-
quel Obiols (SM); La pequeria Wu-Li, de
Gusti, con texto de Ricardo Alcantara
(SM); El caballo fantastico, de Alfonso
Ruano, con texto de Moisés Ruano (SM);
La nina calendulera, de Tino Gatagan,
con texto de Carlos Murciano (SM); El
temible Safrech, de Javier Serrano (Aura
Comunicacion), y Catalina de Beni.mela,
de Jesus Gaban (Aura Comunicacion),
ambos con texto de Ricardo Alcantara; y
Yo las queria, de Carme Sol€, con texto de
Maria Martinez (Hymsa). Quedan fuera
de esta relacion los libros que no son al-
bumes, y también aquellos albumes que
ofrecen un hermoso texto y unas bellas
tlustraciones, pero que no son libros in-
fantilesy.

«Evidentemente, no estan todos los
que son, pero si son todos los que estan.
Cabria completar esta relacion con otra
similar, probablemente mas extensa, con
autores e ilustradores extranjeros, pero
pienso que no viene al caso. Considero
que éstos son suficientes ejemplos de lo
que entiendo por relacién adecuada en-
tre ilustraciones y texto en el ambito de
los grandes libros de imagenes. Un gé-
nero que no goza lamentablemente de
muy buena salud en Espafia, pero que, a
pesar de ello, ha ofrecido en los ultimos
afnos muestras de trabajos de gran cali-
dad, gracias a la labor de algunas edito-
riales como Loguez, Kokinos o La Ga-
lera, algunos de ellos buena muestra de
aquello que decia Sendak al referirse a
las funciones de la ilustracién: La ilus-
tracion puede ser una expansion del tex-
to (...), es la version del texto hecha por



el ilustrador, su propia interpretacion.
Es la razon por la cual uno es socio ac-
tivo en el libro y no un mero eco del au-
for».

Limitar la imaginacion del lector

La lectura de las comunicaciones de
Juan Farias y Antonio Ventura dio lugar
a un apasionado debate en el que se pu-
sieron de manifiesto los diferentes pun-
tos de vista de autores, 1lustradores, edi-
tores, libreros y especialistas, sobre la
importancia y la funcion de la ilustra-
cion en los libros para nifios, sobre la ya
vieja polémica de si las ilustraciones li-
mitan la imaginacion del lector, y sobre
las posibles interferencias que las ilus-
traciones provocan entre el texto escrito
y el lector.

De nuevo intervinieron en las discusio-
nes los ilustradores Miguelanxo Prado,
Gusti, Arnal Ballester y Miguel Calata-
yud, junto a la librera Ana Escarabajal, los
editores Xavier Blanch y Jesus Ballaz, los
especialistas en L1J, Teresa Duran y Javier
Garcia Sobrino, y la coordinadora de pro-
gramas de la Fundacion German Sanchez
Ruipérez en Salamanca, Raquel Lopez.

Miguelanxo Prado

Quiero empezar con un comentario a
lo dicho por Farias, que es en apariencia
contradictorio. Diria que estoy comple-
tamente de acuerdo con él. Creo que, tal
como €l lo describe, el texto y las 1lus-
traciones se estorban mutuamente. Pero
también creo que Juan Farias es un tram-
poso porque esta utilizando un esquema
expositivo que nos induce al engano, co-
mo si fuera un juego de prestidigitacion.
Imaginemos lo que €l dice con otro ejem-
plo: con una cancion. Una cancion es un
texto mas una musica y, por tanto, el au-
tor del texto podria decir que la musica
estorba al texto, porque el texto musicado
ya no es el texto tal como él lo habia con-
cebido, y que el autor de la musica indu-
ce a interpretar y a sentir ese texto de una
forma determinada. ;Dodnde esta la tram-
pa? En que una cancion es, justamente, la
conjuncion de esa letra y esa musica, que
no tienen el mismo valor por separado, es
decir, solo pueden ser escuchadas con-
juntamente. Entonces, s1 se las separa,
se podra hacer un analisis y decir, por
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ejemplo, esta cancion tiene una letra muy
buena, pero la musica es penosa. Pero el
analisis veraz lo tienes que hacer que ha-
cer del conjunto de las dos cosas.
Entonces, ;en qué estoy de acuerdo
con Farias? En que, normalmente, los
trabajos que hacemos los ilustradores
consisten en «poner imagenes» un texto
que ha escrito un sefior (y entonces es
facil que texto e imagenes se estorben),
y ahi esta el fallo, porque un libro 1lustra-
do no deberia ser eso. Un libro ilustrado
tendria que ser un texto creado con la idea
ya muy clara de que va a tener unas ima-
genes con las que debe convivir. Lo que
pasa es que muy rara vez (es la impresion
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que yo tengo, porque no soy un experto)
se plantean asi las cosas. Es decir, que es-
critor e ilustrador se sienten juntos para
crear un ente Unico, que va a estar com-
puesto por un texto y unos dibujos que no
podran ser concebidos ya por separado.
Aparte de esto, y respecto a la limita-
cion de la imaginacion que suponen las
imagenes, creo que también aqui, Farias
nos quiere enredar con otro truco de
prestidigitacion. El mismo, como autor de
un texto, le esta poniendo limites al lector
cuando dice: «fulanito es un nifio pelirro-
jo», 0 «el pueblo estaba al pie de los acan-
tilados». Entonces, si admitimos que el
escritor pueda poner coto a la imagina-
cién del lector dandole determinadas pau-
tas, ;por qué no se puede aceptar que el
ilustrador dibuje a ese nifio pelirrojo o a
esos acantilados de una forma de-
terminada? Lo que ocurre es que €l
ha escrito sobre esos acantilados
sin pensar en ningun momento que
tendrian que ser dibujados, y por
€s0, Creo yo, siente esa sensacion
de usurpacion. Todo eso desapare-
ceria si planteasemos el libro 1lus-
trado como un proyecto bien defi-
nido desde el principio, y no como
el fruto azaroso de una convivencia
que, la mayoria de las veces, de-
pende unicamente de una decision
editorial mas o menos acertada.

Ana Escarabajal

Quiero aclarar que soy librera vy,
por tanto, no soy especialista en
este tema. Pero, partiendo de que
estamos hablando de una 1lustra-

TINO GATAGAN, LA NINA CALENDULRA, SM, 1989,



cion de calidad, de esa ilustracion que,
como ha dicho Juan Farias, surge de la
emocion, y teniendo en cuenta que la
imaginacion del lector viene dada por la
memoria de la experiencia que el lector
ha ido acumulando, bienvenida sea esa
interferencia. Ademas, pensando en los
modelos estéticos que tienen los nifios
en este momento, con los que ya hemos
dicho que ninguno estamos de acuerdo,
creo que si esa interferencia va a influir
en esos modelos, bienvenida sea.

Gusti

Se ha dicho que un libro ilustrado em-
pieza siempre con un texto, y tengo que
decir que no siempre es asi. A veces las
historias comienzan a partir de un dibu-
jo que el ilustrador le presenta al escritor
para que haga un cuento. Lo que puede
ocurrir es que el cuento que sale de ahi
no responda a la idea que el ilustrador
tenia de ese personaje, que el autor haya
escrito ofra historia que no es la que el
ilustrador se imaginaba, y entonces, pues
bueno, no se hace. Tampoco hay que po-
nerse muy puntillosos con este tema.

Por otra parte, quisiera hacer un co-
mentario sobre lo que es la colaboracion
entre un escritor y un ilustrador. Yo creo
que el autor de un texto que va a ser ilus-
trado, ya es consciente de ello, y cuando
escribe deja algun espacio para el ilus-
trador. En mi1 experiencia personal, he
sentido que en los textos hay espacio pa-
ra la ilustracion. Trabajo mucho con Ri-
cardo Alcantara y con sus textos suele
sucederme que encuentro facilmente la
lectura en imagenes. Luego puede ocu-

WMinsteno de Cultura 2071

LUSTRACION

rrir que donde €l se imaginaba, por ejem-
plo, la ciudad de Barcelona, yo le dibuje
Nueva York... Pero, bueno, lo discutimos y
creo que eso es muy enriquecedor.

Javier Garcia Sobrino

En relacion a lo que plantea Migue-
lanxo Prado, es verdad que la situacion
optima seria aquella en la que el autor y
el 1lustrador se pudiesen sentar a una me-
sa y que el libro creciera de la mano de los
dos. Pero, a partir de su ejemplo de la can-
cion, también encontramos cantantes que
han musicado a poetas conocidos y el re-
sultado ha sido bueno. Asi que no creo
que esa situacion optima de trabajo con-
junto autor-ilustrador sea imprescindible.

Por otra parte, no creo que esa lectura
del texto que hace el ilustrador, y que se
ofrece después al lector en un libro ilus-
trado, sea una interferencia entre el tex-
to y el lector, a no ser que el lector tenga
una trastienda estética muy pobre. Co-
mo antes decia Ana Escarabajal, con las
referencias estéticas que tienen la mayo-
ria de los nifios, bienvenidas sean estas
ilustraciones. Ademas, yo creo que, en la
medida que los mensajes plasticos, esté-
ticos, sean diversos, el lector de libros
llustrados ird creandose una trastienda
literaria y plastica que aumentara su ca-
pacidad de analisis y de critica. Por eso
nunca sera una interferencia.

Y anado una pregunta: ;cOmo vivis
los ilustradores la situacion de enfrenta-
ros a un texto plano, muchas veces di-
dactico, o eso que ahora se llama, de con-
tenidos transversales? Porque vosotros, y
otros ilustradores ausentes, sois los que
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1lustrais la mayoria de los libros infanti-
les que se publican en este pais y, a mi
juicio, la mayoria de esos libros son ab-
solutas bobadas.

¢ Pactar o rivalizar?

Arnal Ballester

Creo que, en la actualidad, tal como
esta conformada la produccion de libros
ilustrados, tanto el 1lustrador como el es-
critor tienen que estar dispuestos a pac-
tar. Aqui se ha dicho que las condiciones
ideales para hacer un libro ilustrado se-
rian aquellas en las que, o bien hay un
producto hecho por una sola persona, o
bien por dos personas que estan muy
identificadas. En mi opinidn, eso puede

CARME SOLE VENDRELL, YO LAS QUERIA, DESTING, 1984.

parecer muy 1ideal, pero esas no son las

condiciones normales de produccion de
los libros.

Y en este punto, voy a unir dos cosas:
creo que es cierto que, en la mayoria de
los casos, texto e ilustracion se estorban.
Pero se estorban, justamente (y aqui con-
testo a la pregunta de como vivimos los
tlustradores la tortura de ilustrar un texto
plano, etc.), por el tipo de libros con los
que trabajamos. Siempre he dicho que
prefiero los textos planos, porque me de-
jan una libertad enorme, ya que parto de
una cierta identificacion grafica con ele-
mentos que se dan en el texto, y a partir
de ahi narro mi propia historia sobre el
asunto. Es decir, no necesariamente la
produccion comercial de determinados
libros supone una limitacion a mi capa-
cidad creadora. Aunque, a veces si. Son



tan muermos los textos a ilustrar, que me
duermo y entonces es imposible...

Sin embargo, creo que, entre esa situa-
cion real que nos obliga a matrimonios de
conveniencia, y la situacion ideal que da-
ria lugar a libros perfecta y consciente-
mente hechos, hay todo un abanico de
situaciones que no debemos olvidar. En
este sentido, tenemos que abrir el espa-
cio hacia féormulas que no se estan pro-
bando suficientemente, y tenemos que
convencer a quien sea para que se prue-
ben, se experimenten y se utilicen. Esto
es lo importante. Por ejemplo, reivindi-
co el hecho de que, de una vez por todas,
las editoriales se dediquen a producir li-
bros en los que la narracion esté expre-
sada exclusivamente a traves de las ima-
genes. Es un experiencia que en nuestro
pais no se ha generalizado, pues consti-
tuye una infima minoria dentro de la
produccion, y asi, tal vez, podriamos ha-
blar de la verdadera capacidad expresiva
de nuestros trabajos.

Al margen de ello, también percibo en
algunos casos una opinion muy negativa
respecto a lo que podria ser el trabajo del
ilustrador por encargo. Y en esto no soy
tan purista. Parto de la base de que, prac-
ticamente, toda creacion ha sido por en-
cargo, y que el encargo tiene una serie
de limitaciones indudables, pero no es
un obstaculo absoluto a la creatividad
(hay muchos churros creados en condi-
ciones de libertad). Pienso que tenemos
que plantearnos nuestra profesion, o nues-
tra actividad, o nuestro arte, en relacion a
las cosas tal como se estan produciendo
realmente, y entonces juzgar el valor de
las 1magenes en funcion de lo que ellas
aportan, intrinsecamente, a este proceso.

Xavier Blanch

Quiero empezar diciendo, para que no
se mal interprete lo que expresare¢ a con-
tinuacion, que para mi la ilustracion es
un arte con mayusculas. A partir de ahi,
en la mayoria de los casos, al menos des-
de mi experiencia como editor, el traba-
jo de ilustracion va a remolque de un
texto. Es una constatacion. Lo cual hace
pensar que hay aqui un punto importan-
te para diferenciar la ilustracion de otras
artes, como las pictoricas, que son mas
autonomas.

Con respecto a ese trabajo ideal, en
pareja, entre autor e ilustrador que crean
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una obra partiendo de cero, a mi me re-
sulta dificil pensar que se pueda dar. Por-
que incluso cuando llega a la editorial un
tandem de creadores, en muchos casos no
significa que hayan trabajado desde cero
y permanentemente juntos, sino que uno
ha completado o ha narrado el trabajo del
otro.Y ahi daria la razon a Arnal Ballester
en que los 1lustradores son otros narrado-
res. Son narradores de un narrador cuan-
do 1lustran un texto que ya esta escrito y,
en este sentido, también tendria razon
Juan Farias: hay un filtro, una interpreta-
c1on de por medio entre escritor y lector.

Desde mi punto de vista, a nosotros
los editores nos incomoda bastante que
el trabajo nos llegue acabado. Normal-
mente encargamos las ilustraciones so-
bre un texto determinado, pero cuando
viene un tdndem con un trabajo, te obli-
ga a todo o nada. Y es bastante dificil
coincidir siempre, porque uno también
tiene su criterio, se ha hecho su inter-
pretacion, y puede que le guste solo una
parte de la obra, el texto o la ilustracion,
pero no necesariamente las dos cosas. Y
entonces eso te obliga bien a provocar el
divorcio, que es dificil, o bien a rechazar
todo, que tampoco es facil.

Por otra parte, y sin animo de crear mas
controversia, he de decir que desde mi tra-
bajo constato que a menudo hay una cier-
ta rivalidad, a pesar de las buenas inten-
ciones, entre el colectivo de 1lustradores y
el de escritores. Y eso se detecta clara-
mente cuando se habla de distribuir dere-
chos de autor. Cuando hablas con los ilus-
tradores te dicen que se valora mejor a los
escritores, y al revés. Y no siempre, por
supuesto, repartir los derechos al 50% es
una solucion salomonica buena.

Jesus Ballaz

A mi me gustaria enlazar con algo de
lo que ya se ha hablado, que me parece
muy importante. Creo que la ilustracion
tiene que ver con un tipo de transmision
cultural a la que no damos mucha 1m-
portancia, y que muchas veces dejamos
de lado, que es la transmision de la sabi-
duria humana, la transmision de los uni-
versos simbolicos, que todos los huma-
nos necesitamos para aprender a pensar,
a dar valor a las cosas, a adquirir pautas
morales. En este sentido, pienso que en
este mundo de cultura visual en que vi-
vimos, las ilustraciones, unas buenas
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ilustraciones cargadas de emocion y que
refuercen el texto, cumplen una funcién
de transmision de universos simbolicos,
y también emocionales, que es muy im-
portante.

Teresa Duran

Quiero contestar a lo que ha dicho Xa-
vier Blanch. Creo que una de las ten-
dencias de la produccion editorial de es-
te pais es el trabajo a corto plazo. He
tenido oportunidad de trabajar en pro-
yectos extranjeros, y se trabaja mas a
largo plazo, con lo que hay tiempo para
un intercambio entre todos los profesio-
nales —editor, autor, ilustrador, maque-
tista— que trabajan en el proyecto y, por
tanto, hay tiempo para perfeccionarlo.
Aqui no ocurre asi, y yo creo que €so
lastra la profesionalidad.

También quiero poner el acento en la
importancia de la ilustracion aplicada.
Se ha hablado mucho de la imaginacion
del ilustrador, de su creatividad, y tam-
bién de que el ilustrador se esclaviza, se
comercializa si se dice «dibuja un pino».
No encuentro tan mal ni tan nocivo el
trabajo de cronista del ilustrador, es mas,
puedo agradecerlo mucho. He visto cier-
tos plumajes de los incas, ciertos colla-
res de los egipcios y muchas otras cosas,
gracias a que un ilustrador se ha esclavi-

ILUSTRACION

zado para mostrarmelas a mi. Es cierto
que el 1lustrador puede tener una narra-
tiva creativa, pero es cierto también que,
de la misma manera que yo puedo escri-
bir un articulo, también puedo escribir un
cuento, y el 1lustrador ha de tener la mis-
ma elasticidad profesional. Puede afiadir
ingredientes documentales a la ilustra-
c16n, ingredientes imaginativos, ingre-
dientes de investigacion del propio recur-
so de la imagen, técnicas variadas, etc.
Creo que hay una elasticidad profesional
que no pone un trabajo por encima de la
categoria de otro.

Raquel Lopez

Hablo como receptora de libros ilus-
trados y, desde esa perspectiva, creo que
la buena ilustracion no limita, sino todo
lo contrario, permite prolongar las posi-
bilidades de la imaginacion, facilita que
imaginemos cosas a partir de las image-
nes que estamos viendo.

Y respecto a esa capacidad del ilustra-
dor para crear una imagen tan fuerte que
limite la 1maginacion del receptor, tam-
poco estoy de acuerdo. Excepto las ima-
genes que tienen esa fuerza arrolladora
gracias a medios como la television, o a
fendmenos como el de Walt Disney, creo
que los nifios son capaces de recoger to-
do tipo de imagenes, de acumular ima-
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genes distintas y de ver en un mar, en un
monstruo o en un paisaje determinados,
una posibilidad como otra cualquiera.
Por eso yo creo que la imagen, la ilus-
tracion, te deja imaginar, te permite ima-
ginar.

Miguel Calatayud

Voy a contestar a algo que ha dicho Xa-
vier Blanch sobre esa «historia sin resol-
ver» que hay entre escritores e ilustrado-
res. Y es que, efectivamente, siempre
hubo y hay una especie de competencia,
no de rivalidad, entre nosotros. Una his-
toria, un western pendiente, un duelo en
OK Corral sin resolver, en el que, histo-
ricamente, el ilustrador siempre ha lle-
vado las de perder. Yo mismo he pasado
por experiencias de auténtica vergiienza
profesional, y nunca me he sentido apo-
yado por el autor literario. ;Por qué? Por-
que los derechos que se pagan siempre
han sido «de autor», y con la entrada del
tlustrador (que esta costando mucho que
se reconozca también como autor), el
editor hace porcentajes y reparte. Es 16-
gico que los escritores se sientan perju-
dicados o se nieguen a ese reparto. Y es
logico que los ilustradores sintamos un
tanto despreciados a nivel profesional y
artistico.

Esto ocurre hoy todavia. Y se aprecia
mas claramente en ese tipo de libros que
llevan poca ilustracion, en los que pare-
ce que se trata de «aportar unos dibuji-
tos», sin mas, y que si te descuidas, no
cobras. Existen la propiedad intelectual
y los derechos de autor, que son irre-
nunciables. Y me da igual que sean uno
o diez dibujos, en blanco y negro o en
color. Eso es irrenunciable. Y resulta que
hay colectivos en nuestra profesion que
funcionan como asociacion de ilustrado-
res, y que permiten que esto no se reco-
nozca. Creo que hasta que una asociacion
de ilustradores no contemple y proteja es-
to (bueno, no sé si es facultad de una aso-
ciacion), la situacion seguira siendo ab-
surda. Hice un libro en estas condiciones
hace afios, y creo que en este momento
hay un monton de colegas que estan tra-
bajando asi. Y perdonadme que haya ha-
blado tan claro, pero es que siempre nos
vamos por las cuestiones estéticas y artis-
ticas, y opino que esto también es impor-
tante. Porque, insisto, pienso que el tema
llustracion se trata con desprecio. W
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Recorrido historico

Retlexiones sobre el libro escolar ilustrado I

por Miguel Angel Pacheco*

Miguel Angel Pacheco, Jesiis Gabdn y Javier
Serrano presentaron, en el marco del Simposio,
una ponencia conjunta bajo el titulo de
«Reflexiones sobre el libro
escolar tlustrado». La
introduccion, que propone
un somero recorrido
historico por lo que ha sido
la evolucion del libro de
texto, le correspondio a
Pacheco, quien ademas se
refiere a la coveniencia de
plantear sin demora un
debate sobre la necesidad de
la ilustracion en los
manuales escolares. Como
reconoce el autor, muchas
de las ilustraciones de los
libros de texto son puramente decorativas, tienen
como unica funcion embellecer el producto,
hacerlo mas atractivo y competitivo.
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llustracion de Orbis pictus, de
Comenius.

Otra imagen
de Orbis
pictus, que
representa
el mundo.

e N3cle.



arece ser que tanto en Grecia co-

mo en Roma existieron ya libros

1lustrados, generalmente de bota-
nica o zoologia, que probablemente tu-
vieron que ver con la ensefianza. Lo
malo es que nadie los ha visto y los co-
nocemos solo por referencias escritas.
Habia también un concepto innegable-
mente aleccionador en algunas de las 1a-
minas, orlas y capitulares que adornaban
los codices abaciales. Claro que, al estar
hechos a mano y ser ejemplares unicos
—al 1gual que los rollos clasicos—, con
toda probabilidad no se permitia que los
manejaran los nifios.

Asi las primeras referencias historicas
considerables de los que hoy llamamos
libro escolar ilustrado se remonta a las
cartillas y silabarios de los siglos xvi1y
Xvll, de textos simplicisimos, comple-
mentados con toscas ilustraciones xilo-
grafiadas. Aun habra que esperar casi un
siglo para encontrar textos didacticos al-
go mas complejos, cuyas laminas se co-
rrespondan exactamente con ellos.

Un referente modélico

El Siglo de las Luces —aunque quiza
no sea por esto por lo que lo llaman Ilus-
trado— situa por primera vez la imagen
didactica en un contexto preciso, como
prolongacion organica de lo escrito, pa-
ra completar con ella, desde un punto de
vista estrictamente utilitario, el conoci-

i
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miento humano. Es decir, como materia
no solamente de informacion sino de co-
municacion y transmision de saberes.

El paradigma de ese periodo ilustra-
do fueron —en el terreno que nos ocu-
pa— los 3.135 excelentes grabados cal-
cograficos, de clarisima exposicion y
esmerada y elegante factura, que inte-
graron once de los veintiocho tomos
del Diccionario Razonado de las Artes,
las Ciencias y los Oficios que, con el
nombre genérico de Enciclopedia, de Di-
deroty D’ Alembert, vio la luz entre 1751
y 1772, en un Paris laico, volteriano y
prerrevolucionario. Aunque esta obra
tampoco se destinaba a la infancia, sus
claras y hermosas ldminas podrian per-
fectamente ser entendidas por un nifio
de hoy, cuyo nivel de conocimiento con-
creto supera en mucho al de la infancia
de aquel tiempo. Eran, de hecho, dibujos
para ser desentrafiados por cualquiera,
incluso por un analfabeto.

Es curioso constatar que la Enciclope-
dia estuvo suspendida —o mejor dicho,
prohibida— durante unos afios, por una
monarquia que, aunque asumiera como
mal menor cierto ascenso de la burgue-
sia, no estaba dispuesta a tolerar, sin em-
bargo, la divulgacion indiscriminada de
un acervo cultural, cientifico y técnico,
que hasta entonces habia sido patrimo-
nio de una selecta minoria aristocratica,
lo que hace pensar que la obra era tan
comprometida como eficaz.

Pero ademas, se da el caso de que la

Enciclopedia, gracias precisamente a
sus laminas, donde todo aparece dibuja-
do con una justeza encomiable, pulveri-
z0 el concepto de los gremios artesana-
les, que habia permanecido inalterable,
como la propia monarquia, desde la més
remota antigiiedad, al vulgarizar para el
gran publico practicas que hasta enton-
ces pertenecieron, de modo exclusivo, a
las corporaciones de los distintos oficios
mecanicos. He aqui coémo toda una re-
volucion técnica fue posible, en gran par-
te, gracias a esas ilustraciones.

Lo que va de ayer a hoy

Ahora bien, determinados conceptos
tedricos, éticos, filosoficos o politicos
no aparecen tan profusamente ilustrados
en la Enciclopedia. Ni las Matematicas,
ni la Quimica, ni la Lengua, ni la Filo-
sofia o la Religion cuentan con un cuer-
po de laminas representativo. La obra de
Diderot-D’Alembert es completisima,
en cambio, en cuanto atafie al &mbito de
las ciencias naturales, fisicas, mecani-
cas, tecnologicas; en difinitiva, al uni-
verso de lo concreto. Esta precision nos
parece fundamental para relacionarla
con el libro escolar contemporaneo.Y es
que hoy dia ilustramos la Fisica, el Co-
nocimiento del Medio y la Tecnologia,
pero también las Matematicas, la Len-
gua, la Filosofia y hasta la Religion...

¢; Qué ha ocurrido entre tanto? Eviden-
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Un laboratorio de q:f. Grabado de Prévost para la Enciclopedia de Diderot-D 'Alembert.
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temente, que los modos y las modas del
libro didactico ilustrado han ido evolu-
cionando a lo largo del tiempo.

Los que hoy rondamos la cincuente-
na recordamos bien los libros donde se
nos hizo estudiar: aquellas enciclope-
dias, mas parecidas a las cartillas del si-
glo xvi —que al principio mencionaba-
mos— que a la de Diderot, en las que
habia un mal grabado cada tres paginas
de texto. Incluso las gentes de nuestra
generacion, que no estan familiarizadas
con la evolucién de la imagen didactica,
suelen asombrarse, cuando reparan en
ello, del aspecto fisico que presentan
nuestros libros escolares. Y acostumbran
a exclamar: «jQué maravilla! jSi yo hu-
biera tenido libros asi...!».

Pero no es oro todo lo que reluce. Vea-
mos por qué. En concreto, en nuestro pais,
a principios de los 70, se produjo una
renovacion pedagogica que tratd de ga-
nar el tiempo perdido en la época de la
dictadura. Tal renovacién, que proponia
entre otras cosas un concepto del libro

infantil mas atrac-
tivo y amable, afec-
to tambien, jcomo no!, a la forma de ilus-
trarlo.

Coincidiendo con esa renovacion, las
condiciones del mercado de entonces
hicieron posible la edicion de buen na-
mero de dlbumes a todo color, con tapa
dura y buen papel, que ciertamente go-
zaron del favor de los nifios y del de los
verdaderos compradores, sus padres. En
pocos afnos, Espafia se puso a la cabeza
de este tipo de publicaciones, en verdad
lujosas que, sin embargo, alcanzaron co-
tas de consumo bastante altas. Con la
mejor intencion, los editores de libros
escolares trataron entonces de que su
produccion se asemejara, en la medida
de lo posible, a tal fendmeno y empeza-
ron a surgir ediciones para la escuela
progresivamente cuidadas y cada vez
mas dignamente ilustradas.

La costumbre no se implanto, con to-
do, de la noche a la mafiana, pues, en-
tre otras causas, el costo de semejantes
obras era considerable. De hecho, en la
generacion a la que pertenezco, que es
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mas o menos la misma que la de Asun
Balzola, Miguel Calatayud, Montse Gi-
nesta, Jos¢ Ramon Sanchez, Carme So-
le o Ulises Wensell... —por citar unos
cuantos— los pocos que ilustraron algun
que otro libro de texto, lo hicieron mas
por vocacion o por cCompromiso con sus
editores que por verdadera necesidad,
pues los albumes abundaban vy, por otra
parte, los libros escolares aun no podian
permitirse ciertos atrevimientos.

Epoca dorada del libro de texto

Pero en la generacion siguiente que
empieza a trabajar hacia principios de
los 80 —dibujantes como Jesus Gaban,
Tino Gatagan, Arcadio Lobato, Teo Pue-
bla, Alfonso Ruano o Javier Serrano—
encuentran una situacion algo diferente.
La venta de albumes ha descendido no-
tablemente, al tiempo que la competen-
cia entre los diversos editores especiali-
zados en la ensefianza requiere libros
cada vez mas elegantes, con concepcio-
nes mas atrevidas, por supuesto siempre a
cuatro colores y a cargo, a ser posible, de
los més prestigiosos ilustradores del pais.
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La representacion del alma tal como aparece en Orbis pictus
(1650-54), un librito ilustrado dirigido a los nifios en el que el
autor dio a conocer las ideas filosoficas de la época.

Quiza la caida del album y la apoteo-
sis del libro de texto puedan estar inte-
rrelacionados, en el sentido de que esos
progresivamente lujosos textos escolares
requieren un gasto considerable al prin-
cipio de cada curso, lo que hace pensar
a los padres compradores —siempre al-
go avaros frente a la cultura de sus hi-
jos— que el cupo de libros que han de
consumir €stos ha quedado ya agotado.
En cualquier caso, hacia mediados de la
década de los 80, nuestros ilustradores
pasan a depender en masa del libro es-
colar y solo de vez en cuando se les per-
mite —un poco como premio a sus des-
velos— i1lustrar uno de esos cada vez
mas raros albumes.

En cambio, desde el punto de vista
grafico, esa es la época dorada del texto
escolar. La competencia se ha multipli-
cado y se hacen verdaderos esfuerzos
por editar obras atractivas, en un alarde
casi agonico por captar a un comprador,
por otro lado cada vez mas perplejo e in-
deciso sobre que elegir entre tanta ofer-
ta, tan semejante ademas entre si.

La situacion actual

Llegamos asi a nuestros dias. Las
transferencias hechas, entre otras areas,

WMinsteno de Cultura 20171

en materia educativa, a las diferentes au-
tonomias de nuestro pais diversifican
aun mas la oferta, poniendo a los edito-
res en un brete, cuando pretenden man-

TIEMPOS DEL VERBO:

tener las cotas de mercado de épocas pa-
sadas.

De otro lado, los casi constantes cam-
bios de planes educativos por parte de la
Administracion hacen que los libros de
un curso rara vez sirvan para el siguien-
te. El padre-consumidor pone el grito en
el cielo ante el obligado gasto con el que
empieza el curso escolar. A su vez, la
Administracién amenaza con tomar me-
didas demagogicas, que en nada benefi-
ciarian la educacion ni la cultura...;Qué
hacer? Probablemente, ante todo, refle-
xionar.

Y al hilo de esa reflexion, aun a los
1lustradores, tan interesados como los
demas eslabones de la cadena en que
le libro escolar siga adelante en su ex-
presion mas digna, puede acabar por
parecerles que no se trataba solo de
comunicar saberes, sino de venderlos,
envueltos en una apariencia lo mas se-
ductora posible.Y es que, en términos
generales, podriamos decir que la ima-
gen siempre ha servido para dos cosas
bien diferentes entre si: para informar
y para decorar. Generalizando aiin mas,
diriamos que la imagen decorativa, que
adorna mas que transmite conocimien-

= R 7%

FUTURD:

saltana

PRESENTE:

salta

PASADO:

salto

Yo escribo, estd en tlempo presente; yo escribi, en tiempo . pasado, y yo

escribiré, en tiempo futuro.

Qué es namero.—Ntuimero es el accidente verbal que nos indica
sl el sujeto del verbo es uno o més de uno. Los ntumeros son dos: sin-

gular y plural.

“Yo estudio”, estd en ntimero singular: “nosotros estudiamos”, estd en nii-

mero plural.

Qué es persona.—Persona es el accldente verbal que nos indica
“quién™ realiza la accién del verbo. Las personas son tres: 1.8, 2.8

y 3.2

El verbo estd en primera persona cuando la acclén del mismo la
realiza el que habla: yo como, nosotros comemos. Estd en segunda
persona, sl la accién la realiza el que escucha: td comes, vosotros
comeéls, y estd en tercera persona, sl la accion es realizada por aquel
de quien se habla: é]1 come, ellos comen.

A YER SI LO SABES:

El ... nos Indica el momento en que se realiza la accién verbal.—
{Qué es niimero?—Cuando la accion verbal la realiza el gque escucha,
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Ministe

to, nos resulta a la larga —y a veces in-
cluso a la corta— un tanto hueca vy, pe-
se a que pueda atraernos, rara vez nos
enriquece, salvo en el terreno ambiguo
de la pura especulacion imaginativa.

En cambio, la imagen que informa,
que aclara, aun menos atractiva, nos
aporta como vehiculo de conocimiento
algo mucho mas duradero. En ese sen-
tido, ;jnecesita realmente tantas image-
nes un libro de aprendizaje de la Lengua,
de las Matematicas o de la Filosofia?
Por el contrario, en uno de Ciencias
Naturales, de Geografia, de Historia o
de Fisica, las imagenes no solo aportan
conocimiento, sino que en ciertos ca-
sos resultan imprescindibles. Enton-
ces, ;jpor que en los libros escolares de
hoy, la Religion aparece ilustrada exac-
tamente igual que la Tecnologia? Po-
driamos contestar que porque algunos
de ellos estan decorados y otros ilus-
trados.

Y, abundando aun en esta idea, nos
atreveriamos a anadir: ;jpor que todos
los libros escolares estan ilustrados en
cuatricomia, cuando en la mayoria de los
casos bastaria con unos cuantos esque-
mas en uno o dos colores? Cabria res-
ponder que asi resultan mas atracti-

vos.;Es, pues, lo atractivo en elemento

pedagogico en si? Quiza lo es en la pri-
mera infancia, pero puede que en abso-
luto después. Las laminas de la Enciclo-

pedia de Diderot estan en blanco y negro

y han sido pocas veces superadas por li-
bro pedagogico alguno.

Es logico que la llamada literatura in-
fantil se ilustre en cuatro colores, espe-
cialmente cuando se destina a ninos
menores de 10 afios. De hecho, esa lite-
ratura infantil es una materia optativa,
en cierto modo caprichosa. Es natural
que deba resultar apetecible. Si no, qui-
za el nifo, tan caprichoso en sus gustos,
elija otra cosa, o el padre, tan celoso de
sus gastos, prefiera otro producto.Y asi,
tal vez pueda también resultar 16gico
que el libro escolar, donde existe una
competencia tan dura como irreflexiva,
los elementos de adorno primen sobre
los informativos. Asistimos pues a una
curiosa inversion de valores donde lo
verdaderamente pedagdgico acaba por
enturbiarse con elementos puramente
decorativos, que distraen mas que ayu-
dan a retener.
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Nociones:

Cuerpo.—Cuerpo es todo lo
que ocupa un lugar en el es-

pacio.

Cuerpo geometrico. — Cuer-
po geometrico es el gque tiene
Sus caras planas o curvas, y por
su forma y extension es estu-

dlado por la Geometria.

En los cuerpos geometricos
s¢ consideran tres dimensiones:

iargo, ancho y alto.

Superficie.—Superficle es la
extension considerada en dos

dimensiones: largo y ancho.

Las caras de los cuerpos nos dan idea de las superficies.

Linea.—Se llama linea el borde o limite de una superficie. La
linea tlene una sola dimension: largo.

La sefial que deja la tiza al deslizarse por el encerado o un hilo, nos dan

idea de la linea.

Un debate pendiente

En el momento, ciertamente critico,
en el que nos encontramos se impone un
analisis algo mas riguroso sobre el papel
de la imagen en los libros de texto, si no
queremos que maneras de hacer o mo-
dos de proceder consagrados por el uso,
en décadas anteriores, vencedores en de-
finitiva en los mercados del pasado,
acaben por quedarse obsoletos e incluso
generen en el usuario una reaccion con-
traria, mas de rechazo que de acepta-
c10n.

Aparte de criticar al famoso padre de
familia al que no le preocupa demasiado
el costo del calzado deportivo de sus hi-
jos, pero si el de sus libros escolares, de-
bemos examinar también, entre noso-
tros, si realmente estamos haciendo los
libros de texto que los mas jovenes ne-
cesitan, en razon mas de la pedagogia
que de las leyes del mercado, pues quiza
lo cierto venga a ser que en nuestros li-
bros con destino a la escuela prima la
forma sobre el contenido y lo superfluo
sobre lo esencial, lo que ademas, y esto
es lo mas grave, los encarece innecesa-
riamente.
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LECCION 1

Cuerpos geométricos: sus elementos
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Claro que no se trata de un debate que
debamos encabezar precisamente los
ilustradores que, en realidad, con opi-
niones como estas, solo conseguimos, al
menos aparentemente, tirar piedras so-
bre nuestro propio y fragil tejado. Aun-
que, naturalmente, a los ilustradores nos
gustaria estar presentes si €se necesario
debate se propusiera; no en vano repre-
sentamos al menos al cincuenta por
ciento en la superficie de muchos libros
escolares.

Admitimos que tal debate no sera sen-
cillo, ya que el libro escolar es un feno-
meno de mercado harto curioso. Para-
frascando a m jefe, y sin embargo
amigo, Luis Vazquez, diria que se trata
de un producto prescrito por quien no lo
compra, comprado por quien no lo usa y
usado, finalmente, por quien ni lo pres-
cribe ni lo compra.

De modo que nos parece que haria fal-
ta un foro aun mas amplio que éste para
una reflexion semejante. Pero vaya, des-
de aqui, nuestra propuesta. B

*Miguel Angel Pacheco es autor e ilustrador,
ademas de profesor de Ilustracion en la facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Salamanca.

ENCICLOPEDIA ALVAREZ, EDAF, 1997,



LUSTRACION

Aproximacion al proceso

de 1lustracion

Reflexiones sobre el libro escolar ilustrado II

- por Jesios Gaban*

Jesus Gaban lleva muchos
anos en el mundo de la
ilustracion haciendo tanto
obras de ficcion como libros
de texto. En el siguiente
articulo, segunda parte de la
ponencia «Reflexiones sobre
el libro escolar ilustradoy,
plantea a través de ejemplos
algunas de las dificultades
que debe superar el
ilustrador a la hora de
enfrentarse a este tipo de
obras. El poco tiempo
disponible, el espacio, la
documentacion necesaria
para hacer los dibujos son
algunos aspectos a tener en
cuenta en este proceso. Se

trata, pues, de una

aportacion de caracter
eminentemente prdctico,
basada en la experiencia.

Localizar en la lémina palabras que comiencen por la letra presentada.

0 Encontrar a Papelo, que esta escondido en algin lugar de la lamina.
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unque en el reparto de inter-

venciones de esta ponencia me

ha tocado la parte central, des-
pues de conocer la intervencion de Mi-
guel Angel Pacheco no tengo tan claro
estar situado en el lugar correcto, ya que
su invitacion al debate conviene mas pa-
ra el final. Pero, al margen de esta con-
sideracion, voy a centrarme en el tema
que entre los tres hemos decidido que
me corresponde, precisamente por mi
mayor experiencia prdctica.

Mi primera obra ilustrada no fue un li-
bro de texto, pero empecé simultinea-
mente con unos y con otros y, a lo largo
de toda mi trayectoria como ilustrador,
los he tenido que ir alternando. ;A qué
se ha debido esto? A una razon funda-
mental: la ilustracion de libros de texto
supone la mayor parte de mis ingresos y
para muchos colegas es practicamente la
unica fuente de remuneracion que tienen
hoy en dia; por eso me parecen muy preo-
cupantes las recientes propuestas de la
actual ministra de Educacion y Cultura,
que tal como ha planteado el asunto de
liberalizacion de precios, no nos permi-
te ser muy optimistas de cara al futuro
que nos espera

Tipologia

Cuando se habla de ilustrar un libro
escolar no se puede generalizar, hay que
distinguir varios tipos:

e Libros de lecturas

Estos libros se aproximan a lo que se-
ria el concepto de ilustracion de un al-
bum, con mas limitaciones, evidente-
mente; pero en ellos el ilustrador tiene
posibilidades de desarrollar una imagen
mas libre y creativa.

e Libros de conocimientos

Matematicas, Lengua, Conocimiento
de Medio, etc. Los que se conocen como
libros de texto, donde el 1lustrador se ha
de atener a unas normas bastante estric-
tas para la representacion de los objetos
0 acciones, porque, como €s notorio, €s-
tas tienen un fin didactico y deben ser
muy precisas.

Un ejemplo: si se requiere dibujar un
estornino, el ilustrador tendra que hacer
con linea mas fina o mas gruesa o sin

Ministeno de Cultura 2011

Caminamos por la calle

circulacion.

calles.

personas y de vehiculos.

conozcas y di qué significan.

ella, con colores mas intensos o mas
suaves, pero reales, la figura de dicho
pajaro. Si se hace una recreacion de la
imagen hasta deformarla o se utilizan
colores que no se correspondan con la
realidad, se estara haciendo otra cosa, un
pajariculo, por llamarlo de alguna ma-
nera, y a lo mejor es muy creativo, in-
cluso bonito, pero se estara transmitien-
do al nifio una informacion falsa.
Desde el principio lo he tenido muy
claro: cuando he ilustrado un cuento o
una novela me he permitido todas las ve-
leidades artisticas que he querido dentro
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En la calle debemos respetar unas normas de circulacion. ;Qué pa-
sarfa si un dfa, al salir de clase, vieras que algunos coches circulan
por la acera y que no hay semaforos?

El desorden seria enorme y se producirian muchos accidentes. Por
eso, los peatones y los coches tenemos que cumplir unas normas de

Los peatones debemos andar siempre por las aceras, utilizar los pa-
sos de cebra y esperar la luz verde de los semaforos para cruzar las

Observa el dibujo y sefiala algunas acciones incorrectas de

En la ilustracion hay algunas sefales de trafico. Dibuja las que

‘% Escribe alguna accién incorrecta que estén haciendo los viajeros
del autobus.

de las limitaciones de la ilustracion.
Cuando estoy ante un libro de texto me
someto docilmente a lo que se requiere
de mi, una determinada forma de resol-
ver las figuras, con cierta gracia y capa-
ces de transmitir la informacion clara-
mente.

Por desgracia, y como he podido
constatar, no en todas las editoriales se
siguen criterios rigurosos en cuanto a la
calidad de las imagenes, y muchas veces
impera el «cualquiercosavale». Como se
ve, no soy nada corporativo en esto y
pienso que el editor debe ser tan exigen-

CONOCIMIENTO DEL MEDIO, «CANTABRIA», ANAYA, 1993.



te con las ilustraciones como con los
(extos, aunque me temo que en este
asunto tiene mucho que ver el criterio
econdmico.

e Libros de vacaciones

Estos libros son mas llevaderos, tal
vez por tener un planteamiento mas re-
lajado. De todas formas, incluso en los
libros de texto puros y duros influye mu-
cho el planteamiento mas formal o mas
informal que se haga desde el principio
por parte del autor y el editor de cara al
trabajo del ilustrador y el buen entendi-
miento entre ellos. No siempre ocurre,
pero en bastantes ocasiones he tenido la
oportunidad de participar en la concep-
cioén global del libro, aportando y sugi-
riendo ideas de ilustracidn, disefios y
creacion de mascotas y personajes.

Dificultades y
condicionamientos

A continuacion, voy a enumerar algu-
- nas de las dificultades y condiciona-
mientos que encuentra el ilustrador a la
hora de hacer su trabajo. Aunque, como
ya he sefialado, el primero y mas impor-
tante es el sometimiento a las necesida-
des didacticas del libro en cuestién.

o El tiempo

Uno de los més importantes, y que
muchas veces puede imponer el resulta-
do final de la ilustracion, es la celeridad
con que normalmente se requiere la rea-
lizacion del trabajo. La ilustracion es el
ultimo eslabon en el proceso de elabo-
racion del libro antes de iniciar su im-
presion. Los textos no suelen llegar al
dibujante hasta que no estan pulidos y
repulidos, y asi debe ser. Los autores se
toman todo el tiempo necesario para que
el contenido quede bien. Luego, eso hay
que presentarlo con un buen disefno, hay
que hacer una maqueta que recoja tex-
tos, epigrafes, recuadros, ilustraciones...
El tiempo pasa y la fecha de edicién es
inamovible. La ley del mercado asi lo
Impone.

Cuando todo eso esta perfilado empe-
zamos a 1lustrar, aunque no es nada raro
introducir modificaciones que suponen
repeticion de dibujos, lo que nos agobia
a todos un poco mas. Todo esto obliga a
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RACION

Espaiia. Ademis, muchos de ellos
son «pescadores de temporada que se
dedican a otras cosas cuando acaba la
costera», explica Marion Stoler, ex-
perta en temas pesqu':ems del grupo
ecologista.

L.a mayor parte de los tripulantes
espafoles se dedican a la pesca desde
siempre. «Saben que su supervivencia
depende del mar, por eso lo respetan.
La vida les ha ensefiado que si arrasan
los bancos de pesca, arrasan su propio
futuro», comenta Marion Stoler.

En el mes de octubre, cuando la
costera del bonito llega a su fin, los
pescadores vuelven a tierra, a sus

casas. Es el momento de hacer balan-
ce de la temporada y comprobar qué
sistema de pesca es mds productivo,
El resultado es abrumador: los pesca-
dores espaiioles han capturado algo
mds de dos toneladas cada uno. Los
franceses, irlandeses y britdnicos, 17
toneladas por tripulante.

Tras la evidencia, los boniteros
espanoles acusan a sus vecinos co-
munitarios de «competencia desleal»
y de «juego sucio» con el agravante,
seglin Stoler, de que los volanteros
piensan s6lo «en obtener beneficios
inmediatos sin tener en cuenta que
los recursos pesqueros se estdn ago-

tando». Xavier Pastor sentencia al
respecto: «Las volantas y la pesca
tradicional son incompatibles».
Extrafiamente, un estudio francés
sefiala que para rentabilizar la pesca
con volantas es necesario emplear un
kilémetro de red por cada tripulante,
“ es decir, faenar con aparejos ilegales
de 7 kilémetros. Segtin Greenpeace, si
se tomara esta medida o si los 700 bu-
ques de la flota espafiola usaran redes
de deriva, el banco de bonito «se ex-
tinguiria en una sola temporadax».

El Periddico,
8 de agosto de 1994

LAS DIFERENTES ARTES DE PESCA

Palangre

Se pesca mediante
una cuerda larga, de

|la cual cuelgan otras
cuerdas mas delgadas,
con un anzuelo

en su extremo libre.

Curricén

Se uliliza una cuerda
en un extremo de la
cual se fija un
anzuelo.

Arrastre
Un barco arrasira una
red en forma de bolsa
por el fondo o el
semifondo marino,

Cebo vivo

En este tipo de pesca
5@ utiliza una cafa y
se lanzan cebos vivos
al mar para alraer y
enlretener al banco
de peces.

Se coloca una red
transversal a la
corrienle marina,
suspendida mediante
flotadores. Coma los
peces nadan en
senfido conlrario a la
corriente, quedan
alrapados en la red.

117

trabajar de una determinada manera.
Concretamente, en mi caso y en el de al-
gun otro compaitiero lo hacemos de una
forma que podriamos llamar industrial.
Me explico: tanta premura requiere la
realizacion de muchos dibujos diaria-
mente. Los afos te dan la agilidad sufi-
ciente para poder hacerlo, pero no es
bastante. La técnica debe ser sencilla.
Directamente huyo de cualquier plantea-
miento pictorico, los colores han de ser
limpios, la linea bien definida. Asi pue-
do dedicarme un dia al dibujo y otro al
color; me cunde maés, esto es lo que lla-
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mo un planteamiento industrial. E]l mé-
todo, hoy por hoy, funciona.

e ] espacio

Desde el punto de vista de la realiza-
cion del dibujo sobre el papel, otro con-
dicionante, y nada baladi, es el del es-
pacio disponible. Antes mencionaba la
maquetacion y el disefio. Estos vienen
determinados por multitud de exigen-
cias: longitud de textos, contenidos que
hay que destacar, codigos, simbolos, co-
mercialidad.., que van ocupando el es-
pacio de la pagina.

CIENCIAS SOCIALES, TEIDE, 1995.



Resueltos estos asuntos, hay que dejar
unos huecos donde se puedan insertar
unas 1lustraciones que incidan, resalten,
aclaren, muestren o simplemente deco-
ren, que de estas también hay, el conte-
nido de la materia tratada. Aqui es donde
a veces se plantea uno de los problemas
mas serios para el ilustrador: como me-
ter en determinados espacios lo que de-
mandan los autores.

En este tema uno descubre las limita-
ciones de algunas personas, concreta-
mente la falta de visidon espacial; y ain
diria mas, la falta de logica al plantear
ciertos requerimientos.

Para que se comprenda mejor lo que
quiero decir voy a exponer varios ejem-
plos reales. Hace ya tiempo que se me
pidio la siguiente ilustracion: una vista
acrea en perspectiva del cruce de dos
avenidas de Madrid, con plaza y fuente
(interpreté que mas o menos querian la
zona de Gran Via, Alcala y Cibeles),
donde debia verse un guardia urbano re-
gulando el trafico, un semaforo cerrado
para los coches y ninos que vuelven del
colegio cruzando por un paso cebra. En
el semaforo se tenia que distinguir cla-
ramente la figurita verde que indica el
paso a los peatones. Debia figurar tam-
bién una sefiora con abrigo llevando una
bolsa de la compra con verduras, carne,
pescado, pan y unas chocolatinas; un co-
che de bomberos y una ambulancia; un
autobus al que suben los viajeros y a los
que cobra el conductor; un coche de po-
licia; senales de trafico de «prohibido
aparcar» y «direccion obligatoria»; un
cartel de cine, y en la entrada a la sala un
sefior sacando los billetes; debia verse
también a la taquillera que se los despa-
cha. Habia que dibujar también unas
personas de diversos oficios andando
por la acera —un ejecutivo con su male-
tin, un obrero en mono...—; tiendas va-
riadas —una de ellas, una zapateria con
zapatos en el escaparate y sus precios
correspondientes, y en el interior de la
tienda, el dependiente probando unos
zapatos a una clienta—; por el cielo, un
avion. Debia verse, ademas, una boca de
metro. Todavia me estoy preguntando
por qué no quisieron también los ande-
nes y los anuncios del interior.

Quiza he exagerado un poco en algu-
nos detalles, pero lo mas increible es que
todo eso tenia un espacio destinado de

15x10 cm. El encargo me lo hizo una
editorial extranjera. Lo rechacé solo por
ese dibujo, pero les puse en contacto con
otro amigo ilustrador que, si mal no re-
cuerdo, lo aceptd, ya que estaba pasando
por un momento de dificultades econo-
micas. Francamente, no sé cémo lo re-
solveria; yo entonces me habia sentido
impotente ante tal desafio.

He hablado antes de la maquetacion.
Este es otro hueso duro de roer muchas
veces, ya que la dimension de los textos
o la inclusién de apartados, junto a la
consideracion de que en tal sitio debe in-
sertarse una ilustracion, obliga a dejar
huecos bastante raros: formas en L muy
estrechas, o en Z ; bandas de 1,5 cm. de
ancho por 17cm. de largo donde, en el
mejor de los casos, cabria poner una gre-
ca 0 una linea de color, por poner algo,
si de eso se trata. Pero no, justo enton-
ces, cuando la banda es horizontal, al-
guien se le ocurre que ahi quedaria muy
bien un rascacielos...antes del terremoto
u otra figura imposible.

He aqui otro ejemplo real, que resolvi
como buenamente pude. Se trataba de
dibujar el cauce del rio Guadalquivir
desde su nacimiento hasta su desembo-
cadura, graciosamente. Cordoba y Sevi-
lla con la Giralda incluida, unos arboli-
tos aqui, unas montanitas alli. Granada
también, con el Darro y el Genil que lle-
gan por debajo. jAh! También algun bar-
quito de pesca en la mar, unas cascaditas
por la Sierra de Cazorla. De partida, no
habia ningun problema; pero todo eso
habia que meterlo en un espacio en for-
ma de L invertida, con unas medidas
aproximadas de 10 cm. en la parte mas
alta y de 4 cm de ancho. Con un esfuer-
zo de memoria, todos podemos recordar
el curso del Guadalquivir dibujado so-
bre un mapa. Sobran, pues, los comen-
tarios.

Un ejemplo mas: el dibujo de una
granja en una banda de 17x4 cm., con
todo tipo de animales domésticos (caba-
llos, vacas, cerdos, gallinas, ovejas, pa-
vos, conejos, palomas), cada uno de
ellos en su corralillo. Habia que anadir,
ademas, unos cuantos animales salvajes
( un ledn, un zorro, una cebra...). Se tra-
taba de que el alumno descubriera entre
tantos animales aquellos que no suelen
habitar en las granjas. En fin, con la ex-
periencia de mucho dibujo didactico a la
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La coleccion Oxford Joven recoge,
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de fotografias, los temas de interés

para quienes quieren saber mas.
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ILUSTRACION

uelo, plantas y animales

Descubre lo que sabes

Ardilla
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SON necesarias.

¥ Este puzzle es de Carmen. Cuando lo ve, recuerda la excursion que hizo
con sus amigos. El paisaje es como un puzzle en el que todas las piezas

De los animales de la ilustracién, ;jcuales cria el ser humano?
De estas dos plantas, roble ysmanzano, jcual cultivan las personas?
¢{Crecen plantas sobre las rocas 'de la montana? ;Por qué?

espalda, hablé con la editora y llegamos
al acuerdo de que lo que se pretendia se
podia resolver con menos fauna.

La parte positiva de todo esto es que
se llega a adquirir una gran agilidad pa-
ra resolver composiciones en espacios
inverosimiles, logrando que tengan cier-
ta coherencia.

e La documentacion

Algo que debe manejar todo ilustra-
dor, sobre todo cuando tiene que enfren-
tarse a ciertas obras, como las de Cono-
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cimiento del Medio, es la documenta-
cion. Tener un buen fondo documental
es basico para empezar a funcionar. Di-
cho fondo debe incluir de todo: anato-
mia, animales, plantas, minerales, in-
dustrias, vehiculos antiguos y modernos,
electrodomésticos, historia, fiestas y tra-
jes regionales...Aun asi, siempre surgird
algo que no te podias imaginar: una ex-
trana concha o un abejorro caracteristico
de la isla del Hierro, por poner algun
ejemplo, o el dibujo en una pequeiiisima
vifieta del interior de una fabrica de tu-
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CONOCIMIENTO DEL MEDIO, «CANTABRIA», ANAYA, 1993,

rron, que uno no ha visto en su vida. En
este caso, uno podria trasladarse hasta
Alicante para observar un poco, pero no
resulta rentable y tampoco se suele dis-
poner de tiempo suficiente para hacerlo.
Pides a la editorial que te envien algo de
muestra, como una foto, otro dibujo, pe-
ro ellos tampoco tienen nada. Al final, la
solucidn es hacer un dibujillo a modo de
«nave industrial», donde ponga por fue-
ra «fabrica de turrony.

No siempre es asi. Normalmente, en
la bien provista biblioteca de la editorial
se encuentra siempre documentacion
grafica sobre los temas. Entonces, se ha-
ce una fotocopia y te la envian. Después
tienes que hacer un esfuerzo para adivi-
nar las curiosas manchas negras que tie-
nes delante. Si se hace el envio por fax,
la cosa se complica aun mds. En cual-
quier caso, los colores tienes de ponerlos
tu. He de confesar que, en alguna oca-
sion, he tenido que inventar una cadena
de produccion.

Algo que me resulta bastante tedioso
de los libros de Conocimiento de Medio
es la repeticion de las mismas escenas,
como son las imagenes de costas o re-
lieves del terreno, nifios haciendo un
mural 0 un mapa, pero adaptandolos a
distintos espacios, debido a las edicio-
nes especificas para cada comunidad au-
tonoma.

Otra cosa que se ha de tener muy pre-
sente, por la gran cantidad de nifios y
nifias que hay que dibujar, es que estos
sean claramente nifios de ahora, con ro-
pas y actitudes actuales, para facilitar
que los alumnos se identifiquen con ellos.
También hay que estar muy pendiente de
representar en la misma proporcion ni-
nos de ambos sexos, pero evitando que,
en cada escena sean nino/nifa, nifilo/nina.
A pesar de que hay autores que se em-
penan en ello, creo que no hay que ser
tan rigidos, a fin de evitar el aburri-
miento del dibujante y de los lectores.
De vez en cuando, conviene introducir
personas de otras razas o nifios gorditos,
con gafas, etc.

No sé st con esta exposicion habré
aclarado algo sobre lo que tiene que
afrontar un ilustrador cuando le encar-
gan un libro de texto, pero ésta ha sido
m1 experiencia. B

*Jesus Gaban es ilustrador.



TINTA FRESCA

Rodrigo Munoz Avia

Hay veces que te encuentras en un si-
tio y no sabes como has llegado. A mi al
menos, me ocurre bastante. Te ves ahi,
sentado, de pie, tumbado, y no tienes
constancia de lo que ha ocurrido en los
ultimos treinta segundos. Falta un trozo
de tu pasado. Seguramente faltan unos
cuantos pasos sobre el parqué del pasi-
llo. Pero estas ahi, y cualquier intento de
reconstruir lo que tu eres es incompleto.
Quieres una pieza, y no la tienes.

Ahora tengo que utilizar la primera
persona y escribir con ella mi vida. No sé
si puedo hacerlo. Sé lo que soy ahora, pe-
ro no me pidais que ande buscando pie-
zas. Soy lo que soy. He llegado aqui, ya
estd. Ahora mismo estoy empezando a vi-
vir, aqui sentado, delante del ordenador.

Podemos pensar que la vida de uno es
una historia que ha contado alguien, pe-
ro eso es mentira. La vida de alguien (la
mia al menos) no encierra un sentido en
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si misma. Para titular E/ ruido y la furia,
Faulkner se inspir6 en una frase de Mac-
beth: «La vida (...) es un cuento dicho
por un idiota, lleno de ruido y de furia,
sin significadoy.

Quitemos el ruido y la furia, y nos
quedamos... jcon qué? En mi caso con
poca cosa.

Pretendo ser escritor. Quiero decir que
escribo, y eso ya me convierte en escri-
tor. He escrito un par de novelas juveni-
les y trabajo en otras dos infantiles. Tam-
bién intento escribir guiones de cine y
television.

Para escribir me han influido mis ami-
gos escritores (con los que aprendo a es-
cribir), y la Escuela de Letras (que me
sento a escribir), y la carrera de Filoso-
fia (que me enseno a pensar), y mis pa-
dres (que me ensefaron a ver), y Moni-
ca (que me ensefia a leer lo que escribo).

También estd, como quien dice, mi
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afan de trascendencia. Pero eso se en-
tiende menos.

De pequeno, a los nueve afios, me
queme las piernas con gasolina ardien-
do. Estuve algunas semanas en la cama,
con la piernas rigidas y vendadas. Una
noche, mientras mis padres atendian a
una visita, apareci sentado en el retrete
del cuarto de bano, yo solo, sin saber co-
mo habia llegado alli, sin entender nada
de lo que me pasaba. También alguna
pieza se quedo en el camino.

Por ultimo: naci en Madrid en 1967.

Bibliografia

Lo que no sabemos, Madrid: Alfa-
guara, 1996.

El portero de hockey, Leon: Eve-
rest, 1998. (Proxima aparicion.)




a escena se desarrolla en el interior

de un avion, en tres asientos conti-

guos. Pequero esta sentado junto a
la ventanilla, con traje elegante y con un
maletin abierto sobre las piernas. Lle-
gan Grande 1 y Grande 2, también con
traje, aunque algo menos elegante. To-
davia de pie, colocan sus cosas).

Grande 1.- Buenos dias.

Pequenio.-(Sin levantar la vista). Bue-

nos dias.
- Grande 2.-;Ese es el 65, verdad?

Pequeno.-(Sin levantar la vista). Si...
el 65... la ventanilla...

(Grandel senala con el dedo a Peque-
no).

Grande 1.-Esa cara...

Grande 2.-Si, ;quién es?

Grande 1.-;No es...?

Grande 2.-jVillena! jEres Villena!

(Pequerio levanta la vista un poco sor-
prendido).

Grande 1.-jVillena! Estas igual, ya de-
cia yo.

Pequeiio.-(Sonriendo). Pero si... voso-
tros... tu eres... este... jPifatal... claro
hombre, y tu... jPirulo! (Cierra su male-
tin un poco aturullado y se pone de pie).
Como no me he dado cuenta antes, hay
que ver, siempre juntos, estais iguales,
,eh?, qué barbaridad.

(Pequerio le da la mano a Grande 1 y
Grande 2. Estos le dan sonoras palma-
das en la espalda. Los tres se sientan).

Grande 1.-Villena, qué gracia.

Grande 2.-El mismisimo Villena. ;Te
acuerdas de nosotros, verdad?

Pequefio.-Pero claro, hombre.

Grande 1.-;Cuantos aios tendriamos?

Grande 2.- Unos 12.

Grande 1.-;12? Muchos mas.

TINTA FRESCA

(randes

por Rodrigo Muihoz Avia

Grande 2.- 12, te lo digo yo.

Pequefio.-11, teniamos 11. A los 12 yo
me fui a otro colegio.

Grande 1.-(Riendo). Huiste como un
miserable

Grande 2.-(Riendo también). Nos te-
nias miedo, ;eh?

Pequeno.-(Sonriendo timidamente).
Vosotros os quedasteis, ;verdad?

Grandel.-(Dandole otra palmada en
la espalda a Pequeno). iClaro, hombre!

(Risas y pausa).

Grande 2.-Veinte afios ya.

Pequeno.-Si.

Grande 1.-(Sorprendido).
afios ya?

Grande 2.-Veinte afos, si, veinte anos
sin verte, parece mentira, y estas igual.

Grande 1.- ;Qué haces?;Como te va?
(A qué te dedicas? Cuéntanos algo,
hombre, se te ve muy callado.

Grande2.-Eso, cuéntanos algo, qué
casualidad, ;vas a Barcelona también?,
tantos anos y nos encontramos aqui.

Pequeno.-Si, si, voy a Barcelona, una
reunion.

Grande 1.-;Ah si? Una reunion.

Grande 2.-;Tu eras listo, no? Seguro
que tienes un puestazo.

Pequeino.-Vaya, no me puedo quejar.
Y vosotros, jen qué andais?

Grande 2.-;Y donde? ;Doénde traba-
jas?, quiero decir.

Pequeno.-En Larasa, soy director co-
mercial.

Grande 2.-;En serio?

Grande 1.-jVaya vaya con el sefior Vi-
llena! (Rie).

Grande 2.-(Rie también). jQuién lo
iba a decir!

Pequetio.-(Sonriendo). Pues si. Bue-

, Veinte
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no, y decidme, ;vosotros a qué os dedi-
cais?

(Grande 1 y Grande 2 responden a la
vez).

Grande 1 y 2.-Hosteleria.

(Pequerio no responde. Esta muy se-
rio de pronto. Mira un instante por la
ventanilla).

Pequeno.-(Inquieto). Creo que vamos
a despegar.

Grande 2.-Si.

(Los tres echan la cabeza para atras,
mientras el avion despega. Pequerio es-
ta inquieto y tiene miedo).

Grande 1.-;Tienes miedo?

Grande 2.-; Tienes miedo, Villena?

Pequeno.-(Con mala cara). No... bue-
no... no me gusta mucho. (Mira inquieto
por la ventanilla). Es tan extraiio que es-
to vuele, no sé.

Grande 1.-Pero hombre, si estas su-
dando.

Grande 2.-Un hombre de mundo y con
miedo al avion, parece mentira. (Rie).

Grande 1.-Bueno, oye, cada cual tiene
sus miedos.

Grande 2.-Claro, claro, es que me ha-
ce gracia.

Pequeno. -No os preocupeis. Estoy
bien, en serio.

(Pausa. El avion se estabiliza. Grande
1, que esta sentado junto a Pequerio, se
echa hacia delante para verle bien la ca-
ra. Coge a Pequerio del brazo).

Grande 1.-Oye ;jquieres que te cambie
de sitio? Igual la ventanilla...

Pequenio.- No, no te preocupes.

Grande 1.-(Poniéndose de pie). Que
si, hombre, qué tonteria, si no me im-
porta nada.

Pequenio.-Oye, que no, en serio.
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Grande 1.-(Tira de los brazos de Pe-
querio y le obliga a levantarse). Venga.
Buena gana de estar sufriendo.

(Grande 1 y Pequerio cambian sus si-
tios. Pequenio sonrie avergonzado).

Pequefio.-Bueno, gracias, no hacia
falta, de verdad.

Grande 1.-Tu tranquilo, chico, reldjate.

(Grande 2 , sentado a la derecha de
Pequerio, se echa hacia adelante para
verle bien la cara).

Grande 2.-Villena, qué gracia, el ulti-
mo de la lista.
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(Grande 2 se echa hacia atras. Pausa.
Grande 2 se vuelve a incorporar. Coge
del brazo a Pequerno).

Grande 2.-(Riendo). Oye, ;sigues
usando estuche?

(Pequefio sonrie timidamente).

Grande 1.-(Incorporandose también).
iEl estuche de Villena!, es cierto, como
no me habia acordado.

Pequefio.-(Sonrisa forzada). Si, si.

Grande 2.-(A Grande 1). ;Te acuer-
das, no? Se lo tirabamos siempre desde
la ventana de clase al patio, y un dia...
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(Mira a Pequerio). Bueno, ;no te moles-
ta, verdad?

Pequefio.-(Sonrie y disimula). No, no,
tranquilo.

Grandel .-iEs verdad!, un dia le cayo a
un nifio mas pequefio en la cabeza, y su-
bio el director...

Grande 2.-(Riendo). Si, si, jqué risa!

Pequefio.-(Sonrisa timida). Dijisteis
que lo habia tirado yo.

Grande 2.-Ah si. Es cierto. Tienes to-
da la razén. {Qué fuerte, no! ;Como nos
pasabamos!



Grande 1.-(Coge a Pequerio del bra-
zo). Oye, perdonanos, te estamos ago-
biando.

Grande 2.-Eso, perdonanos, hombre,
era sin malicia, entonces éramos todos
crios.

Pequefio.-(Sonrisa forzada). No pasa
nada.

(Pausa).

Grandel.-(4 Grande 2). Oye, y lo de...

Grande 2.-Lo de...

Grande 1.-S1 ya sabes, lo de la terraza,
sobre la barandilla. (4 Pequerio). ;Eso
era también a ti, no, Villena?

Pequeno.-(Media sonrisa). Si.

Grande 2.-;Era a t1, Villena? (Le da
unas palmaditas a Pequeno en la espal-
da). Qué gracia, chico, lo que tuviste
que pasar.

Grande 1.-(4 Pequerio). ; Te acuerdas,
verdad?

Grande 2.-Te manteabamos encima de
la barandilla de la terraza.

Grande 1.-Todos los dias, en el recreo.

Grande 2.-Itu, Lucas, y nosotros dos.
Qué bestias. (Sin contener la risa).
Siempre pensabas que te ibamos a tirar
de verdad.

Grande 1.-(Riendo también). Si, si. ;Y
te acuerdas de como.. (Explota a reir, y
acto seguido se disculpa). Perdona, eh.
Es que no sé si te acuerdas de... bueno si,
de como te cogiamos del tobillo.

(Ahora es Grande 2 quien explota a
reir. Pequerio mira al frente, serio).

Grande 1.-La verdad es que no tenia
gracia. Pero ahora, no sé, después de
tanto tiempo...

(Grande 1 y Grande 2 se quedan mi-
rando a Pequero, que parece cada vez
mas hundido en su asiento. Pausa).

Grande 1.-(Pone la mano en el hom-
bro de Pequerio). Qué barbaridad, chico,
parece mentira, las vueltas que da la vi-
da.

Grande 2.-(Pone la mano en el otro
hombro de Pequerio). {No te lo tomas a
mal, verdad?

Grande 1.-;Eh?, ;no te lo tomas a
mal, verdad?

Pequeno.-(Sonrisa muy forzada). No,
no.

Grande 1.-Siempre fuiste un buen ti-
po, caray.

Grande 2.-(Le da un leve codazo a Pe-

queno). Aquello si que daba veértigo,
.eh? (Rie).
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(Pequeno sonrie de mala gana).

(Oscuro).

(Grande 1, Grande 2 y Pequerio tiene
cada uno la bandeja del desayuno de-
lante. Grande 1 y Grande 2 comen ga-
lletas, mantequilla, mermelada, etc. Ha-
blan todo el tiempo con la boca llena.
Pequeno solo bebe su café y mira al

frente).

Grande 1.-Nuestra idea es vender co-
mida a los hospitales. Eso es.

Grande 2.-Un catering, pero para hos-
pitales.

Grande 1.-Si, catering, 1lamalo como
quieras. Lo importante es que los hospi-
tales sean hospitales, y no restaurantes.

Grande 2.-Claro. Cada cual que se de-
dique a lo que sabe hacer. Si saben curar
a los enfermos, que los curen. Pero la co-
mida que nos la dejen a nosotros.

Grande 1.-Nosotros se la cocinamos,
la llevamos, la servimos y la recogemos.

Grande 2.-;Qué te parece, Villena?

Grande 1.-Es una buena idea, ;ver-
dad?

Pequeno .-(Serio). Muy buena idea.

(Grande 2 saca un documento de su
cartera y se lo entrega a Pequerio).

Grande 2.-Mira esta memoria, Ville-
na, quiza a Larasa...

Grande 1.-Si, eso esta bien, tu eres di-
rector comercial, quiza a Larasa le inte-
rese entrar en la sociedad.

(Pequerio mira durante tres segundos,
y con escaso interés, el documento. Se lo
devuelve a Grande 2).

Pequeno.-(Friamente). Esta no es la li-
nea del Grupo. Lo siento. Jamas hemos
hecho hosteleria.

Grande 2.-Bueno, bueno, no te preo-
cupes, chico, el proyecto esta en marcha.

Grande 1.-Claro, esta en marcha. jVa-
ya con Villena!, lo tienes claro, ;eh?

Grande 2.-Un tipo duro, ;jeh?, todo un
director comercial.

(Los tres se quedan callados, serios,
mirando al frente).

(Oscuro).

(El avion pasa por una zona de turbu-
lencias atmosféricas. Pequerio esta muy
palido. Grande 1 y Grande 2 se incor-
poran para ver lo que le pasa).

Grande 1.-Estas palido, Villena.

Grande 2.-Villena. ;estas mal, qué te
pasa?

(Pequeno se lleva las manos a la ca-
ra).
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Grande 1.-Pero hombre, esto son tur-
bulencias, no pasa nada.

Grande 2.-Claro, es la cosa mas nor-
mal del mundo, ocurre siempre.

Grande 1.-No sabes el aguante que
tienen estos aparatos.

Pequeno.-(Se quita las manos de la
cara, abrumado).Ya, ya, claro, no os
preocupe€is, no es nada. Ya estoy me-
jor.

(Pequeno se seca los lacrimales con
la punta del dedo meriique. Grande 1 y
Grande 2 le miran en silencio ahora).

Pequeno.-(Mas tranquilo). Es que...
no sé... el vuelo, el café... se me revuel-
ve la tripa... ademas todos esos recuer-
dos... no sé... creo que me he puesto un
poco melancolico.

Grande 2.-Bueno, chico, ya esta, ya se
ha pasado. :

Grande 1.-(Bromea).El senor director
comercial se nos echa a llorar.

(Grande 2 mira hacia la ventanilla y
senala alarmado).

Grande 2.-jOye, el motor echa humo,
qué pasa!

(Pequenio se gira muy asustado hacia
la ventanilla. Grande 1 y Grande 2 esta-
llan a reir).

Grande 2.-(Dandole palmaditas en la
espalda a Pequerio). Era una broma,
hombre, Villena, era una broma.

(Pequerio trata de sonreir, pero sufre
un ataque de tos repentino. Después,
muy palido y descompuesto, echa el
cuerpo hacia delante y apoya los codos
sobre las piernas).

Grande 2.-(Le pone la mano en el
hombro). Villena.

Grande 1.-(Le pone la mano en el
hombro). Villena, chico.

Pequenio.-No os preocupéis.

Grande 2.-Si nos preocupamos, Ville-
na.

Grande 1.-Como no nos ibamos a preo-
cupar.

Pequeno.-No os preocupéis, por favor.

Grande 1.-Estamos preocupados.

Pequeno.-Dejadme en paz, os lo pido
por favor.

Grande 2.-No podemos dejarte en paz,
estamos preocupados.

Grande 1.-Villena, estamos muy preo-
cupados.

(Pequeno se tapa la cara con las ma-

nos. Llora con desesperacion).
(Oscuro).
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Luis Filella

;Qué hace un abogado 1lustrando
cuentos infantiles? o ;qué hace un ilus-
trador de cuentos infantiles trabajando
como abogado? ;Coémo puedes dedicar-
te a dos cosas tan diferentes? He aqui las
preguntas que me dirigen a menudo, sin
que hasta el momento haya sido capaz
de articular una respuesta coherente mas
alla de un encogimiento de hombros.

La cosa empez6 hace unos seis afios,
cuando una manana, tras atender la con-
sulta del matrimonio Juanez, en vias de
separacion, y antes de salir corriendo ha-

gtano de Cultura 2011

cia el juzgado para estar presente en la
declaracion del sefior Lopez, me llamo
al despacho Pep Rosell, de la editorial
Cruilla, anunciandome que las 1lustra-
ciones que timidamente me habia atrevi-
do a llevarles (tenia que ensefiarselas a
alguien; en casa ya no sabia qué hacer
con tanto dibujo muerto de risa por los
cajones) les habian decidido a proponer-
me ilustrar un Vaixell de Vapor.

Aquel primer libro publicado (La /lu-
na vol un fill, de Dolors Alibés) me ani-
mo a seguir visitando editoriales, y tras
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é1 vinieron los doce titulos de la colec-
cion La Pipa de la Pau (Cruilla), con las
aventuras del talp (topo) Eudald, perso-
naje de Maite Carranza; algunos libros
de texto; tarjetas navidefias con Unicef;
colaboracion en una campana publicita-
ria con Danone... Y la actividad no ha
cesado (y espero que dure), aunque sigo
compaginandola con mi faceta /egal.

Bibliografia
(seleccion)
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sa, Barcelona: Cruilla, 1992.
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la, Barcelona: Cruilla, 1992.
El talp Eudald i la Caterina Xan-
dallgroc, Barcelona: Cruilla,
1992,

La lluna vol un fill, Barcelona:
Cruilla, 1992.

El talp Eudald i la Carla Celclar,
Barcelona: Cruilla, 1993.
El talp Eudald i la Violeta Vullser-
jo, Barcelona: Cruilla, 1993.
Marsupial, no siguis animal!, Bar-
celona: Alfaguara/Grup Promo-
tor, 1993.

El gorg blau, Valencia: Bromera,
1994.

El talp Eudald i en Mgamba Mat-
xucat, Barcelona: Cruilla, 1994.

El talp Eudald i en Marti Totgas,
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El talp Eudald i Teresa Tancalate-
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L'ultim llop de la Cerdanya, Bar-
celona: El Arca/Grijalbo-Mon-
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Barcelona: Cruilla, 1995.

Cuentos del Japon, Barcelona: Ju-
ventud, 1997.
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LUSTRACION

Una cuestion de fondo

Reflexiones sobre el libro escolar 1lustrado 111

por Javier Serrano*

Serrano deja claro al comienzo de esta reflexion final sobre el libro
escolar ilustrado que no encuentra ninguna diferencia sustancial entre las
imdgenes realizadas para un libro de texto y las hechas para cualquier
otra clase de publicacion, cuando son de un mismo ilustrador. A
continuacion, el ponente apunto otros temas, que sirvieron de pauta para
el posterior debate, como el de la utilidad

de la ilustracion en los manuales escolares;
las limitaciones y servidumbres que supone
para un artista ilustrar libros de texto; o la
poca consideracion en la que se tiene a los
que se dedican a este
«desconcertante oficio.

N5 ) A8

TED DEWAN, LA TANA VERDE, 1992.
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KRISZTINA SZIGETVARI, WRITING, MAN KIND'S MEMORY, 1992.



ien quisiera, aun frustrando las

expectativas de Jesus Gaban, no

ya arrojar un poco mas de luz so-
bre algun aspecto, al menos, del descon-
certante y laberintico tema que nos ocu-
pa, sino también abrir cuantas puertas y
ventanas pudiese, dejando que la luz, a
raudales, invadiera por fin tanta penum-
bra y tanta perplejidad...Pero me temo
que, tal como veo las cosas, ambos sus-
tantivos —penumbra y perplejidad—
me vienen que ni pintados para adjetivar
con ellos la cabecera de esta «charla in-
formaly.

Siento la necesidad de pedir disculpas,
primero por haber aceptado el pequeiio
encargo de completar, con la tercera y
ultima parte, esta ponencia sobre un te-
ma cuya esencia —Ila naturaleza de las
imagenes que se reproducen en los li-
bros, la relacion entre ellas y sus crea-
dores y la de ambos con su entorno so-
clal— ya de antemano se me antojaba
imposible de desentrafiar. Cuantas ve-
ces, por medio de reflexion o a través de
la lectura de quienes han estudiado y es-
crito sobre la actividad humana creativa,
o mediante la conversacion y el debate,
he intentado establecer criterios de los
que extraer conclusiones, no he logrado
cosa alguna que no fuese encontrar cada
vez mas solidos y rotundos los contor-
nos de mi propia perplejidad.

Pido disculpas, en segundo lugar, por
tener el descaro de abusar de vuestra
confianza, una vez aceptado el encargo,
proyectando sobre vosotros y vuestra in-
conmensurable paciencia mi propio desa-
sosiego intelectual. Siendo éste, el juicio

STPHEN BIESTY,
STEAM TRAIN, 1992,
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suspenso y la perplejidad —insisto— los
mimbres con que se urde mi reflexion,
creo que he disvirtuado, en realidad, la
ponencia, llevado en parte —no lo nie-
go— por mi perversa intencion y, en
parte, porque su enunciado se comporta
conmigo como fatal «peticién de princi-
pio», devolviéndome, a si mismo una y
otra vez.

Queda entonces esta ponencia reduci-
da a sencilla —que no simple— «charla
informaly», huérfana ya, eso si, de estu-
pendas conclusiones.

Un oficio desconcertante

Digamos otra vez ahora —y no sin in-
quietud— que es el nuestro un oficio
bien desconcertante. Quien trate —qui-
za innecesariamente— de comprender
las claves de su definicion, se enfrenta-
ra, lo quiera o no, con la ambigiiedad de
algo que posee dos naturalezas, si no
contradictorias, al menos claramente
distintas. En la primera de ellas, el ilus-
trador se comporta como un artista, y, en
consecuencia, desarrolla puntualmente
un proceso intelectual y técnico que es
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propio y compete solo a la actividad ar-
tistica, a la creacion de obras de arte. Di-
cho de otra manera, mientras realiza su
trabajo, no importa cudl sea el fin prac-
tico a que pueda ser destinado, el artista
sigue gratuita y gozosamente el dicta-
men de su propia discrecidn, verificando
asi el viejo aforismo de Schiller: «E] ar-
te es aquello que se da a si mismo su
propia reglay.

Pero es una tension bien distinta la
que engendra y anima la otra naturaleza
de nuestro oficio: su utilitarismo. Y lle-
va consigo necesariamente la transgre-
sion de la primera, ya que modifica en
ella lo que le es mas propio y sustantivo:
su identidad. De forma que este segundo
aspecto del trabajo del ilustrador, que es
en realidad un mero huésped de su obra,
se convierte en el unico referente con el
que cuenta el propio artista para definir-
se y significarse en su entorno. Es cier-
to, como todos sabemos y padecemos,
que nuestros observadores, nuestros cri-
ticos y aun nuestros clientes, en no pocas
ocasiones, evaluan el trabajo que hace-
mos con medidas que no son las adecua-
das para calibrar y comprender obras de
arte (tales suelen ser: adecuacion al tema,

........
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suficientemente infantil o no, lo bastante
tierno o no etc..) y lo hacen a través de
torpes y, en ocasiones, atroces reproduc-
ciones de cuanto inventamos.

Creo tener derecho a pensar y decir
que estamos en un mercado que nos uti-
liza, pero no nos identifica; al tiempo
que instintivamente, por irrenunciable
voluntad del ser, propendemos al mer-
cado convencional del arte —lugar pro-
p1o y natural de nuestras intenciones—
que desde luego no tienen necesidad de
nosotros, no le interesa identificarnos y
cuando casualmente se topa con noso-
tros, nos observa perplejo sin reconocer-
nos. Sospecho, solamente lo sospecho,

WMinsteno de Cultura 20171

DOMNALD GRANT, EXTERIOR DE

UM AVION, 1991,

que poseemos una insignificante por-
cion de la inmensa heredad que debiera
correspondernos.

llustrar para comer

Obligado por el titulo de esta ponencia
compartida a expresar algun criterio so-
bre el problema de la ilustracion de li-
bros escolares, paso hacerlo al hilo de
cuanto han expuesto en su momento Je-
sus Gaban y Miguel Angel Pacheco, no
sin antes dejar caer a modo de anticipo y
casl como una personal declaracion de
principios, que no puedo hallar distin-
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cion sustancial alguna entre las image-
nes realizadas para ilustrar los libros
[lamados escolares y las que sean he-
chas para cualquier otra clase de publica-
c10n, sea cual fuese su naturaleza, cuan-
do unas y otras fueron creadas por la
misma mano. Si puedo, naturalmente,
establecer evidentes distinciones acci-
dentales, de calidad, por ejemplo, y ain
otras de menor significacion, que se re-
fieran al tamafo, color, economia de
medios, etc. Pongamos un ejemplo. El
divertimento musical polifonico de Mo-
zart, Venerabilis barba capucinorum, en
cuya composicion empleo el maestro un
tiempo inverosimil y que fue realizada
en condiciones muy concretas de evi-
dente y coOmica despreocupacion, perte-
nece, desde luego, a la misma especie
que su delicioso, profundo y mucho mas
conocido Ave Verum.

Podriamos afiadir aqui gran cantidad
de ejemplos que corroborarian, creo, la
certeza que siempre he tenido de que la
obra de un artista es inevitablemente
univoca.

Viene todo esto a cuento de aquel cri-
terio «profesional», mas o menos gene-
ralizado entre nosotros, segun el cual, el
trabajo que se hace para libros escolares
pertenece a la especie llamada «alimen-
ticia», ocurrencia brillante y vacia que
funciona, con mas frecuencia de la desea-
ble, como patente de corso para asumir
y comprometerse en proyectos editoria-
les cuya naturaleza dudo yo, mas que
mucho, que precise de la intervencion de
un creativo.

Es una pretension ingenua, lo se, tra-
tar de buscar las causas que provocan
una realidad tan viva e inevitable, como
necesario y urgente es el propio abaste-
cimiento. Pero permitidme, aun asi, este
esfuerzo bien intencionado.

Y es que tengo la sospecha de que la
clave estd en algo relativamente senci-
llo: saber qué es cada cosa y para que
sirve y quién es cada quien y cual es su
cometido....

Naturalmente, como quise decir lineas
atras, la subsistencia es un imperativo que
no puede contestarse, pero en esta area
del trabajo profesional al que acceden los
ilustradores fatalmente, como a espejis-
mo en el desierto, la sinrazon es tal que
estoy por asegurar sin demasiado temor
a equivocarme, que si el esfuerzo com-



pensase economicamente tanto como el
de llenar las paginas de los libros de tex-
to con las imagenes requeridas por el
cliente, mas de un ilustrador ;mas de
cuatro quiza?, se prestaria, sin duda, a
trabajar en areas que fuesen convencio-
nalmente menos apropiadas. Asi veria
satisfechas sus necesidades y permane-
cerian intactos, al tiempo, su compromi-
so personal y —;por qué no decirlo?—
su propia estimacion profesional.

Juzguese, si no, con-el mayor distan-
ciamiento posible —no como lo hago
yo— la exposicion que Jesus Gaban ha-
ce de su trabajo, sobre todo en lo que se
refiere al libro escolar.

Jesus es para todos nosotros un verda-
dero artista. No hay duda alguna al res-
pecto. Goza de la admiracion de
un porcentaje elevadisimo de
cuantos conocen su obra. Y los
clientes hacen cola a su puerta,
jadeantes y desesperados. Si fue-
se escultor, pintor, musico, poeta,
arquitecto, bailarin u orador, por
citar las siete actividades huma-
nas que, en el deslumbrante e in-
geniosisimo siglo xviil, Charles
Batteaux seleccioné como Be-
llas Artes, no estaria aqui ahora,
entre nosotros, desnudando las
verguenzas de un trabajo iIn-
comprensible. Seria objeto, sin
duda, de nuestro clamoroso ho-
menaje, envuelto hace tiempo
ya en los aromas picantes de un
reconocimiento mucho mas am-
plio que el que le ofrecen nues-
tro atecto y el encomiable, pero
estrecho, gabinete de la literatu-
ra infantil.

A cambio de todo eso, aqui le
vemos, obligado por las cir-
cunstancias, haciendo una des-
cripcion de su trabajo en gene-
ral y de su ocupacion como
ilustrador de textos educativos
en particular, que recuerda mas
a la arrastrada vida de un filis-
teo repescado para trabajar en
una cantera egipcia, que a la ac-
tividad de quien es, por mérito y
naturaleza, un artista plastico
cuya obra vigorosa y coherente
podria y deberia haber sido es-
tudiada al menos por alguno de
tantos taxidermistas que se ocu-
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pan ahora del arte contemporaneo en las
paginas de los periodicos, catalogos y
revistas especializadas.

Tal y como refiere Gaban —y tiene ra-
zon— el empleo de ilustrador de libros
de texto esta pavorosamente jalonado, no
ya de funestos «pajariculos» —tomo
prestada su expresion—, sino de lo que
es mucho peor: limitaciones inaceptables
para un artista, sometimientos a finalida-
des que le son ajenas, presiones mas cer-
canas a la industria que a la inventiva,
formatos imposibles, descripciones mas
propias del Registro de la Propiedad que
del mundo de la imaginacion.

Y es todo eso, y mucho mas, lo que
provoca mi perplejidad. Nuestras pata-
das al aire quisieran ahuyentar oscuros
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espiritus que no son los nuestros. No son
los editores de libros educativos ni las
exigencias de docentes y mercados los
que causan nuestro empacho y desaso-
siego, aun siendo ellos los prescriptores
de la vifieta de cada pagina de cada libro
escolar en el que trabajamos. Ellos tie-
nen una oferta cuya dignidad no es a no-
sotros a quienes toca evaluar. Nuestro
problema es aceptarla o no; entrar en ese
juego o rechazarlo.

De verdad creo que es un problema de

ubicacion. jEstamos donde deberiamos

estar? ;Es éste un trabajo apropiado pa-
ra nosotros? ;Podria ser que, por no sa-
ber hacer zapatos, nos tengamos que pa-
sar la vida encolando medias suelas?
Estas preguntas no parecen sino enlo-

PHILIPPE BIARD, BRETON CHURCHYARD, 1992.




quecidos quebraderos de cabeza, cuyas
respuestas a nadie importan. La realidad
se explica sola frecuentemente, y éste
quiza sea el caso. Pero es lo cierto que
buena parte de los tlustradores con quie-
nes he conversado pintarian en tonos
bien parecidos la misma vision dantesca
con que Jesus Gaban ha ilustrado aqui su
experiencia.

La ingenuidad, encantadora y solicita,
no acaba nunca de proporcionarme in-
quietudes. Es ahora el criterio de Miguel
Angel Pacheco el que sorprende nueva-
mente a un espectador instalado ya en la
perplejidad.

cuUn arte atil?

No es que Pacheco muestre apego o re-
chazo alguno hacia la actividad de ilus-
trar libros escolares. Es, sencillamente,
que, desde la distante contemplacion del
desarrollo de los hechos en el tiempo,
cuestiona la propia idoneidad de este tra-
bajo en general, y muy especialmente en
las circunstancias en que se viene reali-
zando desde hace medio siglo, al menos.
Ejemplifica con la Enciclopedia de Di-
derot, dando por estupenda la actitud de
no ilustrar cosa alguna que no precise
ser descrita graficamente para su com-
prension. Y en este sentido, naturalmente,
califica de espurias otras intenciones me-
nos didacticas y mas decorativas que per-
siguen el alivio y hasta el licito refrigerio
del lector en lugar de la estricta transmi-
sion de conocimiento.

Y no digamos ya, bien lo sefiala Pache-
co, si las directrices editoriales del libro
escolar no dependen, precisamente, de
una exquisita pedagogia ni de un escrupu-
loso refinamiento estético, sino del gro-
sero marketing y la impadica competen-
cia. Entonces, el propio sentido utilitario
de la ilustracion queda mas que en en-
tredicho. Suele ocurrir —puede, al me-
nos— que una ebria y rutilante algarabia
de colores y dibujos distorsione, media-
tice y estrangule el texto. Parece evidente
que, al menos en el caso del libro escolar,
y segun la vision de un ilustrador—Ilo su-
brayo—, la cualidad propia de las ilus-
traciones seria su utilidad. Y me temo
que existen criterios —todos lo sabe-
mos— que hacen extensiva dicha cuali-
dad también a la narrativa y a la literatu-
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ra en general, de forma que hay autores
duenios de su razon que, por encontrar
no solo inutil, sino también perniciosa,
la 1lustracion de textos literarios, se nie-
gan a que los suyos vean la luz acompa-
fiados de imagenes.

Estas reflexiones justifican sobrada-
mente que Miguel Angel Pacheco se halla
muy poco a sus anchas en tal descon-
cierto. Y, conociéndole, diria yo que es-
capa cuando puede de un trabajo cuya
definicién es un enigma.

De ¢l podria hacerse una elegia de
parecidos tintes a la de Jesis Gaban. Su
patrimonio es el arte. Hace un millén
de afios, Miguel Angel Pacheco descen-
di6 a las cavernas de la ilustracion y le
arrancoé sin contemplaciones su acre pe-
lo rupestre. Es un ilustrador jurasico. La
madre de todos los ilustradores. Me pre-
gunto qué ocurre en el seno de un colec-
tivo de profesionales; qué ocurre en la
esencia misma de la actividad que les
aglutina, cuando, curiosamente, dos de
sus mas cualificados representantes no
se muestran lo que se dice encantados ni
en el «comoy» ni en el «qué» de buena
parte de esa actividad. Entiendo, como
dije en mi particular declaracion de prin-
Clplos, que «parte» en este caso hace
clara referencia a la cantidad y no a la
cualidad, porque insisto se me hace muy
cuesta arriba admitir que en una actividad
creativa puedan convivir varias cualida-
des, y tal criterio, naturalmente, parece
adecuado para cualquier especializacion
humana.

Propendo a pensar, quiza por matar
el tiempo, que la raiz de esta condicion
de artistas exiliados tiene que ver pre-
cisamente con el aspecto utilitario de
nuestro trabajo. Es probable que la ma-
yor dificultad con la que Occidente se
ha encontrado para definir el arte, cues-
tion resuelta a medias expirando ya el
vigésimo siglo, sea la naturaleza gratui-
ta del arte, su inutilidad.

Decia Kennick que «la estética tradi-
cional se fundamenta en un error», y es
que se ha intentado definir el arte. «Un
cuchillo —comenta— puede definirse
porque su funcion determina su defini-
cion. No es el caso del arte, cuya fun-
cion compete al espiritu del hombre, en
el sentido mas global de sus aspiracio-
nes, pero no satisface expectativas prac-
ticas en el plano de la realidad humanay.
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Esta ambigliedad ha permitido a la
critica de todos los tiempos trocear a sus
anchas la sensitiva carne de la expresion
artistica, y mientras repartia los pedazos
a su gusto, se han ido creando conceptos
y valoraciones vinculados a los propios
fendmenos artisticos, al albedrio de los
mismos criticos. No olvidemos aquella
expresion de tufo tautologico que pare-
ce dar hoy consensual definicion del arte:
el arte es aquello que, a través del tiem-
po, la critica ha llamado arte.

El ilustrador vive, al mismo tiempo,
prisionero y desterrado de esta magnifi-
ca ambigliedad, por causa, me parece, de
la cara mas visible de su obra, su lado
utilitario. Y no ha caido dentro de su es-
cudilla trozo alguno de carne en el ban-
quete. La critica le niega el marchamo y
el lugar que le convienen.

No existe un solo renglon en toda la
historia del arte en el que se pueda leer
alguna referencia a los criterios que de-
ben regir el comportamiento estético en
la 1lustracion. Al menos yo no he oido
hablar de €l. Nadie ha escrito jamas nin-
gun tratado, opusculo, articulo, ni tan si-
quiera pagina, que justifique la metodo-
logia para este trabajo del arte. Pero eso
si, en la jerga cotidiana de la pintura se
usaba, hasta no hace tanto, el adjetivo
«ilustrativo» para calificar negativamen-
te aquellas obras que no cumpliesen in-
determinadas condiciones. En realidad,
nadie supo explicar jamas cuales y como
eran. Este es el laberinto en el que se
pierde la conclusion de nuestra «charla
informal» en lo que a mi concierne. No
alcanzo a ver mejor final que la propia
reflexion.

Sin embargo, en medio de todo, una
mirada al interior de nuestro oficio nos
reconforta. Ahi esta agazapada y calida
su primera esencia: la pura expresion ar-
tistica, ese dialogo intimo con algo am-
plio y profundo que se pierde en la me-
moria del hombre. Algo que tiene que
ver con la belleza. De ella hablaba Kier-
kegaard en términos sobrecogedores.
«Es —decia— aquello que aun pode-
mos soportar de lo terrible». La per-
plejidad queda asi subliminada por la
experiencia, cuyo goce hace llevadera
cualquier marginacion. W

*Javier Serrano es pintor e ilustrador.



Debate: el libro escolar

i a_'n""-'
i 1 ..-_.I-: .'-I' 4 r

..*F 43 I:I I"" E" Ly

] A.

""‘f?ﬂﬂ- &“*-aﬂ#

—-'U.‘.'.
‘l ¥ f

Los tres autores de la ponencia «Reflexiones sobre el libro escolar ilustradoy.
De izquierda a derecha: Javier Serrano, Jesus Gaban y Miguel Angel Pacheco.

ras la lectura de la magnifica «tri-

ponencia» de Pacheco, Gaban vy
Serrano, que fue aplaudida por los asis-
tentes al Simposio, se abri6 el corres-
pondiente debate. Las primeras inter-
venciones fueron unanimes respecto a la
excesiva ilustracion decorativa de los li-
bros de texto porque «crean angustia en
la pagina», despistan al estudiante res-
pecto al contenido a estudiar y, en gene-
ral, se hacen sin profundizar mucho en
las necesidades verdaderamente didacti-
cas. En este sentido, se apuntdé como ex-
plicacion la busqueda de la comercialidad
en un ambito, como el del libro escolar,

en el que hay una fortisima competen-
cia: «el criterio es que cuanto mas colo-
rines tenga ¢l libro mas comercial es y
mejor se va a vender».

Muy discutido fue también el tema
de la consideracion del ilustrador como
artista plastico, aspecto especialmente
defendido por Javier Serrano. En este
sentido, quedd de manifiesto que dicha
consideracion es nula, y que los ilustrado-
res no estan valorados como artistas en el
mundo del arte, aunque también se apun-
to una reflexion basica sobre la escasa
consideracion social de todo lo relaciona-
do con el ambito de lo infantil-juvenil, en
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el que «nadie, ni el librero, ni el maestro,
ni el bibliotecario, ni el escritor, ni el ilus-
trador, esta consideradoy.

En el transcurso del debate sali6¢ tam-
bién a relucir el topico del ilustrador como
«pintor frustrado», que fue rechazado por
algunos de los ilustradores presentes, par-
tidarios de la reivindicacion de su oficio
como hecho artistico diferente al de la
pintura.

Intervienen en este intercambio de
1deas, el propio Serrano, junto a los ilus-
tradores Sofia Balzola, Arnal Ballester y
Miguel Angel Pacheco; los editores Anto-
nio Ventura y Gemma Lienas, el especia-
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lista en L1J, Javier Garcia Sobrino, y la res-
ponsable de la Xarxa de Biblioteques de la
Diputacio de Barcelona, Nuria Ventura.

Sofia Balzola

Lo que creo es que el libro de texto se
ha complicado demasiado como produc-
to de consumo. Es decir, ya no se trata
de hacer un libro, sino cincuenta mil
productos mas que se venden junto con
ese libro, que son todos carisimos, que
hasta tienen pastas en carton€ y estan he-
chos con todo lujo, y eso es innecesario.
Todo eso no aporta nada a la educacion
y encarece mucho el producto. Hay que
preguntarse por qué se ha llegado a ese
nivel de complicacién, porque es como
una carrera absurda. De verdad. Es ex-
cesivo. En mi opinion, es el consumismo
llevado al extremo.

Javier Serrano

Estoy viendo que el debate empieza a
tomar un tinte editorial que, desde luego,
a mi personalmente no me interesa nada.
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Es el problema de los editores, de los
que venden libros y de otras gentes muy
dignas y muy disciplinadas. Comprendo
que es un problema y que esta ahi, y qui-
za este Simposio tiene ese objeto, pero,
por mi actitud personal, prefiero mante-
nerme en este otro lado de la cuestion. Y
si es necesario, hago una declaracion de
principios: soy un idealista a la manera
de los alemanes del siglo pasado y, por
€s0, N0 me interesa tanto que se plantee
qué pasa con el libro escolar, como que
se discuta qué pasa con nosotros los 1lus-
tradores para que aceptemos todo esto.

Antonio Ventura

En la ponencia se mencionan las dos
naturalezas del trabajo del ilustrador: por
un lado la gratuidad y, por otro lado, el
utilitarismo. Respecto a lo primero, se ha
hablado de las sucesivas limitaciones a
las que se enfrenta el ilustrador, al con-
trario que el artista no ilustrador, a saber,
el artista plastico. Es decir, que el artista
plastico goza de total libertad a la hora de
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crear, contrariamente a lo que ocurre con
los 1lustradores. No creo que sea asi. To-
das esas servidumbres que habéis ex-
puesto, tal vez existen en el ambito del li-
bro de texto, pero los ilustradores no solo
hacen manuales escolares, sino trabajos
que les permiten mayor creatividad, igual
que los pintores, que no solamente pintan
cuadros para exponer en la Marlboro. A
veces, les encargan quinientas acuarelas
para decorar un hotel de Benalmadena, y
las hacen. Y eso forma parte de lo que es
la infraestructura economica.

Y por otro lado, sobre el utilitarismo,
creo que existen suficientes ejemplos, a
lo largo de la historia del arte, de gran-
des artistas que hicieron trabajos de ilus-
tracion, dieron clases de ilustracion, y
€S0 no suponia, precisamente, una de-
gradacion de su status.

Arnal Ballester

S1 se me permite, me gustaria hacer
una reflexion sobre el hecho creativo en
general, a traves de los tiempos. Eso que

DAVID MACAULAY, THE MOUSE, 1988,



se llama arte, y me da lo mismo si es con
mayusculas o minusculas, ha sido siem-
pre el fruto de una tension. Es decir, los
artistas han tenido siempre que ganarse
la vida haciendo libros de texto, tirando
de la levita de un obispo, adulando al
rey, etc. Para no entrar en ejemplos pic-
toricos, os invito a leer las memorias de
Orson Wells, cineasta cuyo prestigio hoy
dia esta fuera de toda duda, en las que
explica qué porcentaje hay en sus peli-
culas de lo que €l queria hacer, y qué
porcentaje estuvo determinado por im-
posiciones de la productora. Welles, en
este sentido, fue un creador que vivid
mal este conflicto, pero ahi esta su obra.

Soy un anti-romantico y no creo eso
de que el artista se define como alguien
que hace sus propias reglas. Reivindico
al artista en minuscula, a los artistas co-
mo gente que desempefian una funcion
social y que estan sometidos a unas re-
glas justamente por ello. El problema es
como las maneja. Es decir, en qué medi-
da eso que hace acaba formando parte
del acerbo cultural de sus semejantes. A
mi lo que me interesa de la pintura, o de
cualquier arte visual, es en qué medida
se transforma en un lenguaje que permi-
te a la gente entender el mundo, por eso
protesto contra esa concepcion del arte
como algo gratuito. El arte no es gratui-
to, el arte existe porque es necesario pa-
ra nuestra percepcion, para nuestra rela-
cion con la realidad y para el desarrollo
de nuestra inteligencia. Partiendo de eso,
yo acepto modestamente el papel que me
ha tocado jugar.

Creo que seria bueno discutir sobre
estas referencias conceptuales, porque si
no, tengo la impresion de que estamos
siempre llorando porque no nos dejan
ser lo que se supone que deberiamos ser.
Soy lo que soy en las circunstancias que
me ha tocado. Creo que solo hay peque-
fios momentos en la historia del arte en
los que los artistas han tenido la ilusion
—porque ha sido una ilusion— que es-
taban libres de los condicionamientos
«alimenticios». Pero eso es un mito y
hay que reconocerlo como tal. Yo diria
que el mundo del arte esta sometido a
unas reglas comerciales, absolutamente
cuantificables, que van desde el encargo
administrativo hasta el blanqueo de di-
nero negro. Siempre se habla del arte co-
mo si fuera un alma desencarnada del
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cuerpo. Me niego a esto y reivindico mi
modesta profesion en toda su dignidad, y
me la trae al pairo si los criticos me con-
sideran un artista 0 no me consideran.
Otra cosa muy distinta es la reflexion que
tenemos que hacer de una forma respon-
sable sobre el producto o la obra que es-
tamos realizando. Eso es otra cuestion,
porque la dignificacioén de nuestra labor
vendra por ahi, no porque nos reconoz-
can 0 no como artistas.

Respecto al tema que nos ocupa, opino
que, efectivamente, el libro de texto esta
cargado de inutilidades. Pero no sé6lo en
la cuestion de las ilustraciones. Diria,
ademas, que la critica que se esta ha-
ciendo al libro de texto se puede exten-
der a lo que se llama libro de imagina-
cion. Se puede afirmar que el libro de
lectura o de imaginacion es, actualmen-
te, un sector subsidiario de lo que seria
el libro escolar y el libro de texto. Y eso
explicaria también la desaparicion de los
albumes. Entonces, el problema es que
estamos saturados de productos inutiles,
tanto literarios como visuales. Al menos
es la sensacion que tengo desde hace
unos anos. Y al final es el hastio ante la
cantidad de cosas que no sirven para na-
da, que no tienen valor estético, que no
sirven como educacion a través de la
imagen, ni nada de nada. Y todo ello se
produce porque hay que copar el merca-
do, porque hay que competir. El proble-
ma de los libros de texto es muy facil:
que sean gratuitos. Y si las editoriales no
sacan beneficios, pues que edite el Esta-
do. El libro de texto es un derecho basi-
co y tiene que estar al alcance de todo el
mundo.

Pero no quiero ir por estos derroteros.
Lo que ocurre es que, efectivamente, hay
una dinamica comercial que no pode-
mos obviar a la hora de reflexionar sobre
nuestra propia funcion. Me parece mucho
mas interesante que de un simposio como
este pudi€ramos sacar, no ya unas conclu-
siones (que podemos elevar a las instan-
cias correspondientes, y luego no pasa
nada), sino crear una serie de platafor-
mas practicas que permitan, por ejem-
plo, editar aquellos libros que nosotros
queremos, que son socialmente necesa-
rios pero que no son comerciales, y que
de otra forma nunca serian editados. En-
tonces, de la misma forma que se crean
plataformas digitales, con finalidades
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muy discutibles, si hay fundaciones,
asoclaciones que se preocupan por la sa-
lud del libro, por qué no formar una pla-
taforma para empezar a editar y a expe-
rimentar realmente. No experimentar en
el sentido de que yo soy el artista crea-
dor y libre y hago lo que me sale de la
punta del lapiz, sino experimentar con la
creacion de un producto, contemplado
desde todos los puntos de vista posibles,
y que desmienta la falacia de que las co-
sas que tienen calidad y contenido no se
venden, o0 no sirven, o no circulan. Creo
que hay un espacio para intentar otras
cosas. No se cual, pero me gustaria que
discutiéramos sobre ello.

Javier Garcia Sobrino

Respecto a los libros de texto, com-
parto la duda y la preocupacion sobre
que es lo que estamos haciendo con los
nifios, porque si un maestro se dedica
unicamente a utilizar esos libros de tex-
to, al final, el nifio sabe contestar muy
bien preguntas, pero no sabe hacer otras
muchas cosas, no sabe crear su propio
conocimiento. Porque por desgracia, la
educacion y los libros han ido por un
camino que no era el esperado. Todos
recordamos cuando comenzo la refor-
ma a mediados de los 80, y que en sus
planteamientos iniciales estaba el de
ofrecer al alumno una biblioteca de au-
la, con libros de conocimientos a los
que ¢l accediera en su momento para
poder construir su conocimiento de for-
ma autonoma. Por presiones y razones
econOmicas, la reforma no sélo no dio
lugar a eso, sino todo lo contrario, sa-
cralizo al libro de texto y ahora cada vez
hay mas libros, y con mas colores y mas
bonitos que antes.

Me preocupa especialmente la mezcla
y la confusidén que todo esto supone.La
literatura infantil ha sido subsidiaria de
la escuela desde siempre, pero ahora, la
mezcla del libro de creacion con el de
texto es muy notable. Es decir, ahora
abundan los libros «para leer» que abor-
dan temas transversales, como la educa-
cion para la paz, ecologia etc.; libros de
lecturas recomendadas en vacaciones de
verano o de invierno; libros con su guia
didactica... El peligro que veo es que se
instrumentaliza la literatura infantil de
tal manera que deja de ser creacion y li-
teratura, para convertirse en un instru-



mento al servicio de la escuela, que
aborda diferentes temas que en la escue-
la hay que tratar, pero de «otra maneray.
Esto puede confundir las cosas hasta el
punto de que no sepamos qué son libros
de literatura y qué son libros de conoci-
mientos.

Miguel Angel Pacheco

A mi, contrariamente a Arnal Balles-
ter, me gusta mas trabajar sin reglas. De
hecho, dejé de ilustrar hace mucho
tiempo porque estaba harto de las re-
glas que habia en ese mundo, no solo en
el mundo de la ilustracion en si, sino en el
mundo de la educacién infantil, en ge-
neral. Y tampoco me ha preocupado mu-
cho si se me considera como artista o no.
Pero si que me ha preocupado mucho
hacer algo coherente, e insisto en que €l
tratamiento grafico de la mayoria de los
libros escolares, no es siquiera coheren-
te. Al contrario, es tan poco original, tan
poco creativo y tan poco interesante (por
supuesto, desde el punto de vista del tex-
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to también) que al final llega a ser abso-
lutamente incoherente y antipedagogico
en todos los aspectos. Es un tipo de li-
bros en los que no se puede ser imagina-
tivo de ninguna manera. Incluso cual-
quier intento de creatividad, resulta casi
molesto. Quiero decir que, si ademas de
cumplir con el requisito de dibujar las
gallinas, los pollos y los cerditos que se
te han pedido, intentas hacerlo con cier-
ta gracia, pues e€so no gusta mucho, por-
que se trata de ser lo mas impersonal po-
sible.

Es cierto que siempre hay cosas bonitas
y cosas feas, cosas inteligentes y cosas
torpes, pero yo diria que la mayoria de
nuestros libros escolares han nacido de
planteamientos superfluos y torpisimos
desde el punto de vista visual. Son li-
bros, en la mayoria de los casos, empo-
brecedores en todos los aspectos.

Gemma Lienas
Participo en el Simposio como autora,
pero durante muchos anos he sido edito-
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ISABEL GOMIS, MEDI SOCIAL, 1993.

ra de libro de texto. Estoy de acuerdo con
muchos de los inconvenientes de los que
se esta hablando, pero no se debe olvidar
que desde las editoriales se hacen estu-
dios de mercado, que incluyen mostrar a
los profesores diferentes maquetas y ma-
teriales que se estan elaborando, sin que
ellos sepan de qué editorial son, para dar-
les a elegir. Y son los propios usuarios (0
los prescriptores mas bien) los que eligen
un determinado tipo de libros.

Y, respecto a esa escalada consumista
de mas cartoné, mas pegatinas, mas co-
lorido, tengo que decir que aunque a un
editor no le guste —como a mi me ha
pasado—, si lo hace la competencia, t
tienes que hacerlo también, de lo contra-
rio no vendes. Finalmente, quienes eli-
gen los materiales profusamente 1lustra-
dos y muy caros son los prescriptores.
Las razones que tengan para elegirlos,
seran las que sean, no quiero entrar en
eso ahora, pero, desde luego, la industria
se mueve por lo que vende, y lo que ven-
de es lo que elige el usuario.

Nuria Ventura

Muy brevemente, y solo para docu-
mentar la cuestion del gusto de los lec-
tores, o de los prescriptores, del que se
esta hablando, quiero comentar que hi-
cimos una pequefia investigacion en
nuestra red de bibliotecas (Xarxa de Bi-
blioteques de Diputacié de Barcelona)
para ver qué libros eran los que los nifios
pedian més en préstamo. El resultado
nos parecia un indicador muy claro. En
concreto, los mas solicitados eran los li-
bros de las Tres Mellizas, los de Teo,
Walt Disney (Los Aristogatos), los de
Wally, los de la Bruja Aburrida, un libro
antiquisimo como E! raton de campo y
el raton de ciudad, una obra del 1lustra-
dor Picanyol, Los tres cerditos, en una
edicion extranjera, La sirenita de Walt
Disney vy, finalmente, £/ manual de la
bruja , de Malcom Bird. Para que veais
un poco por donde van los tiros y que es
lo que en este momento esta pidiendo la
gente. Por lo tanto, no nos ha de sor-
prender que en los libros de texto se es-
té pidiendo que hayan muchas guirnal-
das, mucho adorno, que tenga muchas
pegatinas, porque realmente la media en
las escuelas, en la calle, en los progra-
mas de television, es la que es. Y no da
para mas. i
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De William Blake
al Corte Inglés

por Asun Balzola*
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B | Laintervencion de Balzola, de titulo tan
e | sugerente, denuncia la mala situacion
del album ilustrado en un pais que,
como el nuestro, no se ha destacado por
la recuperacion de su tradicion en este
campo, que cuenta con editores poco
amigos de arriesgarse con nuevas
propuestas; o que deja en manos de los
comerciales o de los docentes la
eleccion de las ilustraciones de los
libros. Todo ello en un contexto cultural
dominado por la telebasura, que no
beneficia en absoluto la promocion del
libro y la lectura. En el debate posterior,
se proponen algunas actuaciones
concretas para impulsar el libro
tustrado en nuestro pais.

Para tlustrar este articulo y los
siguientes se han utilizado imagenes de
la seleccion realizada por Felicidad Orquin en el trabajo, presentado en el
Simposio, «Tendencias en el libro ilustrado para nifios» (véase pdg.70),
que analiza la evolucion de este arte desde los arios 60 hasta nuestros dias.

53

P e
CLIJ102



........
SSETIHY M=
..........

amas he dudado de la importancia
de la ilustracion en el libro (en par-
ticular, en el libro infantil) o de la
necesidad de los libros ilustrados para
nuestra educacion literaria, sentimental
e, incluso, para una educacion estética
posterior. Tampoco he dudado nunca
que la literatura aliente nuestra imagina-
cidon como casi ninguna otra cosa, y de
que su interpretacion visual, es decir, la
ilustracion de los textos nos lleve por
unos derroteros mentales igualmente en-
riquecedores, sean éstos parecidos o di-
ferentes de los de la interpretacion del
texto. Desde nifia he mirado las pirami-
des de Egipto como paredes dibujadas y
las vidrieras medievales como cuentos
ilustrados para analfabetos. La historia
del arte, desde mi punto de vista, esta
llena de ejemplos de manifestaciones
precursoras de la ilustracion: los codices
miniados, los libros de horas, el tapiz de
Bayeux que es, ademas, una pequena
historia del traje, los grabados en made-
ra y muchisimos mas.
Si queremos hablar de la importancia
o no de que un texto este ilustrado, pue-
do poner como ejemplo a William Blake
(1757-1827), el poeta e ilustrador ro-

mantico inglés, filésofo y mistico, ade-
mas. Hace poco estudiaba unos textos
suyos que serian mucho mas oscuros si-
no los hubiera iluminado con sus fantas-
ticos grabados. Escribe, por ejemplo,
una poesia titulada 7The poison tree (El
arbol venenoso), en la que habla de co-
mo la represion de nuestros instintos
agresivos puede conducir al odio mas
devastador. Pues bien, si no fuera por la
ilustracion que acompafia al poema, en
la que aparece un hombre tendido en el
suelo con los brazos en cruz, en clara
alusion a la figura de Cristo, seria mu-
cho mas dificil entender que, entre otras
cosas, €l poeta, muy sutilmente, pues
eran tiempos muy dificiles, pone en sol-
fa la educacion anglicana de la iglesia
de Inglaterra a través de esa imagen.

La tradicion como punto de
referencia

Y ;por qué reflexiono sobre Blake,
que quiza no es excesivamente conocido
aqui, v no sobre Castelao, Penagos o
Freixas? Sencillamente, porque los bri-
tanicos, del mismo modo que cortaban

DECADA DE LOS 60: TONI UNGERER, LOS TRES BANDIDOS, (1963).
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el rosbif (que ahora no pueden comer
por culpa de las vacas locas)! en lonchas
finisimas, tienen estudiado y clasificado
todo lo que una quiera sobre sus autores
e ilustradores. Da igual que sean miem-
bros del canon literario como Blake, o
que posean un estilo tan comercial como
el de Kate Greenaway (1846-1886) y sus
deliciosas y cursis nifiitas victorianas.
Seria estupendo que nosotros, 0 mejor
dicho ustedes que estan en editoriales y
fundaciones, con nuestra ayuda, por su-
puesto, hicieran un esfuerzo de recupe-
racion de nuestras glorias pasadas, de
nuestros grandes ilustradores e 1lustra-
doras, como ya hemos pedido en oca-
siones anteriores.

La tradicion es un punto de referencia
muy evidente y necesario, muchas ve-
ces, para recrear y buscar nuevas for-
mas.2 En este momento, en el que pare-
ce que existe en nuestra sociedad un
timido intento de estudiar nuestro pasa-
do reciente, seria formidable publicar a
aquellos colegas cuyo rastro hemos per-
dido a causa de la guerra civil.

En Gran Bretafia, cuyas gentes se ape-
gan a la tradicion con la misma pasion
que Linus a su manta3, pueden estar or-
gullosos de poseerla en cuanto a los li-
bros ilustrados se refiere. Estos apare-
cen, tal como los entendemos ahora, a
mediados del siglo XiX con el invento de
un impresor que encarga precisamente a
Kate Greenaway y a Randolph Caldecott
(un dibujante de excelente calidad, 1lus-
trador de Los cuentos de Washington Ir-
ving, entre otras cosas) unas ilustracio-

nes para experimentar un invento sobre

reproduccion en color que tuvo mucho
éxito y que fue pionero de los actuales
métodos de reproduccion.

Blake, precursor de ilustradores y pin-
tores4, y Wordsworth (1770-1850), el
poeta de la memoria, que tanto habla de
la nifiez y sobre la nifiez, contribuyen
por muchas razones a fomentar el inte-
rés por la infancia, muy importante en el
Romanticismo. Es la mirada de la ino-
cencia perdida, la mirada nueva, sin las-
tre, que los escritores, sobre todo los po-
etas, buscan después de la revolucion
francesa que ha sacudido la civilizacion
europea de arriba a abajo. Esta es la tie-
rra fértil donde florecera mas tarde, ya
en la era victoriana, la literatura para la
infancia, uno de cuyos maximos expo-



nentes es la obra maestra de Lewis Ca-
rroll (1832-1898), Alicia en el Pais de
las Maravillas. Los libros para los nifios
y ninas, los albumes ilustrados, no nacen
por casualidad, sino debido a un conjun-
to de circunstancias felices, entre ellas.
sin duda, unas condiciones economicas
muy florecientes (no en vano Inglaterra
fue, entre 1850 y 1875, la primera po-
tencia del mundo).

La cultura televisiva y las
nuevas tecnologias

Pero mas que continuar las reflexio-
nes sobre el libro para la infancia como
tal, me interesa estudiar la cultura en la
que éste se mueve en nuestro pais, y ver
de qué manera podemos encontrar solu-
ciones. Porque de la misma manera que
Blake me lleva a pensar que los dlbumes
nacieron en un momento propicio y no
por generacion espontanea, creo que la
cultura en la que vivimos es la causa de
la caida vertiginosa de la calidad del li-
bro en cuanto a textos, ilustracion y di-
seno grafico en general, ocurrida en los
ultimos seis anos. En ilustracion y dise-
fio grafico no cabe duda de que la cali-
dad baja a partir de la entrada en nues-
tros métodos de trabajo de programas
graficos para ordenador que, a pesar de
ser magnificos en muchos aspectos, per-
miten el acceso a nuestra profesion de
jovenes que saben mucho de informati-
ca y nada o casi nada de disefio y/o de
ilustracion. Ni les importa.

Esperemos que descienda la inflacion
de estos especialistas, una vez pasada la
novedad, y de paso que los editores no
olviden la necesidad de tener un director
o directora de arte, o similar, para vigi-
lar estos aspectos de la produccion. Esta
claro, sin embargo, que es imposible
prescindir de la informatica. Ya no po-
demos concebir la realidad en un pais
europeo sin la existencia de la television,
de los ordenadores, etc., tanto en el mun-
do de la comunicacion, como en el de la
educacion y en el del ocio, en el que en-
tran de lleno los albumes.

Los ordenadores, como los videojue-
gos y la television, estan muy cerca del
album, y es escandaloso que unos me-
dios que tienen un potencial educativo
enorme se usen tan mal y tengan unos
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contenidos tan lamentables que empa-
flan y contagian al libro para la infancia.
Mi conclusion es que si no conseguimos
incidir de un modo positivo en lo ante-
rior, el libro como vehiculo de cultura
con sus 1lustraciones, su disefio y sus
contenidos se ira al traste definitiva-
mente.

En mi experiencia profesional mas re-
ciente, la de estos ultimos anos, com-
pruebo que ocurren en nuestro pais por
lo menos cuatro cosas muy negativas:

— Como he mencionado anterior-
mente, nos falta una documentacion ac-
cesible —y barata— sobre una tradicion
de buenos 1lustradores e ilustradoras cu-
ya calidad podamos respetar y a los que
recurrir en busca de nuestra historia vi-
sual.

— EI consumidor o consumidora del
libro para la infancia, es decir, los pro-
pi0s nifios y nifias, ¢ mueven en un en-
torno nefasto porque la principal gene-
radora de informacion y cultura de
nuestro pais (para chicos y grandes), o
sea, la television, es decididamente de
muy mala calidad. Esto es muy triste, y
que ocurra incluso en las cadenas esta-
tales es, ademas, lamentable.

— Las ilustraciones, el diseno grafico
e, incluso, los titulos de los libros son
elegidos por los comerciales, una raza
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de seres desconocidos (quiero decir que
nunca son Juanito o Pepita, sino un gru-
po sin cara cuyo nombre se bisbisea ba-
jito y con un cierto temor), cuya mayor
ambicion es vender en El Corte Inglés.

— Las ilustraciones son elegidas cada
vez mas por agobiados maestros y maes-
tras que, a pesar de su buena voluntad,
no poseen la debida preparacion artisti-
ca. Y esto ocurre sobre todo en libros de
texto, pero también en los de ficcion.

S1 pienso en soluciones es obvio que,
en cuanto a la primera cuestion, la tra-
dicidn, ha habido iniciativas muy loables
como la labor de recuperacion del editor
Olaneta, o los intentos de clasificacion y
otros de la Fundacion que nos acoge, pe-
ro creo que aun no son suficientes. En
cuanto al segundo punto, la television y
sus contenidos, la cuestion esta en el ai-
re como lo demuestra un articulo de
Lluis de Carreras Serra, presidente del
Consell de I’ Audiovisual de Catalunya,
en el diario £/ Pais del pasado dia 19 de
noviembre, que aboga por la creacion de
un Consejo Audiovisual Espanol «que se
ocupe de la proteccion de los televiden-
tes frente al poder de los medios en ma-
teria de derechos humanos, como la no
discriminacion por razon de raza o sexo,
la proteccion de los derechos basicos de
las minorias, la infancia y la juventud, el

DECADA DE LOS 60: JANOSCH, HISTORIA DE VALEK, EL CABALLO, (1960).
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respeto a la dignidad de las personas, el
cumplimiento de las normas europeas
sobre horarios de proteccion de menores
frente a los contenidos violentos, etc.
Estos Consejos ya existen en todos los
paises de la Comunidad Europea, en Es-
tados Unidos, en Australia, en Canada y
en algunos paises del Este».

. Es esta una solucion o es limitar la li-
bertad de expresion? (jOjo!, los libros
de texto pasan por 14 organismos de
censura en nuestro pais. Tenemos que te-
ner cuidado con nuestra aficion censora
y burocratica). ;Es que no tenemos los
televidentes derecho a buenos progra-
mas informativos que no sean ni amari-
llos ni rosas? ;Derecho a programas cul-
turales que se tengan en pie? ;Como
podemos lograrlo?

También leo, en el ABC del 26 de no-
viembre, que «los sindicatos CC.O0 y
UGT, junto con asociaciones de consu-
midores, de telespectadores, de vecinos
y de padres de alumnos, han redactado
un manifiesto contra la telebasura, sus-
crito por algunos politicos y diputados
en el que reclaman un codigo €tico de
regulacion de los contenidos televisi-
vos...». Por ello, apelan a todos los agen-
tes de la actividad televisiva (poderes
publicos, cadenas, anunciantes, progra-
madores, profesionales y espectadores)
para que se suscite un debate social con-
tra la telebasura.

:No podemos ponernos de acuerdo,
los que estamos en el mundo del libro,
con estas organizaciones, preocupadas
por parecidos problemas: el lenguaje-
basura, la violencia, el sensacionalismo?
;No seria posible constituir un grupo de
presion cuyo foro fuera Internet? Y ;jno
podriamos constituirlo aqui, que saliera
de estas reuniones un grupo de trabajo
que se ocupe de ello?

Sobre el tercer punto, el imperio de los
comerciales, ;no podriamos pedir a los
que tienen la sartén por el mango, como
son los editores y los que dirigen funda-
ciones, que se arriesguen mas en sus pu-
blicaciones, si es que la calidad es un
riesgo? Es decir, que publiquen albumes
(o libros lo mas parecidos a ellos) sin
pensar en venderlos en las mismas can-
tidades y condiciones que los de las co-
lecciones de bolsillo.

Parece como si hablaramos de preservar
un parque nacional o una especie en vias
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de extincion. Y no solo
lo comercial tiene €xito.
También hay que dejar
una reserva de calidad,
un espacio de prestigio.
Por ejemplo, y volviendo
a la television (y es un
dato interesante, pues es
la television la que esta
contagiando a los co-
merciales de la edicion
sus criterios en cuanto a
la audiencia), veamos el
ejemplo de la cadena
norteamericana de tele-
vision HBO. Esta cade-
na, que ha cumplido na-
da menos que 25 afos y
alcanza los 23 millones
de abonados, es la de ma-
yor prestigio en Estados Unidos por la ca-
lidad de sus contenidos y por su rechazo a
la dictadura de los indices de audiencia.
Este afio se ha podido permitir el lujo de
contratar al actor Tom Hanks
como productor de una serie
de 12 peliculas de contenido
didactico. También los dos ca-
nales de la BBC britanica y el
Channel 4, el canal alternati-
vo, son encomiables por su
deseo constante de romper los
moldes establecidos, y por su
valentia en apoyar un programa aunque
no se pliegue a las reglas de la television.
Si ustedes, los editores, no frenan el ab-
surdo imperio de los comerciales y recu-
peran la calidad perdida en los libros, en
todos los libros, creo que acabaran con la
gallina de los huevos de oro. Ocurrira lo
mismo que pasa ahora con la publicidad,
tan voraz en su pasado, que ya no produ-
ce ni frio ni calor en unos espectadores
desilusionados.

En cuanto a la falta de preparacion ar-
tistica del profesorado, /por qué no pro-
poner al Ministerio de Educacion unos
cursos de arte aplicada para docentes,
impartidos por ilustradores y profesio-
nales del disefio grafico? ;Por qué no
publicar su contenido en forma de cua-
dernos, libros o videos, y crear asi una
base para una critica estética mas actual,
mas manejable y mas acertada, que re-
percuta en la edicion? Es innegable que
los maestros, estas «personas humanasy,
como dice la Santa Tele, tienen cada vez
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mas responsabilidades y no dejaremos
de abogar para que tengan mejores con-
diciones de trabajo, amplien su forma-
cion y se reciclen constantemente. Son
ellos y ellas, al fin y al cabo, quienes es-
tan mas tiempo con los nifios y ninas de
hoy. H

* Asun Balzola es autora e ilustradora.

Notas

1. Como anécdota curiosa os recuerdo que una
vaca loca que no puede parar de bailar ya apare-
ce en el libro Vuelve Mary Poppins, de Travers.
2. Hay dos ilustradores que respiran tradicion.
Uno, Andrés Rabado, El Roto, quien me trae a la
cabeza a Goya y sus pinturas negras; y el otro, Ar-
nal Ballester, cuyas ilustraciones enlazan con el
noucentisme catalan.

3. Linus, uno de los personajes de Charlie Brown,
las historietas del norteamericano Charles Schulz.
4. Es muy probable que, por ejemplo Matisse, se
inspirara en las ilustraciones del libro de poemas
Songs of Innocence and Experience, de Blake,
para varias de sus pinturas sobre la danza.



Debate: propuestas para impulsar
el libro 1lustrado

ras la comunicacion de Asun Balzo-

la, Raquel Lopez Royo, coordinado-

‘ra de Programas de la Fundacion GSR,
expuso muy brevemente los resultados

de un estudio sobre la imgen sexista en

los albumes, titulado «Atencion al al-

bum. Un programa europeo plurianual

de investigacion sobre los albumes ilus-
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trados», un proyecto subvencionado por
la Comunidad Europea, en el que parti-
cipan la Asociation du Cote des Filles,
de Francia, un equipo italiano y uno de
la propia Fundacion. La exposicidn, que

se hacia sblo a titulo informativo —ya

que el tema del sexismo no era uno de
los objetivos del Simposio—, ofrecio
como dato destacado que los albumes
actuales siguen ofreciendo una vision
estereotipada de hombres y mujeres, lo
cual origind una serie de intervenciones
de los asistentes.

Luego,se retomo el debate general, cen-
trado en la comunicacion de Asun Bal-
zola, respecto a las propuestas concretas
para impulsar el libro ilustrado y un tipo
de trabajo mas experimental y creativo
del 1lustrador.

Arnal Ballester
Me parece muy loable que haya un
proyecto europeo que estudie este tipo

AR
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de cosas, como el sexismo en los libros
para nifios. Creo que eso hace falta. Lo
que pediria es que no nos quedaramos
simplemente en esas areas, SIno que €se
tipo de iniciativas se ampliara a otros do-
minios de la produccion de albumes.
Que hubiera unas plataformas de edi-
cion amplias, dedicadas a la experimen-
tacion, a la creacion del libro ilustrado,
mas alla de lo que imponen las estrechas
vias comerciales que existen hoy en el
mercado.

Jorge Rioboo

Estoy de acuerdo con Asun Balzola
cuando habla de las iniciativas de los
consumidores, y con Arnal Ballester, so-
bre las plataformas para la edicion. Sin
embargo, me referiré a la television por-
que es el medio en el que trabajo y el
que conozco mejor y, en este sentido,
quiero recordar los maravillosos progra-
mas de television que se hacian hace
afos, en los que se hablaba del mundo
del libro y se mostraban las ilustraciones
de los dibujantes. Se hacian cosas muy
dignas y se acercaba a los nifios al mun-
do de la 1lustracion, del arte, de 1a sensi-
bilidad hacia el color y las formas, pero
ya no se han vuelto a hacer. Ahora solo
queda Miquel Obiols en Canal Plus, y
creo que esa sensibilidad que muestra
una cadena comercial, es 1a que deberian
tener las cadenas publicas, porque lo que
ahora domina es el imperio Disney o el
imperio manga, y las dosis de imagenes
que los chavales reciben a diario no tie-
nen nada que ver con las que, por otro
lado, las editoriales intentan colocarles
cuando se habla del placer de la lectura.

Opino que con una plataforma contra
la tele-basura, a la que se incorporasen
las asociaciones de vecinos, los centros
culturales y otros organismos, se podrian
conseguir muchas cosas. Igual que se
consiguirian si se unieran los pequenos
esfuerzos que se estan haciendo en el
mundo del teatro para nifios, al que se



estan incorporando titulos actuales (y no
solo los cuentos de siempre); o los que
se hace en el ambito de las exposiciones
de libros que organizan centros cultura-
les y bibliotecas. En todos estos casos se
esta trabajando a favor de la literatura in-
fantil de ahora y, sobre todo, de las ilus-
traciones, pero son esfuerzos dispersos,
y es dificil establecer una plataforma de
pelea comun para que todas estas inicia-
tivas lleguen a la gente.

Juan Carlos Eguillor

Se suele decir de este tipo de reunio-
nes como en la que estamos, que son
inutiles. Quiza ésta no lo sea si podemos
plantear no tanto una crisis de conteni-
dos, sino el cambio perceptivo que su-
pone la invasion de la tecnologia. Por
ejemplo, lo que ha dicho Jorge Rioboo
es cierto. Para los nifos, el medio mas
cercano y mas poderoso es la television,
que no tiene que ver en absoluto con lo
que estamos hablando aqui, ni con lo
que hacemos. Me pregunto si habria un
camino para acercarnos a ese aspecto
multimedidtico que recibe el nifo, es de-
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cir, plantearnos que el libro tambien
puede tener un destino en otros soportes.
No contraponer el término tradicional
«libro» con las nuevas tecnologias, sino
compararlos, criticarlos y elaborar, qui-
Za para un proximo Simposio, un pro-
yecto de acercamiento a las tecnologias
multimediaticas que son tan poderosas.

Asun Balzola

Estoy muy de acuerdo con €so. Soy
bastante partidaria de los ordenadores y
de la, digamos, revolucion digital, y lo
que dice Juan Carlos Eguillor es cierto:
supone un cambio tan alucinante lo que
estd pasando en los medios, que pienso
que tenemos que estar ahi, tenemos que
aportar nuestro granito de arena. Y creo
que de aqui puede salir algo.

Jesus Ballaz

Queria introducir otro punto de vista
sobre todo lo que se esta diciendo. Lo
que me preocupa es que mientras esta-
mos hablando aqui, muchos editores,
entre ellos nosotros (Ediciones B), esta-
mos trabajando en coediciones y publi-
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cando libros ( impresos en Salamanca,
en Madrid, en Colombia, en Singapur o
en Hong-Kong) de autores ingleses, o
anglosajones en general, hechos por
ilustradores anglosajones con criterios
anglosajones. Es decir, seguimos sin pu-
blicar albumes de autores espafnoles con
dibujantes espafioles. Entonces ;que es
lo que hay que hacer, qué es lo que se
puede hacer? Por ejemplo, nosotros he-
mos realizado alguna pequeiia experien-
cia. En el caso de Jestis Gaban, que ha
publicado algunas obras en Ediciones B,
hemos conseguido vender sus libros (in-
cluso impresos aqui, con papel de aqui),
en Japon, Francia, Gran Bretafia, Italia y
Portugal. Esto es un ejemplo del acierto
de (a lo mejor el acierto es, sobre todo,
la bondad de los libros de Gaban) una po-
litica editorial planteada en una cierta li-
nea, que nosotros mismo no hemos con-
tinuado por una serie de imponderables o
de razones que me gustaria exponer.

Una de ellas es que si encargo un li-
bro, le diré al ilustrador las caracteristi-
cas que tiene que tener, que son las que
marca mi editorial. Luego, tendré que
hacer célculos (en estas reuniones se ol-
vidan a menudo los numeros), porque
hay que tener en cuenta el coste del pa-
pel, de la impresion, del traducto, etc.
Entonces, si nos va bien el negocio, es
decir, si tiramos 6.000 ejemplares y los
vendemos todos, queda un dinero que
nos tenemos que repartir entre todos los
que han intervenido en la produccion. Y
resulta que ese dinero se contabiliza y
no da para lo que todos deseariamos. Asi
pues, ;qué hemos de hacer para que
cuando yo le diga a un dibujante que le
puedo pagar tanto por un trabajo, no me
diga que es una miseria? Creo que tene-
mos que buscar una manera inteligente
de organizarnos entre todos, para que mi
editorial (en la que hay editores, comer-
ciales, personal en gerencia etc., que tie-
nen una exigencia de facturar no se
cuantos miles de millones cada ano) y
los que estais trabajando en la creacion
de ilustracion, podamos llegar a un
acuerdo para cambiar €l signo de lo que
esta pasando.

De lo contrario, creo que no tenemos
nada que hacer. Con el agravante final
de que todo este mundo simbolico co-
lectivo que tenemos, incluso la riqueza
plurinacional que hay en Espana, no se



va a transmitir, por 1o menos a través de
los libros, porque solo editaremos libros
hechos y pensados en otros paises. Na-
turalmente, cuando hablo con editores
ingleses, por ejemplo, el de Andersen
Press y le pregunto como puede salirle a
cuenta editar 5.000 ejemplares de un li-
bro, me confiesa que, por ejemplo, hay
una red de bibliotecas que le compra
2.000 ejemplares, con lo cual cubre par-
te del precio de la edicion. O sea, que
hay maneras de llegar a un mejor enten-
dimiento entre los editores, ilustradores,
autores, y todos los que estamos en el
mundo del libro, porque estamos en el
mismo barco. Si el barco navega habra
un poco para todos, pero si no navega no
habra nada para nadie. Quiza tendria que
haber un clima de mayor confianza.

En fin, creo que o bien llegamos algin
tipo de conclusion de este tipo, es decir,
a planteamientos realistas, que no se co-
mo hay que hacerlo (seguro que hasta
tendré dificultades en mi propia empre-

sa para que ésto pueda funcionar), o di-
ficilmente vamos a seguir haciendo al-
bumes ilustrados. En todo caso, haremos
cosas muy marginales, con muy pocos
ejemplares...Romperia una lanza en fa-
vor de a ver como podemos desbloquear
esta situacion y llevar a cabo proyectos
reales. '

Asun Balzola

Yo también conozco a los de Andersen
Press y a muchos ilustradores que traba-
jan para esa editorial, y puedo deciros
que se sienten muy motivados por el edi-
tor. Un individuo muy astuto que ha sa-
bido entender que en la edicion influye
mucho el elemento afectivo y cuida a
sus autores como yo jamas, en mis trein-
ta y bastantes afios de profesion, he vis-
to hacerlo a un editor espafiol. Y he tra-
bajado practicamente para todos. Pero
Klaus, que es muy inteligente, ha sabido
comprender eso, y jamas, repito, he vis-
to la delicadeza y el verdadero carino
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con que este sefior invita a sus autores a
la Feria de Bolonia, les permite apren-
der, ver cosas, relacionarse con otra gen-
te, etc. Los editores en este pais, no solo
no suelen cuidar ese aspecto, digamos,
afectivo, sino que ni siquiera estan inte-
resados en establecer un dialogo con los
ilustradores.

Gusti

Lo que quiero es hacer una critica en
voz alta a todos los que hacemos el li-
bro: editor, escritor, ilustrador, al colec-
tivo en general. Y es que esta profesion,
no es profesional, y lo digo muy seria-
mente. Por ejemplo, td hablas con un di-
sefiador grafico y nunca te va a plantear
problemas de que si no le pagan, de que
si el contrato, de que si no lo firmo. Es
un profesional, todo el mundo sabe que
es un profesional y le respetan como tal.
En cambio, en las editoriales no hay una
profesionalidad, ni por parte de los 1lus-
tradores a la hora de exigir sus condicio-
nes, porque Creo que o no tienen con-
fianza en si mismos 0 no creen en esta
profesion, ni por parte de los editores,
que no suelen ser los interlocutores ade-
cuados, porque se limitan a seguir unas
directrices «que vienen de arriba».

En otros paises, por ejemplo en Esta-
dos Unidos, hay ilustradores que traba-

jan en la 1lustracion infantil, se ganan

muy bien la vida, estan muy bien consi-
derados, pero el nivel de exigencia es al-
tisimo, con lo cual se hace una criba
muy grande de ilustradores. Lo cual per-
mite un nivel profesional de auténtica
calidad. En cambio aqui, esa criba no
existe, cualquiera puede ser 1lustrador, y
entonces es muy dificil que salgan pro-
ductos de calidad. Y de la misma mane-
ra que soy critico con los colegas, tam-
bién soy critico con los editores, porque
creo que las editoriales no tienen perso-
nas competentes que sepan exigir cali-
dad en la ilustracion, que tengan criterio
artistico y, muchas veces, se guian uni-
camente por las reglas del mercado.

También pienso que los dibujantes de-
beriamos ser mas exigentes con nosotros
mismos, porque los hay que siempre ha-
cen lo mismo, sin ninguna intencion de
evolucionar, de mejorar... Hay como una
pereza en los dibujantes que les hace re-
petir y copiar continuamente los viejos
esquemas. B
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Mesa redonda
con editores y libreros

De las dificultades de editar albumes, de
venderlos o de promocionarlos entre el publico
patencial hablaron editores y libreros. Los
pmmeros hicieron hincapié en el coste
economico que supone publicar productos de
este tipo, mientras que los responsables de las
librerias se refirieron, en primer lugar, a que los
libros les llegan de

manera indiscriminada, sin referencias y que
ello dificulta mucho su labor de promocion de
las obras entre los compradores.

En el debate posterior, ya con participacion \\ " e e
de ilustradores, editores y especmhsms _. O
en L1J, la cuestion se centro ? '
en proponer medidas para tratar "
de salvar el album, sobre todo,
el de produccion nacional,
un bien muy escaso en
nuestros dias.

CLIJ102
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na vez tratado el tema del libro

ilustrado desde el punto de vista

de especialistas, autores e ilus-
tradores, el programa del Simposio se
centro en las opiniones de editores y li-
breros sobre el particular. Con este fin,
tuvo lugar una mesa redonda en la que
participaron Esther Rubio, de Kokinos,
Xavier Blanch, de La Galera, y los libre-
ros Ana Escarabajal de la Libreria Escara-
bajal, de Cartagena, y Pep Duran de Ro-
bafaves, de Mataro, y que fue moderada
por Victoria Fernandez.

Esther Rubio

Me dedico a editar cuentos porque me
gusta trabajar con ese objeto, transmisor
especial de sensaciones y belleza. Creo
que me atrae compartir el enamoramien-
to que crean en mi determinadas image-
nes e 1deas, me encanta contribuir con mi
labor de hormiga hacendosa a llevar un
proceso creativo a su cometido mas im-
portante: alimentar el alma del nifo. Le
damos cuentos al nifio porque queremos
despertar en €l imagenes hermosas, y lo
hacemos con la emocion de quien da la
llave de un tesoro que tiene que ver con
la vida y detras del cual se aloja la espe-
ranza. Es el balsamo proporcionado en
la hora magica y en el lugar sagrado de
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la calma y el suefio. A quien recibe el
cuento se le permite rescatar la memoria
de la humanidad que lleva grabada en
sus células, para que la enriquezca con
imagenes y palabras nuevas que queda-
ran ya en €l para siempre. A quien se le
da un cuento se le ofrece la oportunidad
de abandonarse al olvido de si mismo en
ese pais de todos y de nadie. Ser nada
para ser todos, vivir de verdad.

Un cuento es una cosa muy importante,
es un objeto precioso. Mediante un len-
guaje simbolico implicito, parte del alma
para ir al alma, y por eso hay que cuidar-
lo. Tiene que ser limpio, libre de preten-
siones morales, sociales, cientificas o
culturales, porque si se produce alguna
de estas manipulaciones el poso que de-

ja podra ser util, pero no servira a su au- -

téntico fin. Un buen cuento contiene cla-
ves universales que nos ayudan a superar
conflictos y a convivir con la relatividad
de las ideas. Los cuentos nos ayudan a
ser personas. Un cuento es un regaloy a
mi me encanta hacer paquetes.

Xavier Blanch

Mi intervencion no va a ser tan poéti-
ca como la de Esther Rubio, sino mas
prosaica. Para empezar, permitidme que
lo haga con una provocaciéon amable,
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después de haber escuchado
algunas cosillas, pues casi
siempre uno tiene que pedir
perdon por ser editor, y pedir-
lo doblemente por ser tam-
bién editor de libro de texto.
Cuando se ha hecho referen-
cia a los procesos de elabora-
cion de libros de texto, no me
he sentido nunca aludido,
porque mi estilo no es €se.
Por mi1 parte, digamos que
hago material educativo en
una linea que me parece, no
sé si bien o mal, pero en to-
do caso muy distinta a lo
que se apuntaba en el ante-
rior debate y ponencia. Hay
una expresion que en mi
opinion define bien lo que
deberia de hacer un equipo
dedicado a la elaboracion de
materiales educativos: inge-
nieria didactica. Lo cual sig-
nifica que hay una gran can-
tidad de saberes, de toma de
decisiones, de elementos, en lo que es la
configuracion de un instrumento de apren-
dizaje como puede ser un libro o un ma-
terial impreso.

Pero, al margen de ello, quiero referir-
me a la estructura comercial, al tema de
los comerciales, que parece que estan
endemoniados o criminalizados, y que es
una lastima que nunca, o casi nunca, €s-
tén invitados a este tipo de reuniones,
para que puedan defenderse. Por lo tan-
to, creo que hay que defenderlos desde
la posicion del equipo de ediciones. En
cualquier caso, vale la pena apuntar que
la guerra con los comerciales empieza
ya dentro de la casa, es decir, que existe
una guerra historica, de toda la vida, en-
tre el equipo de edicion y el comercial.
Normalmente, las personas que integran
los equipos comerciales tienen perfiles
distintos, sensibilidades diferentes, y es
frecuente que no coincidan en sus plan-
teamientos, en su manera de ver las co-
sas. Eso, y hablo desde mi experiencia,
no significa que el editor se pliegue, ce-
da a la 1mposicion, a los gustos de los
comerciales. Ni cede ni deja de ceder; es
que hay que hacer concesiones, porque
se trata de un debate, una discusion, un
estira y afloja. Me imagino que en cada
casa tendrd mas peso un departamento,



O unas personas mas que otras, y en fun-
cion de esto se perfilan o se configuran
unos programas editoriales. En cualquier
caso, diré que, por definicion, un comer-
cial tiene como objetivo principal la ven-
ta, esa es su funcion. No creo que los
comerciales sean los causantes de la con-
figuracion del gusto general del publico.
Lo que si es verdad es que el comercial
tiene la antena puesta y recoge un lo que
hay en el ambiente y, equivocadamente o
no, va a la editorial con la demanda hecha.
Pero no tienen esa responsabilidad, no son
culpables en el sentido en que se ha co-
mentado en el debate sobre el libro de tex-
to ilustrado.

Respecto a la funcion del editor, creo
que somos responsables de los planes de
edicién, de lo que publicamos. Y diria
que el editor es también un creador. En
los libros aparecen por lo menos tres
copyrights : los que corresponden a los
autores —el escritor, el ilustrador—, pe-
ro también el de una marca, el de una
editorial. Y es que las ideas para hacer
los libros, basicamente las colecciones,
o surgen del mismo equipo editorial, co-
mo una creacion del equipo editorial, o
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bien vienen de fuera, como un propues-
ta de autores, ilustradores etc. Por tanto,
el editor es, en cualquier caso, un catali-
zador, alguien que tiene que tener olfato
para seleccionar aquello que puede tener
interés cultural. No es, por lo tanto, un
simple comparsa. Y quiza esté haciendo
una defensa corporativa o gremialista, pe-
ro €s que a veces me parece que se habla
del editor infravalorandolo. El hecho de
que estén unas personas u otras dirigien-
do una editorial, puede configurar de for-
ma muy distinta la linea editorial de esa
empresa. Lo cual demuestra la importan-
cia de la funcion del editor.

En lo que afecta a los libros ilustrados,
se ha comentado también la necesidad o la
conveniencia de que las editoriales cuen-
ten con los servicios, con la intervencion
de un director artistico. En nuestro caso,
si contamos con una persona, que no tie-
ne ese titulo, pero hace las funciones de
director artistico, que es Claret Serrahi-
ma, un disefiador. Ahora bien, hay que
decir que es una persona mas que se in-
tegra en equipo editorial y, en cualquier
caso, lo que se decida a partir de su in-
tervencion no €s unicamente responsa-
bilidad suya. Trabajar con alguien asi,
cuando hay sintonia, ayuda mucho al
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editor; es algo que contribuye de forma
decisiva a crear una linea de tratamiento
de las imagenes en los libros. Por tanto,
también ahi el papel del editor es prota-
gonista. Es el editor quien se rodea de
esos profesionales que tienen una inter-
vencion realmente determinante en la
configuracion de los libros.

Por ultimo, tengo que decir que, como
editor, muchas veces tampoco me he
sentido bien tratado, mimado por los
ilustradores. Lo digo sinceramente. Me
sorprende que, a veces, cuando vienen a
la editorial te vean como un sefior con
sombrero de copa y un puro enorme, co-
mo si fueras el duefio de la llave de la ca-
ja fuerte. Tienen una imagen tuya este-
reotipada que no se corresponde con la
realidad, y vienen un tanto a la defensi-
va, pensando que tu estas intentando es-
catimar unos duros. Esa no es nuestra
manera de funcionar, no es la mia, cla-
ramente. En este sentido, hay que distin-
guir de forma rotunda entre un editor y
el duefio de la empresa. Ser editor es un
oficio. El editor es un creador al que se
le encarga que configure una linea edi-
torial, y se le asigna un presupuesto, ma-
yor 0 menor, que tiene que administrar.
Si esto se entendiera asi, quiza la rela-
cion entre editores y autores e 1lustrado-
res mejoraria.

Ana Escarabajal

Que vivimos en plena era de la ima-
gen es ya una verdad de perogrullo; que
esta imagen es cada vez mas
adormecedora de la voluntad
ya no sorprende a nadie; que
el texto escrito ya no es la
unica forma de representa-
cion simbolica podria afir-
marlo casi cualquier estudian-
te. Entonces me pregunto el
porqué este rechazo, desde las
diversas instancias educativas
y culturales, a considerar la
imagen grafica, la ilustracion,
no como un complemento del
texto, 0 como un arte, 0 COmo
una forma expresiva secunda-
ria, sino simplemente como
una posibilidad de expresion
con plenos derechos.

El valor de un medio de ex-
presion no reside en la forma
misma, sino en aquello que

DECADA DE LOS 70: LIDIA POSTMA, EL JARDIN DE LA BRUJA (1978).



contiene. Asi, los libreros pensamos que
hay libros buenos y malos, de la misma
manera que hay buenas y malas pelicu-
las, y buenas y malas ilustraciones. La
calidad no viene dada por el soporte, si-
no por la capacidad de informacion que
el libro contiene, de forma que ¢l recep-
tor se enfrente de manera critica y crea-
tiva al mundo, para conseguir que com-
prenda mejor su entorno y también para
comprenderse mejor a si mismo. En mi
opinion, eso es muy importante. Los li-
bros me han ayudado siempre a com-
prenderme a mi misma, y por ello creo
que es tan valida la palabra escrita como
la imagen.

Parece que todo el mundo esta de
acuerdo en que la funcion de los prime-
ros libros para nifios es de caracter mo-
ralizante, incluso ideologico. En la ac-
tualidad, nos encontramos que se han
enfocado hacia la adquisicion de valo-
res, como la amistad, la igualdad, el amor,
siempre a traves del texto y despreciando
la educacion en los valores estéticos. Sin
embargo, soy optimista, porque no se
puede ser librera sin ser optimista en es-
te pais, y creo que se ha conseguido que
padres, nifios y profesores reconozcan la
importancia de los libros en el mundo in-
fantil, que estén convencidos de la nece-
sidad de leer. Pero, ;qué pasa con los li-
bros ilustrados? Una gran mayoria de lo
que podemos llamar especialistas, porque
entiendo que los profesores son especia-
listas, se esfuerzan por conseguir unos
contenidos adecuados y adaptados a los
nifos, pero se olvidan del libro ilustrado
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como elemento enriquecedor, como por-
tador de mensajes, de conocimientos que
me parece totalmente necesario saber y
transmitir. Constantemente, en la libreria
me piden listas de libros no sexistas, de
libros de valores, de ejes transversales,
de obras que hablen de amor, de amistad
... Y, estoy de acuerdo en que educar es
comunicar valores sociales, morales y
culturales. Pero, ;qué hay de los valores
estéticos?, ;y del simple goce a la hora de
leer? Me parece que educar deleitando es
una gran posibilidad y que las imagenes
juegan un importante papel en ese senti-
do. Es una contradiccion que en plena era
de la imagen y sabiendo que, como se ha
demostrando cientificamente, somos ca-
paces de captar mejor y mas rapidamente
a través de la imagen, a los libros de ima-
genes no se los valore en su justa medida.

Concretando, en nuestro sector, las li-
brerias, nos encontramos con dos pro-
blemas fundamentales con respecto a los
libros ilustrados. En primer lugar, no hay
demanda. Cuando padres y profesores
me solicitan un libro para un nifio pe-
queilo, yo les ensefio un album y enton-
ces me dicen: «jah, no! Ese es un libro
caro». Entre la poblacion hay una idea
generalizada de que album ilustrado equi-
vale a libro caro. Esto quiere decir que los
valores culturales quedan excluidos a la
hora de elegir el album; es decir, se tiene
en cuenta que es caro y no se piensa que
dentro esconde una gran belleza y rique-
za, algo que va a ayudar al nifio, que le va
a dar una perspectiva de la vida.

Y el otro problema es que profesores
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y padres caen en el error de creer que la
ilustracion en muchas ocasiones empo-
brece la lectura. Piensan que en el libro
ilustrado hay més dibujos, menos letra y,
por lo tanto, su lectura, su aprovecha-
miento supone menos esfuerzo por par-
te del nifo. ;Qué es, pues, lo mejor? ;Dar
mucha letra para que los nifios se esfuer-
cen y vayan «al contenido»? Letra igual a
contenido.

La libreria juega un papel importante
por lo que representa de contacto direc-
to con el cliente. No me considero solo
una vendedora, aunque pertenezco a un
gremio que es pura empresa y si no ven-
do mi negocio se viene abajo, pero tam-
bién me considero —igual que muchos
otros libreros—, un poco asesora, inter-
mediaria o mediadora entre el libro y el
lector. En este sentido, quiero asumir mi
responsabilidad como librera, pero ten-
go que reivindicar y solicitar que a las li-
brerias nos llegue una correcta, aunque
sea minima, informacion acerca de los
libros que recibimos. Y es que los libros
nos llegan en sacos, por centenares, y sin
ningun tipo de referencia. Si los libreros
tenemos que ser profesionales del libro,
que es lo que se nos pide, ;por qué la red
comercial de los editores no es profesio-
nal? Esto pasaba hace veinte afios, y la
situacion sigue siendo la misma ahora.
Por ejemplo, Se llama cuerpo es un vo-
lumen especial con fotografias extraor-
dinarias de Pere Formiguera, editado por
Aura Comunicacion, que ha ganado el
premio Bolonia Ragazzi 1997. Pues es-
to no nos llega a las librerias, nadie nos



informa, nadie nos lo recomienda para
que podamos ofrecerlo a nuestros clien-
tes, para que lo digamos en bibliotecas,
al ciudadano de a pie, a los profesores.
Sélo los que estamos suscritos a CLLJ
podemos disponer de esta informacion.
Y creo que es deber de los editores crear
los mecanismos necesarios para hacer-
nos llegar estas cuestiones, estos datos
técnicos acerca del producto que mane-
jamos. Por otro lado, tenemos que tener
en cuenta que el sector del libro infantil
y juvenil es el mas importante, puesto
que es el primer eslabon de la cadena,
son los futuros adictos a la lectura. En
esto creo que todos los que participamos
en el Simposio estamos de acuerdo, y
que los editores deben ser muy conscien-
tes del crecimiento vertiginoso del mer-
cado infantil en muy pocos anos.

Por tltimo, insistir en que es necesario
que los profesionales que tenemos que
ver con este mundo del libro (libreros,
editores, escritores, distribuidores...) tra-
bajemos juntos, ligados por la profesio-
nalidad.

Pep Duran

Se trata de analizar, en este caso des-
de el punto de vista del librero, el porqué
no se venden los dlbumes o libros ilus-
trados. Creo que es porque se trata de
productos que no llegan al consumidor.
Pero también hay consumidores que lo
piden. Y lo hacen cuando lo conocen.
Por ejemplo, llevo veinte afios yendo con
mis maletas de cuentos a las escuelas,
abriéndolos, explicandolos a los nifios y a
los maestros, y puedo decir que no es ver-
dad que las escuelas no quieren los al-
bumes. Hay escuelas que aceptan el al-
bum vy lo utilizan en el aula, y luego
recomiendan a los padres que los com-
pren para formar la biblioteca de sus hi-
jos y para regalos de Navidad. Es decir,
que los albumes funcionan cuando se
conocen. Por ejemplo, de Stelaluna (Ju-
ventud), se han vendido 60.000 ejem-
plares, lo cual es un gran éxito. Y de Adi-
vina cuanto te quiero (Kokinos), creo
que se han vendido unas 20.000 unida-
des. Otro gran éxito. ;Por qué un album
funciona y otros no? En mi opinion, un
album funciona si tiene una buena histo-
ria y una buena ilustracion. Si ambas co-
sas no van juntas, algo falla y el album
no funciona. Sin llegar a esas cifras de
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ventas que mencionaba, también puede
decirse que un album es exitoso si ven-
de 2.000, 3.000 6 5.000 ejemplares. Pero
hay pocos que se vendan tanto. El editor
que publica albumes sabe que necesitara
diez o quince afios para vender esa canti-
dad, y los edita como una inversion en
prestigio, como una aportacion cultural.
Pero la mayoria de editores no pueden
mantener los libros inmovilizados
durante tantos afios, y lo que hacen
es liquidarlos.
La verdad es que no hay mercado
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suficiente. Pero, ;de que manera se pue-
de ampliar el mercado? Porque en la
cuestion de los valores del album esta-
mos todos de acuerdo, y nadie discutiria
su importancia. La cuestién es: ;hay
2.000 personas en Espafia que puedan
comprar albumes? Si que las hay, pero
;donde estan? Pues éste es el problema,
saber donde estan y reunirlas para que
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sea posible editar albumes. ;Y las escue-
las? No, porque no saben que hacer con
ellos. Falta educacion de la sensibilidad y
hay todavia un gran trabajo por hacer en
las escuelas de Magisterio sobre educa-
ci6n artistica.

Por lo tanto, s1 el mercado ha de existir
y se ha de ampliar para que los albumes se
vendan, para que los ilustradores tengais
trabajo, para que los editores produzcan
mucho y se ganen la vida, para que los li-
breros también vendamos y los bibliote-
carios puedan hacer su difusion (ellos ya
cobran del Estado), se ha de juntar toda la
demanda en un espacio desde donde se
pueda difundir. Por ejemplo, un centro de
difusion del album ilustrado en Espaiia,
que sea un lugar donde se puedan reunir
todos los albumes que todavia estan vi-
vos en las editoriales, y desde alli darlos
a conocer, hacer llegar la informacion a
todas partes, y que sea un punto de refe-
rencia para todos los interesados en el
album ilustrado. Luego, ya vendra el te-
ma del mailing, de como conectarnos,
de hacer una revista para que el album
ilustrado se de a conocer, y que €so0s po-
tenciales 2.000 interesados puedan leer
criticas y saber qué libro les puede inte-
resar y cual no.

En cuanto a las librerias, ;son el lugar
adecuado para vender el libro 1lustrado?
iQué va! ;Cuantas librerias hay en Es-
pafia que vendan album ilustrado? ; 10,
15,20? Muy pocas que lo conozcan y que
lo quieran trabajar en serio y que apuesten
por él. ;Por qué? Porque no es rentable,
porque ocupa espacio, porque exige mo-
biliario adecuado, porque tampoco se
conoce muy bien el contenido y porque
necesita una dedicacion especial para ex-
plicarlo y venderlo a los posibles compra-
dores. ;Qué se puede hacer? ;Cuantas li-
brerias hay que quieran trabajar el album
ilustrado en Espana? ;507, pues vamos a
impartir formacion en esas librerias. En
Barcelona hay un librero que esta ha-
ciendo un programa de formacion sobre
libros infantiles, al que pueden acogerse
librerias con unas caracteristicas deter-
minadas, gozar asi de una serie de privi-
legios concretos. Ademas, un distintivo
relacionado con el libro infantil las iden-
tifica como centro de referencia.

¢/ Que mas cosas se pueden hacer? Por
ejemplo, organizar eventos a nivel de to-
da Espafia para poder dar a conocer al
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publico en general que existe este gene-
ro. ;De qué manera? Pues, por ejemplo,
a través de la Feria del Libro de Barcelo-
na, que ha fracasado durante veintidos
afos, y que este afio ha aprobado un nue-
vo plan. Se hara en julio, en el Moll de la
Fusta, y sera una gran libreria tematica
infantil donde habra ilustradores, exposi-
ciones, cuenta-cuentos, presentaciones.
Sera la Feria del Libro y la Lectura, no la
Feria del Libro para vender libros, sino
para dar a conocer las técnicas de anima-
cion, de difusion, de planteamientos des-
de la prensa, radio, television... Se hara
dentro del programa del Grec, del Ayun-
tamiento, que lo ha adoptado para que,
dentro de la programacion de teatro, la Fe-
ria entre como un espectaculo mas. Joan
Manuel Serrat ira a explicar y a cantar
los cuentos que cuenta y es una forma
también de incorporar al mundo del libro
una voz, un personaje que tiene gran €xi-
to. En definitiva, se trata de encontrar un
monton de actividades de las que ya exis-
ten en el mercado, para juntarlas y hacer
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que el album ilustrado tenga una impor-
tancia social general, no unicamente en
el ambito infantil. Es decir, se trata de co-
nectar con el auténtico comprador, que
es el adulto. Y el reto es encontrar las for-
mulas que permitan esa conexion.

En Catalufia se ha creado una asocia-
cion que se llama Ca Llibre, o sea, la Ca-
sa del Libro, formada por siete locos que
nos hemos juntado para tener una masia
donde se expliquen cuentos. Hay expo-
siciones, hay libreria, hay biblioteca, y
queremos que sea un foco de referencia
del libro infantil, del album ilustrado,
basicamente.Y ;qué aportamos? Lo que
hemos aprendido durante 25 anos de
profesion y que deseamos que tenga una
repercusion en otra gente, que lo puedan
ir explicando y multiplicando.

En resumen, lo mas importante es en-
contrar el punto de conexion con el mer-
cado, es ampliar el mercado. De lo con-
trario, las tiradas de las ediciones seguiran
siendo muy pequenas y, por tanto, los pre-
cios muy altos. H

DECADA DE LOS 70: MIGUEL ANGEL PACHECO, LA BELLA Y LA BESTIA (1982).
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Debate: salvar el album

espués de las cuatro breves comu-

nicaciones de los participantes en
la mesa redonda, se dio paso al debate,
al turno de respuestas por alusiones, en
el que tomaron parte representantes de
todos los sectores implicados en el am-
bito del libro ilustrado.

Asun Balzola

Quiero decirle algo a Xavier Blanch:
no he trabajado nunca para estafadores,
jamas. No se quién te ha podido trans-
mitir esa sensacion, que me parece terri-
ble. He podido considerar a algunos edi-
tores mas o menos materialistas, mas o
menos comerciantes, mas o menos bu-
rros, pero de ahi a hablar de estatadores...

Respecto a la intervencion de Ana Es-
carabajal, me parece que acierta cuando
dice que la cultura estd muy parcelada.
O sea, que los padres parece que ven el
libro como una cosa totalmente aislada
del resto. Y, ademas, son capaces de ele-
gir el libro con mas texto, porque no va-
loran para nada la imagen. Sin embargo,
no se dan cuenta de que tienen a sus ni-
fios sometidos al imperio de la television,
que estan absorbiendo una cantidad de
imagenes sin criterio, estéticamente muy
feas, en general, muy americanizadas, y
que les estan transmitiendo una informa-
cion muy dudosa.

Por ultimo, estoy de acuerdo con lo
manifestado por Pep Duran. Hay que
buscar ese nicho en el mercado para el
libro ilustrado, y tenemos que hacerlo
entre todos, para que siga existiendo el
album de calidad y para que quienes lo
deseen o lo conozcan, puedan disfrutar-
lo como se merece.

Nuria Ventura

Creo que no se hace promocion de los
albumes, porque es dificil. La promo-
cion que se hace para colecciones de na-
rrativa no puede ser la misma que para
los albumes, porque €stos, por sus ca-
racteristicas especificas, no forman unas
colecciones tan claras, ni tan identifica-
bles como puede ser una de novelas. El
publico parece que tiene mas claro lo que
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es una coleccion de novela juvenil que lo
que puede ser una coleccion de albumes
infantiles, con un aspecto y presentacion
mucho mas heterogéneo. Esto provoca
también que en las librerias y en las bi-
bliotecas estos libros cuesten mucho
mas de identificar, porque no estan mu-
chas veces en un sitio especifico, por-
que estain mezclados con otras obras
quiza sin interés. Entonces, la no exis-
tencia de una promocion adecuada, 1n-
fluye en las ventas, sin duda.

Por otra parte, hay que decir que los
4lbumes ilustrados no siempre son inte-
resantes. En este sentido, uno de los pro-
blemas detectados en la produccion de
estos ultimos afios, que no ha sido muy
amplia, por cierto, es que muchos albu-
mes no estan contando historias, no estan
narrando. El hecho de que sean libros de
imagenes para nifios muy pequenos no
quiere decir que no tengan que narrar al-
go. Estoy harta de ver dlbumes en los que
lo tnico que se hace es una especie de re-
trato, con mas o menos gracia segun lo
que se haya entretenido el ilustrador en
hacerlo, de una serie de hechos de la vi-
da cotidiana de un nifio: un nifio que va
a la escuela, sale de su casa, tiene unos
objetos determinados, y a esto ya se le
llama un album. Evidentemente, lo es
por el formato, pero ahi no hay una his-
toria. Este tipo de album resultara caro
para los padres, porque es un libro que,
en cuanto el nifio ha visto la pelota, la
casa, el 0so, etc., ya le aburre, no le du-
ra ni dos minutos. La funcién del album
es contar una historia aunque sea a nifios
muy pequeiios. Un ejemplo de ello es el
trabajo de Helen Oxenbury. Sus obras
van dirigidas a nifios muy pequenos, pe-
ro tienen contenido. Esos libros se pue-
den ensefiar catorce veces a un nifio de 2
afios, porque los sigue, siempre encon-
trard algo que observar y sobre lo que
imaginar, le estdn contando algo.

Otro de los problemas es la desapari-
cion de esos albumes maravillosos, al-
gunos hechos hace doce, quince o vein-
te afios, que estan fuera de catalogo y ya
no se encuentran. Son libros fantasticos,
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libros validos, porque para un buen libro
ilustrado no pasan los afios. En cambio,
no estan a la venta y, en algunos casos,
cuando un editor quiere reeditarlos se
encuentra con que el primer editor tiene
todavia los derechos y, aunque no quie-
ra volver a publicarlos, tampoco permi-
te que otros lo hagan. Y es un grave pro-
blema porque esos libros «secuestrados»
mantienen su interés, mientras que mu-
chos de los albumes editados en los ulti-
mos afios nacen y mueren porque, apar-
te de la novedad editorial que suponen,
no aportan nada, ni tienen ningun interes
para los lectores, ya sean nifios o adultos.

Arnal Ballester

A proposito de lo que se ha dicho so-
bre la falta de criterio artistico de las edi-
toriales, afiadiria, para empezar, que €s
bastante curioso que cuando una edito-
rial decide hacer un libro de prestigio,
normalmente lo que hace es comprar un
buen libro editado fuera, que haya fun-
cionado bien. Creen que, de esta mane-
ra, reducen riesgos, aunque luego pueda
suceder que la obra en cuestion en nues-
tro pais no funciona porque las condi-
ciones socioldgicas o de lectura son dis-
tintas. Y, en este sentido, en esa eleccion
que.hace el editor prima una vision con-
servadora.

Con respecto al nivel profesional de
los ilustradores del pais, opino sin el me-
nor rubor, que no tenemos nada que en-
vidiar a los extranjeros. Sin embargo, si
preguntaramos a la mayor parte de ilus-
tradores sobre las oportunidades que he-
mos tenido de hacer libros como los que
nuestros editores compran fuera, respon-
deriamos, en general, que ninguna.

Por otra parte, me parece muy intere-
sante la pregunta que ha hecho Pep Du-
ran sobre el numero de potenciales con-
sumidores de dlbumes que puede haber,
porque es algo que nos hemos cuestio-
nado muchos de nosotros, hasta el punto
de que algunos nos hemos dedicado a ha-
cer cosas fuera de los circuitos comercia-
les para ese publico de 2.000 6 3.000 per-
sonas. Y es que, muchas veces, esa es la
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unica salida que tenemos para hacer
nuestro trabajo, sin imposiciones, aun-
que con toda la conciencia de que esas
obras llegaran a poca gente, y con la 1dea,
quizd muy inocente, de que eso puede
cambiar en alguin momento. Pero en rea-
lidad queria referirme a eso que se ha lla-
mado «responsabilidad compartida». Al
respecto, creo que no es nuestra respon-
sabilidad hacer llegar 2.000 libros a sus
2.000 posibles compradores inmediatos.
No es nuestra responsabilidad como ilus-
tradores. Y mi respuesta a lo que plantea-
ba Jesus Ballaz es que estamos en el mis-
mo barco, no hay duda, pero he viajado a
Mallorca en cubierta y en hamaca, mien-
tras habia sefiores que iban en primera.
Claro que estamos en el mismo barco,
pero es que no todos viajamos en la mis-
ma clase, ni tenemos, por tanto, idén-
ticas responsabilidades. Acostumbro a
trabajar gratis, absolutamente gratis, por
causas en las que creo, de la misma ma-
nera que estoy dispuesto a trabajar con
un editor, sin cobrar un duro, para llevar
adelante un producto en el que creo. Sin
embargo, no estoy dispuesto a que una
empresa que pretende ganar dinero con
mi trabajo y el de otros, me diga que es-
toy en el mismo barco. A ello respondo:
yo cumplo mi funcidn, ti cumple la tu-
ya. Que cada palo aguante su vela. Por
otro lado, creo efectivamente que no se
nos trata bien. El grado de participacion
de los ilustradores del pais en los libros
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de prestigio lo demuestra. Y lo que quie-
ro es un trato correcto y una actitud de
respeto hacia mi trabajo como ilustrador.

Respecto al album ilustrado, pienso
que no hay que salvar nada. Sencilla-
mente, el album es una cosa que funcio-
na cuando llega al receptor. Entonces, el
problema es procurar que al menos €sos
2.000 lectores potenciales, que segura-
mente son la punta del iceberg, puedan
tenerlos en sus manos. Y es ahi donde se
presentan mis dudas, porque todas las
iniciativas pueden ser buenas, pero des-
de la perspectiva editorial, ;hay algun
interés en el libro ilustrado? En mi opi-
nion no lo hay, y soy terriblemente es-
céptico respecto a que lo pueda haber
mas adelante. Se ha presentado al res-
ponsable de Andersen Press como un
ejemplo de lo que podria ser el editor so-
fiado por autores e ilustradores. Su ma-
nera de trabajar puede resultar ideal, pe-
ro no deja de ser una excepcion dentro
del mundo editorial internacional actual.
Es como la herencia de una €época en la
que todavia no se habia afianzado el em-
presario-tiburon, que desprecia no ya lo
que le produce pérdidas, sino lo que no
le produce los suficientes beneficios,
que es muy distinto. Y que practica la
politica de la «tierra quemada», despre-
ciando y marginando una serie de pro-
ductos que tal vez no serian mayorita-
rios, que quiza no generarian todos los
beneficios que €l espera, pero que fun-
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cionarian. Esta politica resta riqueza al
libro y al trabajo de los ilustradores.

Una de las cosas que habria que rei-
vindicar, exigir, de los poderes publicos
y de la television publica, es una presen-
cia del libro infantil en television, en los
programas. Y da igual que digan que no
es rentable. Pago mis impuestos y tengo
derecho a exigir que una television pu-
blica proyecte o haga descubrir a esa in-
mensa audiencia, una necesidad que yo
estoy convencido que existe, y que ellos
estan tapando con consideraciones que
no tienen nada que ver ni con la cultura
ni con las necesidades reales de la gen-
te. Por eso propongo, ya formalmente,
que como una de las conclusiones de es-
te Simposio hagamos esta exigencia pu-
blica. Yo creo que eso seria indiscutible-
mente un paso, que no excluye la multitud
de iniciativas que se pueden tomar. Pero si
el mayor enemigo, en cuanto a medios, es
la television, planteemos la batalla en la
television.

Javier Garcia Sobrino

No estoy de acuerdo con PepDuran
cuando comenta que el album no tiene
sitio en la escuela. Por lo general, la es-
cuela, el profesorado, tienen escasa in-
formacion y se suelen dejar llevar por
las editoriales que les ofrecen muchas
veces el oro y el moro, pero también hay
una limitacion presupuestaria y el album
no deja de ser un libro caro, entre comi-
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llas. A pesar de esas circunstancias, el
trabajo con el libro ilustrado ha mejora-
do mucho, en muchos centros se hacen
buenos proyectos y bien pensados. Nor-
malmente, las editoriales nunca van a
ofrecer albumes a los colegios. El rey es
el libro de texto y lo demas son cosas
subsidiarias, y no hay vuelta de hoja. Y
cuando te venden algo, lo hacen en blo-
que, es decir, te venden la coleccion com-
pleta, y es tu problema seleccionar los ti-
tulos que realmente interesan.

Generalmente, el primer contacto del
nifio con el libro se produce en la escue-
la que, justamente por ello, tiene una
gran responsabilidad en este sentido. Es
un primer contacto en el que influye, ex-
cesivamente desde mi punto de vista, el
mediador, en este caso el profesor o la
profesora. Si ellos no tienen una actitud
positiva, es decir, si no consideran que €s
valioso o importante que sus alumnos
dispongan de albumes, muy posiblemen-
te en su aula no los habra. Pero si el do-
cente tiene una actitud positiva, cualquier
cosa que se haga en torno a los dlbumes
con los primeros lectores, aunque no se-
pan leer, funciona. Y ocurre normalmente
que los libros no existen para muchos
crios hasta que se los pones delante, has-
ta que se lo cuentas. En educacion in-
fantil, en las primeras edades, todo fun-
ciona. El peligro es cuando entramos en
Primaria. Es el momento de mayor ries-
go, porque el caballo de batalla es ¢l
aprendizaje de la lectura, y se corre el
peligro de utilizar los libros como ins-
trumento para que aprendan a leer. Y ahi
se pueden mezclar mucho las cosas.

En cuanto a la funcion del album ilus-
trado, creo que las ilustraciones pueden
hacer un buen contrapeso a las imagenes
que impone la television y, ademas, per-
miten a los nifios ensanchar la aprecia-
cion del mundo. Esa es una de las razo-
nes para defender el album. La otra es
que facilita, como un segundo paso (por-
que primero es la narracion oral), que
los nifios cojan el gusto por la lectura.
Aqui nos encontramos con el tema de la
compra. Quienes compran los libros, los
albumes ilustrados son los profesores,
los padres, los bibliotecarios, y para que
elijan bien es necesaria una buena infor-
macioén. La informacion llega a traves de
los medios de comunicacion que, nor-
malmente, pasan del asunto. Pero inclu-
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DECADA DE LOS 70: FERNANDO KRAHN,
sQUIEN HA VISTO LAS TUERAS? (1975).

DECADA DE LOS 70: CARME SOLE VENDRELL,
LA LUNA DE JUAN (1981).

so en las revistas especializadas —y for-
mo parte del equipo de una— no hay cri-
tica del libro ilustrado. Nosotros hace-
mos 200 palabras de comentario y al
final hablas de las ilustraciones, pero
normalmente no se disecciona un album
ilustrado, porque ahi también nosotros
tenemos que aprender.

No quiero dejar de comentar lo que di-
jo Jesus Ballaz, porque me parece im-
portante que dejemos de dar vueltas a lo
mal que nos trata la vida, y empezar a
mirar un poco hacia adelante, plantear-
nos qué es lo que podemos hacer para
que haya mas albumes de ilustradores y
escritores espafioles, porque es impor-
tante que los nifios vean la vida desde el
punto de vista de la gente que vivimos
aqui. Mi pregunta es quién va a tirar de
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ese carro, porque las editoriales tienen
una responsabilidad cultural de la que,
hasta ahora, han hecho dejacion. Y es que,
ademas de su responsabilidad economica
como empresas, también tienen otra res-
ponsabilidad. Por lo menos las editoriales
de otros paises lo entienden asi.

Miguelanxo Prado

Bueno, yo queria comentar tres pun-
tos. Uno seguramente es pertinente, €l
otro es prosaico y el tercero, claramente
impertinente. Empiezo por el pertinente.
Respecto a los comerciales, a los que se
ha llegado a enlazar con los libreros, y sin
entrar a satanizar ni a beatificar, quiero
dejar claro que, para lo bueno y para lo
malo, unos y otros son seguramente la
pieza mas determinante de toda la cade-
na. Un ejemplo personal: realicé un libro
de esos que haces con la mas absoluta
conviccion que lo van a leer cuatro y, de
repente, la Asociacion de Libreros de
Francia decide que es el mejor libro del
afio. Y entonces no lo leen cuatro, sino
que en Francia me parece que anda por
los 45 6 los 50.000 ejemplares vendidos
que, para un autor como yo, es realmente
excepcional. Esta es una muestra mas de
lo determinante que es el papel activo de
ese sefior o seflora, como pieza de cone-
xion con el lector. De su opinidn sobre lo
que se va a vender va a depender, en mu-
chos casos, el futuro de un libro.

El punto prosaico es con referencia a
esa cuestion de la implicacion de los au-
tores, ese «arrimar el hombro» en el pro-
ceso de activacion del libro ilustrado.
Como autor e ilustrador, suelo trabajar
cobrando un 10% de derechos de autor.
Ese porcentaje ya me parece discutible,
pero vamos a dejarlo ahi. Ahora bien, lo
que ya me parece grotesco, €s que s€ nos
hable siempre de los costes objetivos
que fijan los presupuestos, como son €l
papel, el impresor, la fotomecénica de
cuatricromia, que es muy cara, los gas-
tos de infraestructura editorial... Y, al fi-
nal, lo tinico que es variable es lo que se
lleva el autor. Es como esa propuesta eter-
na del Gobierno de que hay que apretarse
el cinturon, y resulta que siempre me toca
a mi y al colega que tengo al lado. Enton-
ces, para mi ese 10% es sagrado y, desde
luego, si quiero meterme en alguna aven-
tura, lo haré por propia iniciativa. Pero
arrimar el hombro ya lo hago en mui tra-



bajo, como lo hace el impresor, el de la
fotomecanica, y como lo hace la telefo-
nista de la editorial. A mi, la verdad, no
creo que moralmente se me pueda pedir
que arrime €l hombro mas alla de la, lla-
meémosla, materia prima. Es ridiculo que
estemos admitiendo como intocables el
resto de los estamentos y al final el tni-
co que realmente es el origen y el meo-
llo de la obra, sea el que tiene que arri-
mar el hombro.

Y ahora el impertinente, que ya sé que
es improcedente, pero es que si no lo di-
go no me quedo a gusto, porque es un
asunto que me tiene bastante perplejo.
Me permitiréis que juegue un poco al
misterio. ;Os imaginais, por ejemplo, un
premio enologico internacional en que
dijeran: quedan expresamente excluidos
los blancos de Rueda o los tintos del Pe-
nedes? Seria impensable ;no? Desde que
hemos llegado aqui se ha estado hablando
de albumes, de libros ilustrados y me pa-
rece que, entre sus caracteristicas para de-
finirlo, se dijo: convivencia de texto y de
imagen. La imagen no basta, tiene que ha-
ber un hilo argumental que relacione la
totalidad de las imagenes. Eso es, en su
mas pura esencia, el comic. Y, por ejem-
plo, el Premio Catalonia de Ilustracion
excluye expresamente los trabajos de
comic. Yo no se como lo interpretaran
los implicados, pero a mi me parece un
tremendo sarcasmo que a autores como
Calatayud o Max se les de un Premio Na-
cional de Ilustracion por un libro ilustra-
do, cuando tienen a sus espaldas una can-
tidad ingente de obras maestras en el
campo del comic. En este sentido, no en-
tiendo el hecho de que se pueda plantear
un Simposio sobre el album, sobre el li-
bro 1lustrado, sin que se mencione el co-
mic, s1 exceptuamos la intervencion de
Teresa Duran, y que solo la revista CLLJ
lo trate sistematicamente, mes a mes,
con un seccion de resena y critica de al-
bumes de comic.

Xavier Blanch

En mi editorial me aprueban a final de
ano un presupuesto que presento, y luego
me administro. Pero, hasta la fecha, nadie
me ha dicho qué es lo que tengo que ha-
cer y qué no puedo hacer. No se si es un
caso frecuente o no, pero me 1magino que
gente que esté trabajando en empresas de
una dimension similar a la mia, se supone
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que funcionaran igual.Pero, en cualquier
caso, tengo que hacerme responsable de
todo lo que publico, porque soy el editor y
decido, no paso la pelota a nadie mas sino
que tengo que asumir esa responsabilidad.
Por otra parte y comentando lo que decia
ahora Miguelanxo Prado de que siempre
tienen que pagar el pato los mismos, no
es verdad. A mi también me piden cuen-
tas, y yo me he pillado los dedos muchas
veces, y ha habido libros con los que he
perdido dinero. Eso lo puedo compensar
s1 el balance final global es bueno. Pero
como me equivoque con muchos libros,
pues mal va la cosa. Por lo tanto, no se
puede tener una vision tan reduccionista
del sector.

Y respecto a lo que decia Jesus Ballaz
del barco, me gustaria poner un ejem-
plo, que alguno de los que estais aqui co-
noce. A raiz de una oferta de Sudaméri-
ca, de compra de unos libros en unas
condiciones muy inferiores al precio de
venta en Espafia, propuse a los autores
implicados un pacto que consistia en ha-
cer el mismo reparto que habitualmente
hacemos aqui, pero aplicado a los pre-
cios que nos ofrecian en Sudameérica. La
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DECADA DE LOS 70: ASUN BALZOLA, MUNIA Y

LA LUNA (1982).

mayoria me dijeron que si,
y eso es estar un poco en el
mismo barco. Por lo tanto,
no se por que hay que hacer
una lectura de confronta-
cion permanente de lo que
es la relacion entre editores,
ilustradores etc., Estar en el
mismo barco quiere decir,
en mi opinion, tener conoci-
miento de como funciona el
sector, de cuales son los
margenes, las ganancias y
las posibilidades reales.

Jesus Ballaz

Quiero ser muy breve, pero lamento
algunas reacciones que he provocado
con lo de «ir en el mismo barco». Quiza
no me he explicado bien. De todas for-
mas, queria insistir en que si nuestro ob-
jetivo es que sobreviva el album ilustra-
do, y reducimos esa ambicion a hacer
tiradas de 2.000 ejemplares, editoriales
como en la que yo trabajo, y me imagi-
no que otras editoriales de un volumen
un poco fuerte, no vamos a trabajar en
€se campo, porque no nos compensa
econdmicamente. Me pareceria un fra-
caso de la gente que en este momento
representamos un poco lo que es este
sector, esa meta de las 2.000 copias de
un album 1lustrado.

Ulises Wensell

Voy a incidir en lo de la relacion entre
editor e ilustrador. Llevamos mas de
treinta anos en esto y, aunque con el pa-
so del tiempo uno se acuerda de lo me-
jory se olvida de lo peor, pienso que ha
habido, no estafa, pero st maltrato. Ade-
mas, en una relacion profesional se es-
pera un trato de igual a igual, lo que
también puede comportar la existencia
de un cierto afecto entre los individuos
implicados. Pero, en fin, lo que queria
decir es que las editoriales que han de-
sarrollado sus capacidades economicas
y han ampliado su negocio a base de
malos contratos, o de inexistentes con-
tratos, durante todos estos afios, a lo me-
jor le deben algo al mundo de la crea-
cion, por ejemplo, arriesgarse con un
tipo de ediciones como el album ilus-
trado de calidad. No solamente por deu-
da cultural, sino por deuda con el propio
estamento de los creadores de libros.



ILUSTRACION

Tendencias en los libros
ilustrados para ninos

por Felicidad Orquin®

La ultima sesion de trabajo
del Simposio consistio en
una proyeccion de
diapositivas a cargo de
Felicidad Orquin,

que analizo la evolucion
—o involucion— de la
ilustracion desde los arios 60
hasta nuestros dias. El
objetivo de Orquin era
demostrar, con las imagenes
escogidas, el gran cambio
que el libro ilustrado para
nifnos experimento entre los
arios 60 y 80, a través de la
obra de los grandes
ilustradores que surgieron
entonces y que siguen
siendo, hoy, los referentes
indiscutibles en este campo.

CLIJ102

DECADA DE LOS 80: ROBERTO INNOCENTI, CENICIENTA (1983).
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n los 60 surge un tipo de libros ilus-

trados que son radicalmente dis-

tintos a los que existian anterior-
mente en la especialidad de los libros
ilustrados para nifos. Se produce una in-
vestigacion en la imagen y las nuevas téc-
nicas de impresion posibilitan también
hacer un tipo de obra distinta. Surge una
nueva estética visual, un nuevo lenguaje
de imagenes, una idea ludica desde la
propia pagina y hay también libros com-
prometidos ideologicamente. Es decir,
no so6lo se da un paso adelante en la con-
cepcion estética sino también en la par-
te 1deologica.

La seleccion que presento a continua-
cién no es, por supuesto, completa. Fal-
tan nombres importantes, pero creo que
los que estan son suficientes para mos-
trar el tipo de imagenes que han marcado
tendencias en los albumes o libros ilus-
trados de estos ultimos treinta anos.

Década de los 60

Janosch, Historia de Valek, el caballo
(1960), Barcelona: Lumen, 1963.

El hombrecillo de la manzana (1965),
Barcelona: Lumen, 1966.

Ungerer, Tomi, Rufus (1961), Madnd:
Alfaguara, 1983,

Los tres bandidos (1963), Madrid: Al-
faguara, 1977.

Sendak, Maurice, Donde viven los
monstruos (1963), Madrid: Alfaguara,
1977.

La cocina de noche (1970), Madrid:
Alfaguara, 1987.

Lionni, Leo, Nadarin (1963), Barce-
lona: Lumen, 1969.

Frederick (1963), Barcelona: Lumen,
1969.

Pequerio Azul y Pequerio Amarillo (sin
edicién espanola).

Mari, lela, El globito rojo (1967), Bar-
celona: Lumen, 1992.

El huevo y la gallina (1969, con Enzo
Mari), Madrid: Anaya, 1998.

Delessert, Etienne, Cuento numero uno

para nifios menores de 3 anos (1967),

Madrid: Altea, 1983.

Coémo el raton descubre el mundo al
caerle una piedra en la cabeza (1971,
con prologo de Jean Piaget), Madrid: Al-
tea, 1981.

La obra de Maurice Sendak, Donde vi-
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ven los monstruos, tuvo una gran impor-
tancia, no solo por el tema de la 1lustra-
cion, sino porque era la primera vez que
en un libro infantil el autor aplicaba las
teorias psicoanaliticas sobre la agresivi-
dad en los nifios pequefios. Lo que ha
cambiado, sobre todo, de esa década de
los 60-70 con respecto a la de los 90, es
que habia una preocupacion muy clara
en los ilustradores —muchos de ellos
son autores unicos del texto y de la ilus-
tracion— por el receptor, por el nifo que
iba a leer los libros, y tenian muy en
cuenta la manera como evolucionaba.
De ahi su relacion con el psicoanalisis y
la psicologia. Etienne Delessert, por su
parte, colabord con el psicologo Jean
Piaget en el libro Como el raton descu-
bre el mundo..., en el que se daba una vi-
sion de como los nifios de 6 afios perci-
ben lo que son las estrellas, la luna, la
[luvia, etc. Era el primer trabajo que ha-
cian conjuntamente un cientifico y un
ilustrador, y es de esos albumes que abrie-
ron caminos que, por las causas que sea,
no se han continuado.

Al referirme a la literatura de image-
nes «comprometida» pensaba en Leo
Lionni que, como es sabido, trabajaba
con fabulas pero vueltas del revés y, ade-
mas, con procedimientos técnicos que
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pudieran ser utilizados por los propios
nifios, como son los collages e impre-
siones. En Nadarin, por ejemplo, juega
con la fabula de «la unién hace la fuer-
za».Y en Frederik, le da la vuelta a la fa-
bula de la cigarra y la hormiga, y asi
consigue una explicacién muy simple,
pero realmente eficaz y poética, de cual
es la funcion del artista. Es decir, la de-
dicacion artistica no so6lo como realiza-
cion personal, sino como servicio a la
socledad.

El globito rojo, de Iela Mari, es un libro
sin texto, con lo que podriamos llamar
imagenes narrativas. El nifio, siguiendo
las imagenes, ve como se transforma su
globo, como se independiza y en que aca-
ba convertido. Es un juego, €l de ir des-
cubriendo qué hay en cada pagina y que
le plantea la imagen en la pagina siguien-
te. Todos los libros de Iela Mari estan en
esta misma linea, no tienen texto, solo
imagenes narrativas.

Década de los 70

Edelman, Heinz, Andromedar SRI
(1970).

Munari, Bruno, /I venditore di animali.

Storie di tre uccellini .

DECADA DE LOS 80: NELLA BOSNIA, LA MANO DE MILENA (1982).



Lobel, Arnold, Sapo y Sepo (1970),
Madrid: Alfaguara, 1979.

Cuentos de ratones (1972), Madrid:
Alfaguara, 1978.

Anno, Mitsumasa, El viaje de Anno
(1977), Barcelona: Juventud, 1979.

Le Cain, Errol, La Bella Durmiente
(1975), Bilbao: Asuri, 1982.

Postma, Lidia, El jardin de la bruja
(1978), Barcelona: Lumen, 1978.

Briggs, Raymond, Papa Noel (1973),
Valladolid: Minion, 1974.

El murieco de nieve (1978), Madnd:
Altea, 1988.

Blake, Quentin, E/ libro de las camas
(1976), Madrid: Espasa Calpe, 1989.

Mister Magnolia (1980), Madrid: Al-
tea, 1983.

En los afios 70 fue muy famosa la se-
rie de viajes por Europa de Mitsumasa
Anno. Eran unos libros solo de image-
nes, que tuvieron muy poco €xito co-
mercial porque, al no tener texto, se pen-
sO que eran para preescolar. Ademas,
como el autor no queria que lleva-
sen detras una explicacion de qué
era cada cosa, los primeros libros
que se editaron llegaban mudos a
las escuelas y, realmente, no salian
de las cajas porque los maestros no
sabian qué hacer con ellos. Son li-
bros también para jugar, para Ir
descubriendo figuras, edificios,
épocas. Siempre esta la figura del
viajero, que es el propio Anno a ca-
ballo. En este sentido, creo que los
libros de Wally no existirian sin los
de Anno. Estos son como una vul-
garizacion de un proyecto artistico,
y también son un buen ejemplo de
la relacion entre ilustracion y pin-
tura, ya que Anno incorpord mu-
chisimos cuadros a sus libros.

Por otro lado, en determinado
momento, que coincide con la polé-
mica sobre los cuentos de hadas sur-
gida a raiz del libro de Bruno Bet-
telheim, se empiezan a hacer libros
bastante sofisticados, muy apoya-
dos en la pintura, sobre cuentos de
los Grimm o de Perrault. Buenos
ejemplos serian los firmados por
Errol Le Cain y Lidia Postma.

Ademas, aparecen toda una se-
rie que coinciden en lo que se lla-
ma la desmitificacion de la figura
de la bruja, concretamente desde la
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vision feminista. Son libros que mues-
tran brujas con aspecto de hadas para
deshacer el estereotipo.

Esto me recuerda una cuestion que se
plante6 en uno de los debates de este Sim-
posio, sobre si estos libros pueden, y en
qué medida, ayudar a una educacion del
ojo y de la propia sensibilidad artistica,
aunque no como camino para acceder al
arte —ya deciamos que ilustracion y pin-
tura tienen codigos diferentes—, pero qui-
za si para preparar a los nifios en la apre-
ciacion de otro tipo de cosas cuando son
mayores.

En El murieco de nieve, del inglés Ray-
mond Briggs, tenemos el cine, la secuen-
ciacion, de la que también se ha hablado
en el Simposio. El autor cred6 también
muchos libros similares, en los que se po-
dia seguir perfectamente la historia sin
necesidad de texto. Quentin Blake, por su
parte, ha trabajado mucho mas el dibujo
a linea, en blanco y negro, como en El /i-
bro de las camas, que el color, que utiliza

CLIJ102

DECADA DE LOS 80: DAVID McKEE, AHORA NO, FERNANDO (1980).

en obras como Cuentos en verso para ni-
fios perversos, también una vision desde
el humor de cuentos tradicionales como el
de Blancanieves y los siete enanitos y de
Caperucita Roja. De Bruno Munari (ine-
dito en Espaia) es dificil reproducir ime-
genes por el tipo de propuesta de sus li-
bros, en los que habia papiroflexia, juego
con las paginas, etc. Es decir, lo que aho-
ra hace la autora checa Pakovska, lo hacia
Munari quince o veinte anos atras.

llustradores espanoles de los 70

Las obras citadas corresponden a la
época en que estos ilustradores fijaron
realmente un estilo que influyd sobre
ilustradores posteriores.

Pacheco, Miguel Angel, El ultimo lo-
bo y Caperucita; texto de J.L. Garcia
Sanchez; Madrid: Labor, 1975.

La Bella y la Bestia; texto de L. Beau-
mont; Valladolid: Miii6n, 1982.
Wensell, Ulises, La nifia invisible,
Madrid: Altea, 1978.

Escriva, Vivi, Mariana en el par-
que;. texto de Jaime Ferran; Ma-
drid: Anaya, 1972.

Cuando Lia dibujo el mundo, Ma-
drid: Espasa Calpe, 1991.
Calatayud, Miguel, Cuentos del
ario 20100, texto de Aron Cupit;
Valladolid: Doncel, 1973.

El arbol inquieto, Madrid: SM,
1994,

Krahn, Fernando, ;Quién ha visto
las tijeras? (1975), Madrid: Alfa-
guara, 1978.

La senorita Amalia, Barcelona:
Destino, 1983.

Solé Vendrell, Carme, Peluso y la
cometa; texto de Jean Paul Leclerq;
Valladolid: Mifion, 1979.

La luna de Juan, Barcelona: Hym-
sa, 1981.

Balzola, Asun, Historia de un erizo,
Valladolid: Mifidén, 1978.

Munia y la luna, Barcelona: Desti-
no, 1982.

Década de los 80

Con la inclusion de la obra de Jindra
Capek abriendo esta década, he que-
rido hacer mencion a todos aquellos



ilustradores de la coleccion de Borgen
Press, que publico en Espafia Ediciones
SM, no porque todos se parezcan, en ab-
soluto, sino porque supuso un interesan-
te intento de mostrar otro tipo de 1lustra-
cion, dentro de una coleccion. Se dice
que es una ilustracion «centroeuropea»,
pero nos llevaria tiempo decidir qué es
eso, y no estoy segura de que sea cierto.
Sin embargo, el comienzo de los 80 lo
marca un ilustrador como Innocenti. En
uno de sus primeros libros, una version
de La Cenicienta, esta ya todo lo que ve-
remos después. En cuanto a los espano-
les, cabe destacar a Luis de Horna, cuyo
estilo y, concretamente, el libro La pie-
dra arde, marco una época y también a
otros ilustradores.

Capek, Jindra, La cancion mas boni-
ta; texto de Max Bolliger; Madrid: SM,
1980.

Innocenti, Roberto, La Cenicienta
(1983); texto de Perrault; Madrid: Ana-
ya, 1984.

Bosnia, Nella, La mano de Milena
(1982); texto de Adela Turin; Barcelona:
Lumen, 1982.

McKee, David, Ahora no, Fernando
(1980), Madrid: Altea, 1984.

No quiero el osito (1982), Madrid: Es-
pasa Calpe, 1986.

Browne, Anthony, El libro de los cer-
dos (1986), México D.F.: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1991.

De Horna, Luis, La piedra arde; texto
de Eduardo Galeano; Salamanca: Lo-
guez, 1980.

La caja voladora, Madrid: Espasa Cal-
pe, 1988.

Lobato, Arcadio, El toro fiel; texto de
Ernest Hemingway; Madrid: Debate,
1982.

El valle de la niebla, Madrid: SM,
1987.

Ginesta, Montse, La caja verde, Bar-
celona: Destino, 1982.

Ruano, Alfonso, El serior Viento Nor-
te; texto de Carmen de Posadas; Madrid:
SM, 1983.

El guardian del olvido; texto de Joan
Manuel Gisbert; Madrid: SM, 1990.

Serrano, Javier, Inventando el mundo;
texto de José Antonio del Canizo; Ma-
drid: Anaya, 1989.

El terrible Safrech; texto de Ricardo
Alcantara; Barcelona: Aura Comunica-
cion, 1992.

DECADA DE LOS 90: KVETA PACOVSKA, EL PEQUENO REY DE LAS FLORES, (1993).

Eguillor, Juan Carlos, La ciudad de la
lluvia, Madrid: Espasa Calpe, 1984.

Gaban, Jesus, El payaso y la princesa,
Barcelona: Destino, 1983.

El cascanueces y el rey de los ratones;
texto de E.T.A. Hoffmann; Madrid; Ana-
ya, 1987.

Alonso, Juan Ramon, La vuelta al mun-
do; texto de Javier Villafane; Madrid: Es-
pasa Calpe, 1986.

Gatagan,Tino, La reina de las nieves,
texto de Andersen; Valladolid: Minon,

1984.

Década de los 90

Pacovska, Kveta, El teatro de media no-
che (1992), Barcelona: Montena, 1994.

El pequerio rey de las flores (1993),
Madrid: Kokinos, 1993.

Meléndez, Francisco, El peculiar Rally
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Paris-Pekin, Barcelona: Aura Comunica-
cion, 1991.

Gusti, Adios y jbuena suerte!; texto de
Ricardo Alcantara; Barcelona: Aura Co-
municacion, 1992.

Urdiales, Alberto, Mateo y los Reyes
Magos; texto de Fernando Alonso; Ma-

" drid: Altea, 1995.
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LUSTRACION

Para una educacion de la
sensibilidad

por Enric Satvé*

En su conferencia de clausura del Simposio, Enric Satué se planteo

el futuro profesional de los ilustradores de libros, y su papel

en lo que llama la «revolucion grdfica» de los proximos arios. En opinion
de este diseriador gradfico, la labor que nuestros ilustradores

pueden realizar deberia ser primordial. En un momento en que

la actuacion de los ilustradores de libros va quedando reducido

a minimos inquietantes, Satué propone como camino alternativo que
estos creadores participen en la elaboracion de las imagenes
. simbdlicas, dibujos animados, carteles, anuncios etc.
RN AN, | que caractericen a la cultura
D iconica del siglo que viene.
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| disefiador grafico e historiador

del diserio, Enric Satué, autor, en-

tre otras obras, de El diserio gra-
fico. Desde los origenes hasta nuestros
dias, clausur6 el Simposio con la po-
nencia «Para una educacion de la sensi-
bilidad». El texto era la segunda parte de
los apuntes expuestos, antes de la caida
actual del libro ilustrado en la produc-
cion editorial, en el curso de la Bienal
Internacional de [lustracion celebrada en
Barcelona en 1990, con motivo del Pre-
mio Catalonia de Ilustracion.

El aprendizaje visual

e El factor esteético

Todos sabemos que, desde la perspecti-
va de la produccion, la estética es una ac-
tividad mas bien parasitaria y, al no gene-
rar grandes riquezas economicas, en las
sociedades desarrolladas no la consideran
un servicio vital. A pesar de su implacable
logica, es evidente que esta razon no es lo
suficientemente poderosa como para jus-
tificar el grado de marginacion que sufre
en los programas educativos generales.
Mas bien parece que contra esta nobilisi-
ma rama del conocimiento humano se
aplica una inconsciente y perpetua repre-
sion, probablemente debida al peligro la-
tente de que la interpretacion de la reali-
dad a través de la estética desarrolla en los
gobernados su conciencia critica, y esta es
una posibilidad que no esta dispuesta a
amparar ningun estado, y menos que nin-
guno el Estado de Bienestar.

El viejo romantico Schiller, por ejem-
plo, proponia, en La educacion esteética
del hombre, una dulce consigna que nin-
oun colectivo ha conseguido jamas lle-
var a la practica: «Para resolver en la ex-
periencia el problema politico es preciso
tomar el camino de la estética, porque a
la libertad se llega por la belleza.

Tras la jubilacion anticipada de la Ur-
banidad, la Religion, el Latin, la Filosofia
y la Etica de los planes de estudios gene-
rales basicos que se han ido sucediendo en
los ultimos doscientos anos, resulta sos-
pechoso que la Estética no haya tenido to-
davia su oportunidad como asignatura
moral, mas alla de los prosaicos servicios
a la motricidad y la expresion espontanea
de los mas pequefios, caracteristicos de
los procesos de aprendizaje mas elemen-
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tales de los ultimos decenios. Para moral,
el Latin, sobre todo desde que un relevan-
te personaje de la cultura contemporanea
conto que, de pequeiio, pregunto a su pro-
fesor de Filosofia para que servia el latin:
para cocinar, por ejemplo. Porque, para
cocinar bien, se precisa sentido comun y
el latin provee de sentido comun.
Asimismo, cuando un arquitecto de la
talla intelectual de Rafael Moneo confie-
sa que se siente satisfecho de ver el mun-
do con ojos de arquitecto, esta afirman-
do la decisiva influencia del componente
estético en la comprension, no soélo pre-
cisa, sino también bella, del mundo. Se-
ria hermoso que por lo menos los habi-
tantes del tercer milenio pudieran ver el
mundo con ojos de esteta, contando con
que el pleno desarrollo de los medios de
comunicacion visual no conocera su ma-
ximo apogeo hasta el siglo que viene.
Ante la hipotesis de incidir en la educa-
cion de la sensibilidad estética infantil y
juvenil, ;qué lugar deberia ocupar la es-
tética en las asignaturas escolares y que
sentido habria que dar al proceso de ini-
ciacion del nifio a la lectura? Algunos
han respondido ya a la hipotética pre-
gunta tomando partido publicamente.
Para Rudolf Arnheim, por ejemplo, una
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DECADA DE LOS 80: MONTSE GINESTA, LA CAJA VERDE (1982).

formacion humanistica global seria la al-
ternativa a oponer a las perspectivas tec-
nocraticas dominantes en Estados Uni-
dos, y la filosofia, e/ aprendizaje visual y
la formacion lingtiistica deberian consti-
tuir las tres areas centrales para dotar la
mente del joven con una configuracion
capaz de afrontar con éxito todas las ra-
mas educativas.

El aprendizaje visual es, para mi, el
camino recto.

e I/ factor artistico

Joan G. Junceda, uno de los mas admi-
rables ilustradores de nuestra historia, al
que el pintor Joaquim Mir le asignaba el
primer lugar en el mundo de haber naci-
do en Estados Unidos, apostillaba soste-
nia, con sus 40.000 espléndidos dibujos a
cuestas y desde su estricta y reconocida
moral, una tesis verdaderamente dificil de
formular desde su pedestal: «Los libros
no deberian ilustrarse, ya que toda inter-
vencion en este caso la del dibujante, es
coaccionadora y constituye un atentado a
la imaginacion del lector».

Asimismo, el gran renacentista Aldo
Manuzio, que con un unico libro ilustra-
do, Hypnerotomachia o El sueno de Poli-
filo, se situd para siempre a la cabeza de la



produccion universal de incunables, se
mostrd extremadamente reacio a editar li-
bros ilustrados (en realidad, este fue un
encargo). Su preferencia por los libros sin
ilustraciones ni ornamentos fue total, y el
partido que le saco tan impresionante que
incluso cuando dejaba sangrias al co-
mienzo del texto para iluminar a mano,
discrecionalmente, la inicial correspon-
diente y en el blanco resultante componia
una mayuscula diminuta para indicar sim-
plemente la letra prevista, se agradece que
la dejaran sin pintar las mas de las veces,
como los margenes, a fin de contemplar la
belleza de un libro sin concesiones, hecho
exclusivamente segun la concepcion esté-
tica de la tipografia.

William Morris, en su famosa utopia
Noticias de ninguna parte, confiesa tam-
bién su plena identificacion con el espi-
ritu aldino a pesar de los magnificos li-
bros ilustrados que editd: «Adverti que
los libros del s. xv eran sencillamente
hermosos a causa de su tipografia, inclu-
so sin los clasicos ornamentos, algunos
de los cuales eran excesivos. Mi empefio
esencial al producir libros fue que cons-
tituyeran un placer para la vista, al con-
templarlos como piezas de tipografia y
composicion de tipos. Bajo este punto de
vista, comprendi que habia que conside-
rar, prioritariamente, las siguientes co-
sas: el papel, la forma del tipo, el correc-
to espaciado de letras y palabras y los
margenes».

Cuatrocientos afios despues de aquella
unica y deslumbrante edicion, Walter
Crane, principal colaborador de Morris
y sus exquisitas ediciones, sentenciaba
desde la solida experiencia del ilustra-
dor: «El estilo de los 164 dibujos, la ca-
lidad de su trazo, la simplicidad y al mis-
mo tiempo la riqueza de los dibujos, el
aire poético, el misticismo de algunos y
el paganismo de otros, convierte la serie
en un todo inmejorabley.

Por su parte, Walter Benjamin, tan afi-
cionado a los libros que en los afios 20
escribié con cierta frecuencia acerca de
la ilustracion contemporanea no preci-
samente a su favor, aunque reconociera
que el libro infantil y juvenil alcanzo las
cotas mas altas de su historia en el s. XIX,
animaba a seguir los modelos clasicos
recordando que «las de mejor linaje des-
cienden en linea recta del Renacimiento,
y uno de los impresos mas preciosos, la
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Hypnerotomachia o El suerio de Polifilo
representa, en este sentido, el maximo
titulo nobiliario».

Este es para Junceda, Manuzio, Morris,
Crane, Benjamin y también para mi, el ca-
mino mas recto y con mejores vistas.

La cultura icénica del proximo
siglo

e La industria de la imagen

El desarrollo espectacular de los me-
dios de comunicacion audiovisual ha
transfigurado por completo nuestros ha-
bitos perceptivos. La primera industria
del mundo formada por la television, los
medios de comunicacion impresos (pe-
riodicos revistas), el cine, el video y la
telematica, ha designado un nuevo orden
en la construccion de imagenes, siguien-
do un proceso que esta lejos de concluir
y que llaman «la revolucion graficar,
compuesta en primer lugar por image-
nes simbdlicas, dibujos animados, car-
teles y anuncios.

En este contexto, la 1lustracion grafi-
ca convencional (una forma de comuni-
cacion hegemonica en el s. XIX, con la

invencion de la litografia y el auge de la
ilustracion como vehiculo grafico gene-
ralizado en libros, periddicos y revistas)
se ha visto reducida a servicios cada vez
mas marginales, conviviendo con una
pujante gama de sistemas de representa-
cion que van de la imagen geomeétrica a
la puramente abstracta, de la figurativa
en todas sus expresiones —dibujada, fo-
tografica, realista, humoristica— a la
pictografica y de la infografica a la lo-
gografica, ésta en ascenso hacia su lide-
razgo absoluto en el s. XXI o «el siglo de
las marcas» pronosticado por los agore-
ros.

e La empresarializacion de la edicion
James Squires, director durante mas
de treinta afios del Chicago Tribune, es-
cribe en Chantaje a la prensa algo que
puede aplicarse literalmente al sector del
libro ilustrado: «Hoy los grandes grupos
editoriales son empresas preocupadas
por los beneficios, con acciones en bol-
sa. La politica tradicional de mantener
el departamento comercial alejado de la
elaboracion de las noticias ha empezado
a cambiar. Los directores comerciales
ayudaron, al principio discretamente, a
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los directores ejecutivos, y el éxito de su
gestion ha hecho multiplicar los ingre-
sos empobreciendo la calidad del pro-
ducto, quiza definitivamentey.

Efectivamente, para bien o para mal,
antes pesaba mas la parte editorial que la
comercial por la sencilla razon de que el
propietario solia sentirse mas editor que
comerciante, en el sentido idealista del
término, en un tiempo en que las activi-
dades editoriales en general eran, como
recuerda Squires al hablar del periodis-
mo, «un Negocio con consciencia y con
un proposito elevado». El mercado esta
dando la razén a los nuevos ejecutivos
porque, efectivamente, como dice Da-
niel Pennac, «hoy no cuentan tanto los
habitos de la lectura como los de consu-
mo». O los autores de éxito, que reco-
nocen abiertamente que aunque se ven-
den mas libros, hoy se lee menos.

e La desaparicion de la infancia

Marshall McLuhan ya lo anunci6 apo-
calipticamente hace 30 afios, poniendo a
la ciencia por testigo: «Hay un mundo
de diferencia entre el aula y el ambiente
de informacion eléctrica integrada del
hogar moderno. Al nino televidente de
hoy se lo afina con el diapason de las no-
ticias adultas al minuto: inflacion, dis-
turbios, guerra, impuestos, delincuencia,
beldades en traje de bafio (en eso se que-
do corto, hoy salen en carne viva), y
queda perplejo cuando ingresa al am-
biente del s. XIX que caracteriza todavia
al sistema educacional, con informacion
escasa pero ordenada y estructurada por
patrones, temas y programas fragmenta-
dos y clasificados. Se trata, naturalmen-
te, de un ambiente muy semejante al de
cualquier fabrica, con sus inventarios y
cadenas de montaje. El nirio fue un in-
vento del s. XVII; no existia en los tiem-
pos, digamos, de Shakespeare. Hasta en-
tonces, estaba fundido en el mundo
adulto y no habia nada que pudiera lla-
marse infancia en el sentido que noso-
tros damos la palabray.

Hoy, evidentemente, tampoco. Y a
juzgar por lo que dice Neil Postman en
un libro dedicado por entero a esta cues-
tion, La desaparicion de la infancia, en
eso no va a haber marcha atras: «Tener
que presenciar como el encanto, la ma-
leabilidad, la inocencia y la curiosidad
delos nifios se degrada, y acto seguido se
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transforma en los caracteres menores de
la pseudomadurez, es doloroso y desa-
gradable y, sobre todo, triste. Pero con-
suela pensar que si no podemos decir
nada sobre como evitar un desastre so-
cial, quiza sea util intentar simplemente
entender porque esta pasandoy.

A modo de conclusion

S1 ya no podemos hablar con
propiedad de nifios, si los escena-
rios de la imagen han tomado otros
derroteos y si el margen de actua-
cion de los ilustradores de libros
va quedando reducido a minimos inquie-
tantes, habra que ir pensando en diversi-
ficar las prestaciones de tan espléndidos
creadores de imagenes. Porque, si una
cosa es cierta es que la imagen como
medio de expresion y comunicacion va
a ser mas y mas solicitada en los proxi-
mos anos, y desde luego, en el proximo
sigio.

La labor que pueden desarrollar nues-
tros ilustradores en el conjunto de la
«revolucion grafica» deberia ser pri-
mordial, participando en la elaboracion
de las imagenes simbolicas, dibujos
animados, carteles, anuncios, flyers o
cualquier otro tramite que caracterice a la
cultura iconica del siglo que viene. Para
ello, podemos tomar como ejemplo una
experiencia gloriosa que tuvo lugar mil
trescientos anos atras, cuando el
ilustrador mas brillante
y original de toda la his-
toria espanola (y quiza
universal) fue perfecta-
mente consecuente con
su época. En efecto, el
humilde fraile benedic-
tino Mayo (o Magius), a quien sus com-
paneros de convento llamaban admirati-
vamente principe de pintores, tuvo la
gran fortuna de ilustrar con un estilo
propio de las mas fabulosa originalidad
un texto clasico, el Comentario al Apo-
calipsis de San Juan, conocido familiar-
mente desde entonces como Beato de
Liébana. Sin embargo, pese a su excep-
cional categoria y novedad, esta obra
quedo perfectamente encajada en el con-
texto general de expresion de la imagen
de aquellos tiempos, por una razon bien
sencilla. Por citar un solo caso, las pare-
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des de las 1glesias romanicas exponentes
comunicacionales de entonces equivalen-
tes a los que hoy suponen las 1magenes
del televisor y las vallas publicitarias ur-
banas a un tiempo, estaban decoradas con
pinturas murales con temarios muy pare-
cidos y tratamientos estilizados del todo
semejantes.

Este es, en fin, para mi, el unico ca-
mino recto verdaderamente seguro. Y,
desde luego, el mas inteligente. W

* Enric Satué es disenador grafico, historiador
del disenio y profesor asociado de la Universitat
Pompeu Fabra.

DECADA DE LOS 80: JESUS GABAN, EL

CASCANUECES Y EL REY DE LOS RATOMES [1987).
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Conclusiones

DECADA DE LOS 90: FRANCISCO MELENDEZ
EL PECULIAR RALLY PARIS-DAKAR (1991}

n el IV Simposio sobre Literatura

Infantil y Lectura organizado por

la Fundacion German Sanchez
Ruiperez, con la colaboracion de la Di-
reccion General del Libro, Archivo y Bi-
bliotecas del Ministerio de Educacion y
Cultura, y coordinado por Felicidad Or-
quin, que se celebro en la sede de la Fun-
dacion en Salamanca, se ha puesto de
manifiesto la importancia del libro ilus-
trado dirigido a ninos de primeras eda-
des como contribucion a una correcta
iniciacion a la lectura y a su proceso de
educacion estética.

La disminucion de la demanda y de la
produccion de este tipo de libros ha sido
uno de los temas de debate de los casi
cincuenta especialistas reunidos. Los
asistentes llegaron a las siguientes con-
clusiones:

— Recordar el respeto a la legalidad
vigente de los derechos de propiedad in-
telectual de los 1lustradores.
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— Recomendar a las editoriales la con-
tratacion de un responsable cualificado
con criterio sobre la ilustracioén y el libro
tlustrado.

— Recordar a los editores de libros in-
fantiles su compromiso con la edicion y
promocion del libro ilustrado de calidad
para nifos, teniendo en cuenta su im-
portancia en la formacion del habito lec-
tor.

— Elevar al Consejo de Administra-
cion de la Radiotelevision Publica la re-
comendacion de que el libro infantil es-
té presente en la programacion cultural y
en los programas especificamente dedi-
cados a los nifnos.

— Considerar la formacion del profe-
sorado en esta modalidad de edicion, a
través de acciones concretas como: cur-
sos por Internet, creacion de bases de
datos, seminarios y cursillos.

— Emprender acciones de promocion
del libro ilustrado a través de campanas
de 1imagen en la calle, vallas y transpor-

te publico, y en otros espacios relacio-
nados con ferias, salones del libro y
otros acontecimientos de caracter cultu-
ral.

— Apoyar el proyecto de organizacion
de una Feria del Libro Ilustrado anual,
organizada por las camaras del libro. B

DECADA DE LOS 90: GUSTI, ADIOS |Y BUENA SUERTE! [1992).
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Exposicion
[La ciudad y el comic

A partir del 3 de este mes y hastael 31
de mayo puede visitarse en el Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona
(CCCB) la exposicion Ciutat i comic,
que pretende ser un recorrido a través de
la constante e intensa relacion que se da
entre la ciudad y el mundo de la histo-
rieta ilustrada.Con mayor o menor rigor
historicodocumental o haciendo gala de
una gran imaginacion y fantasia, los di-
bujantes y guionistas de comics se han
introducido en la cultura urbana a traveés
de las ilustraciones, desde las primera
ciudades hasta las proyecciones de futu-
ro, y en la mayoria de los casos hacen
servir referencias de la historia de la ar-
quitectura y del urbanismo.

Autores tan destacados como Hergé,
Harold Foster, Hugo Pratt, Goscinny y
Uderzo, Will Eisner, Tardi, Daniel To-
rres, Miguel Calatayud, Giardino o Cre-
pax estaran presentes en la exposicion
dividida en tres espacios:La ciudad his-
torica; La ciudad contemporanea; y La

ciudad del futuro.

Albert Jane
deja Cavall Fort

El pasado 12 de enero, el mitico sa-
lo6n de baile La Paloma de Barcelona

'..E‘ u; Ir i"‘ . E F
(THLY Y

se llenaba de amigos de Albert Jan¢
(Barcelona, 1930), el conocido escritor
y traductor cataldan que dirigia la revis-
ta infantil en catalan Cavall Fort, des-
de 1979. El motivo de la fiesta era que
Jané se jubila como director de la pu-
blicacion, despues de 18 anos al pie del
canon. Ademas de director, Jané ha
ejercido de redactor jefe, corrector, ar-
ticulista y traductor de todo el comic
extranjero publicado en la revista. Gra-
cias a €l hemos podido disfrutar en ca-
talan de las aventuras de Jan 1 Trenca-
pins, de los Barrufets, de Espiru i
Fantastic o de Lucky Luke. En este
sentido, Cavall Fort no solo trajo la
normalizacion linguistica, sino que sir-
vio de puerta de entrada para el comic
franco-belga en Espafia.

Jané se jubila como director, pero no
como escritor y traductor. Este hombre
que dejo su trabajo en la banca en 1963
para entrar en la redaccion de Cavall
Fort, tiene a sus espaldas un amplio tra-
bajo profesional, que incluye gramati-
cas, diccionarios y libros de divulgacion
de temas de lenguaje; versiones de ron-
dallas populares; traduccion de comics
para editoriales (Tintin, Corto Maltés,
etc.); versiones catalanas de 31 largome-
trajes y de un centenar de episodios de
Els Barrufets para TV3; ademas de arti-
culos de divulgacion lingiiistica en pren-
sa catalana.

El relevo en la direccion de Cavall
Fort se hizo efectiva el pasado mes de
diciembre. Al frente de la revista esta
ahora la escritora de L1J, Merce Canela.
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Ana Maria Matute

Ingresa
en la Academia

El lunes 19 de enero, la escritora bar-
celonesa Ana Maria Matute leia su dis-
curso de ingreso en la Real Academia
Espanola. El suyo, como era de esperar,
fue un parlamento inusual, que se abrio
y cerrd con una referencia a Alicia en el
Pais de las Maravillas, y en el que la au-
tora rindi6 homenaje no sélo a Carroll,
sino tambien a los grandes escritores de
cuentos clasicos como Andersen, Pe-
rrault o los Hermanos Grimm. En opi-
nion de la ganadora del Nadal en 1947 y
del Planeta en 1959, los autores de cuen-
tos clasicos reflejaban en «pequeias y
sencillas historias toda la grandeza y la
miseria del ser humano».

Editoras, escritoras, profesoras, perio-
distas y admiradoras de esta creadora de
una de las obras mas sugerentes de la li-
teratura espanola reciente abarrotaron el
salon de actos de la Academia para es-
cuchar el discurso de Matute, que con-
fiesa que, para ella, escribir es «como
traspasar ese espejo de Alicia en el pais
de las maravillas y poder entrar en el
bosque».
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Premios Lazarillo

La OEPLI (Organizacion Espanola
para el Libro Infantil), seccion espanola
del IBBY, ha fallado ya los premios La-
zarillo de creacion literaria y de 1lustra-
cion. En la primera categoria ha resulta-
do ganador Eliacer Cansino, con la obra
El misterio de Velazquez. El escritor se-
villano que ya gano el Premio Interna-
cional Infanta Elena en 1992 con Yo, Ro-
binson Sanchez habiendo naufragado,
compagina su labor de escritor con la de
catedratico de Filosofia. Los dos accé-
sits fueron para Concha Blanco, por 4
mi que me importa, y Empar de Lanuza,
por la obra de poesia Versos per a os-
sels.

En ilustracion, el premio fue para Ma-
nuel Barbero Richart y El nifio que dej6
de ser pez. Barbero es pintor y profesor
en la Facultad de Bellas Artes de Cuen-
ca, y este es su primer libro ilustrado pa-
ra ninos. También hubo dos accésits en
esta categoria: uno para Angeles Ruiz y
La pequena nina costurera, y otro para
Montse Tobella, por EI mon rar de | 'Es-
trafo. |

Sophie Fatus gana el
Apel.les Mestres

Sophie Fatus, francesa residente en
[talia, ha obtenido el Premio Apel.les
Mestres para obras 1lustradas destinadas
a ninos y jovenes con Tim sur la lune,
que narra la peripecia de un conejito que
viaja a la luna en una nave espacial en
forma de seta. Por segundo afo conse-
cutivo, este prestigioso premio con pro-
yeccion internacional ha recaido en un
artista extranjero. El afio pasado fue pa-
ra la alemana Gisela Mehren y El mara-
vellos viatge d’Alexandre.

El premio, que convoca Destino y que
concedio la pasada noche de Reyes, esta
dotado con 750.000 pesetase incluye la
publicacion de la obra. El jurado, inte-
grado por Daniel Giralt -Miracle, Cesc,
Fernando Krahn y Conxa Jufresa, desta-
co la calidad de las ilustraciones por en-
cima de la historia. Quedaron finalistas
de este prestigioso galardon José Anto-
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nio Millan y Perico Pastor, autores del
texto y de las ilustraciones, respectiva-
mente, de la obra El arbol de las narices.

Premio para Qué leer

El pasado 22 de diciembre tenia lugar
en el hotel Princesa Sofia de Barcelona
la celebracion de la duodécima edicion
de la Nit de I’Edici6 (la Noche de la Edi-

cion), organizada por el Gremi d’Editors

% GUNTER GRASS  LUIS CARANDELL  ESTHER TUSQUETS

isabel ALLENDE

de Catalunya, en la que se concedieron
los premios Atlantida 1997. En la cate-
goria de profesionales de la informacion
y medios de comunicacion que se hayan
distinguido por su aopoyo al libro, el ga-
lardon fue para la revista mensual de li-
teratura Que leer que edita Comunica-
cion y Ediciones S.A. y dirige Jorge de
Cominges.

Por su parte, Pascual Maragall, ex-al-
calde de Barcelona, fue distinguido con
el premio Atlantida al lector famoso.

Premios Edebé

Dos escritores desconocidos ganan los
premios Edebé de literatura infantil y ju-
venil, dotados con tres y cuatro millones
de pesetas respectivamente. En la cate-
goria infantil, el ganador ha sido Albert

CLIJ102

Roca Orta con Cargols, amor i guerra.
El finalista, que cobrara un millon de
pesetas, ha sido el conocido escritor va-
lenciano Ernest Lluch con la obra, tam-
bién en catalan, Xalop, Bori-Bori i el lla-
dre Butxacotes, en su habitual linea de
humor.

En el apartado juvenil, Elia Barcelo se
ha llevado el premio con El caso del ar-
tista casual, una narracion de misterio, y
ha quedado finalista Enrique Sanchez
con El gol imposible.

Las cuatro obras seran publicadas por
la editorial Edebé, que convoca los pre-
mios con mejor dotacion economica del
pais en el ambito de la LI1J.

Centenario de la
muerte de Carroll

Los actos en memoria de Lewis Ca-
rroll, en el centenario de la muerte del
autor de Alicia en el FPais de las Maravi-
llas, se suceden. El pasado 31 de enero
se clausuraba una exposicion sobre el
autor en el Instituto Britanico de Barce-
lona, integradac porl4 carteles en los
que combinaban textos biograficos, fo-
tos, 1lustraciones y fragmentos de los li-
bros de este escritor, fotografo y mate-
matico que respondia al nombre de
Charles Lutwidge Dogson.

Por otra parte, en el FNAC de Barce-
lona se exhibieron un CD-ROM, filmes
y canciones —incluida una de Los Be-

atles— inspiradas en el personaje de
Alicia.
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Ana Maria en el pais

de los ping

«El bosque era mi lugar»
Ana Maria Matute

e da un poco de vergiienza
decirlo. Me he enamorado.
Como lo leen: a mi edad y
con estas barbas me he enamorado como
un tontin de una joven encantadora que
escribe historias fantasticas, le gustan
los bosques y los cuentos. Se me olvida
su nombre pero con rememorarla ya no-
to el temblorcillo de la emocion. jQué
cosas! Creo que ahora le han dado un
premio muy importante. Es un tanto pe-
culiar: un sillén. Parece que en lugar de
estar numerado, lleva una letra; esta en
una especie de templo lleno de varones
vestidos de pingiliinos pero sin cola.
Creo que estos caballeros, todos muy jo-
vencitos, se dedican a guardar las pala-
bras en armarios, sacarles el polvo y po-
nerlas brillantes cuando tienen visitas.
Eso me han dicho. Supongo que esa
princesa de cabellos blancos se llevara
el sillon a su casa y, en esas largas, in-
terminables tardes que la vida nos rega-
la, se sentard en ¢l a imaginarse y des-
cribir como es el mundo que hay tras el
espejo y en los bosques como el mio.
Es un amor platonico, nacido al con-
templar una foto de la dama en un pe-
riodico atrasado. Aunque nada mas ver-
la se encendid la chispita azul, que es
para mi la sefial de que estoy ante una
persona iluminada con un aura especial.
Me ha pasado pocas veces a lo largo de
mi vida. Y ésta es una, estoy seguro. He
recortado su foto y la tengo colgada
con unas chinchetas en la pared. A ver
si alguna visita me regala un marco.
También he leido unas palabras que les
dirigio a los senores pingiiinos. Son pre-
ciosas. ;Como no querer a alguien asi?
Alguien capaz de ver también la dulzu-

uinos

LUIS FILELLA,

ra de la chispita azul en la oscuridad, de
percibir como nos llama esa otra vida
que hay tras el espejo, de decir que los li-
bros, con sus hormiguitas negras dis-
puestas ordenadamente en cada pagina,
son como bosques misteriosos, capaz de
vindicar en el templo ese de los sefores
serios que tutelan el lenguaje el valor
sustantivo de los cuentos, la 1magina-

82
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cidn, la fantasia y el valor sustancial de
la palabra hecha magia. No sigo. Estoy
aqui, en mi bosque, coladito por esa ma-
gica princesa, echando grandes suspiros
al aire, desganado y taciturno, mirando y
remirando su fotografia ; triste y feliz a
un tiempo. Ya digo: enamorado. Pero por
favor, no se lo cuenten a nadie.

El Enano Saltarin
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