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«TODO TIENE UNA EXPLICACION»>

TERMOLOGIA es un documento formado por un conjunto de nueve videogramas en
el que se estudian y explican los fendmenos, experimentos, conceptos,
leyes y consecuencias de fodo lo que tiene que ver con el calor.

COMPLETO: 4. Frio y caliente.

2. Energia térmica y temperatura.

3. De qué depende la temperatura.

4. Por qué es tan importante la temperatura (1).

5. Por qué es tan importante la temperatura (ll).

6. Coémo se propaga el calor.

7. Calentando mas y mas.

8. De donde sale el calor.

Q. Motores térmicos.
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\- DISTINTO: Un mensaje construido por una agil, metodica y rigurosa
sucesion de EXPERIMENTOS, ESQUEMAS, GRAFICOS MOVILES

vy MODELOS ANALOGICOS.

e Premio Asociacion Esparnola de Cine Cientifico.
e Premio Casa de las Ciencias de La Coruna.
e Premio de! M.E.C. a la mayor realizacion de creaciones audiovi-

suales con fines didacticos.

OTRAS SERIES DE DIDASCALIA VIDEO:
— Ciencias Naturales.

— Fisica

— Quimica

Didascalia Video m
EDICIONES DIDASCALIA, S.A.
Plaza Ciudad de Salta, 3
28043 - MADRID (ESPANA)
416 55 11
TELS: 416 53 31
416 52 18

FAX: 416 54 11
TELEX: 48683 HATD E




44

Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil
FACSIMIL

EDITORIAL I : ;
Vivir sobre todo. La gran urbe.
S U M ﬁ R‘ O Teresa Duran.
EN TEORIA T 48
Cuentos de pelicula.

INTERNACIONAL
Literatura y cine para nifios y jovenes.

Francia: livres
Juan Antonio Pérez Millan. pour enfanrs..
Ante todo, talento. De;mse Escarpit.
Manuel Vizquez Montalban. Animar la lectura.
Contar, filmar, narrar. Christian Poslaniec.
Manuel Gutiérrez Aragon.

Erase una vez Walt Disney. |

- Gian Maria Bruzzone. i | 60

—V e LIBROS
TINTA FRESCA TN T |
Nico e Mifios. = :

M? Victoria Moreno. | Cuentos de péliéiﬂa AGENDA
Erase una vez Wat Disney I ’|

Francia: Livres pour enfants .

41 NUESTRA PORTADA 82 _
AUTORRETRATO : i EL ENANO SALTARIN
Francisco Meléndez. Francisco Meléndez (Zaragoza Releer

1964) comenzo6 su trabajo como
ilustrador, casi por casualidad, en
1983. Posteriormente, en 1987,
obtuvo el Premio Nacional de

Literatura aﬁanzdndose como uno
de los mds jovenes y prometedores

valores de la ilustracion espaiiola.
Su peculiar estilo nos remite a un
mundo personalisimo en el que
podemos hallar diversas
resonancias todas ellas
perfectamente conjugadas.

#



i g i O = |
MI PRIMER - I ‘
| LIBRO

DE COCINA ooa
Mi Primer Libro de Cocina z

es un modo original y diver- i Directora
tido de iniciar a los nifnos en I 'IB RO D E F _ | | Vigmria Fernandez
el arte culinario. Cada pagi- ‘ |

na a todo color presenta Coordinador

una receta deliciosa, desde C OCIN A g ' | | Fabricio Caivano '
Redactor

una familia de ositos de pan
tostado hasta unas tartale- Una guia practica ilustrada a tamano n.';li | Carlos G. Bércena
Secretaria

| tas de fruta que nos hacen
Lidia Vidal

la boca agua. Todos los in-
| | Asesoramiento lingiiistico

gredientes aparecen a
I tamano real para su facil

identificacion. Fotografias Anna Vila |
paso a paso de todas las re- | Diseiio grafico

cetas. Recetas sencillas, fa- ' Kntbrt Nzrton

ciles de realizar, divertidas )

de hacer y sabrosas al pa- : lustracion portada .

Francisco Meléndez

Han colaborado en este nimero:

Gian Maria Bruzzone, Seve Calleja, Cen-
tro de Documentacion de la Biblioteca In- |
fantil Santa Creu, Teresa Duran, Manuel
Gutiérrez Aragén, Pedro de Juan, Xavier
| | Laborda, Francisco Meléndez, Pep Molist,
M? Victoria Moreno, Juan Antonio Pérez |
| Millan, Alfonso Prado, Carmen Ros, Pilar

Ml PF“MER | Sanchez, Manuel Vazquez Montalban.
LIBRO DE LA ||| Edita |
N ATUR ALEZA | Editorial Fontalba, S.A.

ladar. Recetas que incluyen
| tanto ideas para cocinar
como para presentar apeti-
tosos platos dulces y sa-
| lados.

Valencia, 359, 6° 12 Tel. (93) 207 07 50
08009 Barcelona (Espafia)

| Mi Primer Libro de la Na- | | | Télex 97835 FON E |
turaleza esta lleno de fas- Fax (93) 258 66 02
L T T cinantes actividades para | | Director General
ALTLIKA ser realizadas por los ninos it
| A1 UINA dentro y fuera del hogar. Jasc Gilt Lasals |

Cada pagina a todo color | | %:f;g:i“;‘;g s

revela algiin fuev0 asbet | | | 08009 Barcelona. Tel. (93) 258 55 08
germinacion de semillas o Publicidad |
la preparacion de comede- | | Directora de Publicidad y zona Centro
ros para pajaros hasta la ob- | Charo de la Torre Ldinez

servacion de la metamorfo- | Avda. de Bruselas, 74, 1° dcha. |

sis de la oruga en maripo- | Tel. (91) 255 96 13.
sa. Todo el material que | Fax (91) 361 03 62.
necesitaras se muestra a ta- I 28028 Madrid |
mafo real para su mas fa- . s -
| cil identificacién. Podras se- | | O
| guir cada paso. en as Valencia, 359, 6° 1% Tel. (93) 207 07 50
fotografias. Instrucciones 08009 Barcelona .
sencillas para realizar cosas S——
| muy divertidas. Fotografia a Distribucion
tamafo real de cada pro- Marco Ibérica, S.A.
Fotocomposicion
| Montserrat Altimira
Marta Casoliva
Montse Martin |
Impresion
| | Litografia Rosés, S.A.
Cobalto, 7. Barcelona. Espafia
Depésito legal. B-38943-1988 |
ISSN: 0214-4123

| © Editorial Fontalba, S.A. 1989

CLIJ no hace necesariamente suyas las opinio- I
nes y criterios expresados por sus colaboradores.

EDITORIAL MOLINO |||y s nanerit corspondenca o
Calabria, 166 - Apartado 25 - 08015 Barcelona | | bre los mismos. |

El precio para Canarias es el mismo de portada

incluida sobretasa aérea.
(AT~ Y, Y (P~ —

Minksteno de Cultura 2011



ste titulo resume la as-

piracion mas 1mpor-

tante de la juventud
—personas de entre los 15 y los
24 afios— en la sociedad espa-
fiola de hoy, segun datos del in-
teresante informe-estudio socio-
l6gico Jovenes Espaiioles 89
que, auspiciado por la Funda-
ciéon Santamaria, acaba de pu-
blicar Ediciones S.M.

Vivir, relacionarse, conocer
nuevos lugares y personas y via-
jar son las actividades que mas
interesan a este sector de la po-
blacion, cuyos principales esce-
narios de ocio son los bares, las
discotecas y los actos de la mo-
vida. Lo cultural no figura en-
tre sus preferencias. Ni el cine,
desplazado por la television,
que ven unas dos horas y me-
dia diarias, ni, por supuesto, la
lectura, actividad a la que el
50 % de los encuestados decla-
ra no dedicarse nunca.

El informe aporta también
datos muy significativos sobre
la aceptacion de la llamada li-
teratura juvenil. El 51 % se
confiesa no lector de este tipo
de literatura, aduciendo como

EDITORIAL

Vivir
sobre
todo

razones que «no les gusta leer»
(los varones son mas explicitos
al precisar que no les gusta
«ese» tipo de lectura), que «no
tienen tiempo u ocasiony para

Victoria Fernandez

—
ANNA MIRALLES

ello, o bien que «prefieren otro
tipo de lecturas».

Todo un toque de atencién
para editores, autores, profeso-
res y adultos en general, CLIJ
incluido, empefiados como es-
tamos en defender la lectura
como una opcioén cultural vali-
da, vy no so6lo ni unicamente
para la juventud. ;jlendremos
que dedicarnos a organizar con-
ciertos, regentar bares o mon-
tar agencias de viajes?

Tampoco es para tanto. El in-
forme, ademas de datos, arries-
ga algunas hipotesis explicativas
de estos comportamientos de la
juventud. Y en lo cultural, con-
cretamente, los justifica como
l6gica respuesta a una politica
del sector difusa, endeble y es-
casamente articulada.

No es de extrafiar que, asi, la
lectura apenas merezca un lugar
bajo el sol de los jovenes. Ellos
quieren, sobre todo, vivir, y na-
die les ha ensefiado todavia algo
que muchos, ya no tan jovenes,
sabemos: que la lectura sigue
siendo una de las posibles for-
mas de vivir. Y de las mas
hermosas.
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EN TEORIA
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JOSE RAMON SANCHEZ. LA GRAN AVENTURA DEL CINE. MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORANEO (MINISTERIO DE CULTURA). MADRID, 1982.

Cuentos de pelicula

uando nacio el cine, la literatura ya era una
anciana sefiora de edad incalculable. El cine
encontroé en ella todas las historias y, duran-
te mucho tiempo, ella fue su mas sélido apoyo. Incluso
mas tarde, afianzado ya el nuevo lenguaje cinematografi-
co, la literatura siguio siendo un recurso insustituible, una
- fuente continua de ideas, temas y argumentos que se man-
tiene hasta hoy. ;Qué hubiera sido, por ejemplo, de Walt
Disney sin Alicia, Peter Pan o Pinocho; del cine musical
sin El mago de Oz, o del cine de aventuras sin Stevenson
y Verne?

Pero no ha sido sélo el cine el uinico beneficiado en esta
relacion. Y, asi, por ejemplo, la difusién que algunas obras
literarias han alcanzado, no hubiera sido posible sin el

enorme poder de penetracion y fascinacion del cine.
;Cuantos lectores no conocerian la obra de Cela, Delibes,
Eco o Ende, si no se hubieran rodado La Colmena, Los
santos inocentes, El nombre de la rosa o La historia inter-
minable? Repasar lo que se ha hecho en el cine con la lite-
ratura para nifios —o supuestamente para nifios—, refle-
xionar sobre las relaciones entre cine y literatura, y refrescar
la controvertida obra del, sin duda unico, Walt Disney, es
el objetivo de este «En teoria» que les ofrecemos a conti-
nuacion, y en el cual hemos contado con la valiosa cola-
boracion de J.A. Pérez Millan, critico; Manuel Gutiérrez
Aragoén, director de cine; Manuel Vazquez Montalban, es-
critor; y Gian Maria Bruzzone, especialista italiano en
Disney.
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EN TEORIA

[iteratura y cine
para nifios y jovenes

por Juan Antonio Pérez Millan

Ya en los albores del
cinematografo, cuando
pioneros como los
hermanos Lumiére o
G. Mélies luchaban
Ppor crear imdagenes
animadas, hallamos
adaptaciones filmicas
de obras literarias.

El articulista revisa la
historia del cine para
rastrear en ella la
utilizacion de textos
literarios de cardcter
infantil y juvenil que
hayan servido de
soporte a peliculas del
mismo Signo.

LOS CAZAFANTASMAS. IL. PLAZA JOVEN. BARCELONA, 1989, 8



n el principio no fue el

guion. Ni siquiera el ar-

gumento. Los creadores
del cine, preocupados sobre todo por
las posibilidades técnicas de reprodu-
cir en imdgenes mdviles cualquier
cosa ante la que pudiesen situar sus
toscas camaras, concedian poca im-
portancia al contenido narrativo de
aquellas. Y los primeros espectadores
de tan insolitas sesiones de proyeccion
se maravillaban tanto al contemplar
la llegada de un tren a una estacién
o la salida de los fieles de una misa
dominguera, que nadie parecia echar

en falta la necesidad de «contar» algo
consistente y articulado...

Cine documento, cine ficcion

Muy pronto, sin embargo —y aqui
suelen situar los historiadores el ver-
dadero comienzo del cine como len-
guaje mas o menos autonomo— aflo-
ro una primera distincion, simbo-
lizada, a titulo de ejemplo, en los
nombres de los pioneros hermanos
Lumiere, por una parte, y de Georges
Mélies, por otra. Aquéllos serian los
padres del cine documental, atentos
sobre todo a recoger con sus maqui-

nas una realidad que existia indepen-
dientemente de ellas, mientras Méliés

iba a ser el modelo de los cineastas
«de ficciony, interesados en contar
- historias divertidas, sorprendentes,
imaginativas, y decididos, en conse-
cuencia, a fabricar expresamente una
«realidad» predeterminada para su re-
produccion por las cadmaras. Habia
nacido la necesidad del guién vy, cu-
riosamente, después de ensayar una
fascinante coleccion de trucos visua-
les, herencia sin duda de su anterior
aficion a la magia, Georges Méliés re-
currid muy pronto a la literatura de
ficcidn, de aventuras fantdsticas, de
anticipacion mas o menos cientifica:

Ninsteno de Cultuira 2011
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su Viaje a la luna (1902), por ejem-
plo, se inspira abiertamente en la obra
de Julio Verne. Y realizaria también
dos versiones de La Cenicienta, un
Robinson Crusoe, unos Viajes de Gu-
lliver, una parodia de Guillermo Tell...

Cine popular, cine culto

De modo paralelo se sentaban las
bases de otra discusion igualmente de-
cisiva para el futuro del cine: aquellos
nuevos artilugios mecanicos, hijos de
la fotografia y del afan de dotarla de
movimiento, jdaban pie a una diver-
sidn populachera, de barraca de feria,
a un negocio mas 0 menos cutre, nu-
trido por la predisposicion de la gen-
te inculta o dejarse engafiar por las
habilidades de cualquier charlatdn, o
eran en realidad el soporte técnico
para una nueva forma de expresion y
comunicacién, para un nuevo tipo de
labor creativa, para un «arte» distinto?

Los partidarios, mas o menos cons-
cientes, de esta segunda opcion debie-
ron de hacerse un razonamiento que
hoy resulta transparente y hasta sim-
plista, pero que es necesario situar en

9
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su ade-
cuada pers-
pectiva histo-
rica: si se trata-
ba de «dignificar»
el nuevo medio, de
conferirle una «noblezay

cultural que sus detracto-
res le negaban, de rescatar el

cine de los antros populares y
conferirle el rango de arte, por lo
Menos en ciernes, nada mejor que re-

currir, como base, a formas de expre-
sion ya consagradas como cultas.
(Cudles eran las mds préximas, las
mas directamente utilizables?: la lite-
ratura, en general, y la literatura dra-
matica, el teatro, en particular, Habia
nacido el concepto de «adaptacion li-
teraria», que tan fecundo y problema-
tico iba a ser en la evolucion de toda
la historia del cine hasta hoy mismo.
Y no es casual que la tendencia

—también francesa, todavia— que en
los primeros afios del siglo se carac-

terizé por el recurso al teatro como
fuente de inspiracidén argumental lle-
gase a ser conocido con el significati-
vo nombre de Cinéma d’Art.

V
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Cine juvenil, cine adulto

Desde esta perspectiva, revisar so-
meramente esa misma historia del
cine para rastrear en ella la utilizacion
de textos literarios de caracter infan-
til 0 juvenil que hayan servido de base
a peliculas del mismo tipo, resulta
bastante tan dificil por lo primero
como por lo segundo: tan arduo es de-
finir con precision la literatura que lla-
mamos infantil o juvenil como hacer
lo propio con las peliculas, por lo de-
mas abundantisimas.

Desde el momento en que el cine se
consolida como espectaculo de masas
y, én consecuencia, como industria

EN TEORIA

—aproximadamente en la segunda dé-

cada de nuestro siglo—, su objetivo es
claro: llevar al publico a las nuevas sa-
las en la mayor cantidad posible, con
la mayor frecuencia posible y utilizan-
do para ello todos los mecanismos
imaginables. La sorpresa, la novedad,
la espectacularidad, el juego de emo-
ciones suscitadas por la peripecia que
se narra (la identificacion con los per-
sonajes «buenos» y el correspondiente
rechazo de los «malos»), la comici-
dad, incluso un erotismo incipiente,
todo ello amparado y potenciado por
unas formas de publicidad masiva to-
davia titubeantes pero efectivas, fue-
ron otros tantos resortes empleados

10
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sucesiva 0 simultdneamente para ir
haciendo del cine una diversion coti-
diana y socialmente aceptada.

En relacion con esa primera época
no puede hablarse, en rigor, de la exis-
tencia de unos «géneros cinematogra-
ficos» que hoy nos resultan habitua-
les (el western, el policiaco, el cine de
aventuras, de terror, la comedia, etc.),
aunque sus caracteristicas definitorias
estan ya, en germen, en muchas de las
peliculitas cortas o de los seriales por
entregas tipicos del momento. Y mu-
cho menos cabria referirse a un cine
hecho expresamente para nifios, para
jovenes o para adultos. La industria
buscaba su publico de manera indis-



criminada y hasta pasado bastante
tiempo no empezaria a elaborar recla-
mos selectivos para unos espectado-
res concretos, en funcién de la edad
0 de cualquier otro criterio.

Por todo ello quiza seria mas expre-
sivo referirse, no a un cine para jove-
nes o para adultos, sino a una fase
«joven» del cine, en la que no cabian
las distinciones, y a otra fase indus-
trialmente «adultay, en la que las pro-
ducciones se orienten hacia tipos es-
pecificos de publicos, entre ellos el
infantil y juvenil. Con la ventaja afia-
dida de que esa clasificacion nos per-
mitiria hablar de una tercera fase, qui-
za de «senectud» o por lo menos de
«crisis de madurezy, la actual, en la
que la industria cinematografica,
amenazada por la fuerte competencia
de otras formas mas modernas de
contemplacion audiovisual (la televi-
sion y el video sobre todo), trata de
atrincherarse en el tipo de publico que
mejor responde a sus propuestas
—precisamente el infantil y juvenil—
para recuperar, ademas, a través de
¢ste, a un cierto sector de adultos: de
ahi el nuevo auge de las llamadas «su-
perproducciones para toda la familia»
que, con ¢l reclamo de la gran aven-
tura terrestre o intergaldctica, de apa-
riencia realista o fantdstica, mas o me-
nos violenta o exaltadora de la ternura
y otros sentimientos «blandos», pro-
cura atraer en masa a los nifios con
sus padres y a unos por otros...

Los moviles de la adaptacion

Sea como fuere, la frecuente utili-
zacion por el cine de unos textos lite-
rarios preexistentes, y en especial de
aquellos textos que «por voluntad
consciente de sus autores, por la in-
fluencia de unas determinadas politi-
cas editoriales o simplemente por un
largo y complejo proceso de decanta-
cion— se consideran especialmente
dirigidos a un lector infantil o juve-
nil, ha respondido a lo largo de los
anos a una serie de motivos muy dis-
pares que quiza sea interesante siste-
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matizar brevemente, sin animo de ex-
haustividad.

El negocio de contar historias

Ya nos hemos referido al principio
a dos de esos moviles fundamentales,

que han seguido funcionando inten-
samente mucho después de la época

de los pioneros: la necesidad misma

11
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KING-KONG.

del argumento como base de la obra
cinematografica y el afdn de propor-
cionar a las peliculas un «aval» cul-
tural, digno y respetable. Para muchos
estudiosos, por cierto, esa servidum-
bre del argumento, entendido —ade-
mas— en el sentido dominante en la
literatura decimononica, ha sido y si-
gue siendo una de las mayores hipo-
tecas del cine, eternamente dependien-
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te de su vinculacion literaria, que solo
algunas vanguardias y tendencias ex-
perimentales han intentado romper,
sin demasiado éxito... Pero, indepen-
dientemente del alcance tedrico de la
propuesta, lo cierto es que el cine ha
acostumbrado a su piblico a un tipo
concreto de narracidn, que éste espe-
ra de las peliculas que sean, ante todo,
una forma de «contar historias» y
que, en el caso concreto del cine di-
rigido a niflos y jovenes, apenas ha
habido intentos de desbordar esa nor-
ma tacita.

Aplicados al campo que aqui nos
ocupa, esos dos criterios, en manos de
una industria atenta fundamental-
mente al rendimiento de sus produc-
tos en las taquillas de los cines, se han
traducido en una utilizaciéon masiva
de la literatura «adecuada» o cuando

EN TEORIA

il

LOS VIAJES DE GULLIVER.

menos «digerible» para nifios y jove-
nes, en dos sentidos complementarios:

—La comodidad de disponer de
abundantes argumentos de eficacia
contrastada: los cuentos, populares o
de autor, y los clasicos de la narrati-
va mas extensa seran desde muy pron-
to un filon inagotable. Si, en los Es-
tados Unidos, James Kirkwood
rodaba en 1915 una adaptacion de La
Cenicienta de Perrault, titulada «La
huerfanita», en la Rusia prerrevolu-
cionaria L. Starevich y G. Agazarov
habian rodado ya en 1913 La cigarra
y la hormiga basandose en La Fontai-
ne. Y el propio D.W. Griffith, uno de
los padres del lenguaje cinematogra-
fico, poeta y escritor él mismo, llegd
a formular explicitamente que su tra-
bajo consistia en hacer lo mismo que
Charles Dickens, pero con imdgenes...

12
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—La posibilidad de aprovechar el
tiron publicitario de los textos, con lo
que el ya citado «aval cultural» de la
literatura se convierte, ademads, en un
mecanismo difusor de primer orden.
En una sociedad escasamente letrada,
como la de principios de siglo, y nu-
trida fundamentalmente por los folle-
tones de aparicion periddica, la ver-
sion cinematografica de esos textos
pensados para apasionar ejercia un
enorme atractivo sobre el mismo tipo
de publico. Y, por inversion del mis-
mo razonamiento, la posibilidad de
dar por conocida una obra importan-

te, «culta», clasica, a través de una
agradable sintesis en imagenes movi-

les y de aspecto realista funcionaba y
funciona todavia como coartada per-
fecta que hace rentables las adapta-
ciones.

El afan de moralizar

En el extremo opuesto del arco de
motivaciones, es facil detectar en las
adaptaciones cinematograficas para
nifios y jovenes un didactismo ele-
mental que la mayoria de las veces es
puro y simple moralismo. Si la indus-
tria del cine es en su conjunto extraor-

PHENAKISTICOPIO.



dinariamente conservadora, en el am-
bito de la infancia y la juventud esa
tendencia se acentia al maximo. A los
textos previos, convenientemente se-
leccionados e incluso expurgados para
impedir el paso de cualquier mensaje
siquiera indirectamente provocador, se
afiade un filtro mas, el de la «reduc-
cion» practicada a través de los guio-
nes. El esquema ideal, consistente en
sumar a una peripecia «entretenida»
un final con moraleja, se reproduce
con obstinacion en centenares de ti-
tulos producidos practicamente por
todas las cinematografias del mundo,
- sobre todo, légicamente, en las que
por su poder economico y su implan-
tacion aspiran a vender sus productos
en grandes zonas de influencia. Y
para ello, nada mejor que recurrir a
los clasicos, conocidos en todas par-
tes. Asi se explica ese «ranking» de
autores mas veces llevados al cine, a

cuya cabeza figuran Julio Verne, el ya
citado Charles Dickens, Rudyard Ki-

pling, Mark Twain o Robert L. Ste-
venson y las numerosas versiones de
La vuelta al mundo en ochenta dias,
David Copperfield, El libro de la sel-
va, Tom Sawyer, La isla del tesoro y
un larguisimo etcétera.

Y es curioso comprobar también
cOomo a ese mismo resultado han lle-
gado, por caminos en apariencia muy
distintos, cinematografias que partian
de planteamientos contrapuestos: hay
quien sostiene que el cine ha vivido
durante mucho tiempo con la «mala
conciencia» del que, amonestado por
enciclicas y otros documentos ecle-
siasticos, se considera culpable de
pervertir o por lo menos distraer de
forma disolvente a los pueblos con el
poder de la imaginacion (y de ahi los
numerosos codigos de censura auto-
impuestos) y trata de aliviar esa cul-
pabilidad moralizando a la juventud
con historias ejemplares. Y, entretan-
to, en los paises de economia estata-
lizada se ha interpretado habitual-
mente la reflexion de Lenin sobre el
valor educativo de la imagen en el sen-
tido de extraer de la literatura histo-
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rias «edificantes», instructivas y, en
definitiva, exaltadoras de los valores
dominantes. Las cinematografias del
Este europeo, con la Unidén Soviética
y Checoslovaquia en primera linea,
han mantenido con tenacidad lineas
especificas de produccion de pelicu-
las infantiles y juveniles, con estudios
de rodaje expresamente dedicados a
ello, como los «Maximo Gorki» de
Moscu o los Gottwaldov, donde la
adaptacion de textos literarios perte-
necientes a sus propias tradiciones
culturales o bien «importados» era
asimismo muy fecuente. Y también en

este caso hay que decir que, salvo un
numero muy reducido de autores de-
dicados a la experimentacidon de ca-
racter formal, como Jiri Trnka y sus
incansables investigaciones en el terre-
no de la animacion, la inmensa ma-
yoria responden al esquema que he-
mos trazado, o bien se limitan a
refugiarse en las adaptaciones para ni-
flos y jovenes cuando los avatares po-
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liticos internos, los fracasos en el te-
rreno del cine convencional o las di-
ficultades coyunturales de una pro-
duccion planificada les reducen a una
peculiar forma de ostracismo... Y en
este aspecto acaban coincidiendo tam-
bién con el elevado numero de cineas-
tas occidentales que, en momentos
bajos de sus carreras comerciales, en-
cuentran en la adaptacion de literatu-
ra infantil y juvenil una forma como-
da y rutinaria de sobrevivir dentro de
la industria.

Hacer cine para un
publico cambiante

Naturalmente, junto a estos moti-
vos que podemos considerar «sesga-
dos» pero que son, con gran diferen-
cia, los mads frecuentes, existen
también el director, guionista o pro-
ductor interesados en plantearse un
tipo de cine que, partiendo de la lite-
ratura, consiga conectar con la sensi-




bilidad y las expectativas de un publi-
co infantil o juvenil sin necesidad de
transmitirle un mensaje moralista o de
l[imitarse a explotar su potencial taqui-
llero. Lo que suele ocurrir es que, en
tales casos, el producto resultante se
inscribe directamente en la historia ge-
neral del cine, adquiere valor expresi-
VO por si mismo vy, al cabo de un tiem-
po, pierde ese caracter, inevitable-
mente reduccionista, de lo «infantil o
juvenil». Sobre todo, teniendo en
cuenta que, si los gustos del publico
en conjunto han ido modificandose
vertiginosamente a lo largo de casi un
siglo de existencia del cine, los del sec-
tor mas joven han cambiado, si cabe,
con mas celeridad. Hoy es facil en-
contrar adultos que se extasian al con-
templar de nuevo versiones tan céle-
bres como las de E/ mago de Oz
(1939), de Victor Fleming sobre un re-
lato de Frank Baum, Capitanes intré-
pidos (1937), del mismo director, ba-
sado en Kipling, o hasta la saga
interminable de los 7arzdn de E.R.
Borroughs —quiza porque reviven en
ellas su propia infancia—, mientras
sus hijos las desdefian olimpicamen-
te para lanzarse con avidez sobre el
muestrario de efectos técnicos exhibi-
dos en la serie del James Bond de Ian
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Fleming, por ejemplo, que hasta hace
muy pocos afos estaba considerado
como «sOlo para adultos» y no preci-
samente por sus valores literarios...

Los procedimientos
de la adaptacion

3 ; .*!'!’. .
g‘ | " Si la revisidn genérica de los moti-

vos por los que el cine ha solido plan-
tearse la adaptacion de textos como
base de peliculas dirigidas a un publi-
co joven arroja un balance no dema-
siado estimulante, otro tanto puede
ocurrir al analizar brevemente 1os me-
canismos empleados con mas frecuen-
cla para pasar de las palabras a las
imagenes.

La ilustracion

El mas socorrido y comodo de ta-
les procedimientos —y, por ello mis-
mo, el mas frecuente— consiste en re-
tener del texto literario la peripecia
argumental, las descripciones de per-
sonajes o ambientes, y buscar image-
nes que las «ilustren» mas o menos

adecuadamente. Un trabajo mecdani-
co, de rutina, encomendado por los

ROBIN DE LOS BOSQUES.



grandes estudios a guionistas «de ofi-
cio» 0, mas recientemente, abordado
también por los propios directores por
encargo de productoras con menos
envergadura. Dado que el objetivo
central es conseguir un simple pare-
cido superficial con la trama de la
obra original, los resultados dependen
fundamentalmente de los medios eco-
nomicos de que se disponga para «re-
producir» visualmente decorados, in-
cluir trucos mas o menos elaborados
y espectaculares, etc. La mayoria de
los ejemplos que hemos citado hasta
ahora, asi como las innumerables se-

ries de aventuras de piratas, nifios de-
tectives, héroes de la jungla o del es-

pacio o animales «humanizados»
—solos o formando equipo con sus
propietarios, nifios o adultos— res-
ponden a este mecanismo elemental
que solo contribuye a difundir los es-
tereotipos asignados a la literatura que

les sirve de base, al tiempo que se
aprovecha de ellos para asegurarse un

publico hasta hace poco tiempo in-
condicional.

La reduccioén

Naturalmente, la mera aplicacion

del mecanismo anterior supone ya en
si misma una reduccion brutal de la

obra en que se apoya la pelicula, de
la que se pierden o desprecian multi-
tud de elementos sugerentes en aras de
la simple «fidelidad» argumental que
la haga reconocible por la clientela.
Pero también es frecuente que, para
encajar en hora y media de imagenes
la complejidad argumental del texto,
se reduzca ademas ésta, ya sea simpli-
ficando su desarrollo o bien cercenan-
dolo pura y simplemente en un mo-
mento concreto. Quiza el ejemplo
reciente mas clarificador sea la version
cinematografica de La historia inter-
minable realizada por el aleman Wolf-
gang Petersen en 1984, donde, aparte
de lo discutible de las imagenes crea-
das para reflejar los aspectos magicos
del original y el estilo general de la na-
rracion, la historia de Michael Ende
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queda circunscrita practicamente a la
primera parte, eludiendo de raiz cual-
quiera de las 1mplicaciones que
contenia.

Tanto este tipo de reduccion esque-
matica como la que representa en ge-
neral la «ilustracion» por si misma
son independientes de que la pelicula
extraida de un relato anterior sea de
imagenes «reales» o de dibujos o fi-
guras animadas. Tradicionalmente, el
cine ha reservado las diversas técnicas
de animacion para publicos infantiles
y juveniles, aunque los experimentos
llevados a cabo por Ralph Bashki (E/
gato Fritz, 1972, El sefior de los ani-
llos, 1979) y sus seguidores, o por al-
gunos cineastas del Este europeo o de
Canada, inspirandose unas veces en
el antecedente mas directo, el comic,
o en la literatura, hayan demostrado
en ocasiones que los adultos pueden
disfrutar también de historias narra-
das a base de dibujos u objetos ani-
mados. En este campo ha sido sin
duda Walt Disney —a quien se dedi-
ca un estudio especial en este mismo
numero— quien mas partido ha saca-
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do a la difusion de cuentos, leyendas
y otros argumentos literarios a través
de dibujos. Pero tampoco conviene ol-
vidar que Disney representa solo una
opcion concreta en el mundo de los
dibujos animados y que otros estu-
dios, otros equipos, otros paises han
ensayado y mantenido lineas de tra-
bajo muy diferentes, cuyo analisis es-
capa a los limites de este articulo.

La adaptacion estricta

Hablando con propiedad, adaptar
supone buscar el equivalente de unas
determinadas formas de expresion
—las literarias, en nuestro caso—, a
otras, propias de un medio diferente:
el cine. Por sencillo que pueda pare-
cer, este es el procedimiento menos
empleado a la hora de trasladar tex-
tos originales a imagenes, ya sean para
nifios, para jovenes o para adultos. La
busqueda de unas formas especifica-
mente cinematograficas de expresar lo
contenido en las narraciones previas,
opuesto por principio a lo que hemos
llamado «ilustracion» y a la «reduc-




cion» que inevitablemente lleva con-
sigo, exige un esfuerzo auténticamente
creador y sin duda habria hecho avan-
zar decididamente el lenguaje del cine,
liberandolo de las ataduras y servi-
dumbres que todavia lo mantienen so-
metido al imperio del relato de ma-
triz literaria. Desgraciadamente no ha
sido asi —por lo menos con la fre-
cuencia deseable— y un trabajo como
el llevado a cabo —por poner un
ejemplo cercano— por Mario Camus
en varias de sus obras recientes, y so-
bre todo en Los santos inocentes
(1984) a partir del texto de Miguel De-
libes, apenas encuentra parangon po-
sible en el terreno de la literatura y el
cine infantil y juvenil.

La recreacion

Mas frecuente, y también interesan-
te, sin duda, es el procedimiento que

consiste en tomar de un texto una se-
rie de datos, argumentales o no, per-

sonajes y situaciones, para integrar-
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los —a través de una labor de crea-
cion cinematografica— en una obra
que al final tiene tanto 0 mas que ver
con la trayectoria y las preocupacio-
nes del director como con las del
autor literario que sirvio de pretexto
o punto de partida. Desde luego, al
hacerlo asi caben también los abusos,
las apropiaciones indebidas y las uti-
lizaciones puramente comerciales y
publicitarias de titulos y autores de
prestigio. Y abundan las muestras de
todo ello en el cine universal. Pero,
para recurrir a un solo ejemplo alta-
mente ilustrativo, el tratamiento dado

por John Huston en 1956 al Moby
Dick de Melville hizo que la pelicula

resultante, aun respetando en gran
medida la letra y el espiritu de la no-
vela, fuese inmediatamente reconoci-
ble como obra de Huston, como par-
te esencial de su filmografia, como
elemento indiscutible de su universo

narrativo, su problematica como
autor y sus opciones estéticas. Y, al

mismo tiempo, Moby Dick ejemplifi-

CLIJ15

ca también —quizd como ningun otro
titulo— un problema capital al que ya
hemos hecho alusion de pasada: difi-
cilmente puede entenderse que el tex-
to de Melville perteneciera en sentido
estricto a eso que llamamos «literatu-
ra infantil y juvenil». Y, sin embargo,
esa obra figura desde hace mucho
tiempo en cualquier catalogo de co-
leccion juvenil que se precie... Conse-
cuentemente, la version cinematogra-
fica de Huston tampoco parece
especialmente dirigida a un publico
joven. Y sin embargo, también, con
el correr de los afnos ha llegado a con-
vertirse en uno de los pocos clasicos
aceptados por los espectadores de me-
nos edad, que seguramente no entran
en los planteamientos de caracter fi-
losofico, casi metafisico, que laten tras
el texto de Melville y que Huston supo
adaptar desde su Optica peculiar a la
pantalla, pero que se dejan prender
con entusiasmo por las vicisitudes del
enfrentamiento a muerte entre el ca-

pitan Achab y el simbolico monstruo
marino...

¢Queé literatura, qué cine,
qué publico?

Esto nos lleva a replantear, por ul-
timo, el problema fundamental que

subyace tras la formulacion genérica
del «cine infantil y juvenil»: ja qué
publico nos estamos refiriendo en rea-
lidad con esa formula tranquilizado-
ra que, en el fondo, no define ni solu-
ciona nada? Durante mucho tiempo,
los nifios y los jovenes «debian» leer
lo que los adultos decidieran que le-
yesen, o0 no leian en absoluto. En el
caso del cine, podian ver las peliculas
que los numerosos y rigidos comités
de censura autorizasen para ellos. Y
la adaptacion cinematografica de tex-
tos aprobados y bien vistos al efecto
era ya una garantia y a la vez una
coartada para conseguir tal autoriza-
cion, comercialmente apetecible.
Pero con el drastico cambio de cos-
tumbres experimentado en las ultimas
décadas, merced sobre todo a la im-



plantacion masiva de la television, al
profundo arraigo que su contempla-
cion ha adquirido en los habitos co-
tidianos de los espectadores mas pre-
coces, el panorama se ha modificado
por completo y escapa a los esquemas
convencionales de quienes analicen el
fendmeno en términos tradicionales.
Unos nifios —y no digamos ya unos
jovenes— alimentados desde el prin-
cipio y en dosis masivas de telefilms,
spots publicitarios y videoclips, gene-
ran y reproducen quizas inevitable-
mente unas escalas de preferencias te-
maticas, narrativas y estéticas que
nada tienen que ver con los viejos cri-
terios de lo «conveniente», lo «ade-
cuado», o lo «tolerado»... A un nifio
actual, por ejemplo, las clasicas peli-
culas de aventuras o del oeste le resul-
tan enseguida insoportablemente len-
tas, planas y poco espectaculares. El
sentido magico buscado con ahinco
por narradores y directores cinemato-
graficos les parece falto de garra, de
fuerza y, por consiguiente, de capaci-
dad de sugerencia. Y las peliculas que
durante mucho tiempo se considera-
ron validas para ese tipo de especta-
dores quedan facilmente arrinconadas
en beneficio de unas producciones

que privilegian lo visual por encima
del relato, lo trepidante del montaje

mas alla de la posibilidad de seguir
paso a paso una historia determinada.

No todo es positivo en esa modifi-
cacion sustancial de perspectivas. La
adiccion a la television y a sus meca-
nismos comunicativos lleva apareja-
da una radical indefensiéon de los
espectadores frente a las modas 1m-
puestas, los estereotipos multinacio-
nalizados y las demas manipulaciones
masivas que responden con singular
eficacia a los intereses del nuevo mer-
cado del audiovisual y de las diversas
industrias a €l conectadas. Hoy, un
éxito cinematografico para publicos
jovenes se fabrica, a escala planeta-
ria, desde equipos en los que pesan
mucho mas los publicistas, los exper-
tos en técnicas de marqueting y los
productores de imagenes en sintonia
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con aquellos que los creadores de his-
torias, los adaptadores o los directo-
res cinematograficos en el sentido
convencional.

Por todo ello, y sin abandonar las re-
visiones y las reconsideraciones de los
vinculos que pueden haber unido has-
ta ahora a la literatura y el cine infan-
til y juvenil, es hora de plantearse la
cuestion desde una perspectiva distin-
ta. A titulo de ejemplo puramente in-
dicativo, tratando de identificar, en-
tre otros aspectos de interés, qué
arquetipos basicos, acuiiados por la
narrativa clasica —verbal o audiovi-
sual— pueden estar detras del éxito
multitudinario de peliculas recientes
que, sin embargo, se presentan como
historias originales, sin nada que ver
con la literatura preexistente. Un ulti-
mo botén de muestra puede dar pis-
tas para un trabajo aun por hacer:
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E.T., realizada por Steven Spielberg en
1982 y que se convirtio enseguida en
la pelicula mas taquillera de la histo-
ria del cine, ;no debera gran parte de
su impacto a la habilidad con que une
una imagineria y una escenificacion
rabiosamente modernas con un esque-

ma argumental (el personaje venido
de otro mundo, a la vez desvalido y

dotado de poderes sobrehumanos,
que conecta sobre todo con los nifios
y es incomprendido y aun perseguido
por los adultos, y que, después de ha-
ber difundido un mensaje de amor,
«asciende» de nuevo al mundo del
que vino, etc.) tan antiguo y univer-
salizado como el de los textos que sir-
vieron de base a la difusidon del cris-
tianismo? En otras palabras, ;no seria
E.T., por ejemplo, un modelo de «re-
creacion» cinematografica —cons-
ciente 0 no, poco importa— al repro-
ducir bajo formas nuevas €sos tipos
y situaciones forjados por la literatu-
ra anterior, de cualquier signo que
fuese? m
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Ante todo, talento

por Manuel Vazquez Montalban

En las lineas que
siguen el escritor
Manuel Vazquez
Montalban aventura
una posible formula
certera para las
adaptaciones
cinematogrdficas de
obras literarias.
Voluntad de traduccion |
lingiiistica, estado de
enamoramiento por lo
vertido y talento son, |
segin él, las claves
del éxito.

ientras no existieron
los medios audiovi-
suales de masas (cine,
television, video) la literatura se apli-
cO a describir ambientes, lugares, per-
sonajes, con el fin de que el lector es-
tuviera en condiciones de imaginarlos.
Una vez masificadas las técnicas de re-
produccién de la imagen, desde la fo-
tografia hasta la television, la litera-
tura no tenia por qué cumplir una
finalidad reproductora de la realidad,
lo que no quiere decir que debiera
abandonar cualquier posible voluntad
de clarificar la realidad. Es otra cosa.
Pero es evidente que la materia prima
de lo literario es la palabra y de lo ci-
nematografico, la imagen. Cuando se
plantea la cuestion de la fidelidad o
no de las versiones cinematograficas
de obras literarias, si son obras muy
conocidas, el realizador cinematogra-
fico lleva casi siempre las de perder.

| Los lectores, y el propio autor, han

imaginado un mundo fisico a partir
de la fantasmagoria de las palabras y
en cambio el cine encierra esas 1ma-
genes cambiantes segun cada lector en
unos limites estrictos, en las semanti-
cas concretas de unos actores, unos
decorados o unos exteriores defi-
nitivos.

Con todo no es éste el gran proble-
ma. El receptor puede quejarse de que
el cine o la television le hayan limita-
do todas las posibilidades de imagi-
nar que abren las palabras. Pero a
poco que tenga una cierta capacidad
de lectura de imagen, pactara con la
nueva propuesta semantica y llegara
a la carga de verosimilitud que le pro-
ponen. Mas dificil es en cambio tra-
ducir en imagen lo estrictamente ver-
bal, esas largas combinaciones
sintdacticas en las que las palabras se
mueven a sus anchas, se autojustifi-
can y en cambio cuando han de con-
vertirse en imagenes obligan a los
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guionistas y realizadores a verdaderas
cabriolas de tratamiento linguistico.
Lo mas fécil es recurrir a la voz en off
que se limita a leer lo que el guionis-
ta o realizador se han reconocido 1n-
capaces de traducir al nuevo codigo
lingiiistico. Lo mads dificil es precisa-
mente traducir a un nuevo codigo,
sustituir la palabra por la imagen sin
traicionar el espiritu de la novela ver-
tida y si se traiciona ha de ser con la
condicion de que la pelicula mejore a
la novela. En la historia del cine hay
varios casos de novelas mediocres me-
joradas por guionistas y realizadores
excelentes (el caso mas paradigmati-
co es la version de Sed de mal, a car-
go de Orson Wells), pero muy pocos
casos de buenas novelas que hayan
sido bien llevadas al cine y no diga-
mos va, mejoradas. Muchas veces se
ha investigado una posible receta del
«cOmo se hace» un buen ejercicio de
adaptacion y finalmente se llega a la

conclusion de que todo depende de
una sutil quimica entre la novela y el
cineasta, que requiere ademas el talen-
to del cineasta, ya que el del escritor
ya esta demostrado.

Si no se produce esa quimica, la
misma que preside las mejores relacio-
nes amorosas, el fracaso esta pronos-
ticado. Pero incluso ese erotismo ma-
gico entre la obra literaria seleccio-
nada v el cineasta seria bien poca cosa
sin el talento. Es evidente que el casi
agonizante Huston, en el momento de
filmar Gentes de Dublin vive una re-
lacion amorosa con la propuesta lite-
raria de James Joyce, pero afiade su
talento y el filtro de la melancolia de
su propia fragilidad de moribundo
ante un mundo poblado de seres fra-
giles. Como es igualmente evidente
que Wells, el mas grande adaptador
cinematografico de obras literarias,
demuestra que en su caso el talento es
fundamental al mostrarse capaz de
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convertir el verosimil literario en ve-
rosimil filmico a costa de la mediocre
novelita Sed de mal o de las mas gran-
des obras de Shakespeare.

La férmula posible seria voluntad
de traduccidn lingiiistica a otro codi-
go, estado de enamoramiento por lo
vertido y talento. Para lo primero se
necesita la retina de un buen cineas-
ta, para lo segundo la generosidad de
un humanista y lo tercero... lo terce-
ro... Ahi esta el detalle. ®
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Contar, filmar,

narrar

por Manuel Gutiérrez Aragon

DEMONIOS EN EL JARDIN,
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El director de cine
Manuel Gutiérrez
Aragon reflexiona, en
el articulo que a
continuacion
presentamos a los
lectores, acerca de la
compleja y rica
simbiosis entre la
estructura narrativa y
simbolica del cuento
maravilloso y el cine.
El autor se refiere, asi,
a las leyes universales

del relato como
método de trabajo

interno que
personalmente ha
utilizado para plasmar
sus ideas
cinematogrdficas.
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esde siempre me fascina-

ron los cuentos, como a

tantas otras personas en
su nifiez € incluso después de ella.
Pero en mi caso, yo tenia una extrafa
facultad, y esta era que distinguia per-
fectamente entre los cuentos «autén-
ticos» v los «no auténticos». No lo sa-
bia yo explicar muy bien entonces,
pero sabia que Pulgarcito, por ejem-
vlo, era un verdadero cuento, y algu-
na otra narracion, generalmente con
una moraleja muy evidente, 0 con per-
sonajes mas proximos, evidentemen-
te rehecha por una criada, un fami-
liar o incluso por algun maestro, yo
la consideraba un falso cuento, por

MALAVENTURA,

muy imaginativamente que hubiera
sido expuesto. El reino de la utilidad
era un reino enemigo de la libertad del
cuento.

Mas tarde me he dado cuenta de
que los verdaderos cuentos maravillo-
SOS SOn muy pocos y que su condicion
de tal, sus leyes, son muy fijas. Y todo
ello ha sido estudiado y clasificado de
diversas maneras, pero yo me quedo
con la de Vladimir Propp —entre las
de Levi-Strauss, Mircea Eliade, Frazer,
Jakobson, etc.—, quiza porque yo sen-
ti, de una manera intuitivamente in-
fantil las mismas exigencias formales

que el linguista ruso expuso con pre-
cisién académica.
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Y esas leyes narrativas expuestas
por Propp —se podria decir incluso
descubiertas por él— me han pareci-
do utilizables en mi trabajo de escri-
tor de historias cinematograficas. La
duracion predeterminada de una
pelicula, la elementalidad de su es-
tructura, la exterioridad de los com-
portamientos y algunas otras obliga-
ciones del cine, configuran una
narrativa tan «dura» como la emplea-
da en los cuentos.

La verdad es que nunca he pasado
de utilizar la estructura del cuento
mas alla de la sinopsis argumental,
nunca he pretendido que todo el
guion fuera como un cuento y mucho
menos la pelicula filmada. La utiliza-
cion de las leyes del cuento solo ha
sido para mi un método de trabajo in-
terno que he explicado en algunas en-
trevistas. Creo que esto ha sido poco
comprendido, y se ha entendido que
yo lo que queria era filmar cuentos.
También es verdad que algunas de mis
peliculas, como Sondmbulos por
ejemplo, tiene abundantes referencias
explicitas a un libro misterioso, a un
cuento, a una reina... pero cuando ha-
blo de cierto método interno en la ela-
boracion de los argumentos de mis pe-
liculas no me refiero a eso. Me refiero
a las lineas fuertes con las que elabo-
ro la trama. Precisamente, fiado en la
resistencia y en el reconocimiento in-
tuitivo del espectador, me permito un
desarrollo de guién un poco mas
abierto, mucho mas libre que lo que
es 0 era normal en el cine. A veces in-
cluso me he arrepentido de revelar lo
que no ha sido mas que un método
de trabajo y que ha podido inducir a
confusion.

Quizad sea en Furtivos —dirigida
por José Luis Borau en 1975— o0 en
Camada Negra —dirigida por mi en
1977— donde la elaboracion de la his-
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toria cinematografica haya seguido
mas fielmente la linea narrativa del
cuento. En Furtivos se trata de un ca-
zador furtivo en el bosque, en el que
vive con su madre —lo que en cierta
manera situa a los protagonistas en un
espaclo propicio y en un tiempo sin
tiempo—. El cazador conoce a una
chica en la ciudad, huida de la poli-
cia —el perseguido—. El cazador es-
conde a la chica en su casa donde su-
frird las asechanzas de la madre del
cazador, devenida /a bruja del cuen-
to. El gobernador de la provincia
—el rey, el poder— interviene como

auxiliar del cazador. A diferencia de
los cuentos maravillosos clasicos, la
narracion no termina felizmente.
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Las leyes del cuento maravilloso

En Camada Negra un joven parte
en busca de aventuras —se trata de un
alevin de fascista—; sufre tres prue-
bas de iIniciacion consistentes en:
guardar un secreto pase lo que pase,
auxiliar al compaiero y, finalmente,
matar lo que mas ame. Gracias a se-
guir las leyes del cuento, la narracion
de Camada Negra supera —al menos
asi lo creo yo— un mero planteamien-
to politico para llegar a ser una criti-
ca de fascismo en cualquier época, en
cualquier sitio y en cualquier manera

o disfraz con la que pueda pre-
sentarse.

Las leyes del cuento maravilloso
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EL CORAZON DEL BOSQUE.
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pueden proporcionar asi, a otro tipo
de narraciones muy distintas, una dis-
tanciacion histdrica que no tiene por
qué perjudicar en nada la verosimili-
tud historica o los aspectos sociold-
gicos del relato. Y sirven también para
hacer de armadura interna de relatos
de cualquier tipo —en novela, en
cine— funcionando a manera de eco
ancestral o, si se quiere, como verda-
deras propiedades internas del cere-
bro, de la misma categoria que la me-
moria o la logica. Las leyes del cuento
sirven para cualquier tipo de narra-
cion que la mente humana pueda em-
prender. H

* Manuel Gutiérrez Aragon es director de cine.



Minstano de Cultura

Sin ser ni el tinico ni
el primer adaptador
de los cuentos
tradicionales al
lenguaje narrativo-
visual del cine y la
television, a Walt
Disney le cabe el
honor, o la fatalidad
tal vez, de haber sido
el mas popular y el
que alcanzara mayor

2011
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por Gian Maria Bruzzone

Erase una vez
Walt Disney

trascendencia.

Gian Maria Bruzzone
realiza, en el siguiente
estudio, un itinerario
critico por la vasta
produccion disneyana,
recabando en los
aspectos mas
controvertidos de
toda su
produccion
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Ministeno d

n un principio sélo habia

cuentos. Después llegd Walt

Disney. Un encuentro, por
asi decirlo, «fatal» y necesario, lleno
de implicaciones y de intercambios
mutuos. Es dificil decir qué seria hoy,
en la era televisiva y electrdnica, de los
cuentos sin las célebres versiones dis-
neyanas que perpetuian, a nivel mul-
timedidtico, su difusidén; y también lo
es decir al contrario, qué imagen ten-
driamos de Disney si evaludramos su
peso especifico sobre todo por la crea-
cion de Mickey Mouse (por lo demds
generalmente atribuido a Iwerks) o
por el empalagoso Fantasia.

Es cierto que no fue ni el primero
ni el unico en intuir las cualidades
«fotogénicasy», filmicas y narrativas
de los cuentos.

El primer cuento filmado es del afio
1899; se trata de una Cenicienta de
Melies, una fantasia llena de trucos y
efectos capaces de maravillar a los es-
pectadores. Anterior aun es una ver-
sion de La cigarra y la hormiga, de
1897, también del exhuberante fanta-
sista francés.

Pero es indudable que con Disney
el cuento (animado) adquiere, como
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hecho filmico, la consistencia y la re-
sonancia que, a pesar de contradiccio-
nes e inevitables ajustes, contribuirdan

a su futuro éxito y exaltacion.

Conviene precisar que ese éxito
trasciende a las caracteristicas parti-
culares y a los juicios de valor de cada
filme (lo que vale también para las
«vetas» de la fabula de Disney: Los
tres cerditos y Blancanieves) para
afectar tanto al mercado global de la
cultura de masas como los hdbitos no
sOlo juveniles sino, como Disney su-
ponia, también familiares y do-
mesticos.

El hecho de que fuese de origen ir-
landés con ascendentes normandos e
hijo de campesinos reforzé probable-
mente su interés por la tradicién po-
pular, de la que captaba tanto su po-
tencial de espectaculo y diversidn,
como sus finalidades pedagdgicas,
aunque estas fueron clarificindose
con el paso del tiempo. La vida en las
granjas del Medio Oeste, el contacto
con la naturaleza, entre el cultivo de
la narracion oral y el pragmatismo de
los pioneros (no ligado a la fascina-
cién romdntica por la aventura), afia-
dio lo que faltaba.
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Es significativo que los primeros di-
bujos animados que Disney y sus co-
laboradores produjeron auténoma-
mente en Kansas City, alld por el afio
1922, fuesen Caperucita Roja, Ceni-
cienta, El gato con botas, Juanito y
Las judias mdgicas. Cuentos tradicio-
nales «modernizados y animados con
algun gag», como afirma su bidlogo
oficial, Bob Thomas. La estética y la
ideologia disneyanas comienzan a per-
filarse a partir de 1923, cuando apa-
rece Alicia en el Pais de las Maravi-
llas, en colaboracion con Ub Iwerks,
primer ejemplo de un «serial» que se
llamara, mas tarde, Alice in Cartoon-
land y que acumulard entre 1924 y
1927 mas de cincuenta titulos.

La idea de filmar a una nifa de car-
ne y hueso en un fondo dibujado y en-
tre personajes animados, que a Dis-
ney le parecia «genial» y le entu-
siasmaba, se tradujo en la préctica en
un torpe pastiche. Ademas esa idea ni
siquiera era nueva, ya que desde 1921
los Fleischer habian mezclado dibu-
Jo animado y cine «real», instauran-
do una serie de relaciones no tan sen-
cillas como en el caso de Alicia.
Naturalmente no queda ni rastro del
sentido de inquietud, misterio y non-
sense que empapa el libro de Carroll,
tomando asi el cuento mds como un
pretexto para divagar en el mundo de
los juegos y fantasias de una nifia, que
como instrumento para la construc-
cion de un apdlogo coherente.

El entretenimiento es un fin en si
mismo, el jugo de la moral de Disney,
por lo menos en esta fase inicial. De
modo que, en la continuacion de la se-
rie, €l y su equipo se centran bdsica-
mente en la técnica de la animacién,
en la busqueda de temas y de hallaz-
gos cada vez mds originales y en
aumentar la comicidad de cada dibu-
jo animado. La consigna de ese terco



irlandés era gustar a los demas, ser
aceptado e introducirse con fuerza en
el circuito comercial. Se traslado a
Hollywood pero seguia manteniendo
una especie de complejo de inferiori-
dad respecto a los famosos estudios
de animacion de Nueva York, que im-

ponian su ley en aquellos afios. En
suma, levantar con los cuentos y «so-

bre» los cuentos, una moderna fabu-
la que llegaria a ser una leyenda: la
suya.

Se dirigia al publico popular que
llenaba los espectaculos de vodevil,
que asimilaba cine y teatro en su com-
ponente de farsa, exigiendo gag y re-
lleno continuo. Lo que explica la ca-
lidad del trazo en las peliculas de
Alicia, «pobre» hasta el extremo, in-
genua, elaborada de modo apresura-
do pero capaz de una lectura inmedia-
ta por parte de un publico ni culto ni
refinado, pero especialmente cautiva-
do por los rubios rizos de Virginia Da-
vis, tenue y virginal en la justa medi-
da para permitir la identificacion
tanto de los padres como de los hijos.
Las referencias al cuento son débiles
y muy genericas.

En Alicia Rattled by Rats, la casa
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de Alicia es inva-
dida por ratones
que la transfor-
man en un parque
de atracciones,
una especie de
Disneylandia para roedores; en Alicia
the jail Bird, Alicia y el gato Julius
(contrafigura del gato Félix, de Sulli-
van y Messmer) tienen por compaiiia
a una tortuga magica dotada de ex-
traordinarias capacidades de meta-
morfosis.

Las cosas se aclaran mas en 1933

con The Three Little Pigs (Lo.s tres

cerditos), variante del viejo cuento
cuya principal diferencia radica en que
los dos cerditos que construyen su ca-
sita con paja y barro no seran devo-
rados por el lobo. Por una parte, exi-
gencias de la representacion (fluidez
narrativa, imagenes edulcoradas y no
demasiado «fuertes») lo hacian desa-
consejable; y por otra, la moral im-
plicita no encajaba con la ideologia
del New Deal, de la que Disney era
uno de los mas convencidos de-
fensores.

El nuevo boom de Hollywood, la
linica empresa activa y vital en los os-
curos afios de la Depresion, a la que
se le habia encargado la importante
tarea de confeccionar productos de
evasion y de infundir optimismo a la
opinion publica, habia arrastrado
también a la factory disneyana que
elaboraba una concepcion distinta del
cuento animado, respecto al periodo
precedente.
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Una vez mas el mensaje se confia
a la forma mas que al texto. El color
ya es hegemonico y el estilo grafico
ha cambiado, se ha hecho decorativo,
mas sofisticado y agradable si se com-
para con la serie de Alicia, alineado
con la nueva estética hollywoodiense
y rooseveltiana que apunta a una gra-
tificante homologacion para todos,
grandes y pequefios, burgueses y pro-
letarios, en un desmesurado sueilo de
renovacion y progreso. Un sueno que
se apoya en pocos pero solidos mitos,
con sus respectivas mitologias: labo-
riosidad, eficacia, solidaridad, libre
iniciativa. Es el mismo nucleo del
cuento de Los tres cerditos: €l oclo y

la imprevision conducen a la ruina
mientras que el trabajo y el ingenio
siempre ganan.

Al principio del placer propio de los
afos veinte, le sustituye el realismo
(no sin fantasia) de los treinta.

Disney coge la oportunidad al vue-

LOS SIETE ENANITOS.

lo y por medio de las notas de la me-
lodia que hacen de hilo conductor del
dibujo —¢;Quién teme al lobo fe-
roz?— organiza su cruzada contra el
fantasma de la miseria y del caos. Los
significados del filme trascienden,
como se ve, a los estrictamente del

cuento; y la cancioncilla estara en to-
dos los labios casi como un himno na-

cional anticrisis.

Por esto Los tres cerditos sera la pe-
licula que hard encumbrar la estrella
de Disney en el firmamento del espec-
taculo y de los negocios, confirman-
do también su papel de fabulador, si

no de moralista, aumentando en la
misma medida tanto su carisma pa-

ternal como sus INgresos.

El estilo Disney se va definiendo
gracias también a la inapreciable obra
de dos colaboradores, Fred Moore, di-
bujante de los cerditos, y Norman
Ferguson, creador de la figura del

lobo feroz.
27
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Tal como sefiala Walt Disney, no se
trata de «hacer una historia hermosa
y definitiva, sino una sucesion de gags
lo mas cémica posible». Movilizar
ideas y conductas con la sonrisa en los
labios y con el aire de quien solo quie-
re divertir. Mantener de alguna mane-
ra la funcién global del cuento, inclu-
so con la manipulacién, limitada y

discreta, de alguno de sus ingre-

dientes. En suma, educar con
fantasia (y a la fantasia).
Sus reglas son pocas y claramente
expresadas, pero no sin contradiccio-
nes: «El primer deber del dibujo ani-

mado no es el de describir o reprodu-
cir lo real, o las cosas tal como

acaecen en la realidad, pero con el di-
bujo animado habria sido absurdo
pretenderlo (N. del A.), sino el de
ofrecer una caricatura de la vida y de
la accidn... Tengo la firme creencia de
que no es posible crear lo fantastico
basandose en lo real, sin antes cono-
cer lo real... En consecuencia la ver-
dadera interpretacién de la caricatu-
ra es la exageracion de una distorsion
de la realidad, posible o probable»."

Se oscila asi entre el realismo y la
parodia, un coctel destinado a ser un
«llamamiento a las emociones» de la
gente, mas que a la razén. «Llamar
a la puerta del corazén», como decia
el mismo Disney.

Sus dibujos animados revelan, an-
tes que elementos satiricos o parddi-
cos, que si estan presentes en Otros
autores, huellas de un humorismo
candido, todo lo contrario que trans-
gresor, enfocado a suscitar el consen-
so de las masas hacia sus productos.
El mismo consenso que pedia Roose-
velt a los americanos para intentar
(con €éxito) su convergencia en un pro-
yecto de colaboracion y solidaridad
nacional.

O sea, ninguna estridencia, ningun
gesto de sufrimiento, moderacion y
buen sentido distribuidos a manos lle-
nas, cuatro carcajadas en familia y,
luego, todos a la cama tras una jor-
nada de trabajo, igual que los Enani-
tos de Blancanieves. Una ética domes-
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tica envuelta en buenos sentimientos
y en deseos de conformismo, tal como
ha sefialado Oreste de Fornari en su
ensayo sobre Disney.

Bien distinto, nada pequefio-bur-
gues, era el estilo desprejuiciado de los
hermanos Fleischer, o la feroz ironia
de un Tex Avery que utiliza escenarios

.y personajes de los cuentos (Caperu-

cita Roja y Cenicienta) para ironizar
sobre las convenciones, invirtiendo
formas y significados.

Pero estamos ya en 1940 y el paisa-
je historico-cultural ha cambiado.
Disney cultiva preferentemente la via
del realismo, al menos en las Silly
Symphonies, aunque nos parece que
busca lo real mediante o imaginario
de la fabula y de lo fantastico, no al
contrario.

Este enfoque realista puede verse
especialmente en el antropomorfismo
de los protagonistas. Van medio ves-
tidos y usan objetos domeésticos; sus
acciones y reacciones son decidida-
mente humanas, hasta el punto de que
su animalidad queda reducida a algu-
nos elementos figurativos externos. Lo
mismo sucedera tambien, mas tarde,
en los largometrajes, los personajes se
configuran como hibridos, a medio
camino entre animales hablantes de
origen esopico y las mascaras de la
Comedia del Arte (el lobo, simbolo
del mal; el cerdo sabio; la joven
liebre).

Tienen ademas el don de la psico-
logia y un caracter que los aproxima
al mundo de los humanos, haciéndo-
los simpaticos al espectador.

Cada cerdito tiene su propia fiso-
nomia. Los dos primeros cantan y
bailan, sin preocupacion ni prevision
alguna, dedicados soélo al placer y al
juego, justo lo contrario que su com-
paiiero. El tercer cerdito va vestido
con un sucio mono de honesto traba-
jador, mientras que los otros dos
muestran, en parte, rosaceas desnude-
ces que indican su todavia parcial
emancipacion del estado natural. Por
su parte, el lobo, simbolo de valentia
o de maldad en la tradicién popular,
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se representa como un harapiento va-

gabundo que usa unas veces la fuer-

za bruta, otras el engano o ¢l disfraz
(se cubre con una piel de cordero)
para obtener sus objetivos.

El clamoroso éxito de la pelicula
hizo que la United Artist pidiera otros
dibujos animados sobre el mismo
tema, «otros cerditos», y Disney de-
cidio realizar, a pesar suyo, The Big
Bad Wolf (El lobo feroz, 1934), Three
Little Wolves (Los tres lobitos, 1934),
y The Practical Pig (El cerdito habil,
1939).

Es interesante comparar este ultimo
con su prototipo para ver cOmo evo-
luciono el estilo Disney. Los largome-
trajes han sustituido ya a las Silly
Symphonies que, de modo emblema-
tico, cierran su ciclo con The Ugly
Duckling (El patito feo) remake de un
dibujo animado del afo 1931.

La trama tiene algo de neurotico y
de impaciente, y la violencia de fon-
do, en el marco del dibujo animado
y de la diversion, es mas explicita. El
ritmo apremiante de los gags revela la
inquietud prebélica. Y el Lobo ya no
es aquella metafora de la Depresion,
sino de algo peor. Mientras que el cer-
dito sabio y trabajador esta ocupado
construyendo un sistema de alarma
para hacer aun mas segura su casa,
sus dos compaiferos se lo pasan bien
tomando un bafno en el estanque. Pero
el «malo» esta al acecho. Tocado con
una larga peluca rubia y tafiendo una
lira, con la boca pintada y una cola
de pescado, simula ser una dulce si-

rena; y los dos cerditos, naturalmen-
te, caen en sus redes. Los tres lobitos
quieren comérselos en seguida, y el
Lobo se ve obligado a intervenir va-
rias veces para cortar esas tentativas.
Tiene una idea mejor. Escribir una
carta de rescate al cerdito sabio. Dis-
frazado de cartero, él mismo se encar-
gara de hacerla llegar, pero es desen-
mascarado y sometido a torturas
aplicandole la maquina de la verdad
ante su resistencia a confesar donde
tiene escondidos a los dos cerditos im-
prudentes. Mientras tanto, en la cue-
va del Lobo, los hambrientos lobez-
nos se aprestan a meter en el horno
una hermosa tarta rellena con los dos
cerditos... |

Tension dramatica y agilidad narra-
tiva son elementos iguales a los del fil-
me de 1933, aunque el ritmo es aqui
mucho mads acentuado y frenético.
Los trazos y el color, en cambio, son
distintos: mas netos y menos suaves,
quedan muy lejos de los otros tonos
idilicos, y alcanzan una sélida estruc-
tura cromatica de matices crepus-
culares.

El tema de la comida, en su acep-
cion de agresividad carnivora, apare-
ce plenamente, subrayando lo que
Giorgio Cusatelli ha definido «la fan-
tasia del hambre, el suefio del vien-
trew, referido aqui a seres no huma-
nos. Cuchillos y tenedores son
enarbolados con avidez y amenazado-
ramente. Mientras, la maquina disne-
yana, entre 1933 y 1939, habia produ-
cido diversas versiones de fabulas y
cuentos famosos.

Del mismo ailo que Los tres cerdi-
tos, es Mickey and the Giant (Juani-
to y las judias mdgicas) con Mickey
en el doble papel de narrador y de
Juanito. Se trata, como es bien sabi-
do, de un cuento muy difundido en
la cultura anglosajona que Disney ma-
nipulara a su manera. Elimina el pro-
logo, la descripcion de la precaria si-
tuacion de Juanito (que en cambio si
esta en la version de Iwerks, también
de 1933) para no meter el dedo en la
llaga de la creciente crisis econdmica,
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y entra rapidamente en la accion. (Es
el mismo velo piadoso sobre la pobre-
za y la escasez que Fleischer corria,
en el afio 31, en su interpretacion li-
bre del texto, escorado hacia una di-
vagacién amorosa, ironica, del héroe
y la bella. En esta ocasion, La Bestia
era el Gigante.)

Una vez Mickey llega a la tierra de
los Gigantes, mediante la semilla ma-
gica, una mariposa lo transporta al
castillo del monstruo, donde consigue
introducirse; pero la llegada del Gi-
gante le cierra toda via de escape. Se
refugia en los agujeros del queso gru-
yere, pero acaba en el bocadillo del
ogro, que lo descubre; consigue sal-
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varse echdndole una cucharada de pi-
mienta en la cara. El ciclopeo estor-
nudo hace volar en pedazos el casti-
llo y Mickey, proyectado muy lejos,
podrd volver al suelo bajando por la
planta trepadora, que se quemara jus-
to cuando el Gigante le va a alcanzar.

Falta el tema del tesoro, quiza por-
que no encajaba con la figura de Mic-

key. El dibujo tiene sus mejores mo-
mentos cuando el protagonista esta a
punto de caer en las fauces de la vo-
raz criatura. Seguidamente después,
Disney realiza su version de la fabula
de La cigarra y la hormiga (The Crass-
hopper and the Ants, 1934).

El autor trabaja el original segun su
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propia Optica, menos dura y despia-
dada que la clasica. El principio de
placer, al igual que para los dos cer-
ditos hedonistas, no se exorciza con
la muerte del desgraciado, sino que
activa un mecanismo de extorsion mo-
ral mediante un guidn que hace con-
cesiones a una pedagogia mezquina y
utilitarista. La misma que se usa cuan-
do el dropout, el alegre vividor, es re-
cuperado y reinsertado en el contexto
social, a pesar de que la coyuntura es
desfavorable (el invierno, la crisis, et-
cétera).

Asi, la cigarra vanidosa y bailari-
na no sera abandonada al hielo inver-
nal, sino que sera albergada en el nido
de las hormigas y alimentada con es-
mero a fin de que, con su violin, pue-
da entretener los largos dias del letar-
go. Lo que era antes un placer y un
pasatiempo, es ahora una ocupacion
estable pero que supone el pago de esa
inesperada supervivencia. Hay en
todo ello un cinismo sutil que casi tie-
ne el sabor de una burla. Lo impor-
tante es no desperdiciar las energias,
utilizar todos los recursos y que cada
uno aporte su contribucion, sea cual
sea, a la causa comun. Es la ética del
do ut des puesta al servicio de los in-
tereses de la colectividad, y no (s6lo)
del individuo singular.

El fuerte antropomorfismo de los
personajes, tanto en su caracteriza-
cidn iconica como en sus conductas,
se ve reforzado ademas por la serie-
dad de la representacion, sin gags y
con detalles que rozan el melodrama,
asi como por el estilo del trazo grafi-
co, un tanto difuminado.

De las hormiguitas comprensivas,
previsoras y paternalistas, tipo boy
scout, a la tortuga tenaz y paciente,
sOlo hay un paso, pero los resultados
seran bien distintos. 1935 es el afio de
dos deliciosas fabulillas, The Tortoi-
se and the Hare (La tortuga y la lie-
bre) de La Fontaine, y The Cookie
Carnival, que es, de hecho, una va-
riante de la Cenicienta, que narra la
fiesta de un pais imaginario para ele-
gir a la reina. Las participantes en el



concurso, Miss Banana y Miss Rega-
liz, desfilan ante el jurado montadas
sobre carrozas de frutas confitadas.
Pero de repente llega un dulce vaga-
bundo con su viejo automovil. Al ver
una muchacha con el corazén roto
—Ila Cenicienta de la situacion—, de-
jada a un lado porque no tiene un tra-
je adecuado, el vagabundo, con la
ayuda de nata montada, azucar y fru-
tas confitadas, hara el milagro: la con-
vierte en una elegante damisela. El ju-

rado la nombra reina. Elevada al .
trono, ella elegira al vagabundo como

principe consorte.®

The Tortoise and the Hare nos pre- b
senta en cambio la ética burguesa, ca-
pitalista, de la integracion y el éxito, *

con la adecuada puesta al dia y segiin
modelos contemporaneos, validos
aun hoy. El tema del cuento es una
imposible carrera entre una liebre y
una tortuga. La liebre, soberbia y va-
nidosa, estd tan segura de que va ga-
nar que aprovecha cualquier ocasién
para ridiculizar a su antagonista: se
para a echar una siestecita; se entre-
tiene con unas graciosas liebrecillas
haciéndoles demostraciones de que es
mas veloz que una flecha, que una pe-
lota de béisbol fuertemente golpeada,
0 como es capaz ella sola de jugar un
partido de tenis; sus dotes fisicas y su
«presencia» le aseguran prestigiosas
metas, tanto en el deporte como con
las mujeres. Pero, mientras, la volun-
tariosa y obstinada tortuga estd cer-

ca ya de la meta; la liebre, a pesar de
movilizar todos sus recursos, ve cOmo

se le esfuma la victoria por pocos cen-
timetros. También la modesta tortu-
ga tendra su momento de gloria, su
dignidad quedarad a salvo y en adelan-
te sera tenida en consideracion. Un di-
bujo animado emblematico. No ren-
dirse jamas, luchar siempre hasta
el final, incluso si la contienda es de-
sigual: la fuerza de voluntad puede
hacer milagros. También los humildes
—¢por qué no?— pueden encontrar
su lugar en la sociedad. Es la prome-
sa de la Nueva Frontera, siempre de
actualidad; el cine americano recono-
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ce en Disney uno de sus profetas. Su
mundo (Disneyworld) sera el calco,
fiel y centelleante, de toda una nacion.
Esa apologia puede leerse tanto en los
aspectos «privados» como en los his-
torico-sociologicos.

Al «paisaje desvaido» de The Tor-

toise and the Hare, después de la ver-
sion de Through the Mirror (A través

del espejo) con Mickey, que confirma
el constante interés de Disney por el
mundo carrolliano (en 1951 le tocara
el turno al largometraje Alice in Wor-
derland), le sucedera el espacio urba-
no caotico y amenazador de The
Country Cousin (El raton de ciudad
y el raton de campo), otra Silly
Symphonies memorable por la diver-
tida burla del ratoncito de campo en
sus peripecias ciudadanas, y también
por la secuencia final de su precipita-
da fuga entre los peligros del trafico
en una rapida sucesion de detalles
dramaticos. Es la elegia, por antite-
sis, de la tranquila y genuina vida de
las granjas del Middle West de la que
Disney conservo una sincera nostal-
gia durante toda su vida.
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Brave Little Tailor (El sastrecillo va-
liente) es un dibujo animado de la se-
rie de Mickey Mouse, de 1938, en el
que nuestro héroe vuelve a disfrazar-
se de personaje de cuento en el esce-
nario de un burgo medieval aterrori-
zado por un terrible gigante. Con el
fin de obtener la mano de la prince-
sa, Minnie, acepta, aunque de mala
gana, ir €l solo a dar caza al mons-
truo.

Acabara en sus fauces, luego en su
estomago y finalmente sera expulsa-
do. Con su tijera e hilos el pequeifio
sastre consigue vencer al gigante en-
volviéndole en una especie de red que
lo aprisiona e inmoviliza, al modo de
Gulliver. Acabara convertido en el
principal espectaculo de un parque de
atracciones (clara referencia a Disney-
landia), aprovechando tanto su espec-
tacular monstruosidad semianimal
como también su respiracion para
mover las aspas de un molino. Mien-
tras, el intrépido Mickey conseguira la
mano de Minnie.

Esta singular pelicula, sabia mezcla
de antiguo y moderno, de olfato co-
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mercial y de sentido de la fabulacion,
tiene también un eficaz ritmo conse-
guido mediante la rapida sucesion de
la accion y de los efectos codmicos, con
su simple dicotomia bueno/malo,
apoyados en la perfeccion técnica del
dibujo y la animacién que dio a Dis-
ney el monopolio del dibujo anima-
do, con todo lo positivo y negativo
que esto ha supuesto para su historia.

Hay que sefialar, ademas, que la se-
cuencia en la que el sastrecillo es de-
vorado ya se apuntaba en Giantland
(v se desarrollaba con abundancia de
detalles en Tom Thumb, Pulgarcito,

de Iwerks, en 1936), y se narra aqui
con cierto cuidado, como fuente de si-
tuaciones y de efectos tragicomicos.

La demostracion de maestria (mas
«monstruosa» y objeto de maravilla
que su propio material magico-fabu-
lador) del equipo disneyano dedicado
al cortometraje a partir de cuentos,
concluye en 1939 con The Ugly Duck-
ling (El patito feo), una vez que el es-
tudio ya habia producido Blancanie-
ves y Pinocho.

The Ugly Duckling define modéli-

personajes, en los que «debe» concen-
trarse el ojo del espectador; sin olvi-
dar la psicologia (mama pata que
tamborilea con los dedos, inquieta y
aburrida, esperando que los huevos se
abran; el pato que pasea nerviosamen-
te arriba y abajo, antes de expresar las
mas variadas emociones a la vista del
patito —el «diferente»— para explo-

o ', _tar inmediatamente en una furibun-
- | da e hilarante pelea con su mujer, acu-
' | sandole de infidelidad, etc.); la

BOCETO DE LOS TRES MOSQUETEROS CIEGOS.

camente la refinada estrategia de las
Silly Symphonies en lo que se refiere
al esmero artistico, al espiritu que las
anima, en consonancia con el de los
cuentos, a pesar de las multiples mo-
dificaciones tematico-figurativas que
se hicieron en la version cinemato-
grafica.

Volvemos a encontrar los hitos fun-
damentales en los que se apoya ese
templo de la fantasia y de razon que
es América (es decir el mundo) segun
Disney: ante todo el referente antro-
pomorfico, siempre presente y conti-
nuamente cuidado en la mirada, los
0jos, la posicion erecta y el modo de
vestirse (o de estar semivestido) de los

preocupacion casi maniatica por el or-
den formal; la predileccion por el rit-
mo al estilo de las Slapstick Comedy
(las llamadas peliculas «comicas» del
cine mudo); el gusto por las situacio-
nes insolitas que estan al margen, en
el caso de los cuentos, de la narracion
original (el encuentro con el falso pato
de madera que flota en el lago, junto
al que el patito busca ingenuamente
refugio); la ideologia conformista del
americano medio, segun la cual el
protagonista «no debe sufrir las bro-
mas del azar y los ultrajes de la socie-
dad, para después ser premiado, como
en Andersen, con la transfiguracion
en cisne, sino simplemente darse cuen-
ta de que es un pequeiio cisne que se
ha equivocado de huevo».?

Si el taller de Disney ha dominado
el mercado del imaginario infantil se
debe esencialmente a que, ademas de
su intuicion en la propuesta de mo-
delos que el publico, mas o menos
conscientemente, esperaba, compren-
did que solo mediante la adopcion de
tecnologias cada vez mas sofisticadas
podia garantizarse a la vez tanto el
consenso de las masas como ¢l bene-
ficio econdmico. Conviene dedicar al-
gunas lineas a esas técnicas sin las que
los cuentos disneyanos no atraerian
aun hoy a millones de personas a las
salas de cine, ni tampoco contarian
con el interés de analistas y criticos,
no solo de cine.

Destacan el rotoscopio y la camara
multiplano. La primera consiste en
rodar escenas «reales» que luego se
utilizan para reproducir gestos y ac-
ciones dificiles (la invencion del ro-



toscopio se debe a Max Fleischer).
Asi, de cada uno de los fotogramas
que componen una secuencia se sacan
grandes fotografias que son utilizadas
como modelo por los animadores. Se
trata de ahorrar tiempo y de disponer
de referencias reales. A pesar de to-
dos los esfuerzos, es muy dificil ob-
tener un buen movimiento correcto
para un personaje masculino sin que

EN TEORIA

pierda su cardcter viril (de ahi que, en
general, sean mucho mads conseguidas
las figuras femeninas. El Principe, en
Blancanieves o en La Bella Durmien-
fe, es un tipo torpe y anoénimo). Asi,
los papeles masculinos fueron redu-
cidos a lo minimo posible. Oigamos
al propio Disney: «Era la primera vez
que nos enfrentabamos a figuras hu-
manas realistas y fue un hueso duro
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de roer (Se refiere a la realizacion de
«Blancanieves»). Es facil hacer ani-
macion de personajes animales. El
publico no tiene ideas precisas acerca
de cOmo se mueven los animales, de
modo que una imitacion aproximada
de sus movimientos resulta con-
vincente.

»Con los seres humanos era otra
cosa... Si no hubiéramos conseguido
copiar exactamente sus movimientos,
jamas habriamos hecho una pelicula
verosimil. Por ello rodamos con acto-
res de carne y hueso que hacian lo que
tenian que hacer luego las figuras ani-
madas. El animador podia asi estu-
diar la pelicula y usarla como mode-
lo para sus dibujos. Lo importante es
usar la accion real como modelo, no
como calco».®

En alguna ocasion la accion real fue
inevitable, como en el combate del
Principe con el dragén en La Bella
Durmiente del bosque.

[a otra innovacion, la camara mul-
tiplano, fue experimentada por vez
primera en una Silly Symphonie del
ano 37, The Old Mill. Fruto de la in-
vestigacion y de la inventiva de los co-
laboradores de Disney con esa cama-
ra, «se rueda verticalmente como €s
normal en los dibujos animados, pero
los estratos de celuloide, en lugar de
estar amontonados uno sobre otro, es-

tan separados por un vidrio a una dis-
tancia que puede variar hasta casi un

metro, segun la proporcion relativa de
los objetos dibujados».® EI realiza-
dor deberd, por tanto, combinar cier-
to numero de planos; cuanto mas dis-
tantes sean éstos del objetivo tanto
mas lejanos pareceran (el paisaje de
fondo aparecera en el nivel inferior,
y asi sucesivamente).

De ese modo los distintos planos
darén a la escena la profundidad que
no tendrian si fondos y personajes es-
tuvieran todos fotografiados a un mis-
mo nivel.

Pero Disney tenia otros recursos
con los que legar a la posteridad un
universo fabuloso y de aventuras que,
a los ojos de los jovenes no habitua-



dos a leer, se identifica fout cour{ con
los cuentos originales. Otros compo-
nentes significativos son el movimien-
to, el color y la musica. «Aunque no
se hayan ahorrado esfuerzos para con-
seguir profundidad y perspectiva, el
dibujo animado es aun un hecho bi-
dimensional. Para mantener la ilusion
de realidad, es necesario que en la
pantalla exista siempre accion. Pero es
preciso que ese resultado se obtenga
sin que el publico note ese continuo
movimiento.»®

El principio basico de la técnica del
color consistia en acentuar los tonos
cromaticos de los protagonistas o de
los objetos en primer plano; por el
contrario, los fondos debian ser te-
nues para que las figuras destacasen

BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS.

netamente sobre la superficie de la pe-
licula.

Pero también podia ser por otra ra-
zon. En Blancanieves, unica pelicula
en la que las escenas estan pintadas
a la acuarela (luego se usaron colores
en témpera), el cromatismo tenue y
uniforme de los interiores pretende
darnos una impresion de antiguedad
en la casita de los Enanos.

Sobre los temas musicales y la sin-
cronizacion sonido/imagen se han
vertido rios de tinta, y es indudable
que tuvieron una decisiva aportacion
en la afirmacion del mensaje disneya-
no, como muestra el filme Fantasia,
en exceso alabado.

En las Alegres sinfonias la musica
es casi inseparable del texto y su re-
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presentacion. El mismo valor tiene en
los largometrajes. Baste sefialar como,
precisamente en Blancanieves, Disney
se propuso evitar que la banda musi-
cal se contagiara de los musicales de
la época; las canciones se insertan con
naturalidad en la trama de la historia
(el filme se inicia con un vals descrip-
tivo-sintético: Un dia llegara mi
Principe).

Asi como Three Little Pigs es el pa-
radigma de los dibujos animados bre-
ves y dinamicos, Snow White and the
Seven Dwarfs (Blancanieves y los Sie-
te Enanitos, 1937), lo es de las versio-

nes mdas ambiciosas. Las posteriores
no alcanzaran su acierto de estilo y su
coherencia de forma y de contenido.

En 1915 Disney, en Kansas City,
asistio a la proyeccion de una Blan-
canieves muda en cuatro pantallas,
que le quedo grabada (era ademas una
de las primeras peliculas que veia); y
creyO que ese cuento poseia todos los
ingredientes necesarios para triunfar:
héroes adecuados, los maleficios de
una malvada mujer que se opone a
ellos, algunos divertidos episodios y
un argumento «populary.

Sin embargo, la clave del éxito fue
que se centrara en los Enanos, que en
el cuento de los Grimm eran poco mas
que simples comparsas, y en la ani-
macion de las criaturas del bosque.
Bien diferenciados en el comporta-
miento, mas que en su aspecto fisico,
los Enanos polarizan la atencion en
el factor humano y son fuente de co-
micidad. Su naturaleza de faires (se-
res sobrenaturales —en condiciones
de materializarse— pero no inmorta-
les, segun la teoria de Robert Kirk) se
sugiere desde el principio, cuando to-
man a Blancanieves por un monstruo
(1) y quieren matarla siguiendo sus im-
pulsos agresivos e i1mprevisibles; o
cuando los vemos trabajando en las
entrafias de la tierra (seres subterra-
neos que extraen diamantes, simbolos
de la luz y de todo lo que brilla, pero
asimismo de conocimiento moral e in-
telectual). Por lo demas, fascinados
por los encantos de Blancanieves, se¢



comportan como escolares (0 viejeci-
tos), obedientes a la tradicional divi-
sion de tareas, segun la cual la mujer
atiende la casa mientras el hombre
consigue el alimento, que impregna-
ba la sociedad americana que Disney
admiraba fervientemente.

Se pueden sefialar muchas variacio-
nes en relacion al original de los
Grimm. «Una rivalidad meramente
femenina... se transforma en el para-
digma paleo-hollywoodiense de la so-
fisticada arpia contrapuesta a la tipi-
ca modistilla en edad de merecer»
(O. de Fornari). El castigo que los
hombres infligen a la bruja, obligan-
dola a calzar unos zapatos de hierro
al rojo vivo y a bailar hasta la muer-
te, se transforma en una ejecucion di-
vina mediante un rayo que hace caer
a la malvada a un precipicio. O bien,
Blancanieves y los Enanitos no duer-
men en la misma habitacion como en
el cuento, sino en habitaciones sepa-
radas, puesto que la moral puritana
y el terror yanqui a la promiscuidad
sexual no lo consienten. Los tres aten-
tados contra la vida de Blancanieves
quedan reducidos a uno por exigen-
cias del guidn, el de la manzana.

Los personajes humanos, salvo la
reina-bruja, una mezcla de Lady
McBeth y del Lobo malvado, segun
las sugerencias de Disney, magistral-
mente dibujada por Norman Fergu-
son, resultan banales e insignificantes:
Blancanieves no es Janet Gaynor
(Marjorie Belcher, joven bailarina que
se prestd como modelo) ni el Princi-
pe es Douglas Fairbanks, como supu-
so Disney. Los tipos no caricaturiza-
bles, como ¢l habia ya supuesto
anteriormente, no se avienen con el di-
bujo animado narrativo y de con-
Sumo.

Dos millones de dibujos y mas de
ochenta minutos de pelicula, como
explican con orgullo sus biografias,
«animaron» esta pieza basica en la
historia de este medio expresivo.

Los cuentos posteriores no alcanza-
ron el nivel de Blancanieves, a pesar
de confirmar la maestria formal tipi-
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ca de las producciones de Disney.

Pinocho (1940) denota un escaso
conocimiento del contexto cultural del
libro de Collodi, siendo asi mismo ig-
norada la caracterizacion iconografi-
ca que el cuento tenia, con las ilustra-
ciones de Carlo Chiostri. A Pinocho
«puesto que era obra de un carpinte-
ro, lo habian vestido como un habi-
tante de los Alpes, situandolo en es-
cenarios del estilo del Valle de Garda,
cuya industria de la madera es cono-
cida mundialmente pero que no tiene
absolutamente nada que ver con el
cuento».® Ni un titere ni un picaro,
pues, sino casi la parodia de un pe-
queiio tirolés repleto de buenas inten-
ciones pero en el mal camino por los
malos amigos.

A pesar de que se habian realizado
muchos modelos iconograficos, unos
en arcilla y otros en madera, como
facsimil para los animadores (con
idéntica funcion que las tomas roda-
das en la realidad, pero que ademas

eran utiles para personajes no vivien-
tes), el resultado fue decepcionante y
Pinocho quedd en una especie de lim-
bo figurativo. Se intenté compensar-
lo con otros personajes, sobre todo
con Pepito Grillo que, gracias a la ha-
bilidad de Ward Kimball, uno de los
mejores dibujantes, resultd el mas in-
cisivo de todos. Pero también se cam-
bid su papel: ya no era la figura victi-
ma del titere, sino que fue elevado al
estatuto de conciencia oficial de Pi-
nocho y utilizado como narrador. Un
auténtico alter ego.

Del mismo aifio es The Sorcerer’s
Apprentice (El aprendiz de brujo) con
Mickey Mouse, dentro de Fantasia.
Una antigua fabula versificada por
Goethe, musicada por el compositor
Paul Dukas y filmada por el equipo
Disney.

La idea del aprendiz que quiere
aduefiarse de los poderes del Mago a
fin de aliviar sus frustraciones y su
ambicion de poder, es de por si bas-
tante intrigante, pero en seguida se
hace repetitiva y transmite un aire de
claustrofobia.

Tampoco Cenicienta (1950) resiste
la comparacion con Blancanieves. El
argumento es mas o menos analogo
al del cuento, a pesar de una ambien-
tacion que no es atemporal, ni como
mucho de época medieval, tal como
sugiere la tradicion popular, sino con
escenografia y vestidos del siglo XVIII,
vagamente danubianos.

Cenicienta, la madrastra y el prin-
cipe repiten el habitual clis¢ figurati-
vo de la escasa entidad de los huma-
nos (que no pueden ser «humaniza-
dos», como las otras criaturas vivas,
vegetales incluidos) y la atmosfera ge-
neral aparece sin la poesia visual que,
sin embargo, puede detectarse en su
ilustre referente.

Con Alice in Wonderland (Alicia en
el Pais de las Maravillas, 1951) Disney
se las ve con un cldasico y, ante la com-
plejidad del argumento, con sus diver-
sos niveles y las dificultades interpre-
tativas, sale derrotado. Como hemos
sefialado, desde el principio de su ca-



rrera las aventuras de Alicia consti-
tuian una de sus obsesiones. Una
auténtica fijacion cuyas razones pro-
fundas quedan envueltas en el
misterio. |

«Desde 1933 se enfrentaba a ese ar-
gumento, cuando tenia en la cabeza
una version del libro con Mary Pick-
ford en el papel de una Alicia viva.
Aflos después pensO meter a Ginger
Rogers en un Pais de las Maravillas
animado. Incluso hubo un momento
en el que se llamoé a Aldous Huxley
para trabajar en el guiéon».” Resulta-
do: una historia aburrida que impul-
sO las iras de los carrollianos y los dar-
dos de las criticas.

La poética del absurdo y del non-
sense no le iban a Disney. Sin la filo-
sofia (ya de por si bastante oscura,
por definicion) que subyacia a la obra,
los trucos y los monstruos acababan
por parecer gratuitos. El hecho de ate-
nerse, en lineas generales, al original,
con su complejidad narrativa, fue
aqui completamente contraprodu-
cente.

Disney no volvid a la carga hasta
ocho anos después. Fue una vuelta, la
ultima, igualmente laboriosa, ya que
Sleeping Beauty (La Bella Durmiente
del bosque, 1959) tuvo una costosa
realizacion, interrumpida por otros
proyectos, que supuso para terminar-
la siete afios.

Obra que aun hoy es digna de elo-
gio, a pesar de algunos momentos de
mejor nivel, principalmente gracias a
la meritoria escenografia «que calca-
ron de las pinturas del primer Rena-
cimiento, por lo que los personajes se
idearon de tal modo que se fundieran
con ellas»,® y.a algunas pinceladas
de humorismo que atraen aun la sim-
patia de los espectadores. A todo ello

hay que afiadir algunas modificacio-

nes en el guidn: la trama y, especial-
mente, los efectos dramadticos se re-
fuerzan; el suefio es drasticamente
abreviado, mediante una oportuna
elipsis que no tiene comparacion po-
sible, por su amplitud, en la historia
del cine; la Princesa (cuya imagen se
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inspira en Audrey Hepburn, con es-
casos retoques) es criada por las Ha-
das en una casa del bosque, y no en
el castillo, para permitir luego el en-
cuentro casual con el Principe (a se-
mejanza de lo que le sucede a Blan-
canieves). También la intrincada
foresta que amenaza con tragarse al
héroe recuerda a la de Blancanieves,
siendo ambas inspiradas en una ilus-
tracion de Gustavo Doré.

Acaba aqui el itinerario «fabuloso»
de un hombre que «resume a Grimm,
Collodi, La Fontaine y Fedro: €l rehi-
zo la historia del Cuento para €l cine
y lo reafirmé como suceddneo de
cualquier historia para nifios, escrita,
contada o representada por cualquier
modo que no sea el dibujo animado.
Si quisiéramos... podriamos ver tam-

~ bién los aspectos negativos de este fe-

ndémeno; vy, ante todo, una especie de
adaptacion psicoldgica del publico y
de los artistas al ‘estilo Disney’ ».?”

Pero la proliferacion de la imagen
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EL LIBRO DE LA SELVA.

televisiva y electronica no lleva a creer
que sus creaciones, cinematogrdficas,
seran materia fértil también para las
nuevas generaciones.

Articulo publicado en la revista LG Argomen-
ti, n° 1-2 (enero-abril 1987), Direzione Biblio-
teche, Comune di Genova, Génova, Italia, con
el titulo Walt Disney, un titere en el reino de
las hadas. Traduccion del italiano de Fabricio
Caivano.
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TINTA FRESCA

M2 Victoria Moreno

Dice la autora: «Yo no sé hablar de
mi. Son mis alumnos los que realmen-
te pueden decir cosas acerca de mi».

Asi pues, obedeciendo su consejo,
entresacamos algunas de las impresio-
nes de esos jovenes sobre la persona-
lidad de la profesora y escritora M?
Victoria Moreno, recogidas por la
propia autora en sus aulas:

«M? Victoria Moreno, como su
nombre indica, es morena en todos los
aspectos, ya que su cuerpo, por ejem-
plo, parece el de una brasilefia en es-
pera del Carnaval; su pelo recogido y
abombado destaca sobre su enorme
cabeza, que estd llena de ideas, desde
el Renacimiento hasta la postguerra;
sus orejas que, aparte de oir, sirven
para agarrar su pelo; y sus labios que
parece que digan: ‘yo necesito
Ducados’ ».

«Es una profesora comprensible
con los alumnos y esta enamorada de
la literaturay.

«Es una persona trabajadora. Se
aburre enseguida. Tiene que estar
siempre haciendo algo. Parece muy
culta y es muy inocente. A veces e€s
algo aburrida. Es una persona senti-
mental e idealista aunque también re-
conoce la realidad».

«Es una mujer muy culta y madu-
ra. En su papel de ‘profe’ es muy exi-
gente; quiere que nosotros escribamos
sin pereza y con un buen vocabulario.
Para nosotros lo que hacemos esta
bien, pero para ella no».

«Es una profesora muy inocente.

Ministeno de Cullura 2011

Tiene sus remedios caseros, como uti-
lizar el pitillo como jarabe para la gri-
pe o para tensar las cuerdas vocales
después de unas intensas charlas de lo
que para ella es su mejor distraccion,
‘la clase inacabable de literatura’ ».

«T1iene sus defectos, como todas las
personas, pero también es maravillo-
sa. Como escritora es muy buenay.

«Es una mujer ‘feminista’, podria-
mos decir con todo orgullo. Siempre
nos habla de que la mujer tiene que
ocupar también un buen lugar en la
sociedad, cosa que me parece genial.

»Es una mujer como todas, con sus
pequeiios defectillos, pero hay algo
que la hace bastante especial...

»Es muy buena escritora, y yo es-
toy muy orgullosa de ello. Un libro
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suyo magnifico es Anagndrise. Aho-
ra nos esta dando la lata porque quie-
re recoger nuestras opiniones y me fal-
tan muchisimas cosas por decir. Pero
se me ocurre algo mejor, venid por
aqui y veréis el carifio que le tiene la
gentey.

«Por lo demads es una persona agra-
dable, amante de la naturaleza y una
buena compaiiera y profesora».

‘Bibliografia

Mar adiante, Castrn, 19703 55
Os navfszzmas da poesia ga!egtz,_
- Akal, 1983. (tEdlméu biling
~ gallego-castellano.)
A brétema, Galana, 1985 (Ems- |
ten versiones en catalén y cas-
tellano.) '
A festa no fazadﬂ, Galaxia, 1986.
(Existen versiones en aranés, ca-
taldn, castellano y vasco.) |
Leonardo e os fmrme:ros, Gala-
xia-S.M., 1986. (Exlste version
~en castellann) '
Anagnorise, Galaxia, 1986. (Exis-
. te version en castellano.) _
En colaboracién con Xesus
Rabade:
Literatura Secu!o XX 32 BUP Ga-
~ laxia-S.M., 1985.
Literatura secufo XX COU, Gala—
:ua-S M., 1985.




TINTA FRESCA

Nico e Miinos

ico, que en realida-
de se chamaba Ni-
comedes, era un
can grande, negro, peludo, pa-
chorrento e lamboén. Tifla os
ollos marelos e tristes e, riba
dos ollos, na fronte, unha estre-
la branca.

Miifios, que en realidade se
chamaba Correcamifios, era un
can pequeno, branco, peldn, in-
quedo e mal comedor. Tifia os
ollos negros e ledos e, por todo
0 corpo, manchifias castaiias,
como pingas de café con leite.

Nico vivira moito tempo
unha casa grande, estaba afei-
to O colar e a cadea, e miraba
para a xente coma un pobre de
pedir.

Miflos nacera na rua, estaba
afeito 0 sol e O frio, e miraba
para a xente con retranca.

Nico e Miflos atoparonse na
praza da vila un dia de choiva.
Os menifios estreaban paraugas
e botas, os homes levaban som-
breiro e as mulleres abrigaban-
se nos soportais para falaren.

Daquela pasou por diante dos
cans unha sefiora moi posta,

zapatos de taco alto,
saia estreita, paso curto,

por M? Victoria Moreno

colares de vidro fino

e un sombreiro de veludo.
Tamén levaba un paraugas
que lucia no seu pufio
unha cabeza de gato

moi feitifio e repoludo.

E a pobre da sefiora esvarou
nunha pucharca, fixo por
mante-lo equilibrio coma se an-
dase por un aramio, caeulle o
sombreiro, vooulle o paraugas,
soltaronse as adoas dos colares
e, a fin, a coitada caeu en plan-
cha, coma unha nadadora.

Nico mirouna apesarado. Mi-
nos partiase a rir. Nico foi1 colle-
lo sombreiro para devolverllo a
sia dona. Miflos puxose a Xo-
gar coas adoas. A Nico déron-
lle un paraugazo para que sol-
tase o sombreiro. Mifios
perdeuse entre a xente cunha
adoa brillante que soaba entre

0s seus dentes coma un
axouxere.

Cando, 6 cabo dun tempo,
non habia xa na praza nin se-
flora nin xente, nin paraugas nin
sombreiro, nin adoas nin meni-
fios, Nico e Mifios, xuntos, di-
rixironse Os arrabaldos da vila
por ver se atopaban algo para

COINCI.
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fan calados, serios e amou-
cados, porque a Nico lle pare-
cia moi mal o que fixera Mifios
e a Mifios tampouco non lle pa-
recia ben o que fixera Nico.

A fin falou Nico, o can
grande:

—Deberias ter vergonza
de rires e de aledarte
coa desgracia das persoas.

Miiios, 0 can pequeno, mirou
para o outro con cara de non
entender nada. Dixolle:

—FEu non sel, meu compa-
fleiro, que quere dicir
vergonza € por iso
nunca a temno,

A Nico, o can triste, non lle
pareceu que Mifios fose un des-
vergonzado. Antes ben coidou
que era un pouco parvo, ou ig-
norante, ou cousa polo estilo.
Por iso lle explicou:

—A vergonza € o pesar que
sentimos se facemos cousas
que din que estan mal.

A Miiios, o can ledo, ninguén
lle dixera que estivese mal rir
cando vifia o riso nin xogar
cunhas adoas de vidro que brin-
caban nas lousas coma as pin-
gas grandes e brillantes da choi-
va. Por 1so retrucou:

o oEm o wm owe
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—Mais, que eu saiba,

nunca un can dixo

se as cousas estaban

ben, nin mal, nin regular.

Nico, o can caseiro, lembrou-

se do seu colar e da sua cadea,
e quixo que Mifios entendese
como eran as cousas da vida:

—E que o mundo

¢ das persoas

e un can debe respetar

o0 que os homes

chaman normas.
Mifios, o can ceibe, comezou a
incomodarse porque non lle
prestaba que a vida dun can ti-
vese que ser como dicia Nico.
Apuxo moi serio:

—:Normas dixeches,

amigo?

Nunca oin esa palabra

e non lle atopo sentido.

Nestas e noutras semellantes

ian achegdandose Os arrabaldos.
De cando en vez detifianse e
matinaban. Nico, cando coida

ba que Mifios non o via, lam-
bia a ferida que lle fixeran co
paraugas. Mifios, cando coida-
ba que Nico non o via, facia
roda-la sua adoa de vidro polo
chan.
Mais Nico, o can pachorren-
to, non deixaba a sua teima:
—Sabes ti, Correcamifios,
que por non cumpri-las
normas eu perdin
casa e oficio?
Miiios, o can inquedo, res-
pondeu coma un raio:
—Tamén sei que
por cumprilas
che zoscaron co paraugas
hoxe 4 maiia, diante mifa.
Nico, o can lambon, non tiiia
presa por comer aquel dia e
prestaballe mais ir andando de
vagar, cabo de Mifios. Comeza-
ba a sentir un chisco de respe-
to polo can pequeno € viase na
necesidade de contarlle algun-
has cousas:
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—Fu gardaba ben a casa,
mais botaronme
0S meus amos
porque de noite ladraba.
Miiios, o can mal comedor,
ia choutando pola herba, coa
sia adoa de vidro entre os den-
tes. Gorentaba por un 0so para
Xogar primeiro un pouco € des-
pois regalarllo 6 can grande,
que estaba ferido e triste. Dixo-
lle para animalo:
—Iso que ti chamas normas
€ peor ca unha cadea
que nos amarra ¢ afoga.
Nico baixou a cabeza. Miiios
sorriu. De supeto, o can gran-
de e caseiro € 0 can pequeno
e ceibe botaronse a correr po-
la herba, baixo un ceo grande,
onde comezaba a sorri-lo
sol.
E aqui remata xa o conto
de Nico e Correcamiiios,
un can negro € outro branco
~que se fixeron amigos.




Nico, que en realidad se llama-
ba Nicomedes, era un perro gran-
de, negro, peludo, tranquilo y go-
loso. Tenia los ojos amarillos y
tristes y, sobre los 0jos, en la fren-
te, una estrella blanca.

Minos, que en realidad se llama-
ba Correcaminos, era un perrito
pequeiio, blanco, pelon, inquieto y
de mal comer. Tenia los ojos negros
y alegres y, por todo el cuerpo,
manchitas marrones, como gotas
de café con leche.

Nico habia vivido mucho tiem-
PO en una casa grande, estaba acos-
tumbrado al collar y a la cadena y
miraba a la gente como si fuese un
mendigo.

Minos habia nacido en la calle,
estaba acostumbrado al sol y al
frio, y miraba a la gente con pi-
cardia.

Nico y Minos se encontraron en
la plaza del pueblo un dia de llu-
via. Los nifios estrenaban paraguas
y botas, los hombres llevaban som-
brero y las mujeres se cobijaban en
los soportales para hablar.

Al cabo de un rato empezd a
cruzar la plaza una dama peri-
puesta,

zapatos de tacon alto,

paso corto, falda estrecha,

collares de vidrio fino

y sombrerito de seda.

También llevaba un paraguas

que lucia una cabeza

de gato en lugar de puiio,

con 0jos, nariz y orejas.

Y la pobre de la sefiora resbalo
en un charco, intenté mantener el
equilibrio como si anduviese por
un alambre, se le cayd el sombre-
ro, volo el paraguas, se le soltaron
las cuentas de los collares vy, al fin,
se cayo en plancha, como una na-
dadora.

Nico la miraba con tristeza. Mi-
nos se partia de risa. Nico fue a co-
ger el sombrero para devolvérselo
a su duefia. Minos se puso a jugar
con las cuentas de los collares. A
Nico le dieron un paraguazo para
que soltase el sombrero. Minos se
perdio entre la gente con una cuen-
ta de vidrio que sonaba entre sus
dientes como un cascabel.

Cuando, al cabo de un rato, ya
no habia en la plaza ni sefiora ni
gente, ni paraguas ni sombrero, ni
cuentas ni nifios, Nico y Minos,
juntos, se dirigieron hacia los arra-
bales de la ciudad para ver si en-
contraban algo que comer.

Iban callados, serios y de mal
humor porque a Nico le parecia
muy mal lo que habia hecho Mi-

TINTA FRESCA

Nico y Minos

por M? Victoria Moreno
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nos y a Minos tampoco le parecia
bien lo que habia hecho Nico.

Al fin hablé Nico, el perro
grande:

—Debieras tener vergiienza

de reirte y de alegrarte

de las desgracias ajenas.

Minos, el perrito pequeiio, mird
al otro con cara de no entender
nada. Le dijo:

—M1 querido compaiiero,

yO no s¢ que es la vergiienza

y por eso no la tengo.

A Nico, el perro triste, no le pa-
reci0 que Minos fuese un desver-

 FRANCISCO MELENDEZ

gonzado. Antes bien penso que era
un poco tonto, o ignorante, o algo
por el estilo. Por eso le explico:
—La vergiienza es la tristeza
que sentimos cuando hace-
mos cosas que no estan bien
hechas.
A Minos, el perrito alegre, na-
die le habia dicho que estuviese mal

reirse cuando daba la risa ni jugar
con unas cuentas de vidrio que

saltaban en el empedrado de la pla-
za como las gotas grandes y bri-
llantes de la lluvia. Por eso res-
pondio:

40

i e i
CLIJ15

—Y, cuando viene la risa,

hay que ponerse a pensar

en tanta majaderia?

Nico, el perro casero, se acordd
de su collar y de su cadena, y qui-
so que Minos entendiese cOmo eran
las cosas de la vida:

—El mundo es de las perso-

nas y debemos respetar

sus costumbres y sus normas.

Minos, el perrito libre, empezé
a enfadarse porque no le hacia gra-
cia que la vida tuviera que ser
como decia Nico. Le contesto:

—¢Has dicho normas, ami-

go? No conozco esa palabra

y no le encuentro sentido.

Con estas cosas y otras pareci-
das iban acercandose a los arraba-

les. De cuando en cuando, se pa-
raban y pensaban. Nico, si creia

que Minos estaba distraido, se la-
mia la herida que le habian hecho
con el paraguas. Minos, si creia que
Nico estaba distraido, hacia rodar
su cuenta de vidrio por el suelo.

Pero Nico, el perro tranquilo, no
dejaba su mania:

—;Sabes tu, Correcaminos,

que por no guardar las nor-

mas yo perdi casa y oficio?

Minos, el perrito inquieto, le re-
plic6 como un rayo:

—También sé que por guar-

darlas te dieron un paraguazo

cuando menos lo esperabas.

Nico, el perro goloso, no tenia
prisa por comer aquel dia y le ape-
tecia mds ir andando despacito, al
lado de Minos. Empezaba a sentir
un poco de respeto por el perrito
pequefio y se sentia en la necesidad
de contarle algunas cosas:

—Yo guardaba bien la casa,

pero me echaron mis amos

porque de noche ladraba.

Minos, el perrito de mal comer,
iba saltando por la hierba, con su
cuenta de vidrio entre los dientes.
Sofiaba con un hueso para jugar
primero un poco y después rega-
larselo al perro grande, que estaba
herido y triste. Le dijo para
animarlo:

—Eso que tu llamas normas

es peor que una cadena

que nos amarra y ahoga.

Nico bajo la cabeza. Minos son-
r10. Y, de repente, el perro grande
y casero y el perrito pequeiio y li-
bre se echaron a correr por la hier-
ba, bajo un cielo grande, donde
empezaba a brillar el sol.

Y no sé mas de la historia

de Nico y Correcaminos,

los dos perros vagabundos

que acabaron siendo amigos.



Francisco

Me gustan las cosas redondas y a lo grande, las verduras, el
sol, los cigarrillos, el martini seco, el bourbon, la niebla gris y
el vino fuerte y negro de mi tierra. La risa, la vida, Edith Piaf,
Henry Purcell; la juventud, la elegancia, la belleza y el arrojo ge-
neroso. Lo que mas, bafiarme en un torrente frio de montafia.
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[.a gran urbe

por Teresa Duran
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Back on the street,
we looked up at where we had been.

a literatura infantil se mue-
ve cada vez mas entre paisa-
jes urbanos.

Es en las ciudades donde se concen-
tran las editoriales, los autores, las bi-
bliotecas... y poco a poco el paisaje
y la problematica rural abandonan los
centros para aparecer en ellos, con
fuerza, los aspectos y personajes de
la gran ciudad.

Los 1lustradores nos brindan mil
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1 ANN JONAS. ROUND TRIP. GREENWILLOW BOOKS, 1983,

modelos de ciudades, algunos entre-
sacados de la realidad —y ahi habria
mucho que hablar sobre la 1lustracion
como cronica documental—, otros de
la utopia, algunos de la historia, y
unos pocos de la denuncia. De modo
que también en este caso podriamos
decir: «Dime qué ciudad me brindas
y te diré quién eres».

En la antigiiedad el hecho de fun-
dar una ciudad estaba en estrecha co-
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nexion con la constitucion de una
doctrina y por ello la ciudad era un
simbolo de ella y de la sociedad dis-
puesta a defenderla. CLIJ ofrece hoy
un viaje grafico por las distintas ciu-
dades que en el libro han sido, e invi-
ta a los viajeros a apostar por la que
mas prefieran, a repudiar la mas hos-
til y a reflexionar sobre el medio en
el que germina la literatura de los lec-
tores jovenes.
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2 JOOST SWARTE (1975). ELS PAPALAGI.
INTEGRAL EDICIONS, 1988.

1

La proeza grafica de Ann Jonas nos
presenta un libro, un viaje y una ciu-
dad reversibles. Den la vuelta a esta
pagina y observaran en positivo todos
los aspectos que ahora ven en negati-
vo. Ejercicio sutil muy utilizable en
controversias electorales. Y, bromas
aparte, un libro genial.
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e, vividas. Una de las ciudades mds

3 WILL EISNER (1978). CONTRATO CON DIOS.
TOUTAIN EDITOR, 1979.

2

También se puede dar la vuelta a la
ciudad por la via de la satira ingenio-
sa. Nadie como Joost Swarte sabe in-
sinuar tantos gags en una sola esqui-
na andonima, perteneciente a cualquier
cludad, la suya, la mia o la de los ine-
fables papalagi.
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magneticas que existen y espejo inal-
canzable de muchas otras es, natural-
mente, Nueva York, retratada entra-
fiablemente una y mil veces, desde el
Bronx, por ese gran artifice del comic
que es Will Eisner.

4

El Londres de Juan Ballesta es un pai-
saje urbano que conjuga la documen-
tacion grafica con la veta humoristi-
ca, repleta de nonsense, de absurdos
jOcosos, como solo un perspicaz ob-
servador exterior podia retratar, y con
una vehemencia que solo Ballesta
posee.
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4 JUAN BALLESTA. TOMMY Y EL ELEFANTE, ALFAGUARA, 1978.
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LE PRINTEMPS

Le peintre repeint la barriére.
Des fleurs émaillent le parterre.
Les enfants 5 assemblent, ravis,
Devant I'orgue de Barbari.
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8 JORG MOLLER. ALLE JAHRE WIEDER SAUST DER PRESSLUFTAMMER NIEDER. SAUERLANDER, 1973,
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9 ETIENNE DELESSERT. IL ETAIT UNE FOIS LA SOURIS. GALLIMARD, 1978.
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La cronica documental puede hacer-
se también desde otro angulo: el his-
torico. Y uno de los mejores ilustra-
dores del momento, Roberto Inno-
centi, cuido cada uno de los detalles
que nos ayudan a advertir en qué ciu-
dad y en qué momento se desarrolla
el profundisimo relato de Rosa

Blanca.

Aunque a veces, el valor documental
historico viene dado por el afio de la
edicion. ;O es que acaso puede dudar
alguien del afio en que se pintd esta
risuefla imagen del Paris primaveral?
:Les suena esta imagen? ;Huele 0 no
huele a pelicula musical?

7

En los libros ilustrados aparecen, des-
de luego, otras ciudades, otros mode-
los, otros objetivos. Por ejemplo, el de
la ciudad amable y utopica de Jan
Loo6f, en la que hay todo lo que tiene
que haber para poder presumir de ciu-
dad como Dios manda.

8

O ciudades de las que su modernidad
no excluye un punto de agresividad.
La ciudad devoradora de espacios y
tiempos, industrial, publicitaria que
Jorg Miiller pinté con afan de denun-
cia y con la que, sin embargo, los ni-
fios quedan prendados.

9

Y como botdn final la ciudad-sintesis
de Etienne Delessert, soberbiamente
concentrada en una aparente simpli-
cidad grafica que narra, mejor que
cualquier discurso, lo que es una ciu-
dad, su credo y su herejia, la que nos
lleva a reflexionar sobre el presente y
el futuro, la ciudad en que vivimos.
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Francia: Livres
pour enfants
Un panorama editorial

por Denise Escarpit”

el papel que las
escuelas han jugado
en el desarrollo de la
L1J en su pais Y

& junto a la expos:cmn
8  de los rasgos mas
positivos, entre los
que subraya la alta
calidad de las
ilustraciones, advierte
al mismo tiempo
acerca de aquellas
tendencias mas
cuestionables.

Siguiendo nuestro
periplo por la _
literatura para niiios '
y _]0 venes de otros g ©
paises, nos
acercamos este
mes a la
produccion
francesa de la
mano de Denise
Escarpit, directora e
de la revista «Nous ¥ A
voulons lire!». La §
articulista valora

NATHAELE VOGEL.
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esde hace unos diez afios,
la literatura infantil y ju-
_ venil en Francia parece
puntuada por sefiales que revelan las
tentativas o los esfuerzos de los edi-
tores para adaptarla, si no a las nece-
sidades de la juventud, al menos a las
exigencias del mercado.

Se puede entonces notar corrientes
que a veces parecen contradictorias.

Para aclarar el panorama que va-
mos a tratar de disefiar hay que dar,
ante todo, unos datos cada uno de los
cuales explica parcialmente el desarro-
llo tan amplio y rapido de la literatu-
ra infantil y juvenil.

La evolucion de la literatura infan-
til y juvenil se relaciona con la crea-

cion en 1983-84 de las BCD (Biblio-

tecas/Centros de Documentacion) de
las escuelas primarias, con la multi-
plicacion de los CDI (Centro de Do-
cumentacion e Informacion) de las se-
cundarias y con el desarrollo de las
bibliotecas publicas. Mientras que los
jovenes siguen estudiando en la escue-
la —primaria o secundaria—, la ma-
yoria de sus lecturas dependen estre-
chamente de los educadores que
proponen libros en relacién con los
programas mas que libros de puro en-
tretenimiento y gozo. Las editoriales
consideran el hecho.

Las editoriales francesas que publi-
can literatura infantil y juvenil se pue-
den dividir en cuatro clases:

—Las editoriales especializadas que
incluyen tanto editores ya conocidos
desde hace muchos afios —L Ecole
des Loisirs, Le Pére Castor, Rageot
Editeur— como editores «pequenosy»
que, en los ultimos afios, han sabido
imponerse en el mercado, como Ipo-
mée, Le Sourire qui Mord o Syros.

—Las editoriales escolares, como
Hachette, Nathan, Hatier, Larousse o
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Magnard, que, desde hace afios, han
decidido dedicarse también a la lite-
ratura infantil y juvenil.

—Las editoriales «grandes», como
Gallimard o Grasset, que abrieron un
departamento especializado hace so-
lamente unos 10 o 15 afios.

—L as editoriales que son una espe-
cie de emanacion de la prensa infan-
til y juvenil, como Casterman que fue
considerado como especialista en las
bandes dessinées, Le Centurion, un
sector de Bayard Presse, una empresa
de prensa catdlica muy importante, 0
Milan.

Sin ninguna duda, la politica de
cada tipo de editorial varia segun su
origen O su tamaio.

Mostramos a continuacion unas
cifras:®

Novedades  Produccion total |
(titulos) (titulos)

1970 784 (34,35 %) 2 282
1975 1232 (35.39 %) 3 481
| 1977 1772 (39.70 %) 4 464
1981 1640 (3579 %) 4 582
1083 1959 (39.77 %) 4 926
1984 2 085 (39.53 %) 5275
1985 2 060 (4273 %) 4 821
1986 1670 (36,95 %) 4 520
1987 1914 (39,57 %) 4 837
‘ 1988 2 230 (45.98 %) 4 850

.
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VOLKER THEINHARDT,

Agrupando las sefiales que se no-
tan en el desarrollo de la produccion
seglin sus aspectos cuestionables o sus
aspectos positivos, se puede delinear
un panorama de la literatura infantil
y juvenil actual.

Lo cuestionable

La «sectorizacion» de las lecturas
de los nifios y jovenes

El tiempo de la nifiez se va dividien-
do en grupos de edad cada vez mas
estrechos. Ya no se habla de infancia,
nifiez, adolescencia, sino de los gru-
pos de 1 a 2 afios, de 2 a 4, de 3 a 5,
etcétera. El objetivo editorial es apun-
tar un lectorado estrecho, prefigura-
do, estereotipado, tal como lo imagi-
nan los adultos. Ademads, cuanto mas
estrecho es el grupo de edad, mas nu-
merosas son las oportunidades de
vender libros, porque los padres tra-
tan de dar lo supuesto mas adecuado
a la edad de sus hijos. Lo que podria
parecer como un acto que toma en
cuenta el desarrollo afectivo, psicolo-
gico o intelectual del lector, no es mas
que un acto puramente economico.

Asi se explica la multiplicacion de
las colecciones o, mejor dicho, de las
sub-colecciones —Gallimard divide
las lecturas entre Folio Benjamin, Ca-
det, Junior, igual con Le Pere Castor;
Le Livre de poche juega con las pala-
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bras Cadou, Copain, Clip, Club, Jeu-
nesse, etc., cuyas connotaciones apun-
tan tal o tal grupo de edad. Para
apuntar con mas precision, cada co-
leccion tiene una tapa que trata de lla-
mar el gusto de tal o tal edad. Pero
la renovacion de la fachada no se
acompaila de un cambio real y pro-
fundo del contenido, del tal manera
que el gusto muy conservador de los
nifios para tal o tal coleccion sigue
siendo muy fuerte.

La «escolarizacion»
de la produccion

Hay que decir que la literatura in-
fantil no esta todavia «legitimizada,
es decir, que no es tratada como la li-
teratura general. Una manera de legi-
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timarla es insertarla en la amplia red
de la comunicacion.

Hace unos 15 afios, unos editores
de novelas para pre-adolescentes tra-
taron de acompaiiarlas con un «dos-
sier», un «complemento», que am-
pliaba el tema tratado, hasta dar una
filmografia, o una discografia sobre
el tema. Ahora las colecciones con
dossier van multiplicindose: pero el
dossier es mas una leccion de maes-
tro, mas una especie de pre-
masticacion del contenido, que un
complemento de informacion.

Otros tratan de facilitar el trago de
la obra usando varios medios ludi-
c0s8.? «Instruccion con divertimien-
to», como decian La Fontaine y Pe-
rrault: la frase siempre vale.
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SERGE BLOCH.

La transformacion
de los contenidos

Que sea el fendmeno de la «secto-
rizacion» o bien el fendmeno de la
«escolarizacion», los dos han condu-
cido a una transformacion, mas o me-
nos profunda, de los contenidos.

Por una parte, hay una evolucion en
los géneros propuestos a los lectores,
especialmente a los que han sobrepa-
sado la etapa de la lectura vacilante
sin llegar a la etapa de la lectura fir-
me. Se multiplican las «pequeifias no-
velas», las «pre-novelas»,® cuya es-
tructura narrativa no es compleja,
sino muy lineal, haciendo mas facil al
lector pasar de la lectura lineal de la
imagen a la del texto.



Por otra parte, hay una transforma-
cion de unos géneros tradicionales,
particularmente de la novela histéri-
ca o policiaca.

Se «fabrican» novelas histdricas,
encargadas a historiadores por las edi-
toriales escolares, con un objetivo pe-
dagogico. Seguro que esas novelas son
historia; pero la intencion didéctica es
tan presente que el ambiente se que-
da frio pues los caracteres no tienen

ninguna complejidad psicoldgica. No -

s¢ trata de novela historica, sino de
ilustracion ficcional de tal punto del
programa escolar.

La novela policiaca ha entrado en
la literatura infantil y juvenil con co-
lecciones especiales® cuyo nombre
con sus connotaciones de lecturas
adultas (Souris noire/Série noire) es
como un guifio al lector joven. Los
autores son autores de novelas para
adultos y tratan de temas sociales con-
temporaneos. Pero la multiplicacion
del género resulta en libros que ni son
novelas, ni tienen nada de policiaco.
[La voluntad de apuntar grupos de
edad precisos ha conducido también
a la creacion de libros cuya meta es
responder a las necesidades especifi-
cas de tal grupo o de otro, y que ade-
mas permiten acercarse a la lectura de
una manera diferente.

Se habla de novelas para adolescen-
tes. Pero ;no estaria esa denomina-
cion en contradiccidon con la voluntad
de suprimir las fronteras entre litera-
tura infantil y juvenil y Literatura?»

Es cierto que hay algo ambiguo en
colecciones como Medium «para jo-
venes y adultos», o Majeur «para
adultos jovenes y adultos»;® como
Page blanche'” que quiere que un li-
bro para adolescentes presente «la exi-
gencia literaria y la fuerza de novelas
vivas, actuales...». Es decir que quie-
re ser un puente entre Literatura y li-
teratura infantil y juvenil. ;Por qué
entonces dedicarla a adolescentes, su-
poniendo que ellos constituyen un
grupo de edad especifico?

Los libros interactivos son, como en
todos los paises, traducciones del
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americano o del inglés. A pesar de sus
defectos, atraen al lector porque se
leen en grupos: es una lectura/juego
entre amigos. La dimension de con-
vivencia hace su éxito. Pero no son
nada de literatura.

La coleccidon Aventuras para cons-
truir® es un nuevo tipo de libro inte-
ractivo. La narrativa esta bien estruc-
turada, la escritura es buena, las
aventuras son interesantes y tienen

51
CLIJ5

ROLAND SABATIER.

siempre un background geografico o
historico exacto.

Lo positivo
Libros para infantes

Por fin,”” se ha reconocido la ne-
cesidad de dar libros a los infantes
para que aprendan a conocer el me-
dio donde viven, que descubran varias
situaciones afectivas y que hagan el




descubrimiento estético de las formas
y de los colores, el descubrimiento so-
noro de las palabras que leen los adul-
tos, lo magico de una narracion. Los
pequeiios libros para la primera edad
estan multiplicandose y se podria de-
cir que estan proliferando. Que haya
muchos, si, es bueno; pero que se pu-
blique cualquier cosa porque €s para
los infantes, no se puede admitir. An-
tes de todo, los editores tendrian que
hacer una reflexion seria sobre las ne-
cesidades de los nifios pequenos.

La introduccion del juego
en las obras para la nifiez
o la juventud

Primero en la escritura: se «desa-
craliza» la lengua, ensefiandole al jo-
ven lector que la escritura no es nada
fijo, que tiene vida, que se puede ju-
gar con ella. De otra parte, se da una
vision anticonformista del mundo,
permitiendo al lector plantear proble-
mas, poner cuestiones, desarrollar su
sentido critico.

Este aspecto ludico se encuentra
casi exclusivamente en los libros para

!
\
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los lectores de 8 a 11-12 afios, a la edad
cuando abandonan la lectura de los
albumes y empiezan a leer libros ver-
daderos, cuando el joven empieza ex-
presandose por escrito, cuando €l jo-
ven busca otro ambiente afectivo que
la familia: en esa fase de socializacion,
el humor, la ternura de una irrision
sonriente, la interaccion entre los jue-
gos de la lengua y de la irrision ayu-
daran al lector a hacer una lectura iro-
nica y contestataria de textos sacra-
lizados por el tiempo, de situaciones
que se han vuelto convencionales, y
su sentido critico hecho mas agudo,
lo llevara a hacer una reflexion cons-
tructiva frente al libro.

El derrumbamiento de las fronteras
entre literatura infantil
y juvenil y Literatura

Se derrumban las fronteras entre la
literatura infantil y juvenil y la Lite-
ratura, con una L mayuscula, con la
entrada de escritores —reconocidos

como autores para adultos— como
autores de literatura infantil y juvenil.
O bien escriben para la juventud,®?
o bien la edicion recupera sus obras
—o0 parte de sus obras— para publi-
car para la juventud.!

La especificidad
de unas editoriales

Hemos hablado de los editores «pe-
quefnios». Sus editoriales tienen una
caracteristica comun: cada una tiene
una linea particular.

Por ejemplo, Ipomée abre al lector
a una dimension estética, poética o
simbdlica del mundo, gracias a ilus-
tradores de una calidad artistica indu-
dable, gracias también a una presen-
tacion magnifica de los albumes.

Los libros de Le Sourire qui Mord,
al contrario, tienen una presentacion
muy sencilla, con ilustraciones en
blanco y negro. Pero tratan de temas
que abren el lector a su propio mun-
do interior, que lo hacen consciente de
que él solo puede construir su propio
mundo, su propia verdad, de que cada
uno es responsable de si mismo.

No es extrafio entonces que esas
editoriales tengan problemas econo-
micos; su meta no se satisface de com-
pPromisos.

—m

LIONEL KOEGHLIN.



El desarrollo del libro
cientifico y técnico

El libro de conocimientos esta evo-
lucionando de una manera positiva,
es decir, que no se dedica solamente
a las ciencias humanas o a las cien-
cias de la naturaleza, sino también a
las ciencias cientificas y técnicas. Es-
tan transformdndose en libros de «in-
formacion cientifica y técnica», escri-
tos por especialistas que plantean los
problemas de hoy, de ayer y de ma-
niana, dando al lector joven instru-
mentos que no solo le permitiran co-
nocer el mundo en el que vive, sino
que le hardan capaz de dominarlo y de
ejercer su sentido critico sobre su de-
sarrollo futuro. El lector joven ya no
es pasivo; tiene la posibilidad de ser
hombre activo del futuro, de su
futuro.

La ilustracion

En los afos setenta hubo, por par-
te de unos editores, una voluntad fir-
me de abandonar las imagenes este-
reotipadas que eran entonces co-
rrientes en los albumes para dar ilus-
traciones artisticas que traducian en
el lenguaje del arte la narracién del
texto. Asi nacio una pléyade de pin-
tores y dibujantes cuya meta era ex-
presarse a traveés de sus ilustraciones.
Ahora hay un esfuerzo verdadero en
la mayoria de las editoriales para
aportar una calidad semejante a la
ilustracion de los libros; pero queda
todavia principalmente enfocado en la
portada.

Asi, la educacion estética que em-
pieza en la primera edad sigue refor-
zandose durante la nifiez. Ademas el
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joven lector hace el aprendizaje de la
imagen fija, tan distinta de la imagen
televisiva cuya fugacidad no da tiem-
po para la reflexion.

A pesar de esas corrientes que a
menudo tienen sus propias contradic-
ciones, se puede decir que la literatu-
ra infantil y juvenil en Francia es muy
viva. Pero hay que cuidar que esta
fuerza de vida se mantenga sana, nu-
triéndose de las riquezas francesas,
mas que de lo que —bueno o malo—
se lleva cada vez mas de otros paises.
El futuro de la literatura infantil y ju-
venil francesa depende de este equi-
librio. m

* Denise Escarpit es directora de la revista fran-
cesa especializada en literatura infantil y juve-
nil Nous voulons lire!
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Notas

1. Hay que tener mucho cuidado con estas ci-
fras: tratando de adaptar la clasificacion de los
libros infantiles a la realidad del mercado, el sin-
dicato de los editores (SNE) ha modificado el
contenido de las rubricas, de tal manera que de
un aio a otro, una categoria no representa exac-
tamente lo mismo. Para mas informacion, léa-
se: Jean-Marie Bouvaist, Les enjeux de
[’édition-jeunesse a la veille de 1992, Salon du
Livre de Jeuneusse, Montreal, 1990.

2. Folio Junior édition spéciale, por ejemplo.
3. Hachette publicando en la Bibliothéque rose
muchas novelitas de origen estadounidense; La
Farandole en 8, 9, 10, Milan con la coleccion
Zanzibar, Magnard con Tire-Lire poche, etc.
4. Cf. Le Livre de poche Jeunesse, la coleccion
gue dirige el historiador Pierre Miquel.

5. Hay varias colecciones: Mystéres en Caxter-
man, Souris noire en Syros, entre las mejores.
6. En la editorial I’Ecole des Loisirs.

7. En Gallimard.

8. En Casterman.

9. Cf. Les exigences de l'image dans le livre de
la premiére enfance (Magnard, 1973) y L’en-
Sfant, 'image et le récit (MSHA/Mouton, 1977)
llamaron la atencion sobre el importante papel
del libro para los infantes.

10. Como Clavel o Tournier.

11. Como Le Clézio.

JEAN-OLIVIER HERON.
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Animar la lectura

por Christian Poslaniec”

Como complemento a
la exposicion anterior,
ofrecemos a
continuacion el
siguiente articulo, en
el que Christian
Poslaniec, responsable
de PROMOLLJ,
enumera con Sumo
detalle las actividades
que dicha entidad
gala, perteneciente al
Instituto francés de
Investigacion
Pedagogica, realiza
respecto a la
promocion de la
lectura entre nifios y
jovenes.



- 0 basta proponer li-
bros a los jOvenes para
fomentar en ellos las

ganas de leer. Son muchos los nifios
que confunden manual escolar y libro
ladico, obligacion social y placer
autonomo, y esto hace que se apar-
ten de los libros sin abrirlos.

De ahi la importancia de la anima-
cion en torno al libro, pero a condi-
cion de que esta animacion tenga ver-
daderamente como objetivo hacer leer
a los nifios y no a iniciarles en las téc-
nicas documentarias ni a inducirles a
hacer ejercicios escolares tomando

como pretexto el tema, el autor, la len-
gua o el esquema narrativo.

Con demasiada frecuencia, algunos
maestros de buena voluntad que quie-
ren abrir la escuela a la literatura ju-
venil contemporanea —aunque se
contentan con crear una biblioteca
adicional— se sorprenden al consta-
tar que solo consiguen que los buenos
lectores lean mas, pero no asi los que
no aman la lectura. Evidentemente,
esto contribuye a marcar todavia mas
las distancias entre lectores y no
lectores.

Antes de dar ejemplos concretos de
animaciones de lectura llevadas a cabo
en Francia, conviene, quiza, adelan-
tar algunas hipotesis para explicar este
fendmeno.

Aprendizaje de la lectura y
comportamiento de lector

Es dificil saber exactamente de qué
modo un nifio se convierte en lector.
Es un fendmeno muy complejo sobre
el que han trabajado ya generaciones
de investigadores sin que hayan logra-
do identificar el cromosoma o el vi-
rus de la lectura.

Por esto, los pragmaticos tienen
tendencia a simplificar y a reformu-
lar la pregunta de otra manera: ;cOmo
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aprende a leer un nifio? A partir de
ahi, pueden preocuparse exclusiva-
mente de los meétodos de aprendizaje
de la lectura, desde el B.A-BA hasta
los logiciales complejos.

Ahora bien, aprender a leer no es
convertirse en lector. Aprender a leer

es adquirir una competencia fécnica.
Convertirse en lector es adquirir un

comportamiento. Y por lo que se sabe
desde que la etologia, la etnologia y
la biologia se interesan por los com-
portamientos, esto nada tiene que ver
con la adquisicion de una competen-
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cia técnica, sino que va ligado al en-
torno, al azar y a la necesidad (para
repetir el titulo de un bidlogo célebre),
a la manera en que el placer se entre-
laza con el ambiente y las necesida-
des internas.

Efectuar animaciones en torno al li-

bro es, precisamente, buscar los mé-
todos que permitan al nifio adquirir

un comportamiento de lector. Por
tanto, es mejor no mezclar estas acti-
vidades de animacion con ejercicios
de aprendizaje de la lectura, que tie-
nen otra finalidad.

Animaciones que deleitan

PROMOLEJ, que dedica parte de
sus actividades a recoger informacion
sobre las iIniciativas tomadas en toda
Francia en el campo de la promocion
de la lectura entre los jovenes, ha
identificado ya varias decenas de ani-
maciones susceptibles de hacer leer a
los muchachos.

Una parte de estas animaciones se
basan en el placer del juego o de la
competicion, en su capacidad para di-
vertir. He aqui dos ejemplos:

El desafio-lectura

Es una competicion ludica entre
dos o mas clases de otras tantas insti-
tuciones y, con frecuencia, de ciuda-
des y regiones diferentes.

Un grupo de adultos empieza por
seleccionr treinta o cuarenta libros ju-
veniles susceptibles de gustar a los ni-
nos de aquellas clases. Los libros se
presentan uno a uno, con pasion, en
cada una de las clases seleccionadas,
a la vez que se explican las reglas del
«desafio-lectura.

En una primera fase, los nifios se
preparan para la competicion leyen-
do los libros; pero ni todos los nifios
ni todos los libros, puesto que, eviden-



temente, no se trata de una participa-
cion obligatoria.

En una segunda fase, los nifios ela-
boran unas preguntas —de todas cla-
ses v lo mas variadas posible— acer-
ca de los libros. Por su parte, los
animadores adultos supervisan esta
diversidad y animan aquellas pregun-
tas que pueden impulsar a leer los li-
bros. Luego, se envia a la clase rival
un centenar de preguntas, y cada res-
puesta acertada da derecho a un nu-
mero determinado de puntos.

Al propio tiempo, se recibe de la
otra clase una serie de preguntas a las
que los nifios sienten deseos de res-
ponder. Entran en el juego con gus-
to, a pesar de que esto les obliga a leer
parrafos que habian descuidado o a
releer ciertos libros que ya daban por
sabidos. También los no lectores em-
piezan a intervenir para no quedar
apartados del placer que manifiestan
Sus companeros.

Este tipo de intercambio de pregun-
tas se repite dos o tres veces a lo largo
del curso. Después, se empiezan a pre-
parar grandes juegos que imitan a
otros ya existentes (tipo Monopoly,
Juego de la Oca, etc.), pero referidos
siempre a los libros. Los adultos ani-
madores ayudan a precisar las reglas
de juego y procuran que todo quede
centrado en los libros y la lectura.

Cuando se produce el encuentro, a
fin de curso, las dos clases se enfren-
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tan lidicamente y se proponen una a
otra sus grandes juegos. Luego, sélo
hay que contar los puntos de todo el
curso y proclamar el vencedor en el
transcurso de una fiesta de conviven-
cia en la que los dulces ocupan un lu-
gar privilegiado.

Los concursos de lectura

Se celebran bajo diversas modalida-
des, pero todos se basan en una com-
peticion ludica.

Pueden organizarse a nivel de una
institucion escolar, por ejemplo. Los
nifios organizadores (en el marco de
un club de lectura escolar o extraes-
colar) eligen un escritor contempora-
neo que haya escrito mucho; leen to-
dos sus libros y luego hacen un poster
para cada uno de los libros. Cada poOs-
ter incluye una presentacion estimu-
lante del libro y una pregunta del con-
curso cuya respuesta obliga a leer el
libro. Se confeccionan diez o veinte
posters con las preguntas.

Los niflos organizadores distribu-
yen a sus compafieros boletines de
participacion (reglamento del concur-
so, fechas, recompensas y boletin de
respuesta), lo que les permite conven-
cer directamente a los compaiieros a
quienes no gusta leer, pero que se sien-
ten atraidos por el placer del juego.

El resto es cuestion de organi-
zacion.

Sin embargo, lo cierto es que, en
este momento, el numero de lectores
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en las bibliotecas aumenta considera-
blemente.

Otra manera de organizar un con-
curso de lectura es hacerlo a nivel de
una provincia o de una region. En este
caso, el concurso exige tan solo cinco
o seis titulos, generalmente relaciona-
dos por el tema (novela policiaca para
nifios, dinero de bolsillo, etc.). Los
concursantes no son individuos, sino
clases enteras.

Los adultos organizadores publican
las preguntas en un periddico que, por
ejemplo, puede cooperar en la reali-
zacion del torneo. A lo largo del cur-
so, las preguntas van adquiriendo una
dificultad cada vez mayor. Puede pre-
pararse, por ejemplo, una primera se-
rie facil, pero que obligue a leer los
libros; luego, una segunda serie con
preguntas ya dificiles y eliminatorias.
De todas maneras, como las pregun-
tas son publicas, incluso las clases eli-
minadas en la primera vuelta conti-
nuan participando en el concurso. Y
como la finalidad del concurso es ha-
cer que los jovenes lean, esto es
perfecto.

Para que el concurso sea realmente
popular, es deseable que la final sea
publica. En este caso, se ve como las
cinco o seis clases finalistas se enfren-
tan ante un publico formado por cen-
tenares de niflos, coOmo se concentran
febrilmente para responder a las pre-
guntas, como palidecen cuando nadie



las sabe y como se alegran cuando son
«faciles». A veces, uno o varios auto-
res de los libros puestos a concurso es-
tan presentes en esta final e, incluso,
hacen preguntas. Es una satisfaccion
mas encontrarse con los autores de
unos libros que los jovenes acaban
por conocer tan profundamente.
Finalmente, es deseable que la re-
compensa sea espectacular y poco co-
rriente, aunque no pueda tomarse de-
masiado en serio. Por ejemplo, en La
Sarthe se pesa en publico a todos los
nifios de la clase vencedora, se saca la
media, y la clase gana este peso me-

dio en libros. Pero puede pensarse
también en grandes medallas de cho-
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colate, de caramelo o de mazapan,
por ejemplo...

Animaciones que llevan
informacion a los ninos

Ir colocando libros en una biblio-
teca abierta a los nifios no es mas que
una informacion parcial, porque todo
depende de la representacion que los
muchachos tengan del libro. Si esta re-
presentacion es positiva, irdan a verlos
desde mas cerca; pero si es negativa,
les daran la espalda.

Todo el sentido de este tipo de ani-

maciones consiste en hacer emerger en
los nifios una representacion positiva;
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por tanto, lo que cuenta no es solo la
informacion, sino la forma emocio-
nal que la acompaina.

He aqui dos ejemplos.

La ronda de los libros

Este tipo de animacidén consiste,
sencillamente, en que las biblioteca-
rias municipales se personen regular-
mente en las clases de las escuelas pro-
ximas. En cada visita, presentan a los
nifios algunos libros, pero de una ma-
nera dinamica. De algunos libros,
contaran €l argumento; de otros, pre-
sentaran uno O varios personajes.
Pueden también contar alguna anéc-
dota relacionada con el libro; por
ejemplo, lo que les ha dicho un lec-
tor después de leerlo. O bien mostrar
las ilustraciones e intentar que los ni-
flos adivinen lo que se cuenta en la na-
rracion. Por otra parte, existe toda
una categoria de animaciones, llama-
das «fuera de texto» por aquellos que
las practican, que consisten en susci-
tar la curiosidad de los nifios acerca
del contenido del libro, pero sin ha-
blar nunca del texto, sino mas bien
tratando de hacer que los pequefios
oyentes adivinen el contenido a par-
tir del titulo, del indice, del resumen
de la contraportada, de las ilustracio-
nes, etc.

Todos los medios son buenos, pues-
to que despiertan la curiosidad: si los
ninos no se acercan a los libros, gra-
cias a esta «ronda», los libros se acer-
can a los nifios. Y en las clases en que
se practica este tipo de animacion el
numero de lectores aumenta conside-
rablemente.

Las bibliotecas ambulantes

Variante de la animacidon anterior
en lo que tiene de acercamiento del li-
bro a los nifios, la biblioteca ambu-
lante consiste en ir, con cestos llenos
de libros de todas clases, hacia los ba-
rrios donde los nifios no leen mucho.
Los animadores se instalan con sus
cestas en un jardincillo, un terreno li-
bre, una plaza... Algunos nifios, cu-
riosos, se acercan. Los animadores



muestran los libros, los presentan a los
nifios, les cuentan el argumento, etc.
Lo mds importante es volver regular-
mente al mismo lugar. Al cabo de
cierto tiempo, la biblioteca ambulan-
te cuenta ya con un publico fiel; lle-
gan otros nifios, se van, vuelven; mu-
chos llevan a sus compaiieros. Pero
siempre acaban por tener ganas de lle-
varse los libros consigo, hojearlos e in-
cluso leerlos. El préstamo puede ha-
cerse alli mismo. Luego, habra que
descubrir a los pequefios lectores el
camino de la biblioteca mas proxima.

Este tipo de animacion, muy prac-
ticada en Francia por ATD Quart
Monde, ha sido también experimen-
tada en otros lugares, principalmente
en Québec y en Suiza. Todos los ani-
madores destacan el hecho de que, al
cabo de algun tiempo, cierto numero
de nifios realmente no lectores se ins-
criben en la biblioteca y la frecuentan
regularmente.

Algunas bibliotecas practican una
variante que consiste en instalar en la
calle, delante de su propia sede, una
mesa con libros. Porque, aunque cues-
te creer, no siempre es facil franquear
el umbral de una biblioteca.

Animaciones que dan
responsabilidad a los ninos

Estas animaciones no se basan di-
rectamente en el placer de leer, sino
en el gozo de obtener un reconoci-
miento social por haber ejercido bien
una responsabilidad.

En estos casos, siempre puede €s-
perarse que los nifios tengan un en-
cuentro fundamental con un libro y
que, a continuacion, se sientan impul-
sados a buscar un placer similar de
manera mas autonoma.

Por tanto, es un tipo de animacion
dirigido especialmente a nifios que
confiesan no sentir gusto por la lec-
tura. La experiencia demuestra que
esta animacion les hace leer efecti-
vamente.

He aqui, resumidos, algunos ejem-
plos.
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INTERNACIONAL

Los mayores leen a los pequenos

Se pregunta a nifios no aficionados
a leer y con ciertas dificultades si
aceptan formar parte de un grupo que
tiene la responsabilidad de hacer des-
cubrir algunos dlbumes a nifios mas
pequefios (Preescolar o primer afio de
Basica). Al principio, se les ayuda a
elegir los dlbumes susceptibles de gus-
tar a los pequefios y, si fuere necesa-
rio, se les ayuda a prepararse.

Hay que observar que los albumes
deben corresponder precisamente al
nivel de lectura de los mayores, pero
que éstos nunca los leerian esponta-
neamente porque «son para los pe-

quefios»; pero, motivados asi, los ma-
yores se lanzan a la aventura y desde
el primer encuentro con sus nNuevos
oyentes se sienten valorizados, ya que
los pequeiios les piden mas lectura y,
ademads, les admiran porque saben
leer. Sentirse valorizados asi por un
comportamiento que, en general, ha-
bia sido mas bien motivo de fracasos,
da alas a los mayores. Ellos mismos
iran a buscar albumes a la biblioteca
para satisfacer las exigencias de los pe-
quefios. Leeran y volverdn a leer para
que su lectura sea lo mejor posible...
y acabardn por descubrir que en la
misma biblioteca hay libros que les in-
teresan directamente.

Nifios consejeros de librerias

Es una operacion que hay que or-
ganizar con la cooperacién de un li-
brero. Este pide a los nifios que sean
sus consejeros. Les presta novedades,
les ruega que las lean y le den su opi-
nién para que €él, a su vez, pueda
aconsejar a los padres que van a com-
prarle libros. Mejor todavia: pide a los
chicos que vayan a su libreria y acon-
sejen directamente a los compradores
de libros juveniles. Esto es mas que
suficiente como motivacion para que
los nifios lean intensivamente.

Los nifios hacen grabaciones para los
ciegos

Es un sistema que se practica en va-
rios lugares de Francia. De acuerdo
con un organismo tutelar de jovenes
ciegos, se pide a los nifios que graben
libros interesantes, cuya eleccion se
deja a su voluntad. Esto les da oca-
sion de tratar con los ciegos, a quie-
nes pueden informar sobre sus prefe-
rencias. Existen algunas limitaciones
técnicas que deben respetarse, pero,
sin duda, se brinda a los muchachos
una excelente motivacion.

Los nifios, miembros del jurado de un
premio literario

Esto es bastante frecuente en Fran-
cia y en Bélgica. En algunos casos, s€
trata de un jurado infantil; en otros,



son todas las clases de una region las
que participan en la eleccion de los li-
bros que deben quedar seleccionados.
También aqui, la experiencia demues-
tra que practicamente todos los nifios
que forman parte del jurado leen: al-
gunos de ellos, muchisimo; otros,
menos.

Existen otras animaciones para el
libro; pero, para describirlas todas, no
bastaria un numero completo de la re-
vista. Por esto, prefiero terminar ha-
ciendo dos observaciones:

—Que los nifios se deleiten con los
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libros no es suficiente para hacer que
se conviertan en lectores. También hay
que permitirles que descubran la /ec-
tura profunda de un libro, la que les
implica, la que les lleva a identificar-
se con los personajes y a proyectarse
a la accion, la que, al dejar el libro,
hace que se sientan distintos de como
eran antes de empezarlo. Con dema-
siada frecuencia, los nifios hacen so-
lamente una lectura superficial —una
lectura narrativa, por ejemplo— por-
que no se les ha ensefiado a disfrutar
del estilo, a descubrir la ética del autor

LAURENT BERMAN.
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oculta en una frase, a emitir hipote-
sis que mas adelante se confirmaran,
a hacer connotaciones o analogias...
Existen también animaciones que per-
miten actuar en este sentido.

—Por si solo, nadie es capaz de do-
minar todos los parametros que ha-

cen que una accion sea eficaz: cono-
cer la literatura juvenil, conocer bien

los gustos, las preocupaciones y los
problemas de cada nifio, suscitar su
entusiasmo, hacer circular una infor-
macion, animar un grupo, etc. Pero
si son varias las personas que coope-

ran, es posible llegar a dominarlos to-
dos. Por esto, es importante que los
maestros colaboren con las bibliote-
carias, los padres, las asociaciones es-
pecializadas...

Por otra parte, cuando se examinan
los resultados de acciones de lectura,
resulta sorprendente descubrir la mul-
tiplicidad de personas implicadas.

Porque la lectura no es asunto de
la escuela: es asunto de la sociedad. m

* Christian Poslaniec es escritor, encargado de
mision en el INRP (Institut National de la Re-
cherche Pédagogique) y responsable de PRO-
MOLEJ (Promocion de la lectura en los
jovenes).

Articulo traducido del francés por Laura
Gavalda.
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Gloria Garcia. -
Coleccion Veure | tocar.

Ediciones Beascoa. .
Barcelona, 1989.

575 ptas.
Existe version en castellano.

Mediante objetos € imagenes para
observar y tocar, la coleccion llama-
da precisamente ‘Ver y tocar’ presen-
ta cuatro titulos de impecable edicion,
que pretenden estimular la capacidad |
sensitiva de los mas pequenos.

En este sentido es justo ponderar el
esfuerzo editorial de Beascoa que,
tanto en cataldn como en castellano, |
estan ofreciendo una serie de atracti-

vos libros para nifos de entre 3 y 5
anos.
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| El circo

| Nancy Hellen.
Ediciones Beascoa.

Barcelona, 1989.

| 595 ptas.

Existe version en lengua catalana.

Entre la oferta editorial para pre-
| lectores en nuestro pais destacan los
libros objeto, por lo general, adap-
taciones de originales ingleses.

El circo, de Nancy Hellen, es un
| buen ejemplo de ello. Sus cubiertas
giran hasta transformar el libro en
un circulo, que representa la estruc-
| tura de un circo, en el que se hallan

pegados algunos de sus personajes
mds entrafiables: payasos, saltim-
| banquis, trapecistas y forzudos. Po-
see un texto breve que unifica cada
| una de las situaciones mostradas y
que sirve de guia a los adultos que
expliquen el cuento.
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Finalmente, E/ circo puede ser un
motivo de entretenimiento median-
te la lectura y un bonito objeto de
decoracion.
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N1 gota!

Teresa Ribas y Fina Rifa.
Coleccion Burbujas, 1.

Editorial La Galera.

Barcelona, 1989.

525 ptas.

Existe version en lengua catalana.

Primer titulo de una nueva colec-
cion —Burbujas— que La Galera
pone al alcance de los mds pequenos.

Es una coleccion de cuentos de
imagenes sin texto con un hilo argu-
mental que el nifio ha de descubrir y
con una destacable presentacion este-
tica en carton plastificado. En este vo-
lumen de salida se recrea visualmen-
te la historia de un nifo, Oscar, al que
le gusta mucho regar y al que de tan-
to en tanto su padre le prepara la man-
guera para que pueda hacerlo.

Libro para mirar, imaginar, jugar y
para ser explicado por un adulto.
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Muck, el Gnomo
y las canciones
del bosque

Ursula Beckert

llustraciones de Hildrun Couvi.
Ediciones Beascoa.

Barcelona, 1989.

585 ptas.

Existe version en lengua catalana.

Segundo titulo de la serie dedicada
al gnomo Muck. En esta ocasion el li-
bro nos traslada al festival de canto
que se celebra en el bosque. En €l par-
ticipan las mejores voces del reino ani-
mal. Asi pues, en un dia vestido de
fiesta se dardn cita las hormigas, los
conejos, los ratones y hasta una lechu-
za. Serd un dia encantador que aca-
bara con un alegre y movido baile.

La distribucion en paginas diferen-
tes del texto y las ilustraciones facili-

tar la lectura y comprension de una |

historia sencilla, sin demasiadas flo-
rituras, que glosa los valores de la
amistad y el entendimiento entre

todos.

Jtura 2011

Fa olor de
primavera

Merce Company.
llustraciones de Agusti Asensio.
Editorial Cruilla/S.M.

Barcelona, 1989.

795 ptas.

Edicion en lengua catalana.

En aquel mundo los seres lo ha-
bian destrozado todo y vivir era una
tarea absurda y aburrida. Asi, un dia

| todos los animales, desde el insecto

mads infimo al cetaceo mads ostento-
s0, decidieron construir un artefac-
to que les permitiera trasladarse a
otro mundo mas alegre y hermoso.
Fue de este modo como llegarian a
la Tierra, un lugar en el que vivir
aun tenia sentido.

Libro con formato de album 1lus-

| trado que presenta un argumento

ecologico en el que se alerta acerca
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de los abusos contra la naturaleza.
El texto, breve y conciso, a modo de
guidn, viene a completar las ilustra-
ciones, nada redundantes y con gran
poder de evocacion. -

..ﬂ

EL SOMNI
DE LA GUINEC‘I

Keizaburo Tejima

s wrin
CLIJ15

El somni
de la guineu

Keizaburo Tejima.
Traduccion de Pilar Garriga.
Editorial Juventud.
Barcelona, 1989.

990 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Era una noche fria y helada. Una
zorra sigue desaforada las huellas de
una liebre para poder alimentarse. Asi
serd como ésta se adentrara en un bos-
que sorprendente y misterioso en el
que los frondosos arboles poseen ex-
trafias formas.

Album ilustrado con un texto bre-
ve y sencillo que sirve de apoyatura y
que va desarrollando la historia.

Un libro para mirar, imaginar, leer
y, también, para ser explicado.
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Les paraules

Saro de la Iglesia.
llustraciones de Sally Cutting.
Traduccion de Montserrat Solanas.
Editorial Plaza Joven.

Barcelona, 1989.

1100 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Acompainados por un perro y un
ratdn, los lectores de este libro podran
hacer un divertido viaje al mundo co-
tidiano por medio de las palabras.

Asi, el nifio podra identificar y
nombrar los objetos y, mediante el
juego, se acercara a la realidad mas
inmediata y a los entornos mas fami-
liares para él. Por ello, el libro remite
el acto comunicativo hablado y escri-
to y remarca la importancia que en €l
tienen las palabras.

Editado en formato de album, el
volumen contiene, a su vez, ejercicios
para colorear, escribir y relacionar pa-
labras.
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LIBROS/NOVEDADES

On vas, cametes?

Enric Larreula.
llustraciones de Montse Ginesta.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 30.
Editorial Cruilla/S.M.
Barcelona, 1989.

435 ptas.

Ediciéon en lengua catalana.

El camello Cametes estd harto de
vivir en el desierto. No soporta el ca-
lor y tampoco a los turistas. Asi es
que ha tomado la decision de dejarlo
todo y recorrer mundo hasta dar con
un lugar ideal en el que quedarse. Al
final, tras recorrer todo el mundo, re-
gresard al desierto con la maleta lle-
na de experiencias y el corazon reple-
to de hermosas y gratificantes
aventuras.

Libro muy entretenido —publicado
en 1986 y reeditado ahora en su ter-
cera edicion— narrado de forma agil
y con unas buenas dosis de humor, en

~ Enric La_rremd
- Onvas, cametes?
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el que no faltan resonancias simboli-
cas a la hora de abordar la construc-
cién argumental, y es que, a fin de
cuentas, las personas no nos diferen-
ciamos tanto de los camellos que ha
creado Enric Larreula y que tan bien
ha sabido ilustrar Montse Ginesta.
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Una mosca a la sopa

Montse Ganges.

llustraciones de Imma Pla.
Coleccion La Porta, 7.

Editorial '’Abadia de Montserrat.
Barcelona, 1989.

325 ptas.

Edicion en lengua catalana.

El deporte favorito de las moscas es
la natacion y la protagonista de esta
divertida historia no es otra que la
campeona de los 10 cm. Pero su ful-
gurante carrera deportiva se vera trun-
cada al verse envuelta en un feroz re-
molino desatado en un plato de sopa.

Una historia divertida, de lectura
facil, escrita con gracia y desparpajo.
La edicion, pensada para los mas pe-
quefios, presenta el texto escrito a
mano con la intencion de favorecer la
ensefianza tanto de la lectura como de
la escritura.



DE 8 A 10 ANOS

llustraciones de

GUSTI

iSorpresa, sorpresa!

Manuel L. Alonso.
llustraciones de Gusti.
Coleccion Catamaran, 16.
Ediciones S.M.

295 ptas.

Un viejo vendedor de cosas viejas
le ofrece a Santos, un nifio de ocho
anos, un osito de trapo. No quiere
comprarlo pero, finalmente, atraido
por una fuerza irresistible, se 1o que-
da. Pronto comprobara que el osito
es magico y que le puede conceder
cualquier deseo.

Comienza asi un relato que va,
como su titulo indica, de sorpresa
en sorpresa, haciendo realidad los
sueflos de Santos: volar, ser invisible,
tener un juguete carisimo, recuperar
un amigo...

Un cuento fantdstico, imaginativo
y divertido, lleno de hallazgos y de hu-
mor inteligente.
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Estimada Mili

Wilhelm Grimm.

llustraciones de Maurice Sendak.
Traduccion de Francesc Parcerisas.
Editorial Aliorna.

Barcelona, 1989.

2 175 ptas.

Edicion el lengua catalana.

Existe version en castellano.

El dia 28 de septiembre de 1983 sal-
taba la noticia a la primera pagina de
The New York Times. Se trataba del
descubrimiento de un cuento inédito
hasta la fecha de Wilhelm Grimm
(1786-1859).

Estimada Mili (‘Querida Mili’) fue
recuperado, para bien de la literatura
universal, y ahora Aliorna lo publica
simultdneamente en nuestro pais, en
catalan y castellano, en una impeca-
ble edicion.

Escrito cuando W. Grimm contaba
30 afos, el cuento narra la historia de
una madre que abandona a su hija en
el bosque para preservarla del peligro

*vl— WILHELM GRIMM || s
L MAURICE QLNDAKQ’LL.,A

ESTIMADA MILI

o

de las guerras que asolan su pais, di-
ciéndole que al cabo de tres dias debe
volver. En su estancia en el bosque la
nifia conocerda a un anciano al que
cuidara con mimo y carifio. Cuando
decide regresar, y al ver en su casa a
una anciana moribunda, la pequena
comprueba que han transcurrido
nada mas y nada menos que 30 afos.

Si bien Estimada Mili nos evoca a
su clasico Hansel y Gretel, el parale-
lismo se rompe por la ausencia en este
relato de conflicto entre padres e hi-
jos. Todo discurre de una forma lineal
y sin sobresaltos. Es, con todo, un
cuento de hadas que viene a comple-
tar, con nuevas aristas, los ya clasicos
y celebrados de los hermanos Grimm.
Algo insoslayable en el libro son las
ilustraciones de Maurice Sendak, que
bordean la genialidad y recrean estu-
pendamente el universo simbdlico de
W. Grimm.

s

' Marta Balaguer
Quma nit de Reis! <
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Quina nit de reis!

Marta Balaguer.

Coleccion El Vaixell de Vapor, 78.
Editorial Cruilla/S.M.

Barcelona, 19809.

435 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Complicada y agitadisima resulta
ser, para los Reyes Magos, la noche en
que tienen que repartir los juguetes
para todos los nifios del mundo.

Este cuento lo explica como una
alocada carrera de pais en pais y de
continente en continente, en la que no
faltan las peripecias, los despistes y las
aventuras.

Un cuento escrito y dibujado por
Marta Balaguer —bien conocida
como ilustradora—, lleno de ingenio
y humor.
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El pequefio vampiro
y el paciente
misterioso

Angela Sommer-Bodenburg.
llustraciones de Magdalene
Hanke-Basfeld.

Traduccion de José Miguel Rodriguez
Clemente.

Coleccion Juvenil, 375.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1989.

1000 ptas.

Nueva y divertida entrega de las
aventuras de Anton y sus amigos vam-
piros. Ademads de los siempre «emo-
cionantes» encuentros vampirescos,
A. Sommer-Bodenburg explota con
mucha fortuna, y en clave de humor,
la peculiar relacion de amor-odio que
Anton establece con sus padres, con

LIBROS/NOVEDADES

El pequeno vampiro
y el paciente misterioso
Angela Sommer-

8 Bodenburg

los adultos —en este caso hay un psi-
cologo infantil de por medio— y con
el mundo en general, en un relato agil,
alegre y limpio, que e€s un continuo
guino al lector.

En este volumen se incluyen, ade-
mas de las habituales ilustraciones en
blanco y negro, laminas a todo color.
Entre ellas el arbol genealdgico de Rii-
diger, el pequefio vampiro. Un libro
estupendo.

Una dragona
en apuros

Manuel Alonso Erausquin.
llustraciones de Esmeralda Sanchez
Blanco.

Coleccion Ala Delta, 86.

Editorial Edelvives.

425 ptas.

Belinda la dragona aparece un buen
dia en Lagolargo donde es acogida
con entusiasmo. Servicial, carifiosa y
educada, Belinda vive feliz en el pue-
blo con sus amigos, hasta que un am-
bicioso personaje, maese Perfecto, di-
rector de un circo ambulante, la
secuestra y se la lleva.

Un cuento divertido, con momen-
tos muy felices como los que se refie-
ren al aprendizaje de «buenos modos»
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de la dragona, y con algunos toques
de magia y suspense que prestan in-
terés y gracia al relato.
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| DE 12 A 14 ANOS

Gabriel
Janer Manila

CARMEN LUCINI

llustraciones de

L.os rios duermen
en las nubes

Gabriel Janer Manila.
llustraciones de Carmen Lucini.
Coleccion Catamaran, 17.
Ediciones S.M.
Madrid, 1989.
| 295 ptas.

Version original en catalan.

Los vecinos de Montclar, un pue-
blo que va a ser demolido para cons-
truir un embalse, reciben la orden de
abandonar sus casas. Algunos se van,
pero un pequefio grupo se resiste:
sienten que bajo las ruinas quedaran
sepultados también trozos de sus
vidas.

Un hermoso y crudo relato en el
que se enfrentan la violencia y la des-
truccion con el apego a la tierra, a la
casa, a las cosas construidas en lar-
gos anos de convivencia, a la vida; na-
rrado sin estridencias, pausadamente,
y desde la solidaridad con los vecinos
deshauciados.




JOSEP MARIA FOLCH | TORRES

I Les aventures

extraordinaries
d’en Massagran

Josep Maria Folch i Torres.
llustraciones de Junceda.
Coleccion Jove.

Editorial Casals.

Barcelona, 1989.

875 ptas.

Edicion en lengua catalana.

El escritor Josep Maria Folch i
Torres (1880-1950), considerado en
algunos circulos literarios como el
padre de la literatura infantil en len-
gua catalana, ejercid una notable in-
fluencia en los lectores de principio
de siglo. Autor prolifico, meroded
diferentes géneros literarios, aunque
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sus obras para adolescentes y jove-
nes fueron las que mas peso especi-
fico obtuvieron.

Coincidiendo con el 80 aniversa-
rio de la creacion de su popular per-
sonaje, Massagran, Casals lanza al
mercado en su coleccion Casals-
Jove, un total de seis obras del autor
catalan, algunas de las cuales, como
la que ahora presentamos, conser-
van las excepcionales ilustraciones
de Junceda.

Sirvan, pues, estas primeras entre-
gas como primer paso para agrupar
toda la obra completa de Josep Ma-
ria Folch i1 Torres.

Xabier _Mendiguren
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Ezin da 1puinik
asmatu ala?

[.a cueva del Toloifio

Pablo Zapata Lerga.
llustraciones de Pilar Calero.
Coleccion Ala Delta, 63.
Editorial Edelvives.

Madrid, 1989.

450 ptas.

El afan de aventuras lleva a cuatro
amigos, estudiantes de BUP a explo-
rar las antiguas ruinas de un templo
enclavado en la cumbre del monte To-
lofio. La aventura —peligrosa en
ocasiones— se convertirda en una apa-
sionante investigacion de gran valor
cientifico.

La novela narra, en clave de aven-
turas —y por tanto con todos los in-
gredientes necesarios: riesgo, sorpre-
sas, descubrimientos, misterio— un
completo proceso de investigacion,
habilmente estructurado y detallada-
mente descrito, que resulta muy vero-
simil e interesante.

Los protagonistas resultan menos

Mirnstano cde Cultura 2071

Habla
AAPATA LERGA

LA CUEVA
DEL TOLONO

convincentes. Activos, inteligentes y

llenos de recursos, son entre todos un
compendio de virtudes y saberes, a ve-

ces excesivo, que el autor intenta ali-
gerar con humor, bromas y didlogos
intrascendentes.

Una nueva novela, publicada ya en
1988, que alcanza ahora su segunda

edicion.
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Xabier Mendiguren Elizegi.
llustraciones de Jokin Mitxelena.
Coleccion Txanpa, 15.

Editorial Elkar.

San Sebastian, 1989.

450 ptas.

Edicion en lengua vasca.

Llega la nueva profesora y comien-
za a mandar redacciones para casa.
Nunca lo habian hecho y los alumnos
protestan, aunque Patricia encuentra
un placer especial en esta nueva tarea.
No obstante, la profesora —hipocon-
driaca y aprehensiva— queda horro-
rizada ante las redacciones de Patri-
cia (operaciones quirurgicas en las que
las tijeras se olvidan dentro del pa-
ciente, excursiones en las que todo re-
sulta un desastre, cumpleafios en los
que la tarta estd envenenada), a pesar
de que tienen un gancho especial. Y
todo se complica cuando el director
se alia con la profesora... y el follon
es de hordago.

El cuento rompe con la imagen
«rosa» de cierta literatura infantil y
reivindica el derecho de nifios y jove-
nes al placer de temas considerados
duros, a la vez que supone un modes-
to homenaje del autor a Patricia
Highsmith.



LIBROS/NOVEDADES

A les fosques

Teresa Duran.
llustraciones de Montse Ginesta.
Coleccion Rocabruna, 15.

| Editorial Pirene.

Barcelona, 1989.

590 ptas.

Edicion en lengua catalana.

La AEIOU (Asociacion de Explo-
radores, Investigadores y Observado-
res Universales) se ha convertido en
una asociacion inoperante. Parece
que ya no quedan dmbitos inexplo-
rados ni objetos de investigacion in-
teresantes, y los miembros de la
AEIOU consideran seriamente la po-
sibilidad de disolver la Asociacidn.
Sin embargo, uno de ellos, Miss
O’Hara, tiene una idea genial: inves-
tigar la oscuridad.

Desde la eleccion del explorador

—un negro al que se le trasplantan
0jos de gato— hasta las distintas pe-
ripecias que se van sucediendo, toda
la novela es un comico desproposi-
to, con momentos muy logrados, lle-
no de ingenio, divertidos juegos de
palabras y situaciones inverosimiles
y sorprendentes.

Narrado con agilidad —el arran-
que es excelente—, la fluidez del re-
lato se resiente, sin embargo, de un
cierto exceso verbal (de vocabulario,
de incisos, de disquisiciones) que de-
mora la accion. Exceso motivado,
probablemente, por el uso de recur-
sos propios e infalibles de la narra-
cion oral —la autora es una maestra
en el arte de contar cuentos— que,
trasladados al papel, no funcionan.

De todas maneras, A les fosques
es un alentador ejemplo de origina-
lidad y demuestra la gran capacidad
de fabulacion de Duran. Bien urdi-
da y resuelta, muy sugerente y, sobre

[ERESA DURAN

todo, divertida, es una buena novela

que merecio el Premio Ciutat d’Olot
1989.

El ponche de
los deseos

Michael Ende.

Coleccion Gran Angular, 101.
Ediciones S.M.

Madrid, 1989.

1495 ptas.

Existe version en catalan.

Un malvado mago, Belcebu Sarcas-
mo, y una aviesa bruja, Tirania Vam-
pir, estan en apuros: a punto de aca-
bar el ano, todavia no han realizado
su cupo de maldades y, si no lo con-
siguen, su castigo sera terrible. Solo
les queda una solucion: elaborar el
ponche genialcoholorosatanarquiar-
queologicavernoso que, con sus pode-
res magicos les permitira saldar su
compromiso en un instante. Pero no
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estan solos: dos miembros del Conse-
jo Supremo de los Animales les vigi-
lan para impedirselo.

Este es el prometedor planteamien-
to de una novela que, teniéndolo todo
a su favor (el fantastico y apasionan-
te mundo de la brujeria, la eterna lu-
cha entre las fuerzas del bien y del
mal, y un autor prestigioso), resulta
decepcionante, y no pasa de ser una
irregular narracion, pretenciosa en el
gratuito despliegue de ingenio, des-
compensada de ritmo y repetitiva. Ni
el indudable oficio de Ende, con su es-
pléndido dominio del lenguaje, ni el
acertado recurso a la ironia, que cua-
ja en momentos muy logrados llenos
de incisivo humor, ni el encomiable
mensaje ecologico-fraternal, consi-
guen mantener en pie esta historia ex-
cesivamente dispersa, que va perdien-
do interés a medida que se avanza en
su lectura.
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MAS DE 14 ANOS

CGERARD DI NERVAL

LA REINA
DE LOS PECES

LOS JOVENES RIBLIOKTLOS

LLa reina de los peces

Geérard de Nerval.

Traduccion de Carmen Bravo-Villasante.
Coleccion Los jovenes bibliofilos, 12.
Editorial J.J. Olaneta.

Palma de Mallorca, 1989.

600 ptas.

Si algo caracteriz6 al romanticismo
literario fue la condicion viajera de
sus componentes. Gérard de Nerval
(1808-1855) no fue ajeno a ello. A lo
largo de su vida recorrio las regiones
del norte de Francia, Italia, el archi-
piélago griego y se adentrd, también,
en el mundo islamico, en Egipto y
Argelia.

De todas sus andanzas dejo croni-
cas literarias, en las que apreciamos
mas una voluntad estetizante que una
fidelidad realista. Quizas fue en sus
escritos sobre el norte de Francia en
donde hallamos mas que topicos, una
vision mas personalizada de la reali-
dad. Esto es lo que nos ofrece este vo-
lumen. Las Canciones y leyendas de
Valois, entre las que se cuenta la be-
llisima La reina de los peces, todo un
canto de esperanza a la naturaleza.

Un libro de agradable lectura.

Ministano cde Culturz 2071

[.as cacerias
en Marruecos

José Alvarez Pérez.
Coleccion Los Inenarrables, 5.
Editorial Caballo-Dragon.
Sabadell (Barcelona), 1990.
850 ptas.

Es bien cierto que la historia ha
sido Injusta con algunas voces seiie-
ras de la literatura universal. En Es-
pafia el caso no es menos hiriente.
Asi, nada, o bien poco, conocemos
acerca de la novela de aventuras que
en nuestro pais se escribia en el siglo
XIX. Nombres como Jos¢ Moreno de
Fuentes, Ignacio Pusalgas y Guerris
o, el autor mismo de este volumen, no
constan en manual alguno de histo-
ria de la literatura espaiiola. Y es que
ya lo dijo el bueno de Valle-Inclan: en-
ciclopedias y manuales estan muy mal
hechos. Llega a las manos del lector

este precioso volumen, gracias al es-
fuerzo y a la voluntad recuperadora
de la editorial Caballo-Dragon.

En Las cacerias en Marruecos ha-
llamos narradas de forma trepidante
las aventuras que un espafiol y un
francés viviran, a mediados del siglo
XIX, en sus andanzas por todo el Im-
perio Marroqui. La minuciosidad en
el relato de cada circunstancia nos
hace pensar que su autor, del que po-
cas cosas se saben, pudo haber reali-
zado en persona algun viaje por el ve-
cino pais norteafricano; si no, e€s
evidente que llevé a cabo un encomia-

ble ejercicio de documentacion.
Libro muy entretenido, escrito con

una prosa brillante y exquisita, que
canta en sus paginas a la compren-
sion, amistad y entendimiento entre
las culturas, mas alla de cualquier di-
ferencia.

I, de mi, qué en
fareu?

Oriol Vergés.

Coleccion El brot jove, 12.
Editorial Portic.

Barcelona, 1989.

650 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Una familia de emigrantes andalu-
ces en Barcelona se ve obligada, por
problemas econdmicos, a volver a su
lugar de origen, un pueblo préximo
a Sevilla. Los padres y la hermana pe-
queila afrontan el cambio sin muchos
problemas, pero para Victor, de 16
afnos, nacido y criado en Barcelona y
bien integrado en esta ciudad, el re-
greso a Andalucia supone una
tragedia.

La excelente creacion de personajes,
que despiertan inmediatamente la
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simpatia del lector, la agilidad y el
buen ritmo narrativo, y un lenguaje
salpicado de expresiones castellano-
andaluzas muy expresivo, son algunos
de los aspectos que cabe resaltar en
esta interesante novela.



Natalia (anagnoOrisis)

M? Victoria Moreno.

Coleccion Garona, 5.

Editorial Pirene.

Barcelona, 1989.

990 ptas.

Version original en gallego, en editorial
Galaxia.

Version castellana, realizada por la
propia autora, de la novela gallega
Anagnorise, una de las obras mas des-
tacadas del 89.

Muy original y arriesgada en su
planteamiento formal —es un didlo-
g0 entre una mujer madura y un mu-
chado de 17 aifios, roto y confuso, que
se desarrolla en un coche durante un
viaje entre Galicia y Madrid—, y am-
biciosa en la tematica abordada —la
adolescencia en crisis, la iIncomunica-
cion, la imagen de la mujer...—, la no-
vela esta resuelta con una gran efica-

LIBROS/NOVEDADES
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cia narrativa, por una parte, y con in-
teligencia y sensibilidad, por la otra.

Destacan en ella el uso del lengua-
je, vivo y coloquial, pero a la vez cui-
dado y, por momentos, poético; la re-
lacion de los protagonistas, tensa y
llena de altibajos y matices; vy la cer-
tera profundizacion psicoldgica en el
tratamiento del personaje adolescen-
te, un «duro» enternecedor, convin-
cente y auténtico.

Una excelente novela, que ha sido
seleccionada para la Lista de Honor
del IBBY de 1990.

Un susurro en
la noche

Joan Aiken.

Traduccion de Encarna Castejon.
Coleccion Juvenil, 2.

Ediciones Destino.

Barcelona, 19809.

625 ptas.

Existe version en catalan.

Segundo titulo de la nueva y pro-
metedora coleccion Destino Juvenil,
dirigida por M? de la Luz Uribe, y que
abarca diferentes géneros.

Este titulo pertenece a la serie azul,
Terror, y agrupa siete misteriosos € in-
quietantes relatos breves. Todos ellos
estan protagonizados por nifios y jo-
venes con una vida cotidiana normal
en la que de pronto hace acto de pre-

sencia lo sobrenatural, con lo que su-
ceden hechos inexplicables, manifiesta

Un susurmo
en la noche

o veladamente terrorificos y, en cual-
quier caso, inesperados y sorpren-
dentes.

Un libro entretenido y sugerente.
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[.a metamorfosi
d’en Ricard

Victor Batalle.

Coleccion L'Odissea, 50.
Editorial Empuries.
Barcelona, 1989.

690 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Zoel, un nifio de 14 afios, vive pen-
sando en como conseguir dinero para
comprarse un modem para su orde-
nador. Su hermano Ricard, de 16, tie-
ne otras preocupaciones: una chica
llamada Alicia y, sobre todo, la ma-
gia. A pesar de sus continuas discu-
siones, ambos hermanos se quieren,
y Zoel tendra que pasar por una dura
prueba para salvar a Ricard.

Las peripecias de los hermanos
—de lo mas cotidianas, por otra
parte— no son, sin embargo, mas que
un pretexto del que se sirve el autor
para elaborar un insdlito retrato de fa-
milia de hoy, a veces despiadado,
como en el caso del padre, y poco fa-
vorecedor para los adultos en general,
pero siempre divertido y nunca amar-
go. La mezcla de madurez y de ino-
cencia del narrador, Zoel, un ejemplo
de fresca y feliz inconsciencia adoles-
cente —casi infantil— y uno de los
grandes aciertos de la novela, marca
el tono despreocupadamente ironico
que pretende el relato y que provoca
el regocijo y la complicidad del lector.

Bien estructurada y medida, escri-
ta con un lenguaje desinhibido y lige-
ro al que dan fluidez los agiles dialo-
20s, la novela avanza por los caminos
de lo cotidiano, aunque siempre con
un pie en lo fantastico. Finalmente, la
fantasia acaba por imponerse en un
soprendente y logrado final, que deja
a los lectores con la sonrisa en los la-
bios... jy una cierta aversion a los
batidos!



LIBROS/COMIC

El pony express

X. Fauche y J. Léturgie.
llustraciones de Morris.
Traduccion de Albert Sala.
Coleccion Lucky Luke, 40.
Editorial Grijalbo/Dargaud.
Barcelona, 1989.

900 ptas.

Edicidén en lengua catalana.

Mot vy el castillo
maldito

Azpiri y Nacho.
Editorial Altea/El Pais.
Madrid, 1989.

795 ptas.

Leo parte para Irlanda con la inten-
cion de tomar unos dias de descanso
y practicar inglés, pero todo comen-
zara a complicarse cuando en el lava-
bo del avion aparecera Mot. Una vez
en Irlanda se instalard muy cerca del
castillo Black Rock, en el que un loco
americano prueba y experimenta con
seres del mas alld.

Tercer titulo de las aventuras del pa-
toso y simpatico monstruo Mot, que
posee la terrorifica cualidad de apa-
recer justo en los momentos mas de-
licados.

Album entretenido, que con una es-
tética abigarrada, consigue perfilar un
ambiente de magia y fantasia.

A partir de 10 afos.

Ministano cde Cultura 2071

El desgarbado Lucky Luke es con-
tratado, en esta ocasion, por la recién
creada empresa de mensajeros, Pony
Express, para transportar el correo
por el Oeste americano. Su nueva ocu-
pacion le enfrentara a bandidos y vi-
llanos que le asaltaran en el camino
y, también, habra de luchar contra las
trampas que le tenderan sus compe-
tidores.

Un guion bien planteado, repleto de
gags y giros tremendamente diverti-
dos, arropado por unos excelentes di-

Coneix Garfield

Jim Davis.
Editorial Grijalbo.
Barcelona, 1989.
450 ptas.

Edicion en lengua catalana.

La tendencia entre los autores de
comic de utilizar animales como pro-
tagonistas de sus historias esta bastan-
te extendida, sobre todo entre los crea-
dores norteamericanos que otorgaron
una gran categoria estética a sus fa-
mosos animal Strips.

El caso de Jim Davis y su celebra-
do gato Garfield es una prueba de
ello.

En esta ocasion Grijalbo presenta
el primero de los cuadernos que reu-
ne las tiras de Garfield. En él se pue-
de comprobar la terrible pasion de
Garfield por la cocina italiana y sus
luchas y disputas con algin que otro
perro despistado.
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EL PONY EXDRESS

bujos que dan, como resultado final,
una aventura divertida en la que se ha
de valorar el logro narrativo y estéti-
co de unos topicos, que por sabidos
no dejan de estar bien construidos. Al
final, por supuesto, un Aappy end sin
una sola gota de sangre.

A partir de 10 afios.

Pesentemn sat quiloa da pura flosolia felina | peluda

Gartield

coneix €
Gariield
|

Un buen libro cargado de ironia y
hym_{:}r que gustara a los amantes del
comic.

A partir de 12 afios.




MATEMATICAS

Aun mas actividades
matematicas

Aun mas actividades
matematicas

Brian Bolt.

Traduccion de Luis Bou.
Editorial Labor.
Barcelona, 1989.

1500 ptas.

Ultima entrega de la trilogia que el
autor ha dedicado a la divulgacion de
las matematicas. En el presente volu-
men, como en los anteriormente apa-
recidos, la pretension es ofrecer nue-
vas vias de ensefianza y aprendizaje de
esta ciencia. Para ello el autor ofrece
un buen numero de rompecabezas, in-
vestigaciones y juegos que retan el in-
genio del lector.

El libro es util, especialmente para
los educadores de esta asignatura, que
hallaran en €l nuevas formas de orien-
tacion.

A partir de 12 afios.
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SOCIALES

L.os Incas

Miguel Rojas Mix.

llustraciones de Mdnica Bunster,
Coleccion Juvenil, 4.

Ediciones Destino.

Barcelona, 1989.

525 ptas.

Existe version en catalan.

En el afio 1530, el Imperio Inca,
con capital en el Cuzco, era el pais
mas poderoso de Ameérica del Sur. El
15 de noviembre de 1532 el espaiiol Pi-
zarro, al frente de sus tropas, hizo pri-
sionero al inca Atahualpa, exigiendo
un fabuloso rescate en oro para su li-
beracion.

Los chasquis, veloces mensajeros
que recorrian el imperio transmitien-
do las noticias, se pusieron en marcha.

Partiendo de este hecho M. Rojas
Mix, historiador y excelente narrador,
ha elaborado un apasionante relato
sobre la vida y las costumbres de los
Incas, una de las mas admirables ci-
vilizaciones precolombinas, que co-
menzo a desmoronarse el dia que Pi-
zarro, faltando a su palabra, ordené
matar a Atahualpa, el ultimo Inca.
Un relato de gran sencillez exposi-
tiva, en el que se alternan los datos y
las anécdotas, los hechos contrastados
y la especulacion, y que es todo un
ejemplo de «literatura informativay:
el autor se cife a los datos, pero con-
sigue elevarlos a la categoria de na-
rracion.
A partir de 12 afios.

James Watt. La
Revolucio Industrial

Albert Hernando.

Coleccion Biblioteca de la Classe, 41.
Editorial Grad.

Barcelona, 1989.

470 ptas.

Edicion en lengua catalana.

El espiritu racionalista y cientifista
del siglo XVIII sirvié de marco tedri-
co de referencia en el que tuvo lugar
uno de los acontecimientos de mayor
trascendencia de la historia de la hu-
manidad: la Revolucion Industrial.

Paulatinamente, las elementales he--

rramientas de trabajo artesanas fue-
ron sustituidas por maquinaria cada
vez mas compleja, lo que provocd un
enorme cambio en las estructuras de
produccion de las sociedades europeas
mas avanzadas.
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James Watt

La Revolucio Industrial
Albert Hernando

El volumen refiere, con abundante
documentacion y material grafico,
este importante hito, haciendo hinca-
pi€ en el desarrollo industrial acaeci-
do en la Cataluiia del siglo XIX.

El libro se completa con una pro-
puesta de ejercicios y actividades.
A partir de 12 afios.
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MUSICA

.a musica

Neil Ardley.
Coleccion Visual Altea.
Editorial Altea.

Madrid, 1989.

1 500 ptas.

Otro titulo excepcional de la colec-
cion Visual Altea. El que presentamos
a continuacion fondea el apasionan-
te mundo de los instrumentos musi-
cales. Repasa por familias las diferen-
tes variantes de cada una de ellas,
desde los mas rusticos y sencillos ins-
trumentos africanos de percusion, a
las mas sofisticadas cajas de ritmo y
maquinas musicales creadas por la
mas avanzada ingenieria del sonido.

El libro mantiene el impecable di-
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la mus1ca

seflo y la esmerada edicion del resto
de la coleccion.
A partir de 12 afos.

VARIOS

O oido

Maria Rius/Josep M? Parramon.
Traduccion de Antonio Garcia Teijeiro y
David Otero.

Editorial Galaxia.

Vigo (Pontevedra), 1989.
525 ptas.

Edicion en lengua gallega.

Aparece en gallego, editada por Ga-
laxia, la coleccion, originariamente
publicada en cataldn, dedicada al re-
paso de los cinco sentidos para los
mas pequenos.

El texto caligrafiado y las ilustracio-
nes ayudan a la comprension visual de
cada uno de los temas abordados. El

volumen adjunta, a su vez, una des-

Cultura 20711

cripcion fisiologica mads técnica que
puede ser de utilidad como trabajo de
estudio en las aulas.

A partir de 5 anos.
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| El cielo,

| CIENCIAS

El uelo., S,
(,C%l(l'i 0 armonia’

;,Ca0S
O armonia?

Jean-Pierre Verdet.
Traduccion de Ifaki Aiupurua.
Coleccion Universal, 6.
Editorial Aguilar.

Madrid, 1989.

1500 ptas.

Desde la mas remota Prehistoria el
hombre se ha sentido atraido y, en
muchas ocasiones, interpelado por el
cielo. En todas las civilizaciones y to-
das las tradiciones culturales han es-
crutado el lenguaje callado de las es-
trellas y planetas tratando de hallar
alguna clave interpretativa.

El presente volumen nos acerca a
esa fecunda y misteriosa relacion en-
tre el cielo y los hombres, desde el
punto de vista de la astronomia. Su
autor, astronomo del Observatorio de
Paris, ha resumido en unas amenas
paginas, presentadas con sumo esme-
ro y profusamente ilustradas, aquellas
incognitas que a lo largo de la histo-
ria han embargado al ser humano.
A partir de 14 afios.




a noticia del hallazgo y la re-

ciente publicacion de una

novela inédita de Julio Ver-
ne ha sido recibida como un aconte-
cimiento por los lectores de los Via-
jes extraordinarios del escritor de
Nantes. Podemos ahora conocer una
temprana novela que quedoé apartada
en un cajon por consejo del editor de
Verne. Se trata de Viaje maldito por
Inglaterra y Escocia.)

La obra tiene su origen en el viaje
que realizd Verne a las Islas Britani-
cas en 1959. Dio forma a sus impre-
siones, anécdotas y notas de viaje en
el manuscrito Voyage a reculons en
Anglaterre et en Escosse. Como no
parecid en su momento de interés, ha
salido a la luz cuando el Ayuntamien-
to de Nantes se hizo con la documen-
tacion del archivo familiar del escritor.

Resulta curiosa esa falsa fama de
sedentario impenitente que se le ha
atribuido a Verne, segun la cual nun-
ca habia salido de su ciudad natal.
Como es sabido cambio de residencia
varias veces, visito el Reino Unido en
varias ocasiones, estuvo en Estados
Unidos y recorrid las costas europeas
en un yate que armo para satisfacer
su temprana vocacion marinera.

Dos jovenes entusiastas, Jacques
Lavaret y Jonathan Savournon —que
son el trasunto literario del propio
Verne y su compaifiero— parten des-
de Nantes por via maritima para
Burdeos, donde toman pasaje en un
buque mixto que les conduce a Liver-
pool. Conoceran Glasgow, Edimbur-
go, las tierras altas escocesas y Lon-

LIBROS/ENSAYO

por Xavier Laborda*

Novela 1nédita de Verne

dres. Tal es el itinerario que siguen
durante cuatro semanas estivales.

Lo que hallan se resume en tres es-
cenarios, todos ellos fascinantes a los
ojos del protagonista, Jacques Lava-
ret: la travesia en el mar, la Escocia
romantica de Walter Scott y la Ingla-
terra industrial.
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VIAJE MALDITO POR INGLATERRA Y ESCOCIA. DEBATE, 1989,

Verne describe este panorama noc-
turno desde el buque de hélice
Hamburg:

«EIl cielo estaba cubierto de nuba-
rrones negros; la oscuridad apenas
permitia distinguir la proa o la popa
del barco; la punta de los mastiles se
perdia en la niebla, y las velas desple-



JULIO VERNE

——— T ol e el

VIAJE MALDITO
POR INGLATERRA'Y ESCOCIA

5 Y S e

gadas aleteaban sobre las vergas; la
luz del habitaculo, invisible para cual-
quier otro que no fuese el hombre del
timon, iluminaba directamente la in-
crustacion de cobre de la rueda; ese
circulo resplandeciente en la profun-
da oscuridad producia un efecto fan-
tastico; el navio parecia guiado por
una mano sobrenatural, bajo la ac-
cion de esa rueda luminosa...»

En este fragmento se expresa la do-
ble fascinacion por la naturaleza del
mar y por el progreso técnico. En mu-
chos otros pasajes el autor plasma las
estimulantes impresiones que le pro-
duce la velocidad de los trenes, la in-
genieria vial, la pujante industria y el
afanoso trajin en el laberinto de los
muelles comerciales. Mar y maquina
0, dicho de otro modo, aventura y or-
den técnico. He aqui dos focos de ad-
miracion de Verne.

El tercero es decididamente roman-
tico y literario: la Escocia tradicional,
con sus paisajes y los lugares donde
resuena el eco de Walter Scott. El ter-
cero y el principal, a la hora de reali-
zar el viaje y de constituir el eje tema-
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tico de Viaje maldito por Inglaterra
y Escocia. :

Llegados a este punto, conviene ha-
cer una aclaraciéon sobre el titulo de
la novela. La-calificacion de «viaje
maldito» ha de tomarse en su senti-
do irdnico, esto es, como viaje a con-
tratiempo, con obstaculos, retrasos,
prisas € inquietudes menores.

El libro es una sutil broma acerca
de las dificultades de dos viajeros cu-
riosos que se enfrentan a pequefias
contrariedades; la mayor es la escasez
de tiempo y su desajustada distribu-
cion: tres semanas para llegar al Rei-
no Unido y una para recorrerlo.

En definitiva, la obra no es una no-
vela exactamente, si bien incluye lige-
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VIAJE MALDITO POR INGLATERRA Y ESCOCIA. DEBATE, 1981.

ros elementos de suspense y accion,
y no pocos golpes de humor. Se trata
de una guia de viaje, un carnet de no-
tas, una cronica (descarnada, en oca-
siones, por mor de la miseria de la in-
dustrializacién) y, sobre todo, una
peregrinacion literaria y romdntica. Y
muy vital. m

* Xavier Laborda es profesor de lingiifstica en
la Universidad de Barcelona.

Notas

1. Julio Verne, Viaje maldito por Inglaterra y
Escocia, Debate, Madrid, 1989.



Quins llibres han de
llegir els nens?

Autores Varios.

llustraciones de Cesc.
Publicaciones de Rosa Sensat.
Barcelona, 1989.

954 ptas.

Edicion en lengua catalana.

La Asociacién de Maestros Rosa
Sensat edita este catalogo, en el que
se recopilan las novedades y las ree-
diciones de los libros que el Semina-
rio de su Biblioteca Infantil ha anali-
zado, valorado y recomendado para
ser leidos por chicos y chicas.

Cada cuatro afios, se reunen €n una
publicacidn; la que va de 1985 a 1989
es la que comentamos ahora.

En la introduccion que da paso a
la seleccion efectuada se analiza de
forma sucinta la edicién de 1989, tan-
to en lengua castellana como ca-
talana.

~ quins libres
hande IIegirejs nens?

. Nadal 1985 - Sant Jordi 1989

s _

Publicacions de Rosa Sensat

LIBROS/ENSAYO

[eyendas vascas

| Wentworth Webster.

Coleccion Libros de los Malos
Tiempos, 33.

Ediciones Miraguano.

Madrid, 1989.
1400 ptas.

Una de las manifestaciones litera-
rias del Romanticismo fueron las le-
yendas y cuentos tradicionales. El es-
critor cree recuperar con ellos un
tiempo més alla de la Historia y lle-
gar asi hasta los mitos y creencias mas
ancestrales y profundos sobre el hom-
bre, el mundo y Dios. Tratando, pues,
de recuperar y salvar del olvido los re-
latos originales de su pueblo, el poe-
ta, el etnologo, el lingiiista acudian a
recogerlos directamente de la voz de
los lugarefos, dando lugar a coleccio-
nes y antologias que eran a la vez
muestra de su defensa de la lengua y
tradicion autodctonas.

Las Basque legends, de Wentworth
Webster (1828-1907), editadas en Lon-
dres en 1907 son una de las joyas li-
brescas del Romanticismo vasco. Su
autor, un pastor anglicano-afincado
en Iparralde, contemporéaneo de cele-
bres folkloristas como Cerquand y
Vinson, llegd a ser considerado por
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muchos como el creador del folklore
vasco, merced a sus trabajos sobre la
cultura tradicional. Entre sus estudios
y escritos dispersos, confecciono esta
recopilacion de leyendas y cuentos po-
pulares, recogidos directamente de la
tradicion oral entre 1873 y 1875 y edi-
tadas en inglés (solo una pequena par-
te se difundieron posteriormente en
revistas vascas).

Y ésta es la primera version caste-
llana, que Ediciones Miraguano aca-
ba de publicar dentro de su cuidada
coleccidon de obras recuperadas, pre-
cedida de una documentada separata
del académico José Antonio Arana
Martija. Los relatos se agrupan en
torno a bloques tematicos —Iartaro,
Heren-Suge, Basa-Jaun, brujas...—
uno de los cuales es compendio de
«cuentos de hadas» de caracter me-
nos autdctono, pero igualmente espi-
gados en la oralidad.

[ a cuidada edicidn recoge las abun-
dantes anotaciones que el autor ingles
incrustd como versado folklorista que
fue y que, ademads de aclarar matices
lingiiisticos al lector no euskaldun,
ayuda a relacionar temas y motivos de
éstos con otros relatos del folklore
universal. Seve Calleja.



|[OS MAS LEIDOS

Mas de mil libros
infantiles y juveniles

Secretariado de Prensa y Literatura
Infantil de la C.C.E.l.

llustraciones de Teo Puebla, Pablo
Nufez y Tino Gatagan. |
Ediciones S.M.

Madrid, 1989.

695 ptas.

Tras la aparicion en 1986, en Edi-
ciones S.M., de un catalogo de libros
infantiles y juveniles dirigido a padres,
profesores y educadores en general
para facilitar su busqueda y seleccion
entre el cuantioso aporte editorial del
momento, sale a la luz publica aho-
ra, tres afios después, un segundo vo-

lumen con las mismas caracteristicas Las preferencias lectoras de nifios, adolescentes y jovenes, a juzgar por los
del anterior, en el que un grupo de lec- datos que gentilmente nos ofrecen las bibliotecas colaboradoras, oscilan en-
tores de la CCEI recoge una seleccion tre dos polos bien diferenciados, pero no por ello opuestos. Asi, hallamos desde
de las novedades literarias registradas clasicos, como los Hermanos Grimm, hasta las mds novedosas corrientes del
en el periodo 1985-1989. mercado editorial, representadas por Handford y su ultimo gran éxito.
Los libros seleccionados lo han sido La lista que a continuacién les ofrecemos se confecciona gracias a la cola-
por sus cualidades de cara al desarro- boracidn de las bibliotecas publicas de Alcobendas (Madrid), Balaguer (Léri-
llo integral del nifio, se han dejado de da), Burlada (Navarra), O Couto-Caixa Ourense (Orense) y Palma del Rio

lado aquellos de contenido didactico, § (Cdrdoba).
y han sido agrupados por bloques de

edad. Asi mismo, se incluye un indi- Titulo Autor Editorial

ce de autores, ilustradores y materias S ——

que pueden ser de gran utilidad a los Aventuras de Rufi, Isa .

lectores. y Tolin Grimm Juventud
.Donde esta Wally ahora? Handford Ediciones B
Favila G. Dunstan Espasa-Calpe

B V2 DE M. Hi C. de Posad S.M

unens INFANTILES Y JUVENILES ineroat) «Ma Fodas M,
Historias de ninguno Pilar Mateos S.M.
Joaquin tiene problemas Sempé-Goscinny Alfaguara
La luz encerrada Angela Ionescu Labor
Los cuentos de Grimm Grimm Juventud
Miquel 1 el dragé Heck Cruilla
Molinete Pilar Mateos S.M.
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pinstano de Cultura 2011

EXPOSICION

Del 6 de Marzo al 8 de Abril

SALA DE EXPOSICIONES DE LA
FUNDACION CAJA DE PENSIONES

Via Laietana, 56 Pral.
BARCELONA

Harario:
De 11a 14 y de 16 a 20 horas
Sabados de 10 a 20 horas.
Domingos y festivos cerrado.

Servicio de Informacién. Tel.: (93) 317 57 57.

fK |

FUNDACION CAJA DE PENSIONES

COLECCIONE

CLIJ

Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil

Deseo que me envien:
5] R IR L v Cies ivisicis s g 700 pts*

Efectuaré el pago mediante:

[J contrarrembolso mas 75 pts.
gastos de envio.

Profesion ........oeeeeressssses TBlescesenesssasss
DOEROING . o ivvsmnmiicsisissaisiesive v
POBIBCION ... ¢, 5 i3l A b b B 4 <A
PRORCIA i iivonmimnnisa sl s aiievsii

Firma

* Precio vilido sélo para Espafia.
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IBROS/RECIBIDOS

ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1989

Vull ser un gat

Joles Sennell

Il. Esteve Sabench

Roda el mon...

David Lain

Il. Angels Castelltort
Llibertat, igualtat i fraternitat
(Franca, 1789-1796)

Oriol Vergés

Il. Francesc Infante

ALFAGUARA

Madrid, 1989

Anne quiere ser gemela
Paul Maar

ALTEA

Madrid, 1989

La Navidad de Max
Rosemary Wells
Trampa en el espacio
Monica Hughes

Il. Tino Gatagan

La princesa de Marte
Edgar Rice Burroughs

BEASCOA

Barcelona, 1989

Oliver i companyia
Walt Disney

Les estacions d’en Popi
Kennedy

Animals salvatges
Gloria Garcia
Animalets

Glona Garcia

EDELVIVES
Zaragoza, 1989

Diario de un elefante
Angel Esteban

EDICIONES B

Barcelona, 1989

{Oh, querido!, dijo Tigre
Donald Bisset

El caso del cuadro desaparecido
Jordi Sierra 1 Fabra

[l. Antonia Cortijos

LA GALERA

Barcelona, 1989

Allo que ningti no pot saber
Martin Auer
[I. Hansi Linthaler
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El secreto del conde
Daniel Palomeras

II. Joan Mundet
Histories horribles pero no tant
Christian Poslaniec

Il. Francesc M. Infante
Tris-tras, trotamundos
Pere Rosselldo Bover

Il. Maria del Mar Riera
iCorre, Isabel, corre!
Joaquim Carbo

Il. Francesc M. Infante
Sopla que sopla

Teresa Rivas y Fina Rifa
1Qué ventolera!

Teresa Rivas y Fina Rifa
Que si, que no

Teresa Rivas y Fina Rifa
1Oh, el minino!

Teresa Rivas y Fina Rifa
1Adios!

Teresa Ribas y Fina Rifa
Ara si, ara no

Teresa Ribas y Fina Rifa
Massa vent!

Teresa Ribas y Fina Rifa
Adéeen!

Teresa Ribas y Fina Rifa
Bufa que bufa

Teresa Ribas y Fina Rifa
Mira, el mixo!

Teresa Ribas y Fina Rifa

GRIJALBO

Barcelona, 1989

La Nit de Nadal de Garfield

Clement C. Moore
[. Jim Davis

Madrid, 1989

Pinabete

Juan Antonio de Laiglesia
[I. Carmen Cano

SUSAETA

Madrid, 1989

La leyenda de Patracoras
Jordi Sierra i Fabra

Il. Jesus Barbero

La nifia que escribid un suefio
José Luis Olaizola

[1. Carmen Saez

TORAY

Barcelona, 1989

Oliver i ’aventura a la casa encantada
Page McBrier

I1. Blanche Sims

Oliver i espia sorprenent

Michael McBrier

[1. Blanche Sims




Bologna: Fiera del
Libro per Ragazzi

Del 5 al 8 del préximo mes de abril
tendrd Iugar uno de los eventos de ma-
yor relevancia a nivel europeo y mun-
dial, dentro del ambito del libro para
nifos y jovenes. La vigésimo séptima
edicion de la Fiera del Libro per Ra-
gazzi abrira sus puertas a un extenso
numero de expositores y stands en la
ciudad italiana de Bolonia.

La presente edicion de la Feria del
Libro de Bolonia presenta algunas in-
teresantes innovaciones respecto a las
anteriores muestras, y todas ellas an-
ticipan el giro cultural que el adveni-
miento del siglo XIX estd ya pro-
vocando.

De otro lado, la Feria mantiene su
rasgo primordial al servir de espacio
comun para €l intercambio de expe-
riencias y copyrights entre los edito-
res presentes.

Ademas, y en el marco ferial, ten-
dran lugar otras actividades, entre las
que destacamos la exposicion de cua-
renta y dos ilustradores canadienses,
asi como la muestra de libros publi-
cados en dicho pais norteamericano
entre los afios 1980 y 1989, represen-
tativos de las diferentes comunidades
lingiiisticas del pais.

Igualmente, y como cada afio, se
entregaran los galardones: Premio
Critici in Erba, Mencion de Honor de
Bolonia y los Premios de Ilustracion
en sus categorias infantil y juvenil.

Destaca por su originalidad, tam-
bién, la exposicion que bajo el titulo
«Libros magicos moviles» exhibira
una amplia muestra de libros anima-
dos y tridimensionales —uno de los
artilugios mas logrados, por cierto, de
la ingenieria del papel que se remon-
ta a los siglos XV y XVI— compren-
didos entre los afnos 1850 y 1900, asi
como también las mds recientes inno-
vaciones.

Una comision internacional elegi-
ra los mejores treinta y cinco libros del
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siglo XX entre un total de doscientos
que comprendera la exposicion, cuya
organizacion correra a cargo de la Co-
munication Intervisual de Los An-
geles.

Mercado divulgativo de television

Uno de los simbolos de la futura
centuria que nos aguarda serd la in-
teraccion entre los medios audiovisua-
les y el libro. Por ello, la Fiera del Li-=
bro per Ragazzi de Bolonia no ha
querido perder el tren de la historia
y en su intento de estar alerta a las co-
rrientes culturales que definirdn el fu-
turo, desde hace dos afios, organiza
el «Mercado divulgativo de tele-
visiony. |

Dicho evento, que funciona con
plena autonomia organizativa, se es-
tructura a modo de feria, de premio
y como una conferencia internacio-
nal. Es una feria en la que pueden
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ser adquiridos programas de television
y otros productos audiovisuales, ba-
sados en publicaciones de literatura
infantil o que tratan el tema. Dentro
de dicho mercado, a su vez, tiene lu-
gar la entrega del premio Asinello
d’Oro. Dicho galarddn trata de pre-
miar los mejores documentales, peli-
culas de ficcion y series de dibujos
animados que van dirigidos al publi-
co infantil y juvenil y que tienen como
linea de produccion la simbiosis crea-
tiva entre los medios audiovisuales y
la literatura.

Finalmente, el Mercado organiza
una conferencia internacional, que
este afno lleva por titulo: Mass-media,
violencia y derechos del nifio, un
tema, sin duda, atractivo y candente
que, bajo el patrocinio de la Unesco,
reunira a expertos de todo el mundo.
La ceremonia de apertura estard pre-
sidida por el director general de la
Unesco, Federico Mayor Zaragoza.



Premio Altea

El escritor Miguel Angel Gonzaélez
resultd ganador de la presente edicion
del premio Altea de literatura infan-
til y juvenil que convocan juntamen-
te el Ayuntamiento de dicha localidad
alicantina y la editorial del mismo
nombre, con la obra E/ nifio y el em-
perador.

Por su parte, el jurado concedid un
acceésit a Montserrat Galicia por su
obra Phu-1A Copernic.

Premio Apel-les
Mestres

En la ya clasica velada literaria de
la noche del dia 6 de enero, tuvo lu-
gar el fallo de la novena edicion del
premio Apelles Mestres de literatura
infantil y juvenil ilustrada, que fue
concedido a la novela Uria y carne,
obra del guionista uruguayo Ricardo
Alcantara y del ilustrador argentino
Gustavo Ariel, ambos residentes des-
de hace varios afos en nuestro pais.

La obra ganadora narra la separa-

cion y el reencuentro de dos herma-
nos gemelos y transcurre en la ciudad

de Nueva York.

Premio Guillem
Cifre de Colonya

El fallo de la novena edicidon del
premio Guillem Cifré de Colonya de
narrativa infantil y juvenil fue hecho
publico el pasado 11 de noviembre, y
recayo en la obra La madona del mar
I els pirates del mallorquin Miquel
Ferra Martorell.

A la edicion de este afio se presen-
taron un total de once obras, cuatro
de las cuales pasaron como finalistas
al ultimo escrutinio del jurado del que
salid la obra premiada.

AGENDA

Premio Andersen
1990

Los treintaiun paises miembros, in-
cluidos por vez primera China y Cos-
ta Rica, han remitido la lista de can-
didatos optantes al Premio Andersen
1990, en sus dos modalidades de crea-
cion e ilustracion.

Los ganadores seran elegidos por
un jurado internacional que se reuni-
ra en la ciudad suiza de Basilea el dia
1 de abril préoximo, y se haran publi-
cos en ¢l transcurso de la Feria de Bo-
lonia del presente afio.

Entre los candidatos figuran los es-
pafioles Gabriel Janer Manila y Ma-
nuel Boix, en los apartados de crea-
cion e 1lustracion respectivamente.

Sesion internacional
de promocion de la
lectura

La asociacion francesa PROMO-
LEJ (véase CLIJ n°® 6, pag. 77) tiene
previsto celebrar el proximo mes
de agosto una sesion internacional de
trabajo acerca de las iniciativas de
promocion de la lectura entre los jo-
venes que se estan llevando a cabo en
el mundo.

Las personas interesadas pueden di-
rigirse a la secretaria del centro situa-
da en: PROMOLEJ], INRP, 29, rue
d’Ulm, 75005-Paris.

El nuevo espectador

Este es el nombre de uno de los pro-
gramas de TVE que merece la pena

ser reseflado, y que desde estas pagi-
nas recomendamos a nuestros lecto-

res, por su trabajo en pro de la

cultura.
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Bajo la direccion de Eduardo Soti-
llos, profesional de reconocida trayec-
toria, y la colaboracion de un excelen-
te plantel de criticos y especialistas
(Vicente Verdu, Blanca Berasategui,
Mauro Armiiio, Miguel Rubio y Ra-
mon de Espafia) El nuevo espectador
ofrece semanalmente informacion,
entrevistas, comentarios y jugosos co-
loquios acerca de todo aquello que
acaece en el mundo de la cultura y, en
particular, en el de los libros. Recor-
demos, asi, el monografico que fechas
atras dedico al analisis de la literatu-
ra infantil y juvenil actual en nuestro
pais.

En definitiva, apostamos desde
CLI1J por el buen éxito en la labor que
esta llevando a cabo E/ nuevo espec-
tador, cuyos horarios de emision son:

TVE-1: lunes a las 19.20 h (repeti-
cion en TVE-1: sabados a las 5.50 h).

TVE-2 (Cataluiia): sdbados a las
9.15 h.

Aurora Burell,
asoclacion cultural

Cuando el lector tenga en sus ma-
nos este ejemplar de CLIJ habra que-
dado constituida, en la Republica Do-
minicana y en Madrid simultdnea-
mente, la asociacién cultural Aurora
Burell.

Dicha asociacion, de caracter no lu-
crativo, toma el nombre de la excep-
cional educadora espafiola, Aurora
Burell —hija del ministro republica-
no Julio Burell, exiliado tras la con-
tienda civil en la Republica Domini-
cana—, quien llevd a cabo una
importante labor educativa y en de-
fensa de los Derechos Humanos, en
la region del Cibao del mencionado
pais antillano.

Asi pues, la asociacion pretende
realizar un constante homenaje a
Aurora Burell y proseguir su labor de
difusion cultural iberoamericana.

Entre las primeras aportaciones de
la asociacion figuran la Guia Iberoa-



mericana para Investigadores de Li-
teratura Infantil y Juvenil, que reco-
ge una exhaustiva documentacion so-
bre animadores de literatura infantil,
centros del libro infantil, bibliote-

cas especializadas, publicaciones pe-
riodicas iberoamericanas € interna-
cionales y una extensa bibliografia
sobre teoria y critica de lectura y lite-
ratura infantil y juvenil en portugués
y castellano; el dossier Libros infan-
tiles y juveniles en la red biblioteca-
ria publica de Nueva York, con una
referencia al acceso informatizado en
la NY Public Library; y, finalmente,
la carpeta En son de paz, que preten-
de recoger todo el material referente
a imagen y musica a favor de la paz.

La sede de la asociacion es: Asocia-
cion cultural Aurora Burell, P° de los
Jacintos 27, 28016-Madrid.
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Muy sefiores mios: _

Ruego a ustedes que, hasta nuevo aviso, abonen a EDITORIAL FONTALBA, S.A., Valencia, 359, 6° 1% 08009 - Barcelona (Espaiia),
con cargo a mi c/c o libreta de ahorros mencionada, los recibos correspondientes a la suscripcién o renovacién a la revista CLIJ.
Atentamente le saluda:

Firma.
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FL ENANO SALTARIN

s dificil que los ena-

nos tengamos ami-

g0s. Somos algo es-
peciales, saltarines en exceso o
quiza simplemente intratables
para el comun de los mortales.
Y el solo hecho de ser un ena-
no no supone —como podria
parecer— mayor facilidad para
hacer amistad con otros de
igual condicion. Por el contra-
rio, mis mejores amigos y ami-
gas se¢ cuentan entre la gente
alta, entre los que abundan las
personas de minuscula vida
pero de corazon grande. Mien-
tras que nosotros, los gnomos,
solemos tener tanta abundancia
en afios como poquedad en vir-
tudes: cascarrabias, severos, en-
vidiosos, acusicas y, casi siem-
pre, quejosos y pesimistas. Sera
que el mucho vivir nos seca la

Minstano de Cultiira 2011

FRANCISCO MELENDEZ.

capacidad de mantener el entu-
siasmo ante cada nuevo dia.
Aunque de todo hay entre altos
y bajos...

Contra esa sequia de la sor-
presa vital tengo un remedio: re-
visitar los escenarios del entu-
siasmo primero. Releer. Volver
a leer aquellos libros que, en
otro momento de esa fugacidad
envidiable que los mortales pre-
tenciosamente llaman vida, nos
introdujeron en los signos del
mito, de la belleza, del valor y
del misterio. Es decir, nos ade-
lantaban el sabor de la vida.

Hagan la prueba. Recuperen
la infancia, como otro enano,
zapatero de oficio, propuso en
una confesion que dejo escrita,
con aquellos libros que todavia

acudan a una inocente cita con
la memoria. Si, imperdonable-
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mente, no los conservan aun,
comprenlos. Si es posible en las
mismas ediciones que leyeron
hace afios: comprobaran como
una ilustracion, una portada, el
disefio de una coleccion o, in-
cluso, un tipo de letra son como
un viejo olor que vuelve con su
equipaje de nostalgia asociada.

Releer es, haganme caso, un
sano ejercicio de higiene men-
tal en esta hora de convulsa ra-
pidez, de ingestion apresurada
de imagenes y de mensajes con-
tundentemente perecederos.

Tengo un buen amigo, al que
VEO pPOCO, que vive junto a una
ria que es como una vena azul
en un delicado cuerpo verde. El
corazon le dio un susto y €l se
refugio en la memoria y en los
libros. Parece que cuando los
mortales se hacen mayores,
cuando han visto de cerca el fi-
nal de su aventura, retornan sa-
biamente a reordenar lo esen-
cial y a apartarse de lo adjetivo.

Cuando les visite inoportu-
namente algun pesar o les sacu-
da esa inmaterial nostalgia de
algo que no puede razonable-
mente definirse, prueben a re-
montar la ria de su temor con
un barco de papel impreso. Re-
leer no tiene nada que ver con
la primera lectura, pero es acer-
carse a ella y recuperarla desde
la nave de nuestra experiencia
actual. Volveran a la orilla con
la sensacion del marinero nue-
vamente en tierra: un ligero ma-
reo y una felicidad apaci-
guadora. |

El Enano Saltarin.



EDICIONES

_
EXPODIDACTICA

Dins el marc de les «Jornades Tecniques» del sald EXPO-
DIDACTICA, EDICIONES B patrocina I'activitat segient

CURS SOBRE EL LLIBRE INFANTIL | JUVENIL
(CREAR, LLEGIR, ESCRIURE | EDUCAR).

— La illustracié per a nens. Una eina educativa
imprescindible.
Conductora de la sessio: ROSA MUT
Il lustradora invitada: MONTSERRAT GINESTA

DIA 30 - MARC - 1990

— Per a lectors. El punt de mira dels lectors.

Conductora de la sessio: VIC TOR{A FERNANDEZ
Lectors invitats: PEP DURAN i NURIA VENTURA

DIA 31 - MARC - 1990

— La creaci6 en el llibre infantil i juvenil

Conductor de la sessio: FRANCISCO RINCON
Autor invitat: BERNARDO ATXAGA

Aquest curs esta dirigit a fothom que d'una manera o altra esto
relacionat amb el mén de la literatura infantil i juvenil, i molt

especialment en I'animacio a la lectura dels infants i els joves.

Per formalitzar I'inscripcio cal adregar-se a la secretaria del curs:

INTERACTIVA - Rambla Volart, 90-92, entl. 3a.
Tels. (93) 433 02 69 / 433 03 94 - 08026 BARCELONA

L'horari de recepci6 de les trucades és de:
900ha14.00 h,ide 16.00 h a 19.00 h de dilluns a divendres

CURS GRATUIT

LLOC: Sala de conferencies del Palau nim. 4 del
Recinte Firal, a la Av. Maria Cristina.

Donades les caracteristiques fisiques de la Sala de
Conferéncies, les places sén inevitablement limitades.



EL SUENO DEL ZORRO
KEIZABURO TEJIMA

Una obra de poéticas ilustraciones,
| donde la naturaleza invade toda la
| pagina. Libro de un grafismo
| extraordinario con la técnica del
grabado sobre madera.
| Mencion Especial para el Premio
' Grafico, Feria de Bolonia, 1986.

A partir de 8 anos.
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VICTOR Y LA MONTANA
SONORA
KATE V. ROEDER-GNADEBERG
Un nuevo libro de la famosa

autora de «Una chica llamada
Franciscos.

LA CASA DE JULIA

Una fascinante novela,
continuacion de «El papa de
noche». Premio Andersen.
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LOS LIBROS QUE CUENTAN
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HANS WILHELM
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YO SIEMPFIE TE QUEHFIE
HANS WILHELM

La profunda amistad entre un nifio y un
perro. Un libro entrafiable
magnificamente ilustrado.

A partir de 6 anos.

Maria Gripe

LA CASA
DE JULIA

MARIA GRIPE

Editorial

La mejor seleccion en
libros ilustrados

HOMBRE DE RiO
ALLAN BAILLIE

Un accidentado viaje lleno de
aventuras. Premio de la «National
Book Leagues».

[EJ| Juventud

;QUIEN LLAMA, EN LA NOCHE
A LA PUERTA DE IVAN?

REINHARD MICHL Y
TILDE MICHELS

Una hermosa historia en verso,
bellamente ilustrada, que narra cémo
las contrariedades unen a seres muy

distintos.

Un mensaje de paz y tolerancia.

A partir de 8 afios.

LA VENGANZA DEL VAMPIRO
ERIC MORECAMBE

Un relato de humor «errorifico» y
divertidas aventuras. Segunda
parte de «Un vampiro a
contrapelo».



