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La que vende, dibujo de Llovera, 103.

Lectura alegre, cuadro de R. Dammeier, 104,

Dar al César lo que es del César, cuadro de
Tiziano Vercelli, 105,

La Virgen de la Granada, dibujo de Rafael
Sanzio, 106.

Madonna connestabile, de Rafael Sauzio (ta-
maiio 7 pulgadas de didgmetro), 106.

La vocacion de San Pedro, 107.

Mater doloresa, cuadro del Tiziano, 107.

La resurrveccion de la hija de Jairo, cuadro de
Gabriel Max, 108,

Un paso, obra escultdrica de Saleillo, 109,

La Madona Solly, enadro de Rafael, 110,

Un bosquejo, de Van Dyck, 110,

Bosquejo de la Madonna del Gran Duea, de Ra-
fael, 110.

Jesis en el huerto, 111.

Reproducciones de estamipas del celebrado ax-

i{c} Ministerio de Cultura 2006

!

tista Alberto Durero, — El beso de Judas. -
Jests en la columna, — Bl descendimiento de
la ernz, 111.

il Cristo, e Montafiés (Trabajo escultérico exis-
tente en la Catedral de Sevilla), 112,

Alfonso XII de Iispaiia, bronce modelado en
las fibricas metalirgicas de San Juan de Al-
caraz, 118,

Los amorcillos, enadro de Clemente de Pan-
singer, 116,

Cinco huérfanos, copia del notable cuadro de
Echtler, grabado por Brend'amour, 117,

Gu.:fsadua de la vida, enadro de Emilio Nei-

@, 118,

Cabeza de hiena, estudio del natural,de Ramon .

Marti y Alsina, 119, .

Infanteria francesa y Zuavos, dibujo de R.
Knotel, 120,

Alrededores de San Miguel del Fay, dibujo de
J. M. Marqués, 120.

Pandora, grabado de H, Labeon, 121,

Lorenzo Alma Tadema, 122,

idias trabajando en el Partenon, grabado de
J. D. Cooper, 123.

KEdueacién de los hijos de Clodoveo, grabado de
R. 8. Lueders, 123,

Antistio Labedn, copia de un dibujo del au-
tor, 124.

Reservado, 124.

Cleopatra, grabado de W, Biscombe, 125.

El bahno, grabado de J. P. Davis, 126,

Junto al rio, grabado de R. 8. Lueders, 126.

Saffo, 127.

Una parte del cuadro titulado: Fiesta dela ven-
dimia, 127,

El eseondite, grabado de Honemann, 128,

jAve César! jIo Saturnalia!, 128,

Una andiencia de Agripa, 129. .

Una lectura de Homero, grabado de Carlos Die-
trich, 129,

La danza pirrica, 130,

La galeria de pintura, 130.

La galeria de escultura, 130

Parte del euadro Fiesta de la vendimie, 131,

La convaleciente, grabado de J. D. Cooper, 131.

Suefio bien guardadoe, grabado de Carlos Die-
trich, 132,

Copias directas de unos estudios de Alma Ta-
(ema, 132.

Estudio para ¢ Un Apodyterinmy, 133,

Fredegunda junto al lecho de muerte de Pre-
textato, 133,

i Quien est, 134,

[ntrada en un teatro romano, 134.

Copias divectas de unos estudios de Alma Tade-
ma, 135.

Una pregunta, grabado de A, Weber, 135,

Entrada principal del taller de Alma Tadema
(vista de frente), 136.

Vista del taller desde el camino de la Aba-
dia, 136.

Vista del taller por el Este, 136,

Romeo v Julieta, cuadro de Julio Kronberg, 137.

Visitando el Museo, cuadro de Matias Sch-
mid, 140,

Triste visita, enadro de F. Brutt, 141,

Agilidad y destreza, cuadro de J. Brandt, 142,

Pescadores de moluscos en el mar del Norte,
enadro de J. Bodenstein, 143,

Un camarote del nueyo vapor-correo trasatlan-
tico Gaseuite, 144,

Comedor del nuevo vapor-correo trasatlantico
Gascuiie, 144,

Vista del salén de conversacién del nuevo va-
por-correo trasatlantico Gascuie, 144.

Don Pedro III de Aragon acudiendo en el pa-
lenque de Burdeos, al reto de Carlos de An-
jou (copia de un cnadro de Raimundo Tus-

néts), 145,

Raimundo Tusquéts, 146,

Juan Fivaller, exigiendo al rey don Fernando I
de Aragon el pago del ¢Vectigal) 0 impuesto
sobre 14 carne (copia de un cuadro de Rai-
mundo Tusquéts), 148,

Embarque del vey D. Jaime el Conquistador
en Salon para emprender la conquista de Ma-
llorea (copia de un cuadro de Raimundo Tus-
quets), 149.

(lopias directas de unos estudios de Raimundo
@usquéts, 150.

Copias directas de unos estudios de Raimundo
Tusquets, 151,

(Cafierias de distribucion de vapor para derretir
las nieves. Proyecto de M, Locke de Nueva
York, 152,

Cafieria central pava los tubos de vapor y con-
ductos laterales para los hilos telegrificos y
telefonicos, 152.

Modo de hacer que se mantenga una aguja en
la superiicie del agua, 152.

Ensayo de una opera en Versalles, cuadro de
Luis Jiménez, 153,

Marinero, estudio de Baixeras, 159,

La inspiracién, por Nicolds Geiger, 156,

La armonia y la ley del arte, por José Kaff-
sack, 156.

Fantasia y arte, por Emilic Hundrieser, 157,

El artista y la naturaleza, por Gustavo Eber-
lein, 157.

Encuentro de Dante y DBeatriz, grabadoe por
C. 0. Murray, 159.

Lago suizo, dibujo tomado del natural, porJ, M.
Marqués, 159, |
Electricidad practica. Encendedor-apagador,

gistema Browett, 2 grabados, 160,

Fisica sin aparatos. — Conduetibilidad de los
metales por el calor, 2 grabados, 160.

1 primer beso, cuadro de Corcos, grabado por
Brend’amonr, 161.

Hermin y Dorotea, ecnadro de Julio Scholtz,
pig, 163,

Un apunte de Echena, 163.

La eita campestre, euadro de M, Danx, 164.

Una exhibieidn, dibujo de Llovera, 165.

Tiempo perdido, cuadro de R. Bong, 166.

Busto de mujer, e Tofano, 167.

‘Recuerdo... ! dibujo de Th. Matthei.

Lectura interesante, dibujo de J. M. Mar-
qués, 169.

Carta de América, cuadro de F. Kallmor-
gen, 171

Adids 4 la casa paterna, cuadro de Tobias E.
Rosenthal, 172.

Una boda en el siglo xvii, cuadro de Fermin
Givard, 173.

Ll retr;.tﬂ del primogénito, cuadro de Plo Rie-
ei, 175.

El ventisquero, dibujo de A. F. Zugbaum, 176.

La bola magica, 176, _

Iil obispo Armanys, obra esenltdriea de Fuxd,
wara ser colocada en el Museo Balaguer de

illanueva y Geltra, 177,

El vio Almendares (Cuba), cuadro de Emilio
Reinoso, 1749.

En el harem, cuadro de Echena, 179,

lin la puerta del eiclo, enadro de T. Blake, 180.

iPobre Maria mia! cuadro de Auguste Core-

i, 181.

Iglesia de San Miguel en Ofate (Guiptizeoa),
dibujo 4 la pluma de A. Pirala, 182.

Los diamantes de la corona, 6 grabados, 183
y 184, |

Los criticones del arte, enadro de J. Eche-
na, 185,

El monumento 4 Weber en Dresde, por Ricts-
chel, 187.

La eautiva, enadro de Mufioz, 187,

La cita, enadro de Leopoldo Roca, 188.

Reconocimiento en los alrededores de Plewna,

cuadro de J, Luis Pellicer (Recuerdos de la

guerra de Oriente, — 1877), 189, |
El amparo de la madre, cuadro de Ranpp, 191
Los nuevos cafiones Krupp, 2 grabados, 192,
Manera de hacer que parezean de superlicies
iguales una moneda Eu diez céntimos y otra
e cinco, 192,
Dibujo 4 la {ﬂuum, de Fabrés, 193,
El cuento e la Caperucita, cnadro de Julio
Kleber, 195.
Entrada el general Prim en Barcelona, — 1860.
- Boceto premiado (de J. L. Pellicer), 196,
El entierro }le Cristo, euadro de Joaguin Soro-
1la, grabado por Sadurni, 137.

Bstatua de Lulli, 138.

El condenado, cuadro de W. Makowsky, 199,

El mapa del eiclo en el observatorio de Pa-
ris, 200,

La estatua de Corneille en el Teatro Francds,
de Falguiere, 201,

Un apunte, de Kaupps Stizzenbusck, 203.

Hojeando un dlbum, dibujo de Cabrinetty, 203.

La Virgen de Ripoll, cuadro de Envigue Se-
rra, 204,

Carreta de Tartaros, enadro de José Brandt, 205.

Tipo espafiol, dibujado 4 la pluma por A, Casa-
nova, 2086,

Ariadna, escultura de I'. Jerace, 207.

Los peces eléetricos, tres %mhadﬂﬂ, 208.

Campagnuolo, dibujo 4 la pluma de A. Fa-
brés, 209,

Sobremesa, notable euadro al dleo de Enrique
Serra, 211.

El puerto de Barcelona, dibujo de Baixeras, 211.

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por F. Pradilla, 212,

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por F. Pradilla, 212, |

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por ¥. Pradilla, 213,

Pinturas decorativas en el palacio de Mnrga, en
Madyid, por F. Pradilla, 213.

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por F. Pradilla, 215. '

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por ¥. Pradilla, 216.

Pinturas decorativas en el palacio de Murga, en
Madrid, por F. Pradilla, 217.

Paisaje, dibujo de J. M. Marques, 219.

De vuelta del baio, dibujo de Virginio Ben-
raut, 220,

Antes del desayuno, ¢uadro de Knigth, 220

Apunte 4 la pluma, de Juan Beraud, 221.

Después del desayuno, enadro de Knigfh, 221.

Gente menuda, enadro de K. Raupp, 222.

Il estigma, cuadro de Luis Knaus, 223.

Aparato cosmografico de M. L. Girod, 224.

Fisica sin aparatos. — El boomerang. — Hacer
girar una moneda entre dos alfileres, 2 gra-
bados, 224.

Riombo pintade por Fernando Wagner, 225.

Estudio, de Sterby, 227.

La nueva fachada de la Catedral de Iloren-
cia, 227,

Escena de familia, cuadro de Hugo Engl, 228.

Flores de estio, cnadro de Chaplin, grabaslo por
Baude, 229.

Los merodeadores, crognis de Adolfo Binet, co-
piado de un fragmento de su cuadro, 230,
Fstatuas de David y Jeremias en ¢l Campanile
de Florencia, por Donatello, 231,
Los sueldos magicos, 3 grabados, 232,

~ - Malasafia y su hija se baten contra los franceses

en 1808, euadro de E. Alvarez Dumont, 225.

A las fieras. Bpisodio de la historia antiqua de
Roma, cuadro de Silvio Fernandez, 227,

La cancién de Tesalia, cuadro de Agustin Sali-
nas, 227.

La Floralia, fiestas 4 la diosa Flora, enadro de
Antonio de Reina Manescau, 228.
Los padres del celebrante despues de la misa
nueva, euadro de J. Alcazar Tejedor, 228.
Dafnis y Cloe (Idilio griego), cuadro de Gonza-
lo Bilbao {de fotografia de Laurent), 228.
Rl caddver de Alvarez de Castro, cuadro de T,
Muiioz Lucena, 229

Entierro de Santa Leocadia euadro de Cecilio
Pli v Gallardo, 231,

Entrada del emperador Carlos V en ¢l monaste-
rio de Yuste, cuadro de J. Agrasot, 231,

Ta tradicidn, eseultura de Agnstin Querol, 232.

Margarita, cabeza de estudio de Fernando
Wagner, 273.

La costurera, cnadro de E, Harburger, 275.

(Nadie puede compararse con el Baka Mollina-
ryy, cuadro de Cornelio Herzl, 276.

La merienda en la pradera, dibujo de Llove-
ra, 277.

A lo$ pies del Salyador, cuadro de Vicente Cu-
tanda, 278, : 8

Un golpe de mano, cuadro de F. Vinea, 279,

Cireel de la Audiencia de Barcelona, — Proyecto
de los arquitectos don Salvador Vinals y don
Jos¢ Domenech y Estapa, 280,

Fisica sin aparatos, 2 grabados, 280. .

El Judio Errante ante el cadiver de un niio,
celebrado ecuadro de Gabriel Max, copia de

una fotografia del Instituto Artistico de Pra-
ga, 281.

Amor fraternal, cnadre de Blume Sivden, 283,

Los vasallos del duque de Sabova entregando
sus tesoros para librarse de la dominacién
francesa, cuadro del profesor C. Mariani, 284,

Los emigrantes, cnadro de Llimona, 285.

Una historia increible, cuadro de A. Schroe-
der, 287,

Ln la estepa, cuadro de J. Brand, 287,

Velocipedistas militares, 2 grabados, 288,

Fisica sin aparatos, 1 grabado, 288,

Figuras de estudio para el euadro La Nauma-
quia romana, de K. de Villodas, 289,

Figuras de estudio para el cvadro La Nauma-

nia romana, de R, de Villodas, 290.

La Naumaquia romana, cuadro de R. de Ville-
das, 201.

Buen botin, dibujo de K. Schultheiss, 292,

La calle de Graciamat en Bavcelona, dibujo de
J. L. Pellicer, 293,

Figuras de estudio para el cuadro La Nauma-
quia romana, de K. de Villodas, 294.

Fignras de estudio para el enadro La Nauma-
quia romana, de R. de Villodas, 295, ,

Fignras de estudio para el enadro La Nauma-:
quia romana, de K. de Villodas, 205,

Iil general M. Tajes (Presidente de la republica
oriental del Urnguay), 296.

Fisica sin aparatos, 2 grabados, 296,

Ninfa de una fuente devolviendo la salud 4 und
enferma, grupo ]-a,ra, una fuente de los bafios
de Elster, modelado por H. Hulsteh, 207,

Iin las lagunas Pontinas, euadro de Enrique
serra, 299, :

El médico de la aldea, enadro de E. Harbur-
ger, 299, - -
La catastrofe maritima, cuadro de Baixeras, 301,
Un poeta en el siglo xv, cuadro de Barbu-

o, 303.

Miserias de la vida, enadro de Emilio Sala, 304,

La invasion de los birbaros, euadro de Ulpiano
Cheea, 305.

La patricia, enadro de Alma Tadema, 306.

Primavera, cuadro de E. Pelayo Hernandez, 307.

Paisaje, cnadro de J. M. Marqués, 307.

Marta y Margarita, cuadro de A. Liezeu-Ma-
yer, 309,

Gotenburgo y sus alrededores, excursion vera-
niega en la Suecia occidental, por Hans von
Spielberg, 11 grabados, 810, 811 y $12.

Marinos precoces, cuadro de E, Edelfelt, 313,

iMe ama?, cuadro de Scalbert, 315,

Musicos ambulantes, cuadro de L. Sturtz, 316.

La Pescaderia, enadro de Héctor Tito, 317,

Un rato de eonversacion, enadro de E, Rau, 318,

Susana y los dos viejos, enadro de Jacobo Fa-
vretto, 319,

Experimento del propulsor de reaccién de
M. M. J. Duisson y A. Ciuren, 3 graba-
dos, 320, ;

La cancion matermal, cuadro de E, Blumne, 321,

Cataluiia, estatua de P, Carbonell, 323.

La inquietud, euadro de Enrvique Raich, 324.

Alberto Durero refratando al emperador Maxi-
miliano, enadro de K. Jager, 325.

La isla de Rugen, cuadro de H, Ratzer, 326.

Los primeros amores, cuadro de Pedro Torri-
ni, 327.

Ll final de una comida & escote, cuadro de P.
Joris, 328.

Fisica sin aparatos, 2 grabados, 328.

iDénde esta Kamerun?, cuadro de Hugo We-
huichen, 329.

Salvador Viniegra, 830,

Primer boceto gel cuadro: La bendicidn de los
cawmpos, de Salvador Viniegra, 331. ;
Ultimo boceto del enadro; La bendicién de los

campos en 1800, 382,

Estudios para el cuadro: La bendicién de los
campos en 1800, 332,

La bendicién de los campos en 1800, cnadro de
Salvador Viniegra (Medalla de primera cla-
se), 333,

La hermana mayor, boceto al dleo de F, de
Ulide, 334.

Busto de estudio, de A, Querol, 334,

La nueva via Appia, cuadro de J. Achen-
bach, 333, '
Rebafios regresando 4 sus corrales, cuadro de

V. Weishaupt, 336,

Los hombres peludos, 2 grabados, 336.

Su eminencia, cnadro de Enrique Serra, 337,

Paisaje, de Pablo Flickel, 339.

La tarantela, cnadro de Otto Sinding, 340,

Sin apearse, cuadro de Guillermo Rauber, 341,

IEn el taller, enadro de C. Seiler, 342,

Adela, enadro de A. Seifert, 343,

Estatua de Felipe Lebén, inaugurada en Cha,g-
mont (Alto Marne) el 26 de junio del corrien-
te aiio, 344.

Fisica sin aparatos, 2 grabados, 344. |

A la puerta de la iglesia, cuadro de F. Falken-
berg, 345. .

La florista romana, cuadro de Enrigue Serra,
tomado de una fotografia, 347.

El tio solterédn, cuadro de Félix Borchardt,
pag. 348,

Nerén ante ¢l cadaver de su madre, cuadro de
A. Montero y Calvo, 349,

" Bonita, cuadro de Edmundo Blume, 351.

Durante la tempestad, cuadro de E. Adin, 351,

En el campo, cuadro de Adolfo Treidler, 3562.

Fisica sin aparatos, 2 grabados, 852,

Un matrimonio de conveniencia, enadro de A,
Jatofch, 353. )

Agustin Querol, escultor espafiol, 354,

I vencido de hoy, estatua de A. Querol, 356,

Retrato del hijo del pintor Enrique Serra, es-
eultura de A, Querol, 357,

Interior del estudio q]ua posee en Roma el escul-
tor Agustin Querol, 357. _

Carga de coraceros, cuadro de Marcelino de
Unceta,- 359,

Marco Antonio y Cleopatra, cuadro de Juan
Pablo Salinas, 359.

‘Los emigrados franceses presentindose al Gran

Elector, enadro de Hugo Vogel, 360,
Fisica sin aparatos, 1 grabado, 360.

Encuentro en Ja pradera, cuadro de A. Sas-
ter, 361. .
Kl P. Juan de Mariana, estatua de Eugenio
Duque, erigida en Talavera de la Reina, 363,
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Aves de amor, — Flores y espinas, cuadro de H.
Lengo, 364. 1

Dofia %nfm de Castro, cuadro de Martinez Cu-
bells, 365. )

Don Miguel Juivez Celman, Presidente actual
de la Ttupﬁhlim Argentina, 366. .

Tseuela graduada de nifias. — Buenos Aires. —
Edificio levantado en la calle Taleahuano por
cuenta del Consejo Nacional de Educacion, 366

Bscuela graduada de nifias, — Buenos Aires. —
Edificio levantado en la calle Tacuari, por
cuenta del Conusejo Nacional de Educacion, 367

Escuela graduada de varones. — Buenos Aires, —
Edificio levantado en la ealle Rodrignez Pe-
fia, por cuenta del Consejo Nacional de Edu-
cacion, 368. :

Tisica sin aparatos, 2 grabados, 368,

il amor y la inocencia, enadro de J, Aubert, 369.

En la laguna, cuadro de Luis Steffani, 871,

Profundo estudio, cuadro de 8. Buchbinder, 872,

Corpus-Christi, cuadro de Arcadio Mas, 372.

San Francisco de Paula, euadro de J. M. Mar-
qués, dibujo del mismo, 373.

La recoleceion de los guisantes, cuadro de C.
J. Beauverie, 374.

Como el pez en el agua, cuadro de L. Ka-
raus, 373,

Una boda en el Tesino, cuadrode E. Prati, 376.

Fisica sin aparatos, 1 grabado, 376.

El arroyo, enadro de J. Morera, 377.

Una patrulla, euadro de Hugo Mublig, 879.

Rosas transparentes, cuadro de F. Vinea, 380,

El eomedor de un mesén, cuadro de Franeisco
Vinea, 381.

A rimbalzello, estatua de Urbano Nono, 383,

Busto de W. Goethe, 384.

Fisica sin aparatoes, 2 grabados, 384.

La confidencia, cuadro de M. Ebersberger, 385,

Muerte de Luecano, enadro de José Garnelo, 387.

La favorita, cnadro de Conrado Kiesel, 388,

jA los toros! cuadro de Ramén Casas, grabado
por Pérez, 389,

Pobrecita, composicion de Jaequet, dibujo de
Lalauze, 390,

Rosas, enadro de H. Lengo, 391,

La caza de la liebre, cuadro de C. Sellmer, 392.

Iisica sin aparatos, 2 grabados, 393.

El interrogatorio, cuadro de Guillermo Diez, 394

Un rineén de Lucerna, dibujo de J. M, Mar-
qués, 395,

La menagerfa, cuadro de Pablo Meyerheim, 396.

La barricada, dibujo de A. Fabrés, 397,

Venta de calabazas en Venecia, cnadro de Luis
Passini, 398,

Proyecto do restanracion de la Venus de Milo,
por el profesor M. A. Zur-Strassen, 399.

Competeneia de la hermosura, — Tres bellezas
hungaras, 400,

Fisica sin aparatos, 3 grabados, 400.

Un anticipo 4 buena cuenta; cuadvo de G, Pieri
Nerli, 401,

i Dichosa edad!... dibnjo de A. Casanova, 403.

La Virgen y el Nifo .]] estis, cuadro de Nicolds
Barabino, 404.

Contraste, cnadro de Duorak, 405.

1 taller abandonado, cunadro de L. Bechis, 407,

Los tiltimos momentos de Fernando el Santo,
cuadro de Matossi, 407.

Inauguracién de las obras para el edificio de
estacion central del fervo-carril de Manila 4

L Dagupdn, segin fotografia del Sr. Pertierra,

remitida por . Manuel Arias Rodriguez, 408.
Manera de grabar en un cascaron de huevo, 408.
Perros normandos, euadro de C, O, de Penne 409
La consigna, cuadro de Julio Ehrentrant, 411,
Conducidos por el amor, cuadro de J. Spin-

don, 411,
1Qué miedo! euadro de Ledn Olivié, 412,

El gorila, grupo escultérico de Fremiet, 413.
A la sombra, cuadre de Luis Rossi, 415.
Il octavo no mentir, cuadro de Noé Bordig-

noén, 416.

Fisica sin aparatos, un grabado, 4186,
José Villegas, veproduceion de un dibujo del

malogrado Mariano Fortuny, 417.

Retrato, copia de une pintwre ol éleo, 418,
Croquis Pam la acuarela ¢ La condena de Mari-

no Falierop, 418.

Entrevista de D. Juan de Austria con Felipe I,

segun fotografia directa del cnadro, 419,
Vendedor de platos, pintura al dleo, 419,

El Dux en el Consejo de los Diez, 420,
Se ha fugado, escena veneciana, copia de ung

pindure af dleo, 421,

i Lios pavos! al sol de Sevilla, cuadro al éleo, 422.
Un larghetto. — Venecia (acuarela), 422.

Kl anticnario, cuadre wl dleo, 423,

Plitica amorosa (acuarela), 423.

La muerte del diestro, copia directa de este afa-
mado cnadro, antes de su terminacion, 424,
Domingo de Ramos en Venecia, segnn fotogra-

fia directa del cuadro, 425.

Caridad, denativo para la rifa de los inundados

de Murcia, 426,

Reproduceion de un estudio al lapiz, 427.

Alabavdero, pintura al éleo, 428,

Traje veneciano, estudio para el cuadro ¢La Co-
ronacion de la Dagoresay, 428,

La traicion de Carmagnola, copia de una acua-
rela, 429,

Croguis para la acuarela ¢La dimision del Dux
Foscarip, 430. | -
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NUESTROS GRABADOS
EN LA ANTECAMARA, cuadro de J. Kemendy

No hay como un lacayo antiguo en una casa para desconocer, 4 es-
paldas de su amo, el respeto que 4 éste se debe, Asi en la antecdma-
ra que ha trazado Kemendy tiene lugar un conato de seduceidn que,
afortunadamente, no tendrd consecuencias. Si el vejete es ladino, la
moza noes lerda, y si la cosa tomara cardcter, buena musculatura
tiene la nifia para dar cuenta del extempordneo seductor.

Sencilla es, por demds, la composicién de esta obra: bhien se ¢cha
de ver en ella que su autor ha querido llamar exclusivamente laaten-
cién hacia los dos tinicos personajes de la picaresca escena. Esto
prueba la confianza que le inspiraban las figuras que trazb experta-
mente y que parecen animarse & medida que con mayor atencién se
las considera. El resultado de la observacién es una bofetada que
flota en la atmésfera y que antes de poco ha de ponerse en contacto
con la mejilla de ese ridiculo Tenorio de antesala.

I,A NINFA ¥ EL AMOR, cuadro de Leon Perrault

Hay en el arte notas verdaderamente inspiradas, horas felices en
que la materia obedece 4 la concepeién como si se enorgulleciese
de estar al servicio de lo que vale mis, mucho més que ella. Una de
esas horas debe haberla tenido el autor de este cuadro, discipulo de

Jougnereaux y, como éste, muy inclinado 4 reproducir el desnudo.
Pero no ese desnudo senstal y grosero 4 que han rendido culto algu-
nos pintores harto refiidos con el idealismo, fuera del cual no existe
el arte; sino el desnudo de los cldsicos griegos que imponia respeto

aun 4 los libertinos.

ENTRE LA VIDA Y LA MUERTE,
cuadro de Carlos Hoff

(Presentado en la (ltima exposicion de Berlin)

En lugar quebrado y solitario ha sido encontrado, herido y mal-
trecho, un noble caballero. Un crimen ha sido perpetrado, un eri-
men que puede costar una vida; y el rumor del triste acontecimiento
reune en torno del moribundo, no sélo 4 su familia, sino a multitud
(e labriegos que, unos con espanto, otros con respeto, contemplan el
cuerpo inerte de su setor.

La composicién de este cuadro es habilmente concebida y ejecu-
tada con holgura. Los grupos se hallan bien distribuidos, las figuras
no se incomodan unas g otras, antes bien se mueven con desahogo, y
su expresion es verdaderamente fiel espejo de los sentimientos que las
animan. En la anciana madre es de ver el dolor comprimido; en la
joven esposa la desesperacion que estalla, en el sacerdote la uncion
que consuela, en el grupo de gentes del pueblo diversas emoclones,
desde la simple curiosidad al terror. :

Este cuadro ha llamado la atencién en la Exposicién del Jubileo
celebrada en Berlin, y su autor ha demostrado que sin necesidad de
apelar & recursos extremos, cabe producir una obra de sensacion,

EL PREDILECTO DE LA ABUELA,
cuadro de Jorge Jakobides

La patria de Apeles, la cuna del arte cldsico, ha permanecido du-
rante muchos siglos contemplando indiferente las ruinas de sus glo-
rias. Sombta de lo que fué en otros tiempos; leatro de continuas
guerras que postraron el resto de sus fuerzas; apenas ha vuelto 2
constituir una nacionalidad mds 6 menos importante, han empezado
las manifestaciones de su vida literaria y artistica; nacimiento que
aun no ha lamado la atencién de los grandes pueblos, pero que de-
uestra una vez mas como no es tan fabulosa como se creela leyen-
da del ave Fénix.

Il autor del cuadro que nosinspira estas lineas s griego de nacion,
natural de la isla de Lesbos, discipulo de Ja Academia de Atenasy
perfeccionado en la de Munich. Tiene tinicamente treinta y tres aiios
de edad y ha dedicado las primicias de su arte 4 reproducir asuntos
de la historia de su patria, Jfigenia y la Muerte de Krensa son lien-
zos que le honran como pintor de historia; al paso que /t/ predilecto
Je la abieln es un cuadro de estudio digno de un verdadero maestro
en el natural. Hay en €l un conjunto admirable de verdad y de mi-
nuciosidad y una fuerza de expresién digna del mayor encomio. Su
autor ha reproducido con admirables detalles la ancianidad y lainfan-
cia, y del contraste de lo que empieza y de lo que acaba ha resultado
que Jakobides lo mismo trata felizmente las carnes pastosasy la ensor-
tijada cabellera del nicto, que la tez arrugada y la despoblada cabeza
de la abnela. Iguales condiciones de buen naturalista ha demostrado
en otros cuadros que le han merecido temprana y justa reputacion.

UN SITIO VACTO, cuadro de Toby E. Rosenthal

Desde el modesto albergue del honrado obrero un 4ngel ha tendido
ol vuelo 4 la mansion de la luz eterna, Vaclo seencuentra el sitio que
la honrada esposa y amante madre ha dejado en torno 4 la mesa fru-
galmente servida; pero mayor es el vacio causado en el corazon d-_.?l
marido que siempre considerd 4 su amada compaiiera como el genio
protector de su hogar y de sus hijes. El asuntodel cuadro no necesi-
\a explicaciones: tan bien lo ha sentido el artista y tan cumplidamen-
(e ha servido la mano 4 Ja inspiracién de Rosenthal.

[Los desamparados del 4ngel no se entregan 4 una desesperacion
de mal género; lo que pesa sobre el obrero es la melancolia y el
abatimiento, es la contemplacién de un porvenir en que aparecen
coma tres nubes 1o que hasta entonces habian sido tres estrellas. 1Y
cuin bien entendida la distinta expresién de esas criaturas, segin la
escasa conciencia que tienen de la pérdida sufrida!

El pintor que asi concibe y ejecuta es digno de penetrar en el
templo de la gloria, porque comprende la misién del arte; producir
an sentimiento noble, puro, digno de ser poetizado por.los medios
de que dispone el buen artista. Decia el gran preceptista latino:—
Si quieres hacerme llorar, empieza por llorar t(i mismo,— Esto ha
hecho Rosenthal y esto explica el efecto que su obra produce. Si al-
guno la contempla impasible, no se jacte de ello; daria pruebas de
muy mal corazin.

LA ABUELA, cuadro de Hugo Salmson
( Presentado en la Gltima exposicién de Berlin)

Sin que este asunto impresione al que lo contempla, es notable

or la naturalidad con que estd representado. Cualquiera pudiera
confundir este cuadro con una fotografia instantdnea obtenida en un
momento de feliz disposicién,
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CORREO DE AMOR, cuadro de E. Unger

El asunto de este cuadro, escena de la antigiiedad gricga, partic-
pa de realidad y de mito: tiene de la primera las dos jovenes, y de
lo segundo al mensajero alado, un cupidillo que no puede estar muy
satisfecho de su nodriza. Sin negar que este cuadro tiene buenas con-
diciones artisticas, el conjunto se resiente de frialdad: esas jovenes,
para una de las cunales conduce amor un mensaje, lo reciben como
pudieran recibir la carta del conocido mas indiferente. La figura ado-
sada al pedestal tiene algo de una estatua, pero no de una estatua
animada por Fidias. Esas muchachas podrin conocer los cantos de
Safo, pero nunca amardn como esta poetisa.

PALOMAS VARIAS, cuadro de Echtler

Todo en esta composicién es candoroso, personas y aves, Su autor

no ha acometido uno de esos asuntos para cuya ejecucién se requie-

re un grande aliento; pero ha demostrado que sabe producir tipos gra-
ciosos y hacer con ellos un grupo simpatico.
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HISTORIA DE UN HOMBRE, CONTADA POR SU ESQUELETO(1)

POR DON MANUEL FERNANDEZ Y GONZALEZ

PROLOGO

Pasedbamos por la Fuente Castellana.

Lloviznaba y hacia frio.

El sol dcababa de ponerse.

Todo era triste y ligubre 4 mi alrededor, incluso el
semblante de mi amigo Arria,

Entrambos estdbamos en una de esas disposiciones de
espiritu durante las cuales se piensa mucho y se habla
muy poco.

Qin duda el calor de la tarde; el estado de la atmdsfera;
la lluvia escasa. lenta, cernida, que nos daba en el rostro;
la tierra desnuda de verdor; los témpanos de hielo que
colgaban de la fuente; los horizontes velados por una nie-
bla opaca, excepto por la parte de Occidente, donde apa-
recfan algunos jirones de un cielo frio y palidamente
rojo; el sordo ruido de nuestros pasos, que se apagaba
sobre la tierra mojada, sin que le acompaiiase otro ruido
que el tenue silbo del viento entre los esqueletos de los
irboles, despojados de su carne, las hojas, y la absoluta
soledad de aquellos lugares, determinaban el estado de
nuestro espiritu.

Aunque la noche avanzaba, distraidos el uno y el otro
en nuestras meditaciones, seguiamos prolongando nuestro
paseo, apartdndonos de Madrid.

Pero arreciando el viento y la lluvia, nos advirtieron
de que debfamos volvernos, y por una coincidencia ins-
tintiva nos volvimos 4 un mismo tiempo, y apresuramos
el paso para llegard la poblacidn, y 4 la hospitalaria mesa
de un café, antes de que cerrasen completamente la no-
che y la lluvia.

De repente mi amigo Arria se detuvo.

Le miré y le vi pdlido y tembloroso.

~ iQué es eso? — le pregunte.

— ¢No has oido? — me contestd con la voz dominada por
el miedo.

— No, respondl.

—~ Pues espera y escucha con atencién.

Alarméme la expresién del semblante de Arria: su mi-
rada inmdvil, su palidez, su atencién eran muy semejantes
4 la mirada, 4 la palidez, 4 la atencién de un loco.

— Escucha, escucha, —me dijo: — ello volverd 4 sonar,

Y permanecia parado, 4 pesar de que la lluvia se hacia
4 cada momento mds densa y mas fuerte el viento.

Arria escuchaba. Una fuerte rdfaga rompié la rama se-
ca de un drbol, produciendo un sonido seco, crujidor,
aspero, desapacible, especial,

— Eso es, — dijo Arria: — otra rama rota por el viento.

— Y qué tiene eso de singular?

~ Nada: pero por todas partes el recuerdo de aquel
maldito esqueleto: asi sonaban sus manos cuando tocaba
al cristal.

— Pero ¢qué esqueleto es ese?

~1Qué! ¢No te he contado...?

— No por cierto.

—iAh! {Es verdad! {Yo no lo he contado 4 nadie!
Continuemos.

Y se puso en marcha.

— JHas visto 4 Enriqueta? —me dijo como queriendo
cubrir con una impresion buscada la impresién que do-
minaba indudablemente su alma.

— 81 por cierto: la vi anoche en el teatro Real.

—iLas mdscaras! jLa mdscara de color de rosa!

— iEfectivamente! Llevaba un traje veneciano de color
de rosa, con adornos negros...

—Ah! jdiablo! - exclam§ Arria, procurando sonreirse:
— siempre la reproduccién, por todas partes, de aquella
maldita aventura.

Arria guardd silencio.

De improviso me dijo:

— ¢Crees tii en lo fantdstico?

— Sf por cierto, porque creo que el hombre es supers-
ticioso.

— No, no me refierod lo fantdstico que sélo vive en la

(1) Habiendo adquirido de la casa editorial propietaria, de Madrid,
el derecho de publicar esta preciosa novela, una de las mds interesan-
tes de cuantas han-salido de la fecunda pluma del popular novelista
don Manuel Ferndndez y Gonzdlez, damos hoy principio 4 su inser-
cidn en las columnas de la Hustracién Artisticaen la fundada creen-
cia de complacer asf 4 nuestros constantes abonados,

(N, delos £, )

fantasfa, sino 4 lp fantdstico real y efectivo: 4 los hechos
sobrenaturales.

— Lo fantdstico, lo sobrenatural, presentado como he-
cho, me pareceria ridiculo.

— Sin embargo H.y B. y C. y G. - y mecitd una cafila
de autores de suenos — han sido aplaudidos, se les lee con
ansia, no se sueltan sus libros de la mano, una vez abier-
tos, sino después de haberlos devorado con fiebre.

— Indudablemente, porque el hombre es sofiador y su-
persticloso.

~ (Y crees ti que un cuento fantdstico (llamémosle
cuento) podrd interesar hoy?

— Indudablemente, si estd bien escrito.

— Pues bien, no hablemos mds de esto.

— En buen hora,

— Hablemos de Enriqueta.

Y cambié de acento y de expresidn, y llegamos a
Madrid 4 buen paso, €l hablindome de Enriqueta, y yo
escuchdndole.

Pero, 4 pesar de todo, Arria no podfa ocultar el efecto
de la extrafia y para mi{ incomprensible fascinacion de
que se encontraba poseido.

En la calle de Alcald Arria se separé de mi,

Pasé la primera parte de la noche en un café, fuf luego
4 un teatro, y 4 las doce nie meti en la cama.

Al dfa siguiente, cuando ya me habfa olvidado de mi
extrafia conversacién con Artia, mi patrona me entrego
un voluminoso pliego, de marca mayor, que acababa de
traer el cartero.

Yo, que soy el hombre de menos correspondencia del
mundo, senti una viva curiosidad 4 la vista de aquel
abultadisimo paquete.

Lo abri con impaciencia, y encontré un cuaderno ma-
nuscrito.

La letra era de Arria.

Al ver el titulo de aquel manuscrito, recordé mi singu-
lar conversacidén con Arria la tarde anterior.

— Ya parecié aquello, me dije: al fin voy 4 salir de
dudas.

Y dejando para otro dfa algunas visitas que me habia
propuesto hacer, me senté al lado de la chimenea, avivé
el fuego, encend! un cigarro, y me puse 4 leer aquel ma-
nuscrito, en cuya cubierta estaba escrito en letras gordas
y encarnadas:

HISTORIA DE UN HOMBRE, CONTADA POR SU ESQUELETO
I

Ya ha pasado un afio,

Era el segundo dfa de carnaval.

Un amigo y yo nos dirigfamos, cansados de bailar,
hacia la fonda del teatro Real, cuando nos hizo detener
la voz de una mujer que exclamaba con una cdlera mal
contenida por la educacion:

— Esta es una cobarde indignidad!

Nos volvimos, y vimos 4 una hermosa joven, asida de
otra, palida, irritada y fijando una mirada amenazadora
en un polichinela, que se refa de una manerainsolente, y
mostraba 4 la joven una pequeia careta de raso blanco,
que sin duda la habia arrancado.

—1Ah! ya sabia yo que eras Enriqueta, — dijo el poli-
chinela.

—Y ahora sabremos quién es V., —dije acercandome
al polichinela y arrancandole la careta.

— Gracias, — me dijo Enriqueta: - ya sabfa yo que sélo

-un miserable podfa haber sido tan bajamente audaz con

una sehora.

Y nos volvid la espalda.

— Usted, amigo mio, renovador del hermoso tipo de don
Quijote, no tendrd inconveniente en decirme coémo se
llama y dénde vive, —me dijo el polichinela, que éra un
viejecillo repugnante, de esos que parecen perpetuar sobre
la tierra la raza de los satiros.

Le df una tarjeta, y mi amigo y yo nos fulmos detras
de la joven que habfa dado ocasién, 6 mds bien sido la
causa inocente de aquel lance.

Enriqueta, al llegar yo junto 4 ella, me hablé la prime-
ra y me volvié 4 dar las gracias. .

En seguida, y cediendo ella 4 una invitacién mia, nos
lanzamos en ¢l baile.

Al despedirnos 4 las seis de la mafana, ya estaba yo
enamorado de aquella nifa, tan bella, tan poética, tan
pura; de aquel dngel que dentro de poco sera mi mujer.

11

Al dfa siguiente se presentd en mi casa un hombre
alto, palido, de cabellos negros, de 0jos negros, vestido
de negro, que tenfa la palabra incisiva y la mirada pun-
zante.

Despues de saludarme con una perfecta, pero glacial
cortesanfa, sacé una cartera, y de ella una tarjeta, que yo
reconocl al momento.

Por contestacién, tomé la pluma, escribi en un papel
las seias del amigo que me habfa acompafado la noche
anterior y sido testigo del lance, di el papel al hombre
vestido de negro, y éste volvi6 4 saludarme y salio.

Aquella noche, fuera de la puerta de Alcald, nos en-
contramos el viejecillo del baile y yo, acompanado cada
cual de dos amigos.

Yo alcancé al viejo con una cuchillada en la cabeza.

El me tocé en un hombro.

El lance se dié por terminado.

Mis dos amigos y yo entramos en nuestro carruaje, y
nos volvimos 4 Madrid,

T — ] — TR R
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III

Uno de mis amigos, el que me habfa acompaiado en
el teatro Real, el que habia convenido con el enviado de
mi contrario las condiciones del duelo, era médico.

Mi herida no ofrecfa el menor cuidado, pero me habia
ensangrentado profusamente la camisa.

Yo no queria ir 4 mi casa, por evitar una primera im-
presién desagradable 4 mi buena madre.

Nos dirigimos, pues, 4 casa del médico, mi amigo.

— Te curaré la herida, se lavard la camisa, se plancha-
rd, y manana puedes ir 4 tu casa, sin que tu madre se
aperciba de nada, — me dijo mi amigo.

— Si, pero pasar la noche fuera de casa sin avisarla...

— Escribela que vas al baile: es tercer dia de carnaval,

Escribi

Después me dijo mi amigo: -

— Voy 4 curarte, y en seguida que te deje en la cama,
me voy al teatro Real: tengo una cita. _

— En buen hora: si ves 4 Enriqueta, dila la causa por
qué no puedo ir..

— De seguro, cuando la sepa, acaba de entregarte el
corazén. Tienes suerte: hermosa, rica, huérfana, libre
como el aire... me he informado por una casualidad... ya
te diré: vamos, quitate la camisa, siéntate en esta butaca,
estate quieto y no me grites. Me repugnan los heridos co-
bardes.

—Ah! gqué es eso? — dije reparando al sentarme en el
sillén en un armario dentro del que habfa un esqueleto,

—iBah! una magnifica pieza de anatomia. Un esquele-
to que me ha costado bien caro, pero me hacia falta: en
el estudio de un literato luce muy bien una armadura del
siglo xi1 6 xiv, una armadura antigua, el esqueleto de
una civilizacién muerta: en el gabinete de un médico es
indispensable...

—Si, si, pero ese esqueleto tiene no s€ qué de singu-
lar... parece que se tiene de pie, que vive, que nos mira..,

—iAh! estd muy bien colocado... como que le he arma-
do yo. Estate quieto. Pedro, agua fria. Te dolerd un poco,
pero esto no es nada: solamente la epidermis, el miisculo
estd intacto: un arafazo. El otro ha salido peor: con esos
pufios de que Dios te ha provisto, hijo,no tendra nada de
extrafio que le hayas dado pasaporte: no me gusté nada
de la manera como cayd. Razén mas para que estés quie-
to en casa hasta que yo salga mafiana 4 tomar lenguas.

Yo no le contesté.

Estaba dominado por aquel no sé qué fantdstico que
tenfa para mi aquel esqueleto, blanco como el marfil,
destacindose sobre el fondo oscuro del armario, tras del
claro cristal de Venecia que le encerraba.

Mi amigo continué curandome.

Cuando me hubo vendado, tomé mi camisa, la 1i6 y se
la dig al asturianillo que le servia.

— Lleva esta camisa 4 la Margarita, —le dijo, — que,
valga lo que valga, la lave y la traiga planchada para ma-
fiana 4 las ocho: tu 4 la cama.

Y me llevé 4 su alcoba, que estaba en su mismo gabi-
nete.

e}
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LA NINFA ¥ EL AMOR, cuadro de Leon Perrault

— Me duele, - le dije, — me duele demasiado.

— iAh! jte duele! pues bien: voy d quitarte ese dolor, y
4 hacer que duermas como una piedra.

Y fué 4 su botiquin, le abrié, compuso una bebida en
cinco minutos, y me la dié en un pequefio vaso de plata,

Después se vistié lentamente de caballero de la corte
de Francisco 1, tomd su careta, se envolvid en su capa,
se despidié de mi y salid.

IV

Pasé algin tiempo y no logré dormirme.

Es cierto que el dolor de la herida habia cesado, y que
dilataba, acariciaba mis miembros, una dulce languidez.

Me encontraba perfectamente.

Pero una extraiia fascinacién me dominaba.

Por la entreabierta vidriera de la alcoba, veia, alld en
un angulo del gabinete, el blanco esqueleto dentro de su
armario.

Yo no podia apartar los ojos de él.

Persistia en el extrafio pensamiento de que la actitud
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de aquel esqueleto era la de un ser yiviente que tiene la
conciencia de si mismo. |
Y el esqueleto me miraba, ¢ me parecfa que me mi-
raba: es decir, que tenfa apuntados a mi, 4 falta de ojos,
los dos agujeros de las profundas cuencas de su cra-
neo. * o i
Yo no sé si digo algiin disparate; yo no sOy medico, y
no tengo obligacién de saber anatomia. :
Basta con que me entienda el que me lea, i alguna vez

me decido 4 publicar este manuscrito,
V asf continuamos mirdndonos el esqueleto y yo; tan

- inmévil yo como €L

Dieron las doce en un reloj en el gabinete.

iLas doce! o

‘La hora de las apariciones! . |

No sé por qué me caus6 una extrana sensacion el so-
nido grave, opaco, vibrante, del alambre del reloj.

Cuando expiré la prolongada vibracién del ultimo gol-
pe, se unié 4 €l otro sonido extrano: un sonido seme-
jante al que produce la rama seca de un drbol al romper-
la el viento. ‘

Aquel sonido, no podia dudarlo, partfa del armario del
esqueleto, como producido por un cuerpo que golpea de
una manera acompasada é insistente en un cristal.

Me incorporé en el lecho y miré, dudando de si estaba

despierto 6 dormido. ‘
Vi que el esqueleto golpeaba, en efecto, el cristal, con
el manojo de huesos de sus manos.
Yo permanecfa inmévil, mirando, oyendo aquello, fas-

cinado, pero sin terror. |
El esqueleto levanté sus dos manos y se puso a redo-

blar en el cristal con la punta de sus dedos. '

Y aquel ruido se parecia al del rebotar de los granizos
en las vidrieras, ofdo desde el interior de una habitacion
cerrada. .

Entonces adelanté mds el cuerpo y eché una plerna
fuera de la cama, mirando siempre al esqueleto.

Y pareciéme que sus mandibulas se abrian,

Y luego of que pronunciaba mi nombre.

¢Cémo le pronunciaba? ¢(Con qué Grganos?

No lo sé.

Pero el esqueleto decia, con un acento dulce y supli
cante como el de una persona necesitada:

— jEugenio!

— Esto es ya demasiado, —dije: — yo debo estar sofian-
do: un esqueleto que se mueve, que habla, que mira, es
una singularidad demasiado singular para que pueda
creerseen ella.

Pero yo no dormia, no: estaba despierto.

Perfectamente despierto.

Y os lo digo, porque es muy vulgar la frase con que
concluyen los cuentos fantdsticos:

«Cuando el espectro me estrechaba entre sus descar-
nados brazos, me besaba frenético, y me hacia aspirar el
aliento fétido de su boca; cuando.. etc.. etc.. di un
grito horrible, hice un terrible esfuerzo y.. desperté,

Aquello habfa sido un suefio, una pesadilla, un horror,

un... efc.y
No, no, sefiores; no crean ustedes que les cuento un

ENTRE LA VIDA Y LA MUERTE, cuadro de Carlos Hoff (presentado en la ltima exposicién de Berlin)
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EL PREDILECTO DE LA ABUELA, cuadro de Jorge Jakobides
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ESTUDIO A LA PLUMA, de A, F, W,

suefo... yo no me tomaria tal trabajo. ¢A dénde irfamos
4 parar si uno escribiese todo lo que suefa?

Cuento una historia, y pretendo que se me crea, § que
se me pruebe que me he vuelto loco.

Locura, fascinacién pudo ser; pero suefio no.

Y luego, yo me encuentro, después de aquel extrafio
suceso, en el completo y normal uso de mis facultades:
yo no estoy loco, sino cuando me mira Enriqueta enamo-
rada, con sus lucientes y grandes 0jos negros.

v

—iEugenio! — repitié el esqueleto: - levdntate: ve 4 la
mesa de Juan;abre el primer cajén de la derecha; toma una
llave que encontrards, y abre este maldito cristal que me
aprisiona; pero abrigate con algo, que hace mucho frio.

La manera con que el esqueleto pronuncié estas pala-
bras, su acento afectuoso y benévolo, y su entonacién
hueca, retumbante, me hicieron sospechar si serfa aquello
una broma de carnaval que me daba mi amigo para pro-
bar mi valor. Este pensamiento era absurdo, bien lo sa-
bia; el estado en que me encontraba, aunque nada tuviese
de grave, hubiera retrafdo indudablemente 4 Juan, Pero
por lo mismo que mi herida no ofrecia cuidado alguno,
y atendido 4 que Juan era, como suele decirse, la pre/ de/
diablo, el absurdo parecia modificarse y pasar 4 la cate-
goria de una excentricidad. Suponiendo esto, que las ma-
nos del esqueleto se moviesen por un resorte, que aquella
voz proviniese de otra habitacién por un conducto, no
quise pasar por cobarde, y me levanté, fuf 4 la mesa, abri
el cajon indicado por el esqueleto, encontré una llave, y,
sostenido por mi vanidad, adelanté hacia el armario, lle-
gué 4 él, meti la llave en el marco de ébano de su puerta
de cristal, di vuelta, y abri.

Entonces el esqueleto se movio todo, hizo un esfuerzo,
puso los pies en el marco, y se asié con las manos a los
costados del armario, pero no pudo salir.

— jAh!jah! — exclamo con acento triste: — me habia olvi-
dado de que estoy sujeto brutalmente por un tornillo al
perno de hierro que me sostiene: hazme el favor, Eugenio,
de revolver un poco en ese mismo cajon, y encontraras
un desarmador: suéltame de este tornillo, y Dios te lo
pagara.

No pude ya dudar de que el esqueleto se movia por s
mismo, de que hablaba, de que sentia.

Era preciso creer en aquel milagro.

Yo no sé por qué no tenfa miedo, ni por qué me inte-
resaba por aquel hombre sin carne.

Fui, revolvi, encontré el desarmador, y saqué el tor-
nillo,

— Dios te lo pague,—me dijo el esqueleto saltando
fuera del armario, y estirando sucesivamente su espinazo,
sus brazos y sus piernas: — jvalgame Dios, y qué frio hace
cn este endiablado gabinete! y luego jestoy tan desnudi-
to, tan desnudito!l... permiteme un momento, Eugenio:
voy 4 encender la chimenea... después de encenderla ha-
blaremos: pero arrépate, arrépate, hombre; vas 4 coger
una pulmonia; me estd dando en las narices sutil, sutil,
un airecillo que se cuela por una rendija del primer ta-
blero de la hoja de la izquierda del balcon. Para desalo-
jar a ese endiablado viento de Guadarrama de una ha-
bitacion, no hay cosa como una chimenea bien encendi-
da. Ya verds.

la acanuto y la encendié por un extremo, viniendo con
ella 4 poner fuego a la lefia de la chimenea.

—¢Qué has hecho? —le dije. —jtal vez una carta im-
portante!

— No lo creas: era un atrevimiento del sastre de Juan:
Pedro el asturiano, dejé esa carta sobre la mesa, y se ha
olvidado de llamar sobre ella la atencién de suamo. Asi
evito 4 Juan un disgusto, que, por ligero que sea, stempre
es un disgusto. Cuando yo he recibido una de estas car-
tas, jamds he incurrido en la falta de dignidad de contes-
tarla, y para no conservarla siquiera, la he destinado a
cualquier uso doméstico... sin leerla, ya se sabe lo que

esas cartas dicen: se las lee por el sobre y... basta.

Y el esqueleto, puesto en cuclillas delante de la chime-

nea, soplaba con el fuelle,
— Pero ¢querrds explicarme...? - le dije.

{ Continuard)
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EPISODIOS COMICOS DE UN VIAJE A RUSIA

(Conclusion)

El gran reformador de Rusia acert6 en abrirla 4 las co-
rrientes civilizadoras, para conseguir en uno lo que de
otro modo fuera obra de quince ¢ veinte siglos. Pero los
hechos tienen una légica irresistible, Quien quiere el ante-
cedente ha de aceptar el consiguiente, Al hacer esto dié el
golpe mortal al czarismo, y con €l 4 todo el régimen au-
tocratico, No se puede vivir 4 la europea y pensar 4 lo tdrta-
ro. 51 el comercio es internacional, luego lo serdn la ciencia,
las ideas, la educacion, la politica y el gobierno. Un ciego
se resigna 4 no ver, pero la vista sana no se resigna 4 un
poco de luz. Quiere la claridad completa. Los rusos se
enamoraron del progreso y cultura de la Francia, dejaron
a un lado el traje nacional, el idioma nacional, las costum-
bres y la educacion nacional. ;Quién les detendrd en esta
via? Manana considerardn un atraso su politica y un error
el imperio y una preocupacién sus creencias religiosas,
El tiempo lo dira. |

Mr. de Clairville aceptd y rechazo algunas de estas ideas
con un eclecticismo envidiable, concluyendo con que la
nacion rusa hacia perfectamente en tomar de la civiliza-
¢cién francesa la finura y cortesania y en desechar la incre-
dulidad, impiedad, inmoralidad ¢ ideas disolventes que
la desdoran.

Pero lo que mas le encantaba era la aficion al milita-
rismo, sin duda por ser su suegro proveedor de unifor-
mes, placas y condecoraciones. — Mahana, — continug, —
ha de verificarse una gran parada de la guardia imperial
en la Plaza del Almirantazgo, y aconsejo 4 V. que no
pierda este espectdculo, inico en el mundo. Yo le prometi
asistir, si €l tenia la bondad de acompanarme, y dindome
su palabra y después de hablar de otros varios asuntos,
€l partié para visitar 4 su novia y yo me retiré 4 cuidar de
mi nariz y orejas, cada vez mas delicadas y doloridas.

XII

Muy de maiiana, al dfa siguiente, atronaban las inme.
diaciones de nuestra residencia, las cajas, cornetas y mu-
sicas militares. Era un gran dfa de cielo despejado € in-
tenso frio. Doquier discurrfan al galope de los gallardos
corceles multitud de ordenanzas y oficiales de Estado
mayor, y las gentes iban incesantemente poblando la gran
Plaza, con animo y provisiones para pasar en ella el dia
si necesario fuese.

Mi amigo se presento 4 la una de la tarde, y me con.
dujo 4 pie hacia el palacio de Invierno, bajo cuyas galerfas
tomamos una excelente posicion en uno de los arcos con
antepecho 4 dos ¢ tres pies de elevacién sobre el nivel de
aquel nuevo campo de Marte.

~ Mucho me alegro de que gocemos de tan buen pun-
to de vista, porque tendré ocasion de ver de cerca al em-
perador y V. de conocer 4 nuestro embajador, que est4
especialmente convidado, como mariscal de campo,

En efecto, poco tiempo habia trascurrido cuando un mo-
vimiento general en las tropas que estaban tendidas de-
lante del Palacio, nos anuncié la venida del Czar. Venfa
¢ste al frente acompafiado del Duque de Osuna, ambos
sobre magnificos caballos drabes, y seguidos de una bri-
llante escolta,

El emperador se colocé delante de la arcada que ocu-
pabamos, y que nos permitia divisar en linea rectala gran
columna de Alejandro I y el elegante semicirculo que ocu-
pa el Estado mayor, y 4 su izquierda se situé el Duque de
Osuna. Vestia el emperador un gran capotén gris, y cefifa
su cabeza un luciente casco, traje favorito suyo. Nuestro
representante llevaba uniforme de general espaiiol, sin
proteccion alguna contra el frio. La escolta tomd posicién
a izquierda y derecha de ambos, y comenzé el desfile ge-
neral de los cuerpos.

Sin duda alguna habia en la plaza sus setenta mil hom-
bres de tropa escogida, de todas armas. Los soldados, en
inmensas dobles filas, daban la vuelta 4 la plaza, sirvién-
doles de punto de apoyo la columna de Alejandro, y al
pasar por delante del Czar, todos volvian el rostro hacia
€l y lanzaban un entusiasta jhurral La perspectiva era
grandiosa, a no dudarlo, aunque algin tanto mondtona
por el color uniforme de los capotes y las tiras de pafio
negro que cubrian cuerpo y orejas de los soldados. El
Czar dirigfa la palabra 4 menudo al Duque de Osuna,
quien contestaba acompanando sus palabras con un ga-
llardo saludo a lo militar. Hemos de convenir en que si
Alejandro ofrecia la estampa de verdadero jefe de un im-
perio, el descendiente de los Vellez Girones presentaba
la de un cumplido caballero.

Sin embargo, con toda la fama que de militar tiene la
Rusia, aquel desfile no me impresionaba al modo que el
de nuestras tropas espaiiolas. Dos causas habia para ello.
La primera es, que el frio hace agrupar 4 los soldados
rusos convirtiéndoles en verdaderas masas movientes. La
segunda es, que la servidumbre les hace pesados y sin
garbo en sus movimientos. Tan cierto es esto, que cuan-
da tocaba el turno 4 algiin batallon de cadetes nobles, se
le distinguia desde muy lejos por la soltura y marcialidad
de su paso. En cambio, hay que confesar que llama la

LA ABUELA, cuadro de Hugo Salmson (Presentado en la iiltima exposicidn de Berlin)

atencion la regularidad de las estaturas, y la uniformidad

de colores de los caballos en cada regimiento.

nes, que son por el frente como altas mitras encarnadas,
con una chapa dorada en el centro.

—¢Quiénes son aquellos que alli vienen? — pregunté a

M. de Clairville, — ¢son por ventura obispos?
~ Este, — dijo mi amigo, — €s ¢l cuerpo mas singular de

Uno de éstos es una especialidad de que no hay ejem-
plo en Rusia. Se llama el regimiento Pauloski, el cual se |
distingue 4 distancia por la extraia hechura de sus morrio-

Y el esqueleto tomé algunos pedazos de lena que esta-
ban junto 4 la chimenea, los apild, meti6 astillas de pino,
y luego se fué 4 la mesa, tomo una carta cerrada, la abrig,

(c) Ministerio de Cultura 2006
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tropas que en €l mun-
do existe. Observe us-
ted bien cuando pasen
las fisonomias de los
soldados y jefes, y verd
que todos son chatos,
y la poca nariz que
tienen esta respingada.

—ijAun ahi seria el
diablo! -—respundi YO,
tomandolo 4 broma.

— Llimase de Pau-
loski, en conmemora-
cién del Czar Pablo, y
escogen entre los rec:lu-
tas 4 los que poseen
una nariz de esa for-
ma, pues, segin parece,
ast la tuvo este infor-
tunado emperador.

Brincaba yo de cu-
riosidad por ver espec-
tdculo tan original y
nuevo, aunque todavia
tenfa mis dudas; pero
éstas se desvanecieron
al dar los batallones la
vuelta 4 la columna y
presentar sus rostros.
No se me borrard nun-
ca de la memoria el
aspecto del coronel del
regimiento, Como jefe
era una especialidad
fisonémica. La punta
de la nariz, sin exage-
racién, le subia hasta
las cejas, y para mayor
abundamiento, llevaba
unas patillas aplasta-
das en su nacimiento,
y dlsmmu}?endu en ch-
reccion paralela 4 las
mejillas, hasta acabar
en unas inmensas guias
sostenidas 4 fuerza de
cosmético, que le da-
ban el aspecto mas risi-
ble que pudiera imagi-
narse, aunque eviden-
temente, 4 juzgar por
el desenfado € impor-
tancia que él se daba,
debia creerse una no-
tabilidad del imperio
en punto 4 hermo-
sura.

Yo pasé de sorpresa
en sorpresa sus diez
minutos bien contados,
pues aun viéndolas por
mis ojos, dudaba de la
posibilidad de ver tan-
tas narices respingadas
juntas.

rarse de esto, — dijo

Mr. de Clairville, -

cuando sepa que hay

otros regimientos de

soldados picados de viruela, y que para la policia escogen
hombres del mismo tipo de facciones, color y estatura.

—iQué! — exclamé casi fuera de mi, interrumpiéndole.
— JQuiere V. repetir esas dltimas palabras?

— Digo que los individuos de ‘la policia son tan pare-
cidos en cuerpo y facciones, que apenas los puede usted
distinguir.

—iTa, tal—volvi 4 exclamar, con una expresion de
gozo que debié habérseme pintado en el semblante.

~ Pero Jqué le pasa 4 V.? — pregunté mi amigo.

— Nada, nada, me rfo de la ocurrencia pueril de esta
gente. Al demonio se le ocurre idea semejante.

— Es un detalle de clasificacién, muy propio de la uni-
formidad militar, Si hay tres mil chatos en medio millén
de hombres, mds vale que los junten, ya que Dios los
crfa, que no que alteren la regularidad de las filas. La
uniformidad de tipo de los que sirven en la policia, tal
vez reconoce por causa la necesidad de que sean deigua-
les temperamentos, mirada observadora y genio sufridor,
6 tal vez se quiere que aparezca al ciudadano como que
siempre se halla vigilado por esta gente del orden puiblico.

—{Vive Dios! —respondl, — que esas palabras de V. me
han quitado de encima una pesadilla. |

—;Ah!—exclamd Mr. de Clairville, —ya comprendo.
El suceso de la otra noche me hace creer que le ha pasa-
do 4 V. lo que 4 muchos extranjeros, que los primeros
dias se creen s&guldﬂs y ‘.Flgllad{}‘j por los polizontes.

— Perb yo tenifa otra razén, que es el secreto que habia
prometido revelarle. Y ya que el desfile va tocando a su
término, hdgame el obsequio de venirse conmigo, y le
contaré mi temerosa historia, convertida en el lance mas
cémico del mundo. |

Mi amigo y yo nos alejamos de la plaza, y tomando la
Perspectiva de Newski, le hice entrar en un café restau-
rant donde, con la grata compaiifa de un par de botellas
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CORREO DE AMOR, cuadro de B. Unget

de Champagiie, le desembuché la historia de la remesa
de los libros incendiarios, que me habia puesto con la
barba sobre el hombro, y mis dares y tomares con varios
individuos de la lelL‘lEl. 4 quienes yo juzgaba prevenidos
por el comité de la seccién tercera de la Chancilleria im-
perial.

— Aun no las tengo todas conmigo, — afiadi, — porque
esa malhadada caja es motivo legitimo de cierta alarma;
pero no es flojo el alivio y desvanecimiento de una aluci-
nacién que tenia para mf toda la apariencia de una triste
verdad.

— Tranquilicese V. respecto 4 los libros, —dijo Mr. de
Clairville, — y deme V. el talén en el momento que lo re-
ciba. Yo sé como arreglar ese asunto en la aduana y pa-
sar, no digo una caja, pero toda la libreria del Museo de
Londres.

Yo le di las gracias anticipadamente y me separé de ¢l
como otro hombre nuevo. Pasironse algunos dias, y al
cabo vino respuesta del apoderado de Paris 4 mi alarman-
te carta sobre re-expedicidon de la caja, y entre otros pa-
rrafos habia el siguiente:

¢Al salir V. de Paris, me encargo le remitiese los con-
sabidos libros; pero no diciéndome d qué punto, me figuré
que serfa 4 su residencia en Londres, tanto mds cuanto
que no le supongo tan imprudente, que se expusiera a
introducir en Rusia libros de esa clase, y mucho mds te-
niendo V. su biblioteca en Inglaterra.»

iOh fantasia inquieta, loca y ligera, cuantos castillos
formas con el mds leve fundamento! Muchos han sido de
oro y color de rosa, y mucho tengo que agradecerte en
mi vida por los buenos ratos que me has hecho gozar con
tus fantasmagorfas, tramoyas y embelecos de ventura;
pero no te perdono los sustos que me hiciste pasar en mi
primer viaje 4 Rusia,

NicorLAs Dfaz pE BENJUMEA.
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.- ORIGENES
de la pintura

El célebre bidgrafo
italiano Giorgio Vasari,
dice que los origenes
de la pintura deben
buscarse en la época
anterior al diluvio, y
como quiera que el
consejo de comenzar
las cosas por el prin-
cipio deba ser atendi-
do, procederemos ante
todo 4 investigar los
primeros pasos del arte
en el perfodo geolégico
en que el hombre apa-
rece sobre la tierra.

Sesenta afos atrds,
nos hubiéramos tenido
que contentar con las
escasas noticias que el
Génesis ofrece de los
primeros hombres 0
con las leyendas mds
¢ menos fabulosas de
los escritores griegos y
romanos; hoy gracias
4 los trabajos de la ar-
queologia, combinados
con los de la geologia
y paleontologia, pode-
mos aventurarnos4 tra-
tar del arte anti dilu-
viano de la época del
reno, segunda de las
tres en que se divide
la Edad de piedra; a
la cual no nos atreve-
remos 4 fijar fecha toda
vez que las autoridades
de la ciencia prehistd-
rica, discuten con calor
este punto, quitando y
poniendo siglos con
una facilidad asom-
brosa.

Sea de ello lo que
fuere, lo cierto hasta
ahora parece ser que
en esos tiempos del
reno tan lejanos es
. L cuando el sentimiento
{' | del arte se manifiesta
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= _ = : Suroeste, 6 sea en los

';,’- . : departamentos del
Ssoas Ariege, Tarn y Garo-
na, Charente, Vienne
y Dordogne es donde
se han encontrado, casi
en su totalidad, los res-
tos que demuestran la
idoneidad nativa del
hombre para el cultivo
de las artes del disefo.

Pero no 1magmen nuestros lectores, que las creaciones
delos primitivos pobladores de Europa constituian una
verdadera obra de arte; no era aiin tiempode ello; el hom-
bre, apenas cubiertas sus carnes con pieles sin curtir, sin
mas abrigo que €l encontrado en las cuevas y teniendo 4
cada momento que defenderse de los ataques del gigan-
tesco mamhut 6 del oso de las cavernas, armado tan sélo
con groseras armas de hueso y piedra, no podia atender
con tnnthdad al desarrollo del sentimiento que le
lleva 4 realizar una obra pldstica 6 grafica.

A pesar de todo, los rudimentos de pintura y escultura
encontrados en las cavernas, y que en 1867 figuraron en
nimero de cincuenta y dos en la Galeria del Trabajo de
la Exposici{ﬂn Universal de Parfs, atestiguan especial dis-
posicién artistica y espiritu observador. Aunque muy gro-
seros, los dibujos reproducen bastante el natural y por su
actitud y detalles se puede reconocer el objeto que se
quiso representar; cosa admirable, teniendo en cuenta
que €l hombre primitivo no dlspnnia de mas instrumentos
que un punzén de silice 6 cuerno de reno para hacer
risticas entalladuras en trozosde pizarra, hueso 6 madera
donde previamente habia dibujado la figura con ocre
rojo U amarillo; sustancia que es de presumir sirviera
también al artista para embadurnarse el cuerpo, como
hacen en la actualidad algunas tribus de la Oceania.

Los ensayos de los precursores de Rafael y Miguel
Angel, como les llama M., Figuier, se reducen en su ma-
yoria 4 representar los animales que les rodeaban, tales
como los mamhuts, renos, caballos, ciervos y bisontes.
Los dibujos de reptiles, pdjaros y flores son mds raros; en
cambio los de peces abundan extraordinariamente, sobre
todo esculpidos en bastones de mando. Entre estas enta-
lladuras son dignas de llamar la atencién, una sobre pi-
zarra y otra sobre hueso, encontradas por los sefiores
Lartet-Christy y Vibraye en las cavernas de la Madelaine
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Langerie-Basse; la primera re-
presenta un combate entre dos | |""1’:_!'-;||,]|”|' T
renos y la segunda un mamhut, | '|||“ ”HLMH |
caracterizado por la pequefiez de ' IH ]'ll‘ (i
los ojos, largas crines, encorva- AN !H it

dos colmillos y potente trompa, il i:'I'V-'W ‘
que distinguian al elefante pri- | '“HH | l
mitivo | g" I H
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la dificultad que ofrece su dibujo, |

tampoco falta en el arte prehistd-
rico. En las cavernas ya citadas
del Perigord se ha descubierto
un fragmento de marfil en que
aparece groseramente modelado
un hombre; un bastén de hueso
donde se ve un guerrero con una
lanza entre varios animales, y un
sflice con unas manos de cuatro
dedos. Su descubridor, M. Lar- fil
tet, hace notar que ciertos pue- | \
blos salvajes figuran hoy en dia et
las manos suprimiéndoles el dedo / ‘

pulgar, ‘
Tales son los restos que nos ‘ I|
suministran las investigaciones (et "i
il
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arte. {Qué inmenso camino te- |
nian ain que recorrer los pueblos
del mediodia de Europa para lle-
gar 4 la Venus de Praxiteles y
4 las Logias del Vaticano!

Después de la época del reno,
los descubrimientos no demues-
tran que el arte siguiera una mar-
cha progresiva, ya que en el pe-
riodo de la piedra pulida faltan
las representaciones iconografi-
cas.” s preciso llegar hasta la
edad de los metales para descu-
brir detalles de ornamentacién y
algunos mangos de cuchillos de
bronce figurando seres humanos,
siendo de reparar que estas armas
pertenecen ya 4 los tiempos his-
tdricos en que el arte fenicio co-
mienza 4 influir en las costas del
Mediterraneo.

Agotado el tema por lo que 4
la raza latina se refiere, veamos
si los pueblos griegos nos pro-
porcionan mayores datos sobre
el origen de la pintura.

Dos caminos se nos ofrecen
para ello, el de la tradicién y el
de la arqueologia. La primera,
por medio de los escultores gre:
co-romanos, nos refiere como
punto de partida una interesante
leyenda.

Alla por ‘el siglo X antes de
J. C. vivia en Sicione un alfarero
llamado Dibutade, con su hija
Cora, bella como las heroinas
dela Odisea y como ellas aman-
te y apasionada de un apuesto
mancebo. Por causas que no re-
fiere la historia, el prometido
de Cora hubo de abandonar el
pais, mas antes quiso despedirse de su amada. Durante la
entrevista que debié tener lugar al aire libre y tal vez
junto 4 las tapias del horno del alfarero, la doncella ins-
pirada por el amor, reparé que la silueta del joven repro-
ducia su-imagen sobré el muro, y cogiendo un carbdn,
recorrio con €l los contornos, que dieron por resultado
una figura humana, dulce recuerdo del duefio de su co-
razén. Dibutade, lleno de asombro ante el dibujo trazado
por su hija y deseando fijarlo de un modo permanente,
cogié barro del que usaba para sus vasos y con él modelé
un ligero bajo relieve: primera obra del arte helénico, que
dicen se conservé en Corinto hasta el saqueo llevado 4
cabo por el cénsul Mumio. |

Después de esta tradicién, Pausanias, Luciano y|otros
escritores nos hablan de pinturas angulosas, dibujadas al
trazo, y junto 4 las cuales era preciso escribir €l nombre
del personaje.que querfan representar, pues. su rudeza
impedia reconocer la intencién del autor. En época pos-
terior Plinio menciona los pintores que acertaron 4 fijar
los pliegues de un manto, abrir la'boca 4 las figuras, di-
bujar los dientes y ‘expresar la alegrfa y la tristeza por
medio de las tontracciones del rostro, Mientras el dibujo
progresaba de esta suerte, Cleofas de Corinto inventé co-
lorear sus personajes con polvo de ladrillo; poco des-
pués Bularco, el lidio, introdujo los tres colores funda-
mentales, rojo, azul y amarillo, y en el siglo 1v antes
de J. C. el famoso Polignoto de Thasos aumenté la .pa-
leta con el negro y el verde, én tanto que su contempo-
raneo, Apolodoro de Atenas perfeccionaba el claro oscuro
y la perspectiva, que Agatarco habfa iniciado, prepa-
rando asi el camino 4 Nicias, Antides y al famoso
Apeles. _ -

Todos estos datos serfan apreciabilfsimos si fuesen
exactos, pero la arqueologfa, implacable con las tradicio-
nes, por-mas poéticas que sean, ha venido en época muy
reciente 4 destruir esas pretendidas invenciones de los
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histdrica. Lo mismo sucede en Ia
Asiria y Caldea, donde inmensos
lapsos de tiempo separan los des-
cubrimientos de M. Savzec de los
de Bottay Layard. Réstanos sélo
el Egipto, padre dela civilizacidn,
que por boca de sus sacerdotes se
vanagloriaba de haber sido el in-
ventor de las bellas artes 10,000
anos antes que los griegos.
Platén, refiriéndose al arte fa-
radnico, nos dice que la escultura
y la pintura, ejercitadas en Egip-
to durante tantos siglos, no ha-
bfan producido nada mejor al
principio que al fin; y en efecto,
esta afirmacién del filésofo grie-
go queda plenamente probada
por el examen de las obras pldsti-
co-grdficas del perfodo menfita
descubiertas por Mariette Bey.
St alguna diferencia ofrecen con
las de épocas posteriores se re-
duce 4 demostrar que el arte en
las orillas del Nilo comenzé por
LN un periodo de libre imitacién de
Bl la naturaleza para luego hacerse
Hg'i _ﬂnii i simbdlico € inmutable bajo el
|;|!-__.".-'"f""ij_li-'.‘."}i!|_‘.!i}|i',|: il influjo sacerdotal, que le quité
P o el movimiento, la expresién y la
vida que ostentaba en sus co-
mienzos. De éstos sélo se conser-
va algiin resto de pintura en la
necropolis de Menfis y las esta-
tuas de Chefrén, Sepa y Nesa,
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e ol ejecutadas con sorprendente rea-

lismo cuatro mil afios antes de
la era cristiana, durante la época
en que los pueblos que hoy nos
envanecemos con el titulo de ci-
vilizados figuribamos en las enta-
lladuras de Bibdn el Moluc como
unos verdaderos salvajes, ador-
nados con plumas, cubiertos de
pieles y extranamente tatuados.

El cardcter inmutable del arte
egipcio nos impide, pues, conje-
turar el modo cédmo haria su apa-

[ I1i| i . ricion la pintura en la patria de

|

i Moisés. La oscuridad y la confu-
sibn aumentan si acompanando
el curso de las emigraciones
humanas subimos hasta los Pa-
triarcas de la Biblia, toda vez que
nada puede deducirse de los tex-
tos sagrados. L.a Mesopotamia y
la Caldea gnardan ain, sies que
existieron, los restos del arte pri-
mitivo, que las leyendas locales
atribuyen 4 un presente del cielo.
Fuerza nos serd pues detener el
curso de nuestras investigaciones
y echando una mirada retrospec-
tiva, emitir nuestro juicio sobre
el origen del arte y en especial
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PALOMAS VARIAS, cuadro de Echtler

griegos, demostrando el origen oriental del arte helénico,
hijo de influencias fenicias y lido-frigias, y por consi-
guiente asirias y egipcias. Ya no es licito sehalar 4 Cora y
Dibutade, ni 4 Bularco y Polignoto, como los fundadores
de la pintura; en vez de ello hay que estudiar la cerimica
griega’'y las placas votivas de tierra cocida y pintada que
atesoran los museos de Europa como los primeros ejem-
plares del arte grdfico griego, cuya antigliedad se hace
ascender 4 2,000 afios antes de J. C.

Limitando nosotros su estudio 4 la época mds primi-
tiva 6 sea 4 la que Max Collignon en su Argueologia grie-
ga, denomina del estilo antiguo (siglos XX 4 viI antes
de J. C.), encontramos primero los vasos de Santorin que
imitan groseramente la forma” humana; aparecen después
las vasijas fenicias de Jas Cycladas con pinturas geomeé-
tricas,” de gusto oriental; sigue la cerdmica indigena, en
que ya se ven dibujadas de un modo infantil, con negro
sobre fondo r0jizo, zonas de animales de cardcter asirio,
escenas fiinebres y procesiones de guerreros; viene des-
pués la época de transicidn, en que las pinturas propias
del Asia se confunden y compenetran con la mitologia
helénica, tras de la cual se manifiesta por fin el arte au-
téctono, libre casi de la tutela oriental, en los wasos co-
rintios, decorados con mil escenas variadas € interesan-
tes, preludio de la cerdmica de la buena época, que se
extiende desde el siglo vir al 1v y es la'misma en que
Apeles y Zeuxis elevaron el arte pictérico 4 tan alto grado
que pudo rivalizar con las esculturas de Fidias'y Praxi-
teles. | | e == ' -

Mas si los griegos no inventaron la pintura y la reci-
bieron del Oriente, ¢qué datos nos suministran la Fenicia,
la Asiria y el Egipto? Desgraciadamente muy pocos y de
escasa importancia en lo ‘que 4 nuestro tema se refiere.
El arte fenicioy el lido-frigio, 4 pesar de muchas y pacien-
tes investigaciones, no aparece mis que en restos sin
ilacién cronoldgica, que no permiten seguir una marcha

de la pintura.

~Por lo que conocemos de la

época prehistérica del arte griego

y de las civilizaciones orientales,
podemos inferir que la escultura, hermana menor de la ar-
quitectura, debié preceder 4 la pintura en su desarrollo,
porque en efecto es mucho mas ficil al que ignora las prac-
ticas del ‘arte modelar una figura rudimentaria de barro,
para lo cual basta el simple recuerdo del natural, que dibu-
jar el mismo objeto sobre un plano reduciendo 4 dos las
tres dimensiones de todo cuerpo. No debid, sin .embargo,
tardar mucho el hombre en pasar del modelado al di-
bujo y en ir perfeccionando poco 4 poco sus procedi-
mientos, merced 4 dos palancas poderosas, €l realismo y
el idealismo. *

El primero le suministré - los fundamentos del arte,
que en sus comienzos no fué mds que una imitacion ser-
vil de la naturaleza. Los animales, las plantas y luego la
figura humana le sirvieron de modelos; llegé un momento
en que satisfecho de su obra el artista quiso rendir un
tributo 4 la divinidad, y surgieron las primeras figuras de
dioses y genios, 4 los que un idealismo elemental dot6 de
extranas fisonomias y atributos especiales, simbolo de
otras ideas superiores. Asi 4 favor de estos dos grandes
elementos, el arte, espontineamente nacido en algunas
razas, como la céltica, la heleno-peldsgica, etc., se halld
en situacién de recibir las ensefanzas que el mds civili-
zado de los pueblos orientales habia de esparcir por el
mundo conocido, ensefianzas merced 4 las cuvales la
Grecia pudo llegar al siglo de Pericles, 4:la_época del
Partenén y dé la Venus-Anadyémena, creando un arte,
que 4 pesar de las modificaciones impuestas 4 orillas del
Tiber, y de los’ embates del bizantinismo y del estilo
ojival, habfa 'de renacer ‘al fin ‘de la’ Edad media para
servir- de norma en la arquitectura 4 San Pedro de
Roma y 4 San Lorenzo del Escorial, en la escultura 4
Juan de Pisa'y Miguel Angel y en la pintura al Giotto y
Rafael de Urbino. 8
A. DANVILA JALDERO
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