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PRETENSIONES EXCESIVAS I LA FOTOGRAF(A

Acia donde se dirige el movimiento artistico de la
2 \YW) fotografia, y qué temores y esperanzas debemos
“EYN  abrigar de esa tendencia?

Hace algunos afios hemos visto 4 sabios fotégrafos provis-
tos de una gran cantidad de documentos venir hacia nuestros
artistas y ensefiarnos su oficio. Habian inventado para sor-
prender 4 la naturaleza instrumentos y aparatos rapidos y as-
tutos: discos preparados con rendijas que daban vueltas & gran
velocidad y obtenian centenares: de vistas sucesivas de un
mismo hombre, antes que él mismo.pudiese darse razon de
ello. Después, mostraban cajas en las que enseflaban mecanis-
mos para registrar la trayectoria que les habia de describir el
vuelo; y asimismo, revolvers y fusiles con un objetivo que
apuntaba contra los péjaros, como lo hubiese hecho sobre los
angeles, 4 ser visibles, no para matarlos, sino para saber qué

(¢) Ministerio de Cultura 2006



(¢) Ministerio de Cultura 2006

290 LA FOTOGRAFIA

aaaaaa
.........................................................................................................................................

movimientos antiestéticos y dislocados hacian en-el aire, arre-
batando asi 4 su imagen algo que valia mads que la vida: Ia
belleza. |

A manera de cartucheras, estos cazadores de nueva especie

llevaban en concepto de canana una caja de escamoteo que
contenia placas de recambio. Hasta un médico de Bolonia,
habia imaginado el fotografiar las manifestaciones de diversos
sentimientos humanos, que obtenia artificialmente con aplica-
ciones eléctricas sobre la cara insensible de un miserable en-
fermo de hospital, llegando 4 demostrar con ello que la estatua
del Laoconte del Vaticano no muestra la excitacion de todos
los musculos, que se ponen en juego para la manifestacion del
dolor.
.. Estas fotografias documentales llegaron a demostrar, tam-
bién, que en las obras de los grandes maestros, los caballos no
habian jamds galopado racionalmente, ni que la carrera del
hombre se habia pintado con verdad, ni la danza de la mujer
se habia representado sinceramente, y en fin: que la paloma
con que se representa al Espiritu Santo revoloteando sobre la
cabeza del Padre Eterno no aletea en la realidad de la manera
que lo representan los pintores. Y en la misma situacion se
encuentran los arcangeles y los serafines de las pinturas viejas
que no pueden resistir 4 la investigacion cientifica.

Algunos artistas escucharon estas sugestiones, y como con-
secuencia de ellas hubo un momento de espectacion. Ya no se
verian mas que caballos en actitud de inmovilidad absoluta y
un poco ridicula, hombres plantados sobre un pie, pdjaros de
madera en reposo. Nada de mdas falso se habia producido
nunca sobre el lienzo 6 en la piedra que esta cientifica verdad
fotografica.

La primera impresion fué de asombro, después vino la in-
dignacion y la discusion apasionada.

Al fin se llegd 4 un convencimiento tan sencillo como fun-
damental; el de que la ciencia es una cosa y el arte es otra, y
que si hay una verdad para el espiritu, hay otra muy distinta
para los 0jos, que es lo unico que le importa al arte.

En efecto: en el caso presente la verdad de la ciencia es una
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verdad de detalle y la verdad del arte es una verdad' de con-
junto.

Cuando el fotégrafo documental nos presenta unas pruebas
“en las cuales ha fijado una de las mil fases de gque se compone
un movimiento, le respondemos: Si, sefior: esa es una parte
del movimiento, pero no es el movimiento.

Cierto es que en un movimiento existe la actitud que usted
ha descubierto con la fotografia, pero no es menos verdad que
hay también cientos de otras y que la resultante de todas esas
actitudes (cada una inmovil durante un instante de razon) es
precisamente lo que forma la sensacion del movimiento.

Mis ojos no perciben mas que ese conjunto, y su aparato
fotografico de usted no percibe mas que una parte.

:Quién es capaz de decidir de qué lado esta la verdad,y
si son los ojos 6 las fotografias los que se equivocan? ¢Quién
decidird que la verdad del conjunto no significa nada, 6 que
no vale nada la verdad del detalle?

Decir que se ve mal porque en un movimiento se veé un
conjunto de actitudes, equivale 4 decir que se oye mal porque
en una orquesta ¢ en un coro no se oye mas que un conjunto
de sonidos; pero la idea del muisico ha sido que se oiga el con-
_junto de la sonoridad. ¢Por qué, pues, la idea de la naturaleza
' no ha de ser que se vea el conjunto del movimiento? ¢Qué pen-
saria usted de un sabio que viniese 4 la Opera en el momento
en que se estuviera cantando un coro, 4 decir: he aqui un ins-
trumento preciosisimo y perfecto que va 4 permitirle a usted
_oir no ya el conjunto de esa misica, sino cada voz y cada
“instrumento, los unos separados de los otros. Usted conoce ese
coro, pero no tiene usted de él mds que una idea confusa y
errénea. La grosera impresion del oido es lo que hace que ese
sonido se confunda en uno que es suma de otro y que los
-ignorantes tienen por armonia. _
Sepérese cada parte, cada tono, y entonces, solamente en-
tonces, percibe usted el verdadero sentidode este paso musical.

Lo mismo pasa con el movimiento. El ojo del objetivo ins-
tantdneo es como una oreja que no oiga mas que una sola
parte del conjunto de una orquesta. Vé perfectamente una de
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las actitudes sucesivas de que se compone un gesto, pero
ignora el gesto, ni si se realiza el prodigio de apoderarse en
medio del movimiento de la inmovilidad. Prueba concluyente
de esto es la fotografia instantdnea de las ruedas de un coche.
El ojo humano que vea una rueda, distingue si da vueltas 6 no.
La instantdnea no se entera de ello. Que la rueda dé vueltas a
gran velocidad 6 que esté inmoévil en la cochera, el aparato
instantaneo nos da de ello la misma imagen. Como va también
muy deprisa, a4 veces mds deprisa que la rueda, ésta le parece
siempre inmovil. Esa trepidacion, esa confusion de lineas de
los radios que dan 4 nuestros ojos, la idea del movimiento, no
existe para la fotogratia. Cuentan mejor que ellos los radios de
las ruedas, pero se olvidan de lo principal y es de que dan
vueltas. Perciben una verdad, pero hay otra verdad mas prin-
cipal que no perciben, y esa es precisamente la verdad que el
arte necesita.

Si nos vemos por ferrocarril paralelamente 4 otro tren que
marche mucho mas despacio que el en que nosotros vamos,
ese otro tren, nos parecerd que no anda y se estd quieto. Con
ello se cumple la ley de que para todo lo que esté dotado de
un movimiento muy répido, lo que esté dotado de un movi-
miento menos rapido parece inmovil. De ahi que creamos in-
moviles en el mundo y en la vida aquellas cosas cuyos cam-
bios son tan lentos que no podemos percibirlos. Ello no
quiere decir que sean inmoviles: significa, que su movimiento
se escapa 4 nuestra percepcién. Por consiguiente, si el ojo del
objetivo no permanece abierto mds que una milésima de se-
gundo, claro estd que el movimiento de un caballo que dura,
por ejemplo, un cincuenta de segundo, se le ha de escapar. Y
de ahi que por ir la fotografia més. deprisa que el caballo,
transforma el objetivo el movimiento en inmovilidad.

No es esta la tnica circunstancia en que el objetivo ve de
una manera distinta de nuestros ojos. Unas veces es m4s pers-
picaz y otras menos. A veces detalla mas y en ocasiones con-
funde mas que el ojo. Descubre antes que el médico las man-
chas de una erupcion sobre un rostro que parece sano, y en
¢ambio comete las més burdas equivocaciones-sobre la-calidad
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de las telas. Como lo dice muy bien Mr. Puyo, «su anélisis im-
placable es solo superficial y no se dirije mas que & las aparien-
cias» y méssque estas apariencias mismas el objetivo atiende
por naturaleza a detallarlas y 4 engrandecerlas de tal manera,
que convierten en nuevas las cosas mas deterioradas y viejas.
Son pocas las cosas deterioradas que la fotograiia no convier-
te en objetos acabados de hacer.

Admirable la fotografia para determinar la estructura del ala
de una mosca, la placa fotografica no puede ensefiarnos nada
respecto de la tonalidad del aire en que la mosca vuela. Y pre-
cisamente porque es, segiin la frase de Jaussen, <la retina del
sabio» no es ni puede ser la Fotografia «/a retina del artista».

Por la copia,

D. E.

i R P N e, B T

DANDYNISMO FOTOGRAFIGO

EN FEMENINO EN MASCULINO
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La fotografia en la Exposicion Nacional de Valencia.

Los que han llegado: su obra de arte y de cultura.—Los que llegan: su
transformacién y orientaciones.—Las vulgaridades de siempre: su
nulidad y cardcter negativo.

UANDO se juzga personalmente una obra se aplica 4
7"-”-’! ella el proceso analitico derivado de un estudio ge-
& nérico previo, de una teoria 0 de una inclinacion
determinada y fija. El prejuicio suele ser pérjudicial si viene
particularizado y no obedece 4 un principio general evidente y
anterior al propio juicio; pero de todas suertes, siempre se debe
¢ste 4 la tendencia personal 6 teoria genérica que se desen-
vuelve en posiciones variadas y arménicas dentro de la unidad
del pensamiento.

Por entenderlo asi, y por creer firmemente en el perfeccio-
namiento de todas las facultades propias del hombre, de lo que
€s consecuencia a veces la variacion de las ideas tan comtin en
todos los casos de aplicacion, es de necesidad un ligero predm-
bulo para entrar en materia respecto de lo que para mi esy
significa -la exposicion fotografica valenciana; preambulo del
que, una vez sentada la idea generatriz, se deduzca el juicio
por si mismo y sin violencia.

En uno de mis anteriores articulos hice alusién 4 Ia impor-
tancia de la forma en la estética, aunque sin dedicar 4 este
concepto el espacio que requiere y que no es propio, por otra
parte, de esta clase de trabajos. Aquella importancia es extraor-
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dinaria, no solo por su valor geométrico sino por el artistico en
la relacion marcada y constante que tiene con la idea, ya que
el mundo exterior es por la forma origen eterno de sensaciones
y de ideas. El sentimiento individual nace de esa interpreta-
cion, que solo seria auténtica en el ser perfecto y que puede
ser doctrinal sin falsos prejuicios y siempre espontanea para
ser sincera, puesto que la conexién establecida entre el fondo
y la forma de las c0sas €S intima en cada ser, y por ello mismo
ose sentimiento intimo es la base mds genérica de los juicios
criticos en las obras de arte. Sabido es que en éste la conside-
racién de la forma es independiente de la utilidad.

Ni en el terreno filosofico ni en el artistico soy materialista.
Son materialistas en la fotogratia los partidarios de la precision
matematica y del cardcter mecanico exclusivo. El resumen de
la teoria es una reproduccion fatal del natural: materia, fuerza 'y
movimiento, y, como resultado de €ste, la forma. Pero la supe-
rioridad del hombre estd en el alma; y reflexionando sobre las
opiniones y teorias de los orandes pensadores se afirman cada
dia m4s sus principios combatiendo el error de los materialis-
tas al estimar que es innato en el hombre dar al alma las pro-
piedades de la materia 'y principalmente de la forma, cuando lo
producido es una comparaciéon que interpreta la significacién
de las formas para aplicarla 4 los actos humanos y a las mani-
festaciones de la vida: conforme, por lo tanto, en que ahi esta
el arte, en el fondo de esas comparaciones; en que ahi esta
su fecundo principio, su origen tal vez. Porque, en resumern, el
arte no es la belleza tnicamente, es algo mas; es la expresion
de un sentimiento por medio de la forma. Precisa, pues, un scil-
timiento para alcanzar la expresion attistica, y por ello ésta
nace de la persona y no de la cosa. ¢Quién puede sostener que
todo el que pinta es artista? ¢Quién defiende que una buena
mancha de color es arte, sélo por el color? Todo aquel que
exprese bien un sentimiento, € impresione con é] 4 los demas,
hara arte; y esto puede lograrse igualmente por medio del di-
bujo, que del modelado, que de la poesia 0 :la dramatica, que
de la fotografia propicia a la intervencion personal en su pro-
cedimiento: la linea, la forma, dispuesta como un medio de in-
terpretacion. jQué mezquina idea tienen de estos principios ge-
nerales y hasta olvidados de puro sabidos, los que solo ven en
la fotografia la reproduccion matematica! Claro esta que para
ellos no es, no puede ser arte: jpero son aficionados 4 la foto-
grafia, ponen cédtedra de lo que no entienden y pretenden derri-
bar, como si de tan pobres fuerzas dependiese, el sentimiento
artistico que la fotografia busca y encuentra 4 costa de tantos
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trabajos -y tiempo! Bonita labor. No hay peor cufia que la de la
misma madera.

Muy grande es la equivocacion de los materialistas de la
mecanica matematico-fotografica. Con lineas dibujaba Durer y
con lineas dibuja cualquier genio del dia; con l[ineas se cons-
truyo la catedral de Colonia y el Monasterio del Escorial; con
lineas modelaron los cldsicos y modela el principiante. Al fin,
es cierto, lineas y siempre lineas; pero ¢no hay mas? ;Qué hace
la linea si no la guia el sentimiento artistico? En una fotogratia
matematica puede haber belleza, pero no arte: esta es la con-

fusion de los materialistas. Ninguna dificultad ofreceria dispo-.

ner un mecanismo de manera que el aparato fotogréfico toma-
ra una preciosa vista, la placa pasara al revelador, fijador y
secado y se positivara luego: prodigios mayores ha logrado la
mecanica. ¢Seria bella la obra? Muy bien pudiera serlo: artis-
tica, nunca. Sin duda alguna, los partidarios exclusivos de la
belleza estdtica de la geometria no estdn 4 nuestro lado; 6 por
mejor decir, nosotros al suyo. Sigan, pues, en su estéril mania
y el tiempo dird: por fortuna son campos bien deslindados
unos y otros, y no estard de mds repetir de nuevo que yo dis-
cuto las ideas y no las personas por dos razones: primera,
porque se trata de fijar la orientacion de la fotografia moderna
en sus formas generales; y segunda, porque donde hay idea
hay también persona, y 4 veces donde hay persona no hay idea.

En la fotografia moderna, se ha desarrollado un nuevo ger-
men de grandes alcances y valia, pero que ha sido exagerado
sin fundamento, como siempre ocurre con lo nuevo 6 predilec-
to..Me refiero al color. Este fenomeno en la naturaleza y en el
artificio es una vibracion que no afecta 4 la existencia de los
objetos: sin luz no hay colores, pero hay cuerpos, y forma por
lo tanto, dicen los estéticos, y es verdad. Una excepcion es el
reproductor de la estética de Santo Tomds, como dice un su-
tilisimo tratadista, que incurre en el error de dar m4s importan-
cia al colorido que al mismo cuerpo cuando dice que aquel es
el objeto propio del organo de Ia vision, pero no pudiendo
ejercer accion alguna sobre este organo sin hallarse extendido
€n una superficie, también ésta, en cuanto tiene color, se con-
vierte en objeto de la vista. La oposicion 4 esta creencia dice
con propiedad que no es lo mismo la concepcion del cuerpo y
el hecho de que ‘el color, como modificacién de la luz, hiera
mas 0 menos viva y rapidamente el sentido de la vista. La di-
ferencia, quedd explicada con la manifestacion de que el medio
expresivo es la luz, asi en la intensidad como en el matiz (color)
constituyendo, sin embargo, la concepcion del cuerpo el capi-
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tal elemento, porque es lo que sirve para demostrar la forma.

Los coloristas exclusivos pueden observar que las grandes
figuras de la estética, no dan al color otra importancia que la
que realmente tiene; y si esto ocurre asi €n Sus grandes mani-
festaciones artisticas, hdganse cuenta de lo que serd en el arti-
ticio de la positiva transparente por imagen real impresionada
de modo mecdnico & través de coloraciones artificiales que no
pueden ser nunca las tonalidades de la luz descompuesta por
incidencia y reflexion 6 absorcion, y sin contar con el hecho
de la percepcion por la vista de los objetos, que es necesaria-
mente virtual.

I a consecuencia es evidente: un elemento accesorio de la
forma para el conjunto tiene menos importancia que la forma
misma; y si este elemento se produce fatalmente de un modo
mecéanico, no lleva consigo el cardcter artistico que depende
del operador por medio de su espiritu, a no ser que éste inter-
venga en la disposicion de aquello que haya de reproducirse.
Los ejemplos en la practica son tan numerosos parad confirmar
el principio, que en el animo de todos estan. Cuantos hemos
ensayado las placas autocromas sabemos que su manejo €s
sencillisimo y no presenta dificultad alguna: que la exposicion
ofrece bastante latitud; que el revelado es funcion de aquélla;
que la inversién y ennegrecimiento son mecanicos. Todos los
dias estamos viendo magnificas positivas en color de aficiona-
. dos vulgares que nunca hicieron otra cosa de valia, cuando no
fueron fracasados en los procedimientos artisticos. Esto no les
priva del mérito que como coloristas puedan tener; pero no
existe derecho, por la sola circunstancia de acertar en la expo-
sicion y revelado, para juzgarse como dominadores de gomas
y carbones. Nunca una fotografia por transparencia en color
podra semejarse 4 una goma, ni la comparacion seria pertinen-
te, porque son cosas radicalmente distintas en su genesis, des-
arrollo y medio de expresion. Cada una tiene lo suyo, y ya €S
bastante ésto. Y sélo me resta por afiadir en este preludio que
hago firme propodsito de no contestar alusiones indirectas que
pretendan buscar controversia donde no la hay para lograr
beligerancias dudosas: en buena hora opine cada cual como
mejor guste y sea el lector imparcial quien juzgue el criterio
de cada uno, su labor y sus trabajos como mejor le corres-
ponda.

Ahora veamos como hablan, en la practica, los represen-
tantes cn Valencia del arte fotografico espaiiol.

#
* *
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Para lo que yo entiendo que constituye un temperamento
artistico depurado, sobresalen, en condiciones variadas, a ve-
ces unidas y siempre potentes, las obras de Zarate y Pisaca.
Dos condiciones son necesarias para alcanzar tales alturas: el |
gusto personal y la adaptacion de sabias ensenanzas debida- |
mente asimiladas. Ambas condiciones no pueden faltar en el
artista completo que une, como ya se ha dicho, la idea con su -
representacion, porque la pujanza del huracan no depende del
aire ni de su velocidad, sino de la unién de las dos compo-
nentes. Imposible es que una enorme masa en reposo pueda
originar cataclismo alguno.

Analicemos la obra de Zarate, que es importantisima y
digna de un especial y detenido estudio: s6lo encuentro homo-
logia con ella, por su cardcter externo, en la de Inigo: por su
espiritualidad, en la de Bustillo. Zdarate domina los procedi-
mientos artisticos modernos mds intensos y personales, la |
goma y la tinta grasa, con una forma tan suya, tan intima, poé- L
tica y sencilla que su labor sefiala una época en la historia de
la fotogratia. En Gijon, el pasado afo, demostré lo que podia
hacer en la tinta grasa: este ano, en Valencia, ha demostrado lo
que hace en la goma. Pisaca nos ofrece la grandeza del asun-
to con la grandeza de su forma apropiada: es un gomista tan
personal y caracteristico en su modo como Zarate en el suyo. |
En éste domina el sentimiento, la ilusién, la delicadeza: en |
aquel la energia, la plasticidad, el vigor de su idea realizada. .1_-
Zarate es tierno con la infancia que retrata, como su «Jests»,
donde se busca el color que dé la transparencia necesaria,
venciendo la dificultad de su escasa densidad para la prepara-
cion de la prueba positiva y la no menor del toque de luz acer-
tado y justo, eliminando, de paso, la uniformidad del fondo. {
Pisaca es vigoroso y gris, sin ser sombrio, en su magnifico re-
trato de hombre, cuya cabeza magistral se destaca en su posi-
cion sobre un medio de descuido que encaja perfectamente en
el orden del retrato. Zarate siente el lugar de su pobre agrade-
ciendo la limosna, y el beso de los dos nifios—en ese admira-
ble sanguina de su antes citado retrato—y la lectura de una se-
norita y sus brumas del Norte, en paisajes estupendos como
son esperando la carga y provisiones para el invierno, asi como
en la ermita y otro paisaje azul primoroso. Pisaca siente 4 su
vez en su descomunal composicion huérfanas el calor de la nifia
mayor sobre la pequefia, & quien cobija y protege y dirige mi-
rada de dulzura propia de su belleza, recibida con sentimiento
de inferioridad material y fisica. Asi se compone y se realiza el
arte y asi se impone un temperamento. Y siente asimismo el
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autor la gallardia del muchacho varonil, la oracion de la cre-
yente, la lubricidad de la vacante, todos sus asuntos, que cons-
tituyen la mejor coleccion suya que conozco. Dos grandes
temperamentos son los Sres. Zarate y Pisaca y les envio un
‘entusiasta aplauso en el que domina ante todo la sinceridad.
- Gonzilez es otro temperamento especial, que vé como
pocos el lugar de los asuntos y en el que domina grande-
mente cl sentimiento de lo bello interno 4 lo externo. Como
retrato, el suyo de nifa no tiene mejoria; pero le falta la segun-
da condicion, la dulzura de la forma exterior, 4 pesar de ser
una goma excelente. Repetidas veces he colocado juntos este
retrato y el de Zdrate «Jestis» y me he preguntado qué resul-
tante artistica mas perfecta pudo lograrse si la goma de Zarate
fuera el retrato de Gonzalez ¢ si éste hubiese sido positivado
como aquel. Sin embargo de estas circunstancias, este retrato
es un acierto indudable y magistral. En sus paisajes ocurre lo
mismo: visualidad perfecta; la idea antes de exteriorizarse, se-
veramente analizada; pero encuentro en la prueba frialdad, y de
esto tiene la culpa la fdbrica por una parte y el autor por otra,
que domina la goma y la tinta grasa y pudo recurrir 4 ellas
para mejorar sus pruebas. Siento en verdad que se aficione al
carbon en demasia con perjuicio propio y es necesatio alejarle,
no del todo, pero si algo, de ese peligroso rumbo. No negaré
que sus carbones son de una factura original y suya, con ten-
dencia 4 la goma; pero no me gustan las inmiscuidades: si el
carbon se quiere parecer 4 la goma deja de ser tal carbén sin
llegar & ser aquélla, la que, por su parte, no puede descender 4
aproximarse & aquél; en carbon se ha hecho en el dia todo
cuanto podia hacerse: en goma se empieza 4 hacer ahora y no
puede calcularse lo que llegard 4 realizar y lo que con ella
puede hacerse. Esto lo saben muy bien los granges gomistas 4
quienes tantas veces y distintas ocasiones he dirigido mis sa-
ludos y entusiasmos. Gonzalez, pues, es un temperamento ar-
tistico en la concepcién, que debe unir mas intimamente con la
forma de realizarla; pero como mejora constantemente, unird
ambas condiciones, y alcanzard la perfeccion 4 que hoy se
puede aspirar.

Masso es un artista distinguido, perg Incompleto y desigual.
Considero acertada su preferencia por el anacromatismo y po-
sitivado directo. Tiene una figura de desnudo perfectamente
modelada, muy buena sin duda, y un retrato en tinta grasa que
positivado de otro modo seria mejor, pues el rayado del fondo
le perjudica, y después de conocer los aceites de Zarate, los
demds parecen hechos con bettin, como dice acertadisimamen-
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te Bustillo; pero otro retrato en carbon y una figura de mujer,
Jo frente, no corresponden 4 un aficionado de mérito y de pre-
rensiones altas. Claro estd que si se tratara de una mediania
o sefialaria lo que en mi concepto son defectos de importan-
cia cuando. se ha alcanzado un lugar distinguido, y por esto
m smo es de necesidad hacerlos notar. Masso trabaja en car-
bén transporte casi exclusivamente y pone gran empeno, como
la mayoria de los valencianos, en la minuciosidad de la prue-
ba, en que no haya un punto sin fapar ni detalle de ornamen-
tacion y perfeccionamiento mecanico que no se haya corregi-
do; por esta misma minucia falta grandeza en la obra, que no
queda de ese modo personalizada artisticamente. Un excelente
positivista de carbones puede firmar con Massé alguna de
sus obras: las de Zarate y Pisaca solo pueden firmarlas ellos.

 Prats y Alvarez de Toledo son dos artistas que distan poco
de la formacién definitiva y que caminan 4 grandes pasos.
Tienen analogia’ marcada en sus respectivas orientaciones,
aunque éstas sean distintas, por la energia con que se acentian
en ellas. Prats, decorativo, hdbil compositor y trabajador infa-
tigable, presenta un rincon de un hospital de Nuremberg que €s
una maravilla de visualidad y de luz; y un paisaje de Mont-
serrat, como el anterior ya conocido, de una indecible poesia.
Siguen en importancia un excelente retrato y varias composi-
ciones de un buen gusto depuradisimo. Alvarez de Toledo,
ofrece una mancha de un abrevadero de pueblo que es un por-
tento de expresion; una cabeza de campesino viejo muy
buena, un delicado retrato y otras obras que denotan su aficion
4 la escena popular 6 campestre, siguiendo las huellas del
maestro Rabadan y aproximandose al flou y la goma a pasos
agigantados, insensiblemente, sin darse cuenta de ello, pero
llegando.

Un grupo notabilisimo de Barcelona llama poderosamente
la atencion con obras de verdadera importancia que me impide
estudiar detenidamente la extension excesiva de este articulo.
Me refiero 4 los Sres. Armengol, Rato, Jordi, Borrell, Marti
y Trias. El primero presenta unas tintas grasas 4 varios colo-
res que me han encantado y que admiro, por conocer la gran
dificultad que ofrecen. Los colores estin debidamente unidos
sin empastes y sobre todo, la figura de nifio es un acierto ad-
mirable. Lastima en la figura de mujer que la mitad inferior de
la cabeza no corresponda 4 la superior, y, especialmente parte
del ropaje, que atrae con exceso la atencion, no produzca el
efecto que pudo lograrse de otro modo. Felicito muy sefiala-
damente al Sr. Armengol. Rato presenta una coleccion exten-
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sa, en carbones perfectos, donde unicamente podria censurarse
la uniformidad. Un retrato de grandes dimensiones y ajuste
acertadisimo y varios paisajes bien vistos y mejor positivados
colocan al Sr. Rato 4 una envidiable altura. Jordi se distingue
por una figura-retrato en tinta grasa de una suavidad atractiva
y simpatica en extremo. Paréceme indudable que al entintar
esta prueba su autor llevo el pincel con poquisimo color € ini-
cio la positiva; le agrado la iniciacion, temio reforzarla a punto
més subido y la dej6 iniciada: hizo bien, pues de otro modo no
hubiera podido mejorarla. Diciendo en su elogio que es un
apunte preciosisimo en el que no aparece lo mas minimo el
aspecto embetunado a4 que antes he aludido, estd dicho
todo. Las obras del Sr. Borrell y Vidal me son conocidas,
en parte, del concurso de Gijon del pasado ano, y me agrada
manifestar que ha mejorado mucho con sus nuevas obras.
Un paisaje fantastico, que tuvo en Gijon, me ha gustado
siempre extraordinariamente; y otro en negro, de acertadisima
técnica, nuevo, en union de otras importantes obras, demues-
tran el dominio del autor en el dificil procedimiento del aceite.
jCaramba con los aficionados de Barcelona! Estos tres sefiores,
Armengol, Borrell y Jordi, forman una trilogia en la tinta grasa
de mucho peso. Una marina de Marti y varios cuadros de
Trias, ayudan muy mucho 4 hacer subir el papel barcelonés, y
siguen mis enhorabuenas.

Danis es un artista algo opaco, pero hondo y verdadero.
Sus obras son de una amplitud grande € intencionada, huye de
lo vulgar y cursi y tiene todos mis afectos con la tinica obser-
vacion del procedimiento. No puedo con el bromuro, ni aun
virado, y me gusta cada vez menos, salvo muy contados casos
de aplicacion, la goma Hocheimer. Danis tiene un paisaje de un
cementerio, cuyo original me hizo profunda impresion; la prue-
ba de Valencia no es como el original, por haber barrido el se-
rrin parte del cielo y de la carretera, y ofrecer durezas impro-
pias del conjunto. Otro paisaje reposado y sencillo es de mas
efecto valiendo menos; y -son muy buenas pruebas un retrato
de nino y un grupo de dos sefioritas en el que una de ellas es
de primer orden.

Lavergne presenta entre varias obras notables una calle
con figuras & contra-luz por la que merece pldcemes. Ferrando
tiene varias obras que acusan un temperamento apropiado al
cultivo del verdadero arte, como igualmente Sanz Gabilondo,
de quien puede esperarse mucho, Martinez Sanz, Porras, Mu-
noz (con una cabeza de nifio llorando, de un realismo notable),
Quiroga (con paisajes preciosisimos y... jjen bromuro!!), Mo-
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roder, Dorado (cuyas pruebas son de plata), Amuriza (con una
originalisima y para mi excelente y acertada cabeza de chica,
muy buena, y varias escenas de buen gusto) y otros varios afi-
cionados que, por ofrecer escasa importancia y tener que abre-
viar, no cito.

De proposito he dejado para lo ultimo la obra de Estalella.
¢Quién ha podido aconsejarle su labor improba é ingrata de
tintas grasas sobre porcelana? Tan excelente y buen aficiona-
do, que tiene obras de gran acierto, que maneja el carbon per-
fectisimamente, que sabe componer y (ue ha luchado al lado
de sus mejores paisanos otras Veces, desciende aqui por el
capiicho de vencer dificultades sin resultado practico ni artis-
tico. Me duele que asi se desorienten los buenos aficionados
y es de esperar una revancha de fuerza. En cambio su com-
posicion ya conocida «contigo pan y cebolla», en carbon, gus-
tara siempre. El mismo interesado reconoce su €rror y esto
habla en su favor muy alto, pues nadie esta libre de equivoca-
ciones y cuando se reconocen pueden corregirse y servir de
ensefianza para mejorar. Newton decia que aprendia mds en un
problema mal resuelto que en ciento bien desarrollados; y esta
aparente paradoja es una gran verdad.

Pocos profesionales han acudido a esta Exposicion. Co-
rresponde el primer lugar 4 Renom, qué €S el maestro de
siempre, y que figura por primera vez Omo profesional. Su
retrato ¢n tinta grasa es algo minucioso, muy apropiado al
gusto del publico 4 que se destina; pero el procedimiento re-
quiere mas amplitud y grandeza. Posco una goma infinitamen-
te superior 4 ese aceite. De sus paisajes no hay que hablar;
gomas, grasas y carbones de una perfeccion maravillosa y un
empuje notible. Renom es un adversario temible en los Con-
cursos y los aficionados se han quitado un grano molesto con
su cambio de lugar. Dara que hacer, como siempre, y S€ lle-
var4 el publico 4 su lado como es justo y corresponde & sus
orandes méritos. El Sr. Zorraquin, de Bilbao, tiene retratos
de piblico muy buenos, pero el carbén Artigue no es tinico
para una Exposicion artistica y su obra peca de uniformidad,
siendo lo mejor, 4 mi entender, lo que titula, si mal no recuer-
do »Amor de madre...» El Sr. Amado, que tiene obras por mi
muy celebradas con motivo de la Exposicion regional del ano
pasado, ha querido hacer una labor de dificultad como Estale-
lla, en goma 4 varias tintas. Esto es lo mas dificil que en la téc-
nica fotografica puede intentarse y son muy contados, en Es-
pafia y fuera de Espafia, los que lograron éxito. El Sr. Amado
tiene tal tenacidad, entusiasmos y meérito, que puede lograr a

(¢) Ministerio de Cultura 2006



304 LA FOTOGRAFIA

costa de poco esfuerzo, con la observacion y la experiencia, un
lugar distinguidisimo. Cuanlo se ven deseos € iniciativas, se
alientan y se llega al final, por sus pasos ccntados.
- En la seccion fuera de concurso, obras y autores son cono-
cidos de antiguo. De lo mio soOlo deseo dedicar unas lefras 4
un retrato de un gran amigo que, segun mis noticias, ha sido
muy censurado—el retrato, no el amigo, que, ademads, dicen
no hay manera de conocer y eso gana—y objeto de estupor,
rubores de que se haya atrevido 4 firmarle un Jurado y maldi-
ciones confra el infausto rumbo que se ha empenado en seguir
un aficionado que no iba del todo por mal camino. jAy, sefio-
res jueces de ese retrato, qué le vamos 4 hacer! Hay que tra-
garle, en gracia al capricho de un desventurado que intenté
con ¢l demostrar que con la goma puede hacerse un boceto 6
apunte de impresion.

Y, sin embargo, debié suponer que esa impresion iba 4-
seros analoga 4 la de una ducha fria.....

Perdonad sus muchas faltas.

S. CASTEDO.

Sl XL
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Consejos de un veterano.

.

DIALOGO DE ACTUARLIDAD

)UENAS tardes, maestro.- Vengo 4 hacerle 4 usted una
consulta. Se trata de que voy 4 pasar las imperiosas
vacaciones del estio, recogido en un pintoresco pue-
blecillo, cercano 4 Madrid. Y, como llevo 4 mi familia conmigo,
querria que usted me aconsejase qué madquina fotogrdfica debo
llevar para obtener, cuando me plazca, grupos de esos que, an-
dando el tiempo, constituyen recuerdos interesantes y preciados.

—Pues muchas gracias, ante todo, por la confianza que usted
deposita en mf. Pero, permitame que le diga que no me- explico
su pregunta. Para ese género de iﬂtmﬁraﬁas para €esos grupitos
documentales que no tienen otra f{inalidad que la de conmemorar
«tal dia y d tal hora estuvimos en este sitio», y «alli hicimos esto y
lo otro y lo de mds alld», para cosa tan sencilla, digo, cualquier
aparatito es bueno. Pues, japenas si hay cdmaras por esas tiendas
de Dios que sirven admirablemente para el caso!... Elija la que
mas le guste. Todas sirven.

—Sin embargo, maestro, yo conozco esas camaritas ideales,
provistas con Premos, susceptibles de hacer facilisimamente cien
totografias en una tarde, y que son de sencillisimo manejo. No
requieren tripode, pesan poco, y cuestan un par de centenares
de pesetas. Sé también de los admirables Kédaks, con los: que se
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} ’ .
hacen preciosidades. He tenido Verdscopos y me s€ de memoria

lo que se puede sacar con ellos. Y, por ultimo, he leido cuanto
en la Revista La ForoGgraria se ha ponderado 4 las mdquinas
Réflex. ;

 —Pues entonces, amigo mio...

—Pero, es el caso, maestro, que yo no aspiro a gastar poco,
ni que la mdquina me pese mds 0 menos, ni 4 obtener efectos
artisticos, ni 4 sacar cien instantdneas en una tarde. Lo que yo
quiero es lo que, vulgarmente, y entre los aficionados de buena
cepa, se llama AMARRAR; es decir, no perder ni un disparo, tirar
sobre seguro, no desperdiciar ni una placa, y considerar en casa
el grupo que enfoque vy tire,

—jAhl... eso es distinto, querido compaifero; usted no quiere
JSlous, ni velocidades, ni docenas de placas impresionadas; usted
desea asegurarse y no perder ni un tiro.

—Si, sefior; eso quiero, no tirar doce negativos para aprove-
char solo un par de ellos, porque unos estdn fuera de foco y otros
no estdn bien compuestos...

—Entonces, repito, déjese de camaritas de mano, y de Réflex,
y-de flous, y de estereoscépicas. Entonces, provéase de una senci-
lla cdmara de tripode (del tamano que la necesite) y con sélo tres
chassis dobles, mds que suficientes para obtener recuerdos de
una expedicion, merienda, tertulia, etc..., y moléstese cargando
o0 haciendo que otro cargue con toda la impedimenta, Una vez
ante el asunto, no ande con sorpresas ni con prisas. Arme su
aparato, enfoque bien, diafragme bien para que todo esté detalla-
do y en foco, calcule despacio la exposicién, reclame atencién y
quietud, y poniendo los cinco sentidos en lo que hace, tendrd
usted siempre fotografia. Ello es molesto y pesado, pero infalible.
Aunque se trata de una perogrullada, para demostrar 4 usted }:lue
estoy en lo cierto, le referiré lo que me ha ocurrido 4 mi atn no
hace muchos dias. Fuimos varios amigos de excursién, y como
entre los expedicionarios habia varios fotografos, al punto se
tormulé el deseo de que se perpetuase el viaje fotograficamente:
Fulano (usted le conoce) llevaba su magnifica Réflex; Zutano,
éra portador de una Bellieni encantadora; Mengano, tenfa Verdss
copo con cuatro almacenes, y Perengano lucia una Capsa prodi-
glosa, con peliculas capaz de obtener trescientas fotografias en
media hora. Cuando los excursionistas se enteraron de mi tnico
bagaje, se complacieron en tomarme el pelo; ;yo no llevaba mds
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que mi 13 X 18 de 7Zhornton-Pickard con cuatro placas!... Lo
de las cuatro placas, sobre todo, exaltaba el gracejo de mis com-
pafieros hasta el punto de hacerme temer que me habia puesto en
ridiculo. Llego la sobremesa y con ella el momento de los indis-
pensables grupos que habfan de conmemorar la expedicion. El
de 1a Réflex tiraba 4 troche y moche, sin tomarse apenas el me-
nor trabajo, sin tener que reclamar quietud, sorprendiendo las
actitudes mds naturales y artisticas, obteniendo efectos primoro-
sos (segin decia), pues las figuras se destacaban precisas y con-
cretas sobre fondos difuminados y desechos. El del verdscopo,
gozaba lo indecible, corriendo y descorriendo sus almacenes; el
de 1a Bellieni, tiraba cada instantdnea de 500 de segundo que en-
cendia el pelo; el de la Capsa sembraba el suelo de los papelitos
negros que vomitan los Premos, contenedores de las comodisi-
simas peliculas rigidas. Sélo yo estaba ocioso, y por consiguiente
en evidencia. ¢Quién se atrevia 4 abrir todo mi equipaje y poner
el tripode y la cdmara y enfocar, cuando sin tanta tonteria ni
tanto engorro estaban mis compafieros consiguiendo maravi-
llas?... Unicamente, ya al {inal, y ante las risas y las chirigotas
de mis amigos me decidi y me tomé el trabajo de preparar mi
engorrosa instalacion, para no desairar, y tirar siquiera un par de
placas. Y asf lo hice, pero avergonzado de mi lentitud y de mis
pesadeces, que habian puesto mds de relieve las facilidades con
que habian trabajado mis amigos. En una palabra: que yo hice
el oso invirtiendo un cuarto de hora en lo que mis companeros
habian gastado unos segundos. _

Acabdse la expedicién y volvimos 4 Madrid. En el camino me
invitaron mis amigos 4 que les retratase un conejo que cruzo la
carretera, 4 cuyo efecto se ofrecieron para pedirle por favor que
se esperase y se estuviese quieto hasta que yo armase mi tinglado
y enfocase. Un secreto presentimiento, sin embargo, me decia,
que pronto iba 4 vengarme de semejantes bromitas.

Nos separamos; y, al jueves siguiente, en la misma tertulia de
que la expedicién al campo habia salido, fuimos todos a mostrar
nuestras respectivas proezas fotograficas.

Yo apenas me atrevia 4 chistar, y dejé que hablasen los otros.
El de la Réflex habia gastado doce placas, pero, no ensefiaba mas
que una prueba regular porque, al disparar, se le habia movido

el aparato y todas las imdgenes estaban para hacer llorar de gus-
to 4 los flouistas mds empedernidos.
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'El del verdscopo ensefié varias positivas acertadas, pero con
la lata de meter y sacar las plaquitas en el estereoscopo que, na-
turalmente, pasaba de mano en mano, haciendo que nos aburrie-
semos todos, menos Cabrerizo que encuentra divertidisimo todo
lo que sea estereosc::}pica Al de la Capsa se le habian arrugado
las peliculas y apenas si podia presentar tres grupos medianillos.
El de la Bellieni, en cambio, tuvo un €xito. Llevé cuatro grupos
muy buenos, pero faltaban de ellos algunas figuras de concurren-
tes 4 la merienda, por no haberse alejado bastante el fotografo
del grupo. - |

Pintdbase ya la desulamén en los semblantes, cuando llegé mi
turno. Yo no habfa tirado mds que dos placas, y llevaba las dos
pruebas. jQué éxito, amigo mio! {Muchacha hubo que quiso abra-
zarme! En mis grupos figuraban todos los expedicionarios menos
yo, y todos estaban en foco y detallados, y la casa del fondo no
se cafa, y eran, en suma, los inicos recuerdos serios, auténticos
y apreciables de la excursion... ' '

—iLa historia es ncf.:u'u::lu],rente:1

—No le quepa 4 usted duda. Lo mds comodo es no llevar mé-
quina, ni meterse 4 hacer fotografias. Pero, el que quiera hacer-
las, tiene que molestarse un poco. Mis colegas de viaje no sudaron
lo: que yo, ni se molestaron lo que yo, pero, ninguno de ellus,
hizo luego lo que yo pude hacer. oRlil

—dDe suerte que usted opina que yo, para ir a4 veranear con
mi familia?...: _ |

—Si, sefior; debe usted dejarse de pamplinas, y de instant-
neas, y de flous, y de comodidades, y apencar con ‘una cdmara
seria. Y no se. alvlde usted de lo principal. Componga usted bien
y elija bien la luz, calcule bien la exposicion, y sobre fodo, ENFOS
QUE BIEN y diafragme lo que sea necesario para que todo lo impors
tante venga por igual. -

—Pierda usted cmdado maestro. Me aprendo la leccion de
memoria.

—Cuidado... jQue no es leccion! .

Son solamente consgjos que dicta la experiencia y que me
atrevo 4 darle porque usted me los pide... Y se los digo en seereto,

porque, en publico, ya sabe usted la ordenanza: arte, flou, rapl-

dez, naturalidad... y ipeces de colorest.,

Por la copia,

B el
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El problema profesional en Madrid.

°%

@% NSTIGADOS por mas de un fotégrafo profesional de Ma-

*% ) drid que nos pregunta 4 qué se debe la vida misera y
€Y/ precaria que arrastra la fotografia madrilefia, sentimos

tener que repetir de nuevo argumentos y razones que se han

publicado ya distintas veces en las columnas de esta Revista.

El negocio de la fotografia estd en Madrid mal, muy mal,
rematadamente mal, para todos los profesionales, excepcidn
hecha de unos pocos que trabajan 6 por suerte ¢ por imposi-
ciones de la moda. |

El motivo principal de que los fotografos madrilefios gane-
mos poco dinero es que somos demasiados.

Madrid no puede sostener SESENTA galerias fotograficas,
cuando atn colean los aficionados que retratan gratis y cuando
todavia se permite que explote el negocio la nube de ambu-
lantes, nacionales y extranjeros que, sin pagar contribucion
ninguna, recorren los cuarteles, los colegios y los paseos, re-
tratando & troche y moche, 4 precios irrisorios.

Los aficionados, dicho sea en honor de la verdad, estorban
ya poco. En primer lugar, van siendo de dia en dia mAs esca-
S0s, y en segundo, las novedades del color y de las gomas

(cosas ambas nada comerciales) alejan la concurrencia que 4
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las Galerias hacian antes. Los ambulantes, en cambio, estorban
mucho. Diariamente se retratan al aire libre en Madrid, y en
los paseos & que concurren nifios, bodas, etc., infinidad de
hersonas que, ya con una fotografia buena 6 mala (mala gene-
ralmente), no necesitan de concurrir & los profesionales seria-
nente establecidos. Juntese 4 ello el sinnumero de vivos que
acechan las primeras comuniones de los colegios, los fines de
curso, las promociones, las tiestas militares, etc....., y se com-
prenderd cudnto y cuanto retrato se produce sin que provenga
de una Galeria de las que pagan contribucion. |
* De todas suertes, aunque no existieran estas competencias,
serian muchas Galerias para un Madrid, las sesenta que hay
abiertas en el dia. Aqui no hay gente para sostener d sesenta
profesionales.

Pero, la causa magna de la crisis fotogrdfica, la fuente de
donde emanan las mayores desdichas de la profesion, es el
suicida sistema de competencia que los mismos fotografos han
establecido. Los fotégrafos no luchan por iacerlo mejor; luchan
por hacerlo mds barato. Y en la sed de clientela, ante la nece-
sidad de retratar, sea como sea, para poder vivir, se van ba-
jando los precios hasta un punto que no se concebiria si no se
viera. |

De las sesenta fotografias con que cuenta Madrid, no le-
gan 4 la tercera parte las que mantienen precios decorosos: el
resto trabaja casi por nada. Indigna y averguenza Ver los letre-
ros y anuncios que ostentan las mds de las fotografias. Se
hacen kilométricos 4 real, y postales & céntimos, y a_h‘lericanas
4 perra gorda, como la cosa mas natural del mundo.

Los fotografos que, &4 pesar de ser caros (relativamente)
lograron imponer su prestigio, viven y viven bien, pero no
dejan de sentir 4 su vez las consecuencias criminales de esos
barateros de la fotografia, como lo demuestra el hecho de que
hay quien se desmaya al oir que le piden veinte pesetas por

seis americanas. Y jcosa rara, aunque humanal..... Esos foto-
grafos que hacen de la propia dignidad cosa inseparable de su
profesion, esos que pueden producir buenas fotografias, por-
que se las pagan, y mantienen el prestigio de la fotografia es-
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pafola, esos que pagan bien 4 numeroso personal, son los
mds odiados, envidiados y escarnecidos por la mayoria de sus
companeros. | | |
.- No parece sino que lo que se persigue es que todos nos
muramos de hambre. jCualquiera diria que la igualdad que se
apetece no es la de la prosperidad sino la de la miserial....

Y todo el negocio estd fundado en esa aspiracion: hacer no
mejor que lo que hace otro, sino hacerlo mas barato.

Fotografo hay en Madrid que no ha tenido como base de
su calculo sino el siguiente pseudo-silogismo.

Fulano hace esas cabezas 4 treinta pesetas, y hace muchas:;
tuego, si yo las hago muy parecidas y 4 veinte, haré mas que
el..... ¥ de paso le reviento.

Afiadase 4 estas causas de irremediable decadencia lo poOCo
que abunda el dinero para una atencion tan supérflua como la
de retratarse, y se comprendera 4 qué obedece la vida raqui-
tica de los profesionales de Madrid.

Y conste que lo hemos dicho muchas veces, y que lo repe-
tiremos mas..... y que no conseguiremos nada..... -

iMenos mal que, nosotros, por fortuna, hablamos desde Ia
barrera y dando el ejemplo de que no es quien més se tira el

UNoO.
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El ayer de la Fotogratfia.

;“‘; = N nuestro nimero inmediato anterior publicamos el
P, retrato de Daguerre; y hoy creemos oportuno repro-

W€ ducir, como recuerdo historico, y por las aprecia-
ciones y deducciones 4 que se presta, el articulo que en el
afio 1839 se publicé en el Semanario Pintoresco Espariol:

«El célebre pintor del Diorama de Paris Mr. Daguerte, acaba
de hacer en su arte un descubrimiento, que puede con razon
llamarse prodigioso. Con efecto, trastorna todas las teorias
cientificas adoptadas hasta ahora acerca de la luz y de la
dptica, y producird indudablemente una revolucion en el arte
del dibujo y de la pintura.

Mr. Daguerre ha hallado el medio de fijar las imagenes que
se pintan en el fondo de una cdmara obscura, de manera que ya
no son el reflejo pasajero de los objetos, sino la impresion fija
y permanente de ellos, la cual puede trasladarse fuera de la

presencia de dichos objetos, como si fuese un cuadro 0 una
estampa. -

~ Figurese el lector la exactitud de una imagen de la natura-
leza, reproducida por la camara obscura, y una 4 ella la opera-
cién de los rayos solares que fijan la imagen con todos los ac-
cidentes del claro y obscuro y todas las degradaciones de las
medias tintas, y podra formar cierta idea de los hermosos dibu-
jos que ha presentado Mr. Daguerre. No trabaja éste sobre
papel, sino sobre hojas de cobre bruiiido, en las que ha sacado
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diferentes puntos de vista de los arrabales de Paris y del puen-

te Maria y sus contornos, con la exactitud y precision que solo

la naturaleza puede dar 4 sus obras. Mr. Daguerre ensefia pri-
meramente la hoja de cobre lisa y limpia, y la coloca en su
aparato, y al cabo de tres minutos en verano, 0 algunos mas

en otono € invierno, en que es menor la fuerza de los rayos
solares, saca la ‘hoja y la vuelve 4 ensefiar cubierta de un :
hermosisimo dibujo que representa el objeto hacia cl cual se

ha apuntado el aparato.

Una breve y material operacion de lavado en seguida es
suficiente para que el punto de vista cogido en tan pocos ins-
tantes, quede invariablemente fijo, sin que pueda destruirlo el
sol mas ardiente.

Los sefiores Arago, Biot y Humbold atestiguan lo auténtico
de ‘este descubrimiento que ha excitado su admiracién, encar-
gandose el primero de dar noticia de él 4 la Academia de las
Ciencias.

Pero una particularidad de este descubrimiento es que-se-
gun €l no se puede reproducir sino con dificultad la naturaleza
puesta en movimiento. En una de las vistas citadas del arrabal,
sucedié que todos los objetos que caminaban 6 se movian no
se fijaron en el dibujo; de dos caballos de un coche parado,
meneo uno la cabeza durante la operacion, y sali6 en el dibujo
sin cabeza. Los arboles se retratan perfectamente, pero sin
duda su color es un obstaculo para que los rayos solares los A
reproduzcan con tanta prontitud como las casas y otros obje-
tos de diferente color. Esto presenta una dificultad para el pai-
saje, porque hay un punto fijo de perfeccion para los drboles y
el color verde, y otro para los objetos que no pertenecen 4
este color; resultando que cuando las casas salen concluidas,
no salen los drboles; y cuando éstos se retratan bien, las casas
se retratan demasiadamente. '

~En lo que triunfa, pues, el invento de Mr. Daguerre es en la
naturaleza muerta, 6 en la arquitectura. Cualquier arafia muerta,
vista en el microscopio solar, aparece tan acabada en todas sus
menores partes, que puede estudiarse su anatomia con la simple
vista, sin que contenga una sola fibra ni vaso que no pueda
examinarse detenidamente; y en breve los viajeros, por medio.
del Daguerotipo (que este nombre ha querido darle su autor),
podran ‘copiar con la mayor fidelidad los ma4s bellos monu-
mentos y los mas hermosos puntos de vista, y conoceran cuan
inferiores son sus ldpices y pinceles al lado de este aparato.
Mas no por esto desmayen los dibujantes vy pintores, ‘porque
los resultados del descubrimiento de Mr. Daguerre son cosa di-

814 LA FOI'OGRAEIA , f
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ferente de los trabajos de las bellas artes, y en muchos casos
‘no pueden reemplazarlos.

Los efectos de este descubrimiento pueden compararse en
‘cierto modo 4 los del grabado con buril 6 4 los del grabado al
‘humo, con los que tiene méds analogia; mas en cuanto 4 la
verdad, supera 4 entrambos.

S6lo se ha hablado hasta aqui de este descubrimiento con
respecto al arte en si mismo; pero si es cierto cuanto se va pu-
blicando sobre el particular, sus resultados promoveran necesa-
riamente una nueva teoria sobre un punto importante de la
ciencia. Mr. Daguerre confiesa francamente, que la primera
Idea se la sugirio hace quince afios Mr. Niepce, de Chalons-sur-
Saone, pero tan imperfecta, que le ha sido preciso un largo y
obstinado trabajo para llegar 4 conseguir el efecto.

De las ideas expuestas por Mr. Arago en su informe 4 la
.. Academia de Ciencias es facil inferir que el invento de Mr. Da-

- guerre se funda desde luego en la propiedad conocida de la

~ camara obscura que pinta los objetos sobre un fondo del
mismo modo que el cristalino del ojo los imprime en el color
negro que entapiza la retina. Siguese el fijar de un modo per-
manente este cuadro tan exacto, y hallar algin mordente 4 pro-
posito para que la luz opere y pueda dejar en él una huella
durable. Toda la dificultad esta aqui, y en esto consiste el nue-
. Vo invento. Mr. Daguerre ha resuelto el problema, obligando 4
- los pinceles luminosos 4 que lleguen 4 imprimir ellos mismos
- toda la infinita variedad de sus formas y tintas sobre un fondo
dado con cierto barniz, en el cual abren una especie de huella.
Es un error el creer, como se ha difundido la voz en el publi-
Co, que se imprimen los colores: s6lo queda un dibujo de viso
violado y de maravillosa perfeccién en todas sus partes.

Conocese, pues, 4 primera vista, que el secreto principal de
este descubrimiento consiste en la preparacién del fondo sobre
el cual tienen que obrar las imdgenes de la cimara obsctra.
No puede ser sino un barnizado de un grado suave, sobre el
que la luz opere quimicamente ennegreciéndolo con prontitud.
No son raras en la quimica este género de substancias, pues es
generalmente sabido que existe una infinidad de materias ga-
seosas, 0 solidos vegetales y minerales en los que el sol ejerce
una accion muy fuerte, y poco estudiada hasta ahora. Se conci-
be bien que si se coloca un barnizado de este género en el foco
de la cdmara obscura, grabandose en é] Ia Juz misma, reprodu-
cira un monocrhomo perfectamente exacto. Asi es que el cloru-
ro de plata, que es de un blanco mate, se vuelve negro en po-
Cos minutos bajo la accion de una luz viva. Segiin Mr. Arago
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no es esta la substancia que emplea Mr. Daguerre, sino ofra
preparacion muy conocida de los quimicos y mucho mas sensi-
ble todavia 4 la accion luminosa, afiadiendo que seria de de-
sear que conservando cl habil artista el secreto de la prepara-
cién de ella, pudiese sacar asi algtin fruto que le indemnizara
del mucho tiempo consagrado al logro de su designio.

Soh, pues, incontestables el mérito de la invenciony los
servicios que puede hacer. Los dibujos obtenidos por este
medio y examinados por ‘los sefiores Arago, Biot y Humboldt
son delicadisimos. Hasta el presente no se habia conseguido
sacar por operaciones andlogas 4 ésta més que algunas especies
de siluetas, en las que, dirigido el sol hacia un fondo cubierto
de un barniz preparado, ennegrecia toda la hoja blanca, menos
en los puntos precisos de la sombra de un cuerpo que se inter-
ponia. Mr. Gaudin, célebre inventor de la luz sideral, consiguio
asi sacar perfiles para la escultura con una exactitud inespera-
da; pero esta especie de calcos ejecutados por la luz misma no
podian conservarse, y se volvian negros progresivamente a la
luz del dia. Al contrario, Mr. Daguerre ha encontrado el medio

_de impedir todo efecto ulterior, y prevenir la confusién de las
tintas una vez acabado el dibujo. Ademds de esto, en su des-
cubrimiento los claros de los objetos exteriores salen claros en
el dibujo, los obscuros obscuros, y las medias tintas del mismo
modo, siendo esto lo mds incomprensible de este descubri-
miento. |

Sabido, pues, que la luz'es la que ejecuta el dibujo por si
misma en este invento, no causara extrafieza otro resultado no
menos maravilloso, y es que en varios paisajes de Mr. Da-
‘guerre hay puntos en que por medio del lente se ven pormeno-
res que se escapaban 4 la simple vista: asi es que se copian con
toda perfeccion los bajos relieves y estdtuas; pero sobre todo
serd precioso su invento para las grandes masas de arquitectura.
En las vistas interiores de Paris, la una, tomada del Puente de
las Artes, v la otra, del Puente de San Miguel, la galeria del
Louvre se halla reproducida, particularmente en la primera, con
la mas admirable verdad.

La facilidad de conseguir un dibujo matematico de un gran
paisaje en algunos minutos, que por lo comun no pasan de
ocho 4 diez en los dias en que hace buen sol, es muy preciosa
para los viajeros y paisajistas, pudiendo aplicarse también al
dibujo de los grandes monumentos. Promete también este des-
cubrimiento 4 los fisicos un instrumento muy deseado, y del
que hasta ahora han carecido, cual es el photomefro 6 medidor
de luz de una gran sensibilidad. En un tiempo se nombro una
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comision para verificar si el cloruro de plata se ennegreceria a
la accion de los rayos de la luna reconcentrados en el foco de
un gran lente. La comisién no pudo acreditar semejante efecto;
pero Mr. Daguerre asegura (y es un descubrimiento fisico muy
interesante), que la luna obra sobre su preparacion hasta el
punto de dejar una imagen muy exacta de si misma. Puede,
pues, aplicarse, segun dice Mr. Arago, 4 dar el calco matemati-

co de los planetas y otros cuerpos astronoOmicos, y proporcio-,

na un nuevo medio para el estudio de la fisica celeste.

Los objetos mavibles son los que no se retratan con exac-
titud, y la razon es muy sencilla. Es preciso que la luz tenga
tiempo suficiente para morder en el barniz preparado: podra
operar mas 6 menos felizmente sobre tal 6 cual parte del fondo;

y si el objeto cambia de sitio ¢ se retira antes que su imagen

esté acabada, se concibe desde luego que deben resultar ras-
208 caprichosos y confusos: pero estos inconvenientes quedan
muy bien compensados por la extremada delicadeza de los
puntos luminosos. Para los paisajes inmoviles, esta verdad de
luz es tal, que, segun el citado Biot, en tres dibujos de un mis-
mo punto de vista sacados en tres difererites horas del dia
puede conocerse cudl es el que se ha sacado 4 la mafana, al
medio dia y 4 la noche. Pueden conocerse igualmente los as-
pectos vaporosos de la lluvia. |

Este asombroso descubrimiento agradard sin duda, mas &
los fisicos que a los pintores; pero seria una intolerancia artisti-
ca el condenarlo. El arte queda intacto, y el invento de Mr. Da-
guerre no debe desanimar 4 ningun paisajista dotado de genio.»

H

Tal es el curiosisimo articulo escrito hace setenta y un
afios. Dejamos 4 nuestros lectores la apreciacién de todo el
adelanto 4 que ha llegado «e/ arte de reproducir la naturaleza
muerta o la arquitectura».

P. SERRANO.

9o W6
1.

4
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Tinta para escribir en las fotografias.

Para marcar las pruebas fotograficas se empleara esta tinta especial:

Yoduro de potasio, 10 partes; agua, 25; yodo, 1; goma arabiga, 1, Es-
cribiendo en un lado negro de la prueba, los caracteres apareceran
blancos 4 los pocos minutos.

Tonos negros en papeles de imagen aparente.

Nuestro colega inglés Photography indica un procedimiento especial
que permite obtener imagenes de tonos negros con los papeles ordina-
ri)s de ennegrecimiento directo. El tiraje de la prueba no ha de ser mas
intenso que lo que se desee una vez terminada: al retirarla del chassis-
prensa se¢ blanquea en este bafno:

Aguﬁ ................. 100 cc.
Bicarbonato potasico.. 2 gr.
Acido clorhidrico...... 15 gotas.

Después se lava abundantemente y se desarrolla la imagen en un bafio
revelador concentrado, de preferencia metol-hidroquinona.

Los tonos negros obtenidos recuerdan los que presentan los papeles
a la gelatina-cloruro de plata.

\*f
#

Quemaduras de la piel causadas por el uso del metol.

Leemos en The Photographic Dealer:

«Es un hecho perfectamente comprobado que el revelador al metol
puede causar graves dafios en.el organismo y sobre todo en la piel,
porque es un veneno absolutamente activo.

Se ha usado por algunos el jugo de limén como preventivo y curati-
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vo de las lesiones producidas por dicho revelador; pero no dio jamas
los resultados que se apetecian.

Nuestro consejo sincero y desinteresado es que el metol no debe em-
plearse como revelador. Para los que 4 pesar de todo se obstinen en

usarlo, damos a continuacidon la receta que consideramos mejor para
curar las quemaduras de la piel:

| Fod o8 ) I e e R b A i o e e i dracma.
Balsamo del Pertt.............. 1 »

L anolINa: siciel i St st 2 »
Naselina. o .. ox il vs A 3 »
Acido bérico..... R o » .

Una gota de aceite de lavanda, bastard para hacer desaparecer €l des-
agradable olor de esta mixtura.

APLICACIONES DE LA FOTOGRAFIA

.GLOBO-FOTOGRAFIA

(Propiedad de la €asa Henrich Ernemann).

Procedimiento adecuado
para con los alpinistas,
permitiendo retratarles
sin que salga desde arriba
lo unico que desde abajo
nos ofrecen a la vista.

_Imp. de ). Ferndndez Arias, Carrera de San Francisco, 1.—Madrid. .
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NOTICIAS

LISTA

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION
PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

Londres.— «Bolak’s Electrotype Agency»-10-
Bolt Court.

Paris.ﬁCorresponsﬁl para Francia: Mr. Char-

les Mendel, Director de la «Photo-Revue»,
118-118 bis, rue d’Assas.—Paris,

Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victo-

ria, 578.
Montevideo.—D. A. Monteverde, Diez y Ocho
de Julio, nium. 207.

Barcelona.—D. Enrique Castella, Hospital, 36,
1.79--2.2 |
Bilbao.—D. Manuel Torecida Torre, Gran Via,

20, Compania general de material fotogra-
fico. Para las tres provincias Vascongadasy
Santander.
Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana,
Cort., 8, para las Islas Baleares.
Madrid.—Administracion de la Rrvista, Alca-
1a, 4, Fotografia Kaulak.

Todos los recibos expedidos desde 1.° de Octubre
de 1905 por la Administracion de LA FOTOGRAFIA,
cualquiera que fuere su ascendencia, son canjeablesy
abonables en la Galeria Fotografica de DALTON
KAULAK, que los admitira POR TODO SU VALOR en
pago de trabajos.

Resulta, pues, gratuita la suscnpmén.
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FOTOGRAFIAS MEDIANAS

Acércase el tiempo en que muchos espanoles viajan por el
extranjero, y en que, mas del go por 100 de entre ellos no pasan
de Paris para extasiarse ante las consabidasy ya apestantes atrac-
ciones de la llamada villa-lumiére. Y como quiera que, todos los
afios, alld por el otofio, sean también varios los esparioles, que
vienen de la capital de Francia descalabrados por algunos foto-
arafos parisienses, estimamos hasta un deber el prevenir 4 nues-
tros compatriotas de posibles equivocaciones en el momento de
retratarse en Paris. |

Ante todo, digdmoslo de una vez y claramente: el espafiol que
aprovecha su estancia en Parfs para retratarse, es como el mala-
guefio que venga 4 Madrid para comer boquerones de Mdlaga en
la Vifia P. En Madrid se retrata tan bien 6 mejor que en la capi-
tal de Francia. Y para que no se crea que esta afirmacion es vani-
dosa é interesada, anadiremos que los espafioles, 6 mejor dicho,
madrilefios que vayan 4 Londres 6 4 Berlin, hardn muy bien en
retratarse all{. Mds como ya hemos dicho, y es sabido, que de
cada cien madrilefios que viajan, noventa no van mds alla de
Paris, cumplimos una obligacion para con ellos al recomendarles
ciertas casas, previniéndoles contra otras,

Los espafioles que deseen retratarse en Paris para darse pisto 4
la vuelta y sonreirse de Kdulak, debea preferir 4 los fotografos
Otto y Boissonas, dos artistas campletos que les cobrardn mads 6
menos caro pero que trabajan admirablemente. También pueden
ir 4 Pirén, Manuel, Deroche, Nadar y Sttebuig. Pero deben mur-
murar: lagarto, lagarto cuando alguien les recomiende otros fo-
téarafos del boulevard de tan 1esonante como injusto renombre.

Hay algunos especialistas en comicas y cocottes que suenan
mucho, cobran caro y son peores que..... el cristal de las magnifi-
cas placas Jougla.

Que no se nos venga luego diciendo, como el ano pasado, que
cierto fotégrafo de mucha nombradia retrata mal, rematadamen-
te mal. Este afio lo advertimos 4 tiempo. Y si alguien duda de la
lealtad y desinterés del consejo, que le pregunte a S. A. R.¢el In-
fante Don Carlos si quedo satisfecho de los ultimos grupos de fa-
milia que le hicieron en Paris.

iQué aberracién, Dios santo!.....
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FOTOGRAFIAS BARATAS

Los aficionados 4 curiosear en los tenderetes del cldsico Ras-
tro de Madrid, y que, al mismo tiempo, son aficionados 4 la foto-
grafia, han tenido ocasion, recientemente, de hacer preciosas ad-
quisiciones de fotografias 4 precios en realidad muy econémicos.

Uno de nuestros redactores, que padece la mania viciosa de
buscar antigiiedades, y disfruta la suerte de encontrarlas atin en la
Ribera de Curtidores, ha comprado algunos originales fotografi-
cos de los que sirvieron para ilustrar la Revista Graphos, que diri-
g16 nuestro amigo D. A. Escobar, y por poquisimo dinero. Baste
decir que el retrato de nuestro Director, prueba magnifica
en 40 X 50, le costd la importante suma de 5 céntimos, que el ca-
rinoso compariero pagé con sumo gusto 4 trueque de levantar del
suelo donde yacia entre papeles de musica, tenacillas viejas, tubos
de cristal, trapos y polvos mata chinches, la imagen rubicunda y
sonriente de D. Antonio Cdnovas.

i Ste transit gloria mundi!

FOTOGRAFIAS BELLISIMAS

En el presente nimero publicamos tres reproducciones de
otras tantas fotografias del insigne maestro alavés Ramoén de Lanz
y Mendivil, de tan brillante historia en los concursos de Gijon,
Haro, Santander y Madrid.

Estas obras, que bastarian 4 justificar el renombre de nuestro
amigo, si por otras muchas atin mejores no lo tuviere va ganado
y hace tiempo, son composiciones delicadisimas en las que, sin
descuidar la técnica, el gran aficionado se siente impresionado
por el asunto.

Stempre solo es un cuadro que vemos todos los dias, pero que
no por ello debe emocionarnos menos: la peregrinanciéon del po-
bre mendigo que parece recorrer 4 través de los campos, un ca-
mino sin {in.

Ctta en el bosque es un argumento, asimismo bien visto y que
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requeria (dicho sea entre paréntesis), un tele-objetivo, pues si los
palomos fuesen mayores de tamano..... d morir!.....

Saliendo del Harén, la mds popular quizds de las obras de
[.anz, no serd nunca bastante alabada por su gracia y su inten-
cién ingeniosa. Algo de lo apuntado anteriormente podria decirse
4 propodsito del Chanteclair que abandona las ociosas plumas
para aspirar el fresco ambiente de la manana y entonar su canto
de victoria. Ese gallo, mayorcito, hubiese sido una maravilla.
De todas suertes, no obstante, lo es y hace que enviemos al amigo
L.anz la mds carifosa felicitacion de LA FoToGRAFIA.

e ——— ——

Se acaba de descubrir un medio ingeniosisimo de obtener 1o-
tografias de estampas 6 de grabados existentes en libros que por
razones especiales no pueden sacarse de sus bibliotecas.

Para ello se corta un carton del tamano de la estampa 0 gra-
bado y se embadurna bien con una substancia fosforescente. Se
deja secar y se coloca adherido 4 la estampa que se desee fotogra-
fiar. Detrds se pone una placa sensible, de tal modo que el graba-
do queda entre el cartén con la substancia fostorescente y la pla-
ca. Se cierra el libro. Se tapa todo €l con un pano negro, se
aguarda de uno 4 dos minutos, segin el grueso del papel, y se
revela después la placa por el procedimiento ordinario. Los
resultados, son sencillamente admirables, sobre todo si se corri-
gen los errores de exposicién que son muy {dciles, dada la dificul-
tad de calcularla.

OFERTA

Jefe de fabricacién ea Papeles Fotograficos y emulsionador-ge-
latinizador, ofrece sus servicios en Espana. Serias referencias de
primer orden. |

Escribir 4 Bue-jour.® C. B., num. 59.—Paris.
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(c) Mini

Thornton-Pickard,

fué, en realidad, la primera
camara de Triple Extension
gue salio al mercado y a pre-
cios economicos. Fué recibida @y
con aceptacion universal, y el (i35
enorme exito que obtuvo y la
gran popularidad de que disfru- -

ta, dio por natural resultado la
aparicion de otros aparatos ba-
ratos, y, asi mismo, de Triple
Extension. La Camara “Imperial*
sin embargo, ha mantenido siem-
pre el primer puesto, y sus cons-

tructores pueden vanagloriarse justa-
mente de haber sido los primeros en

introducir, & precios modicos, la mayor parte /i

[A CAMARA “IMPERIAL"

DE TRIPLE
EXTENSION

il

de las singularidades que vamos a mencionar:

Verdadera Extension Triple.

Fuelle de verdadero cuero con ex-
tremos ancho y angosto.

Sujetadores automaticos garantiza-
dores dela perpendicularidad fron-
tal y posterior.

Frente anterior de la Camara extra
ancho-muelles.

Sujetadores automaticos en el frente
de la Camara.

Descentramiento independiente de la
tableta frontal, aun para los focos
mas cortos.

Correderas para levantar el frente
de la Camara.

Cruce frontal con sujecion automa-
tica.

Estas cualidades las considerara valiosisimas el operador en el curso de su
trabajo. Otras ventajas de menor cuantia que la maquina contiene, son demasiado

numerosas para enumerarlas una por una.

22 2 2 2 ENUMERACION ~ ~Z2 2 ~2 ~

Camara de Triple Extensién con todo género de movimicntos practicos, € Incluyendo: triple
bdscula posterior, descentramientos en todos sentidos de la tableta frontal, triple bascula en la
misma, triple extension del fuelle, foco corto, descentramiento frontal independiente del foco corto,
cambio para poner los chéssis horizontales 6 verticales, dobles cremalleras y charenclas, asiento gira-
torio, dobles chdssis en forma de libro, sélido tripodi, obturador Thornton-Pickard para instanta-
neas y exposicion con regulador de velocidades, cdmara dotada con fuelle de cuero y objetivo Beek.

Aparato completo
como queda indicado,

Francos 119.

Se envia Catalogo gratis y franco.

The Thornton-Pickard
MF C. C.° LTD.

AL TRINCHAM
(INGLATERRA)

[ | |..—..=:==ll:l

Con T=P. objetivo |

pantoplanatico.

Francos 120. l

Al escribir & esta Casa mencidonese LA FDTQGRAFiA,

sterio de Cultura 2006



Ultima creacion.
Piano y Angelus combinados

ﬁ-.

en un solo mueble,

Precios desde 3.500 pesetasf

ANGELUS-1909

Es el mas perfecto y artistico aparato neu-
matico adaptable a cualquier piano y al al-

cance del menos experto en musica.
Es el tinico de sus similares que tiene vida

y sentimiento artistico, por la calidad, cznti-
dad y sensibilidad en sus registros.
PRECIO SIN COMPETENCIA
1.600 Pesetas

ANGELUS ORQUESTAL - Modelo 1909

S Luis XVI
Con registros de 6rgano. Efectos orquestales, adaptable 4 cualquier piano. Pidanse datos y Catalogos.
CHRDOS SHL!VI — Sevilla, 12 y 14, —MHDRID !

Aparatos y art{culos ara f t fi ;
Sevilla, 12 y 14. MHIJRFI'D Casﬂaﬂf%;adlaada en 1887 eﬂPlOS Sﬂb‘n

- — Tmr——ma
_|.

@%@@&%@ %ﬁ@%%@%

¥ REVUE PHOTOGRAPHIQUE

DL SI TP =-Tes T

Organo oficial de las mds importantes dociedades y Clubs de
lotografia de 1a Region de Sud-este de FRANCIA

|

Rparece el 20 de cada mes.

:
g Direetor: CLEMENT ] DL COURS
b
;
&

Administrador: L. BRUGIER

El n!'i__r_nfr‘u_,hz[) céntimos de franco.

Suscripcion: 2 fr. 50

(c) Ministerio de Cultura 2006



AKYR-KRAUSS

CON OBTURADOR DE PLACA

GRANDES INSTANTANEAS —GRAN RENDIMIENTO
EXPOSICION E INSTANTANEA

I. Pliant = Il. Folding - 11'. Stéréo - IV. Reflex

e T E T | et xS Er - ¥ A
"'-_1':"1:!\.-:; i e T B - A ol .-
-'Hc--:-r"-e st ST A T e

e e S s iy

Los PRALMOS aparato

Para Colonias, Paises calidos, Paises humedos

Los TAKYH, los pALMOS, los l‘Yl\T\

y todos los aparatos de precision van provistos de incomparables
| r,
oBJETIVOS KRAUSS-ZEISS

Objetivos fotograficos.—Gemelos de prismas.
Microscopios.

—

NOTICIA ESPEGIAL NUM. 50.—GRATIS Y FRANCO SOBRE
PEDIDO AL CONSTRUCTOR

TOKIO E. K R A U SS S. PETESBURGO

1 342 Tsukij y ¢ 5, rue Gogol
| ST o1, rue Albony, Pards (X) !b

(c) Ministerio de Cultura 2006 Al escribir 4 esta Casa mencionese LA FOTOG RAFIA.
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Un ejmplar de nu

franco. Nim. 8 con precios de almacén. Nium. 9 sin precio.

AMPLIACION SIMILE-ESMALTE

commarcos de madera, adornados con guarnicionde bronce,
NOVEDAD DEPOSITADA ¥ BONITO ARTICULO PARA REGALOS

CON MARCOS Y GUARNICION DE BRONCE

Dimensionesint.
con marco de
carton,

em.
18 == 24

24 > 30
30 == 40

Dimensiones
ext.

Em.

28— 40
36 - 48
45 > 60

JOY A5 MINIATURAD conme
€ smalfe=Poreelana=Inalterables.
SIMILE-ESMALTE

Ejecucién absolutamente artistica.—Parecigiu.——[)uracién ga-
rantizada.—Expedicion a los 3 6 4 dias, maximum.
estro catalogo con 3.000 modelos y lista confidencial gratis y

EN FOTO TONO ]
~ - .'-L..________....-——-—"__'_"""' x: ILUM[N_‘:‘LDG {_}
- En En RETOQUE ES-|  SEPIA
RETOQUE A | RETOQUE B PECIAL | N
= = e Er.
Er. Fr. Fr. ¥
65— 7,65 890 | 920
7,90 Q75 v 1250 1190
11,50 £, 16,25 17,25

(ademas de los gastos postales).
AMPLIACIONES ROTOGRARICAS

sobre papel bromure, primera calidad.
NUMEROSOS ATESTADOS ¥ PRACTICA DURANTE 13 ANOS
_ APARATOS ELECTRICOS |

EXTRACTO CONCISO

Muestras de nuestros originales con rebaja de 20 por 100

Dimensionesint,
con marco de
carton,

—

2.
18 - 24

2452 30)
30 >< 40

Dimensiones
ext.

Cm.

30 > 38
37 > 45
48 > (3

o ‘ En

RETOQUE A | RETOQUE B | ESPECIAL
EBr. Frt F't'-
2,50 3,73 | 6,25
3 lr} 5,"“ | 7150
3,05 5,05 8,75

EN RETOQUE IL.UMINADO O

SEPLA

| e
;' Fr.

7,50
9,40
11,25

Muestras de nuestros originales con una rebaja de 20 por 100, con excepcion de
los precins de nuestro Retoque A, que se entienden netos.

Para las ampliaciones sera preferible enviar los cli

: | chés (hasta el tamano 24 >< 30
centimetres) de los cuales obtendremos las ampliaciones directas. |
Desde 10 francos, haremos los envios (salvo las ampliaciones) francos a domicilio,

Correspondencia en Espafiol, Francés, Aleman, Sueco, Inglés é Italiano.

UL LTS SUFH OSSi& (@

Francfort sohre

N L i e e

DISPONIBLE

._e_ﬂ_ _M_ein, 94 (Alemania).

. ‘-"-"‘u’x*‘iﬁm.rﬁﬂw -

e e P S
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i 1L CORRIERRE

FOTOGRAFICO

Piazzale Magenta, 8.

Revista italiana de fotoarafia

la. mas importante y la de mas eirculacion.
% % % TIRADA NUMEROSA % % %

Concursos fotografisos y de literatura fotografica.
| & & & EXCELENTE ORGANO DE PUBLICIDAD /& & &

MILAN (Italia)

Se publica mensualmente, con 20 paginas de texto
en papel de lujo y 48 sobre papel corriente.

= &
B
C

| IMPRESIONES ARTISTICAS EN anml
‘ 4
== of, BIENAIM E -
REIMS (Mame) FRANCIA
TARJETAS POSTALES ILUSTRADAS 1

EN NEGRO Y EN COEOR s IMITACION BROMURO

Ilustraciones para libros de Arte y Gientificos, Catdloges, Diplomas,
I Mends, Progremas, ete., etac.

ka Gasa envia Tarifa y Modelos sobre pedido

que se desee, O, en su falta, una buena prueba del mismo.

I Para obtener una reproduccion exacta basta mandar un buen negativo del asuato
|

_—

s — P ——am T T e e ————————— e e am
B — —_————
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TRIEDRE-BINOCLES
PHOTO-APPAREILS

De venta en todos los almacenes de aparatos fotograficos.

INSTITUTO C P ﬁ OERZ SOCIEDAD
OPTICO - POR ACCIONES
BERLIN-FRIDEENATJ, 92

SUCURSALES:;

VIENA PARIS LONDRES NEW YORK
Stiftsgasse 21. 22, ruede I’Entrep6t. 1/6 Holborn Circus. 79 East 130 th. Street.

Catalogo gratis y franco sobre pedido.

E:ll:ﬂ::ﬂ:: = e | = | et | e | e | e | :
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