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CRONICA

L.a Fotografia Artistica en Alemania.

L WS prometf, queridos lectores, en mi tltima crénica, habla-

‘} ros en esta, de la I‘otowrafi& Artistica en Alemama y aqui
8&Y/| me tendis dispuesto 4 cumplir mi promesa, pero haciendo,
antes de.comenzar, una salvedad que creo necesaria.

Considero que, en materia de interpretacién de lo que la belle-

za €8, es tan vario el criterio de los hombres que no se puede como
en otra materia cualquiera, llegar al convencimiento por medio
de razonamientos; el buen gusto y la apreciacién de la, armonia,

es un sello tan personal, que de cien individuos que se wcuchen-_
no se podran sacar dos consecuencias 6 convicciones iguales. Al
hacerlo yo, forzado por la {ndole de la Revista, considerdndome
siempre muy Inferior 4 los demds que ya conocen los procedi-
mientos fotograficos, quiero hacer constar que mi modesta opinién

la expongo para quienes, como todo el que empieza, necesita de
una orientacion que le sirva para formar su juicio; al exponer mi
criterio, lo hago para que el que no tenga costumbre, le sirva de

margen de comparacién, lo mismo que el dibujante para encajar

una figura, va buscando los puntos de relacién para lograr un
conjunto arménico. |

Voy a dividir esta explicacién en tres partes: la fotografia de
retrato, la de composicion y la fotografia de paisaje.

El Retrato.—El retrato se cultiva en Alemania de manera.
muy distinta de lo que aqu{ vemos en las exposiciones de nuestros
buenos artistas profesionales; en Alemania, sin perjuicio de que al

retrato se le conceda la 1mp01tanua, que merece y que sobre todo
Justifique su nombre, se le rodea siempre 6 casi siempre de un
algo, llamemosle misterio, que hace al que lo contempla pensar

en que aquella figura, por sus condiciones personales al estar gra-
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ficamente representada, demuestra energia, sencillez, modestia,
alguna condicién humana perfectamente determinada, y esto hace
que sugiera la idea de que el mérito esté en el modelo, no en el
artista, pero yo tengo el convencimiento pleno de que el mérito 4,0
es siempre del Gltimo. Es natural que mucho influye el que el mo-
delo sepa colocarse, que no tenga rigidez, que no influya en él la
presencia del aparato, pero aun en este caso, al artista le queda
| el trabajo mas importante.
| Fr. Becker es uno de los que, 4 mi juicio, merecen especial
i\ atencién por su estilo, es el que reproduce sus fotografias con ma-
| yor inspiracién; después, Grete Dorrebach, de Berlin, que hace
ver en sus grupos de madres é hijos una ternura indecible; en
otro estilo, descuella Hans Robertson, también de Berlin, que tie-
| | ne una especial maestria en la colocacién de figuras de tipos pro-
| vincianos; Hanns Holdt, no sé si por efecto de la clase de proce-
dimientos, produce en sus obras alguna dureza de contrastes; pe-
ro, sin embargo, ¢s un genio en la eleccién de modelo, y sobre to- '
do, tiene una habilidad especial para el corte de pruebas.

Despuds de estos, y siempre dentro del retrato, tenemos 4 los g
que cultivan el grupo, formando conjuntos ideales de una natu- 1"‘5‘
ralidad especial. Hermann Ziesemer y Meta W. Wend, son los que
se distinguen en esta agrupacién, pues engeneral, los demas sue-

| len padecer bastante amaneramiento. |

. Hay una revista alemana que constantemente publica traba-

I jos de los citados autores, se denomina Photographische
Rundschau, y suele hacer, ademas, interesantes observaciones
sobre autores noveles.

También el Das Atelier des Photographen, dedica una es-
pecial atencién al retrato artistico.

Después de los ya nombrados, que considéro como de prime-
ra talla, hay una legién de artistas de mérito indiscutible, que
s6lo el enumerarlos llenaria muchas pagina de esta Revista, pero
me concretaré 4 dar los nombres de log que conozco mas cantidad
de trabajo.

Elisabeth Hecker, Arthur Leupold, Arthur Ranft, Max Ks-
pig, Wilhelm Bauer, Ursula Richter, Eugeéne Caubilliert y Albert

Teichmann, todos ellos tienen indiscutiblemente una personali-
dad propia bien definida.
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Decfa antes, que en Espafia hay una diferencia en el trabajo
que conocemos relacionado con el de los autores que he enumera-
do, y esta diferencia, yo la achaco 4 la educacién general del
vulgo y mucho a los mismos artistas que no ven lo que se hace
fuera. .

Aqui, el retrato en general, pues siempre hay excepciones,
aunque muy contadas, se mira bajo el punto de vista de un
mero recuerdo, procurando hacerle simpatico 4 los demés, qui-
tandole su verdadera realidad —la realidad bruta de los defectos
personales—y de esta manera, engafiandose 4 s{ mismos, son po-
cos log que demuestran en sus obras alguna inspiracién, y mu-
chos los que creen dar mas interés al retrato, rodedandole de co-

‘sas, flores, tiestos, figuras de porcelana, muebles y telas con mil

pliegues; en el retrato alemdn no se ve nunca esto, por eso un
buen retrato de allf tiene mucho mas mérito, pues es mds diffcil
llegar 4 realizar arte con una persona séla y sélo valiéndose de
la; luz como medio de llevarle & cabo, que con mil medios decora-
tivos que distraen del asunto principal: la figura.

No es esta cronica la que yo quisiera que fuera, corta y ame-
na, pues la aridez del asunto, sujeta & la falta del elemento gra-
fico prinecipal para poder ver claramente mis asertos, 1a hacen in-
substancial tal vez, pero este inconveniente voy 4 solucionarlo,
creo que bien pronto, pues en correspondencia con las principa-
les revistas extranjeras, voy 4 comenzar un cambio de clichés
para que pueda figurar en la Revista una seccién extranjera de
retrato, composicién y paisaje.

En la crénica de Mayo continuaré con la composicién y el
paisaje, que no requieren, 4 mi entender, la extensién que el re-
trato, y os daré a conocer algunos estudios que tengo hechos so-
bre fotografia, relaciondndola con las artes decorativas.

ANTONIO PRAST.
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Algo sobre fotografia en colores.

Con verdadero deleite hemos lefdo los aficionados el articulo
Divagaciones sobre arte fotogrdfico, del Sr. Conde de la Ven-
tosa: pero... y aqui viene el pero obligado, cuando se trata de la
interpretacién de un péarrafo de un trabajo en que se sientan afir-
maciones, en que se va contra una escuela 6 método que puede no
ser del agrado del conocedor articulista, pero que merece ser
tratado mas 4 fondo y con mdés respeto (llamémoslo asf) foto-

orafico.

Ello es la fotografia en colores, & cuyo propésito, dice el
sefior Conde de la Ventosa:

«HEstas pruebas constituyen el regocijo y el pmsa,tlempo mas
agradable del aficionado: pero es el reino absoluto de la mecani-
ca fotogrdfica, y no pueden tomarse en serio, y sf s6lo como di-
versién, recuerdo 6 documento.» ‘

Conforme de toda conformidad, en que la fotografia en colo-
res constituye el pasatiempo més agradable del aficionado, pero
en modo alguno podemos estar de acuerdo en lo de que la foto-
orafia del color sea cosa absolutamente mecanica ¢ indigna de
tomarse en serio.

En efecto; el hecho de que una prueba esté coloreada, no qui-
ta importancia al asunto, que es lo que por lo que se ve interesa
al Sr. Conde de'la Ventosa, para los efectos de este articulo cam-
pedn de la escuela sombrista; es mas, el color da realce 4 termi-
nos que en la fotografia ordinaria no tienen vida, 0 si la tienen
es bien precaria. Ejemplo: un anochecer de verano, estamos es-
perando 4 un amigo en una estacién de ferrocarril, y con nues-
tra maquina fotogrdfica, que ha sido nuestra compaiiera aquella
tarde, nos paseamos a lo largo del andén pensando en las mara-
villas de arte que con ella hemos llevado al ecristal. Errando con
la mirada, nos paramos frente a la locomotora, cuyos faroles
acaban de encender y que, arrojando abundante humo por su
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chimenea, se destaca como un coloso sobre un cielo rojizo.

El asunto lo hemos visto todos muchas veces y otras tantas
nos ha llenado de poesia.

Todavia nos queda una placa por impresionar. Consultamos
l1a velocidad del obturador, abrimos bien nuestro diafragma para
desfocar un segundo término que no nos llena; alla va: jzzzasss!;
ya tenemos nuestro poema en el almacén; pero nos acordamos de
que llevamos también placas en color... y hacemos una con el

*  mismo asunto; ?2??... cuarenta segundos: |zzz4ss8j... |zzzasss!

Ya hemos revelado una y otra; comparamos... Una tiene el
valor de un buen boceto, la otra es un cuadro.

Como este ejemplo, que para mi ha sido una revelacién sobre
el arte que se puede hacer con las placas autocromas, podria
presentar otros muchos que conozco y que han sido el LEVAN-
TATE Y ANDA de muchos coloristas de mérito.

Pero no quiero pecar de exclusivismo, y desde ahora declaro
que el arte no estd en uno U otro procedimiento, sino en la perso-
nalidad del gusto.

No hay que olvidar que si la fotografia sombrista tiene re-
cursos mecdnicos, luminicos y quimicos considerables, la del co-
lor los tiene més numerosos y mas bellos para el artista; pues
sabido es.que por la interposicién entre el objetivo y la placa de
pantallas m4s 6 menos coloreadas, puede dar lugar a la mayor o
menor intensidad de un color, logrando con ello matices que
den 4 su obra ese sello caracterfstico que imprimen a sus cuadros
los grandes pintores.

"-ue'i.lr-'

Un asunto que en sf no tiene vida, la toma muchas veces del
color, v si ese color ha sido obra del retoque, puede ser inverosi-
mil, pero perfectamente bello; y si hay belleza en una fotografia,
ésta serd algo mas que un documento, serd algo que si no vemos
en nuestro derredor, sentimos como posible dentro del arte
puro. |

:Es que la fotografia en colores adolece de ficcién? No; lo
que algunos critican en ella es el fondo de los mismos, formado
“por una scrie de puntos diversos que alguien ha comparado con
cl confetti; pero esto que en placas sobreexpuestas es uu defecto,
¢s apenas perceptible en las de exposicién normal,y no dafa

—-——-l—& --\.
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en nada 4 la tonalidad que, con la composicién, son los dos agen-
tes necesarios en toda obra pictdrica.

¢No hay acaso una escuela llamada puntillista (en la pintura),
de la cual han salido maravillas? Huelgan, pues, las razones en
este sentido. '

S6lo un defecto hay, verdad, en la fotografia autocroma,
pero es este para el vulgo las mas de las veces el de no ser ins-
tantanea; la mayor parte de los fotégrafos usan placas extrarra-
pidas para todos sus trabajos, y esto que para el conocedor debe
ser un modo de operar circunstancial, es norma para ellos. El
arte de la fotografia es generalmente pldstico y no necesita de
esos resortes, pero hasta la de los colores los tiene, y en otro ar-

tfculo los explicaré detalladamente con férmulas é instrucciones.

Acabo estas lineas por hoy; temo hacerme pesado; pero no
sera sin felicitar al Sr. Conde de la Ventosa por sus preciosas

«divagaciones», rogéandole no vea en mi un eritico, sino un fer-
viente admirador.

E.CRAN.
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UNA CARTA INTERESANTE

La carta que 4 continuacién insertamos, hemos creido que
seria de gran interés el conocerla 4 los profesionales espafioles,
y por eso no hemos vacilado en reproducirla de Le Photogra-
phe de Lyon. -

Sefior Director de Le Photographe:

Muy Sr. mfo: Permitidme exponeros una cosa que me parece
ha de interesar 4 mis compafieros de profesion.

Personajes que intervienen en el asunto:

Mr. X., Habitante de Partsy cliente mio.

Idem Y., Fotégrafo en Parts.

Idem Z., Heliograbador en Parits.

Y yo, Fotdgrafo en en el extranjero.

He recibido del Sr. Z., heliograbador en Paris, una repro-
duceién hecha sin mi consentimiento por el Sr. Y. (probablemente
por pedido del Sr. Z.), del retrato hecho por mi de un pariente
del Sr. X., mi cliente de Paris, pariente recientemente fallecido;
pues el Sr. X. ya me habia hecho el encargo de algunas pruebas
por este motivo.

El Sr. Z. me eseribié una carta en la que me manifestaba
que estaba encargado por el Sr. X., de un trabajo en heliograba-
do, reproduccién del retrato ejecutado por mi; y que no podia
llevar 4 cabo este trabajo sin tener el cliché original mio; rogan-
dome le prestara dicho trabajo, comprometiéndose & abonarme
20 francos en caso de averia.

Naturalmente, pudiendo yo mismo suministrar tal trabajo a
mi cliente X., yo no podia pensar en aceptar esta peticion, pues
me despojaba de un beneficio-

Preocupado por mis derechos, en este caso de reproduccion
ilicita, frente 4 frente de los Sres. X. y Z., he puesto el asunto en
manos de una persona competente en Paris.

Y este sefior me contesta lo siguiente:
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1.° Que Y., reproduciendo sin mi autorizacién la fotografia,
de que yo soy autor, indudablemente tenfa una responsabili-
dad; pero con una atenuacién, pues él lo habia reproducido
por voluntad de un pariente, y ademéas, en un ndmero reducido y
sin el objeto de ponerlo & la venta.

2.° En cuanto & este paviente, el Tribunal del Sena habia
declarado ya, en esta materia, que el uso admitfa tolerancias, y
que un individuo privado, pﬁdm en el circulo de la familia y sus
relaciones y fuera de toda idea comercial, hacer reproducir retra-

tos, sin dirigirse al fotégrafo autor del original y sin incurrir en
falta dentro de la ley.

A la vista de la primera opinién, el Sr. Y. ha incurrido en la
falta 4 la ley, pues él no es ¢l particular, y ademds, al encargar
una fotografia, reproducida al Heliograbado, se comprende que

es para hacer una tirada grande, y esto ya se sale del limite 6
circulo reducido de familia.

Los Sres. Y. y Z., incurren, por lo tanto, en responsabilidad,
puesto que venden en condiciones que son diferentes de las san-
cionadas en el primer caso.

En cuanto al segundo, la clientela de un fotégorafo, ¢no ests
compuesta de personas prwadas‘? Y el reparto de las positivas en

el circulo de la familia y amistades, ¢no es mdvil habitual que
impulsa al cliente 4 hacerse un retrato?

Porque entonces, la aplicacién de esta tolerancia no debe
convertirse en autorizaciéon de reproduciones ilicitas, puesto que
el fotégrafo comerciante paga todos los censos, y debo tener de-
recho & la proteccién por las leyes.

En materia de recuerdos mortuorios (tal es el caso presente),
numerosos fototipiadores y otros, aceptan hacer reproducciones
ilicitas, tal vezconignorancia algunas veces, pero frecuentemente
con conocimiento de causa.Se debars saber que para todos los tra-
bajos de este género, debe someterse antes al fotégrafo autor del
original, el cual dard su parecer segin el grado de relacién con
su derecho. ¢Los fotégrafos profesionales han pensado en este
caso alguna vez?

Yo o8 ruego me perdonéis si os he importunado con mi car-
ta, y ved en mf s6lo un partidario del respeto 4 nuestros dere-
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chos ydel deseo de que cada uno conozca los que les corresponden,
abandonados casi siempre por indolencia 6 pereza relativa; por-

que yo también soy partidario de la centralizacién de nuestros
intereses v de los medios para representarlos.

Recibid mis sinceras salutaciones.
. X
(De la Photographe.)

Referencias fotograficas.

:Qué hombre de estudio no ha tropezado mas de -una vez con
la dificultad de encontrar -sin vacilacién la fotografia de una
obra de arte que le interesaba por aficién 6 para sus investiga-
ciones? Por muy minuciosos que sean los catdlogos especiales,
nada nos da idea tan completa como la representacién grafica,
por pequefia que ésta sea, y gracias & ella podremos retener en
nuestra memoria, con mas seguridad que por la simple lectura,
los detalles més esenciales del cuadro u obra artistica que nos
interesa, y evitaremos confusiones harto frecuentes.

La Casa J. Lacoste, tan conocida por sus ediciones fotogra-
ficas, ha comenzado una serie de publicaciones documentales,
llamadas 4 prestar utilfsimos servicios, y en las que son de notar
la novedad de su presentacién y plan. El catdlogo de la Colec-

cién Lazaro, con la que inaugura sus «Referencias Fotograficas

de las Obras de Arte en Espafia», contiene 16 l4minas, en las que
se reproducen 328 cuadros.

Hojeando este primer cuaderno, facilmente nos damos cuenta
de lo que llegard 4 ser esta publicacién, cuando, segun se pro-
ponre su inteligente editor, haya pasado revista, reproduciéndo-
las en su totalidad, las obras contenidas en la Real Academia de
San Fernando, Museos del Prado, Sevilla, ete., y colecciones
particulares tan interesantes como la del Marqués de Casa To-
rres, que seguird 4 la de Lazaro.
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PRIMER CONCURSO DE <bA FOTOGRAFIA:

LAS CUATRO ESTACIONES DEL ANO

PRIMAVERA .4 © VERANO & & OTONO o & INVIERNO I

Este concurso, como todos los que piensa organizar LA FO-
TOGRAFIA, serd esencialmente artistico, y con él pretende, sa-

liéndose del asunto de las ya trilladas ‘exposiciones y concursos
generales, dar un pie forzado para que los aficionados puedan
demostrar su arte y depurado buen gusto.

La mira que LA FOTOGRAFIA lleva al organizar este
certamen, es la de reunir el elemento preciso para poder publicar
un numero extraordinario, con la reproduccién de las obras
premiadas y no premiadas que se preseaten 4 concurso, dignas
de ello.

Las condiciones para poder concurrir 4 &l , son las gi-
guientes:

Podrén enviar trabajos los aficionados y profesionales espa-
fioles; pues tratdndose de paisaje no implica el caracter de estos
tiltimos para que puedan asistir al certamen.

Este estard dividido en cuatro grupos:

1.° Primavera. '

2.° « Verano.

3.2 Otofio.

4.° Invierno.

En todos ellos el artista buscard el medio de que su obra,
realizada en cada una de estas épocas, llene por completo el ideal
que se persigue,

Los concursantes podrdn asistir 4 todos 6 4 cada uno de los
grupos en particular.

El nimero de pruebas es ilimitado.

El tamafio minimo sersd de 13 x 18 y las pruebas se presen-
taran en papeles lisos.

Los procedimientos, se admiten todos; unicamente se han de
acomodar a los colores negro ¢ sepia muy obscuro, pues dedica-

dos a la publicacién, son los Unicos colores que dan la garantia
de una exacta reproduccién.
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RECOMPENSAS

PRIMERA SECCION

Una copa de Plata y 150 pesetas al concursante que presen-
te la coleccién completa de las cuatro estaciones, digna de esta

recompensa, y
125 pesetas ai que en iguales condiciones le siga en mérito.

SEGUNDA SECCION

Cuatro primeros premios de 50 pesetas a la mejor fotografia
de cada uno de los grupos, y |

Cuatro segundos premios de 25 pesetas, & los que en iguales
condiciones les sigan en mérito, |

Y, por tltimo, esta REVISTA, deseosa de favorecer 3 los
distinguidos aficionados 6 profesionales que le honran con su sus-
cripeién, tiene el gusto de poner en su conocimiento que, a las
recompensas que se les otorguen, se afiadiran 50 pesetas a los de
la primera seccién y 25 4 los de la segunda.

Las pruebas se enviardn pegadas en cartulinas lisas, 6 sin
pegar, entre cartones gruesos, al domicilio de la REVISTA,
Arenal, 8, Estudio, y 4 nombre de su Director, Antonio PRAST.

El plazo de admisién terminard el dia 31 de Octubre del
afio corriente.

Una vez terminado este plazo, las fotograffas seran expues-

tas & la consideracién de los miembros de la Real Sociedad Foto-

grifica, y por votacién secreta de éstos, se concederan las re-
compensas é inmediatamente se dara a conocer en la Prensa el
resultado y directamente & los interesados. _

" A las fotograffas acompafiard un lema, y en sobre cerrado
que ostente el mismo lema, el nombre, apellidos y direccion del
autor.

11
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EXCURSION AL ARTICO

A casualidad nos depardé la suerte de conocer personalmen-
__ te a los espafioles que hicieron en el pasado A gosto una
dl interesant{sima excursién al Artico, tan interesante, que
esta Revista no oculta su contento por haber tenido la ocasién de
lograr de la modestia de nuestros compatriotas- los hermanos
Gonzéalez Herrero y de D. Luis Herrero, primo de los anteriores,
las fotograffas que publicamos, entresacadas de un erecido ntiime-
ro de las que ellos poseen, asf como la narracién del viaje, con
los diarios & la vista. para detallar cuanto fuera posible, dfa por
dfa y hora por hora, todo lo ocurrido en la expedicion que es
objeto de nuestra atencién.

Claro estd que no podemos, por la fndole y extensién de la
misma, dar 4 nuestros lectores aquel nimero de noticias, de datos
y pormenores que serfa de nuestro agrado y que fuesen tan sélo
para satisfacer la curiosidad de los que nos leyeren, pues hay
que tener en cuenta que si desde ¢l dia de partida de los expedi-
cionarios diéramos cuenta detallada de lo ocurrido hasta aquel
en que regresaron, probablemente no serfa suficiente un extenso
libro para encerrar una fiel descripeién del viaje.

Formaron parte de la expedicién los hermanos D. José y don
Luis Gonzalez Herrero; el primo de éstos, D. Luis Herrero; don
F. J. Gisbert, también espafiol, y sin duda el inico compatriota
nuestro que puede dirigir, no ya una excursién al Artico. sino un
viaje polar, por que debido 4 sus frecuentes aficiones y estudios
y a las repetidas veces que llevé 4 la. prictica expediciones de
indole parecida 4 esta que nos ocupa, ha adquirido una suma
considerable de conocimientos sobre esta materia, que le hacen
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una autoridad indiscutible que nacionales y extranjeros recono-
| cen. También acompafiaron 4 los anteriores los escoceses Mr. Ha-
A milton y Mr. Murdoch; éste dedica su vida a la caza de la balle-
' na, habiendo estado, con tal motivo, nueve meses en el Antar-
tico.

El barco, propiedad del Sr. Gisbert, y Fonix de nombre, era.
de madera y de gran espesor, desplazando 170 toneladas. Su
capitdn, C. Svendsen, noruego conocidisimo en los puertos del
Norte, es uno de los que gozan mas justa fama de arponeadores.

Bl Foniox sirvié al principe Enrique de Prusia y al conde de
Zeppelin para hacer una célebre expedicion, cuya finalidad era
hacer una prueba de aplicacién de los dirigibles & los viajes
polares.

Del puerto de Tronsoe, situado al Norte de Noruega, parte la
expedicién el dia 3 de Agosto, & las ocho y media de la noche.
A las once de la misma, se encontraba en mar libre y'en condi-
ciones de ganar millas, cuando en menos de media hora se forma
y deja sentir sus efectos una tormenta que dura hasta el dia 5 por
€3 la tarde.

En la mafana de este dia, el Fonix, no sélo no ganaba, sino
que perdia una milla por hora, lo cual basta para hacerse cuenta
del aspecto imponente que el mar ofreceria y de log trabajosy
preocupaciones que pesarfan sobre la tripulacion.

Con la misma rapidez que se habia formado el dia 3, desapa-
rece el 5 la tormenta, sobre las seis y media de la tarde.

Puede entonces el barco marchar normalmente, & ocho millas
por hora, y ganar en el tiempo necesario mayores alturas.

Asf navegando, el dia 7 tienen necesidad de encender las estu-
fas y de ponerse, los expedicionarios, ropa de mas abrigo. Des-
puéds de almorzar, se ven los primeros hielos, en trozos muy pe-
queilos, los cuales acusan la proximidad de los témpanos.

Efectivamente, sobre las cinco de la tarde, ven el primer
campo de hielo, y con él gran cantidad de focas, sobre las que
se hacen los primeros digparos después de haberse sorteado los
turnos entre los cazadores.

7 A lag siete, aproximadamente, fué necesario cortar un hielo
| con el Fonizx, cuyo espesor no era menor de tres metros. Esta
operacién infunde respeto, por no decir otra cosa, cuando es la

%
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primera vez que se presencia, por que al chocar la quilla contra
el bloque qne se quiere romper, los golpes son tan fuertes, que lo
primero que se figura el expedicionario novel es que el barco

queda destrozado, pues hasta trozos de la madera del casco se

desprenden y se ven luego flotar en el agua. Es una curiosa mani-
obra y asunto de interés para una pelfcula cinematografica, por
que el hielo no se rompe de un solo golpe, sino que son necesarios
tres 0 cuatro para lograrlo, haciendo marcha atras para llegar
con velocidad al obstédculo, procurando que el choque sea lo més
fuerte posible.

Aparece la niebla, y es necesario parar. Hasta el dia, siguien =
te no se despeja el horizonte. Se echan las anclas en un témpano,
y a los pocos momentos, las corrientes, arrastrando gran canti-
dad de hielos, hacen que estos aprisionen al Foniz, rodeindole
y haciéndole imposible emprender nuevamente su marcha; en
vista de lo cual, se matan focas y gaviotas para pasar el tiempo
entretenidos.

El dfa 9 se logra navegar, pero teniendo que romper hielos y
parar dos veces. | |

El dia fué penoso, por que ademés, la niebla hacfa m4s difi-
cultosa la rotura de hielos y no dejaba ver en muchos momentos
el horizonte. Pero al dfa siguiente, luce el sol en tal forma, que
hiere con sus reflejos la vista do los expedicionarios. Me comuni-
can los hermanos Herrero que el espectdculo que - & sus 0jos se
ofrecia era grandioso; de colorido tan dificil, que dnicamente
viéndolo puede uno darse cuenta de.lo que es un dfa de sol en el
Artica, sin una niebla, sin una mancha ni en el cielo ni en el
agua ni en el hielo, que desentone en aquel color para el cual no
existe palabra adecuada en ningtn idioma. Este dfa, que es jue-
ves 10, se vé el primer oso, que fué matado después de bastan-
tes trabajos para acorralarlo y ponerlo 4 tiro por D. Luis Herre-
ro. El dia 11, matan mds osos los hermanos Gonzilez Herrero,
Murdoch y Hamilton. Uno de un afio préximadamente, se coge 4
lazo desde la ballenera y se le enjaula vivo en el Foniz, opera-
cion que llevé mucho tiempo y en la que tuvieron que intervenir
todos los expedionarios y la marinerfa. Es asombroso el poder de
estos animales.

El dia 13 nieva muchfsimo, en tanta cantidad que no se hizo
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tardar la necesidad de establecer turnos entre la tripulacién para
limpiar la cubierta del Fonix. Hamilton, por entretenerse, dispa-
ré sobre una foca que resulté estaba herida de un zarpazo de

0s80. Se la deja muerta sobre el hielo y no se hizo esperar la pre-

sencia de un osezno que se dirigio 4 donde estaba la foca que se
habia matado momento antes. ' |

Este oso es perseguido por la tripulacién y los expediciona-
rios, se tira al agua y desde la ballenera se le puede echar un
lazo y enjaularlo como el anterior que también fué hecho prisio-
nero de la misma forma.

Los expedionarios prueban la carne de oso y la de tiburdn;
esta ultima & nadie gusta.

Los dias 14, 15 y 16, transcurren sin que ocurra nada digno
de ser narrado, porque se dedicaron 4 la caza del oso, logrando
matar varios. Unicamente el dia 16, fué para el que sintiera el
arte intensamente, una fecha memorable. La niebla hizo parar al
F'onia, piérdese la posicién y no se sabe 4 qué altura se encuen-
tra la expedicidon por no poder hacer uso del sextante. Pero aqué-
lla densa niebla y el tétrico espectiaculo que en aquella soledad se
ofrecia, cambia repentinamente como si en un escenario se hicie-
ra la presentacion de dos decoraciones completamente opuestas.
Kl sol brilla como un plato de oro en el firmamento, a través de
la niebla, y por momentos, sus rayos van descorriendo el velo
gris que envolvia al Fontax para bafiarlo de luz y de alegria.
Hubo efectos de luz sorprendente, que la mano y el espiritu de
artista de Murdoch pretendi6 interpretar en apuntes, pero los co-
lores y la constante variacion de la decoracion de aquel escenario
de la naturaleza, seguramente seran obstaculo contra el cual se
estrellen todas las ilusiones de Murdoch artista cuando intente
hacer de sus apuntes un lienzo que interprete aquel cuadro Vvivo
del que jamas se borrard su recuerdo 4 juzgar por la admiracién
que le produjo el contemplarlo.

El dia 17 y 18, sigue la suerte favoreciendo 4 los expediona-
rios, se matan osos y narvales. El ultimo de estos dias, desde la
cubierta del Fonix, se vé 4 alguna distancia un oso jugando con
un tronco de pino no muy grueso que hace recordar a la tripula-

cién y 4 los cazadores, 4 los osos que recorren en compailia de

sus duefios, gitanos y htingaros, todos los pueblos de Europa bai-
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lando al compds de una musica lenta y triste, s6lo interrumpida
por un grito del bohemio que desentona en aquel concierto de
tristeza y migeria.

El capitdn del Fonix, C. de Svendsen, arponea un narval de-
mostrando con ello su maestria y su fama. Mide seis metros lar-
gos por dos y algunos centimetros de diametro. Llama la atencién
de los sefiores Herrero, un péjaro blanco parecido en su forma y
en su vuelo 4 la golondrina y que se llama sterna-macrura.

Siguen navegando los demds dfas para alcanzar mayor altura
y dedicandose con preferencia 4 la caza del 0so, y en segundo lu-
gar a la de la foca, hasta el dfa 23 en que bajo una nevada pareci-
da 4 la que ya nos hemos referido, se vi6 el Fonix apresado en-
tre grandes campos de hielo. En estas condiciones presencia la
expedicion una «banquise», gran catdstrofe de los campos de hie-
lo del Norte, los cuales hacen todavia més peligrosa la situacién
porque los hielos cercan el barco y la extensién de los mis-
mos en todos sentidos es muy considerable. Después de catorce
horag, las corrientes van quitando los obstdculos y abriendo un
paso al Fonix, el que con grandes trabajos y teniendo que rom-
per algunas barreras que el hielo presentaba, puede navegar nue-

vamente. | |
Gisbertensefia el dfa 24 un gran campo de hielo 4 sus compa-

fieros, que debia de medir més de doscientos kilémetros.

" Bl Fonix corrio grave riesgo 4 su regreso luchando con un
temporal que duré cuatro dfas y en el que los espafioles demostra-
ron a los escoceses y noruegos su resistencia.

La expedicién alcanzé la altura del cabo Bismarck, es decir,
superior & la de la tierra del Rey Guillermo, 6 sean 77 grados de
altitud Norte.

oe cobraron 18 osos de 33 que fueron vistos, 249 focas y dos
narvales. - |

Esta es, a grandes rasgos, la Gltima expedicién al 4rtico, rea-
lizada por espainioles, y de la que LA FOTOGRAFIA ha tenido la
suerte de poder dar cuenta & sus lectores, gracias 4 la amabilidad
de los sefiores GGonzalez Herrero y de D. Luis Herrero, 4 los que
la Revista hace una vez mdas manifestacién de su agradecimien-
to, no teniendo en cuenta el trabajo que costé vencer la excesiva

modestia de los mencionados sefiores que se resistian 4 darla pu-
blicidad.
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e CASTILLA Y SUS CASTILLOS

Q? ' Cuellar

/"‘ Qastillo de Cuéllar, domina desde la altura en que estd

\]‘ implantado las dilatadas llanuras, que hacia el medio-
| / dia se extienden hasta Segovia.

Su Villa, dicen que se llamé Colenda; y fué, segin Apmno
Alexandrino, la que después de nueve meses de cerco ganéd el
Cénsul romano T'ito Didio, vendiendo posteriormente como escla-
o vos 4 todos sus moradores. | '
| Las lineas generales de este Castillo en su interior, le dan
| agpecto distinto al de las fortalezas de la época, pues por su pa-
tio principal, galerias alta y baja, escalera de ancho tramo y ele-
cante columnata, le dan aspecto de casa sefiorial, careciendo de
apariencia de edificio 0 baluarte guerrero.

Aquella obra, segun un letrero que se encuentra- repartido
y B en los pedestales del cuerpo superior, fué mandada hacer por don
| Beltrdn de la Cueva, primer duque de Alburquerque, privado
de Enrique IV, 4 quien dicho Rey hizo merced de Cuéllar en el
E - afio 1454,

1 En 1783, todavia se conservaba en este Castillo su importan-
| tisima armeria, que contaba, entre armaduras completas é in-
completas, mas de trescientos modelos, cafiones de bronce, lan-
zas, picas y espadas, banderas, estandartes, etc., pero de todos
los objetos que alli se conservaban, resaltaba por su curiosidad,
un cuadro, que representaba la cabeza de un hombre de mas de
quince cuartas de alto, debajo de la cual se leia la siguiente ins-
cripeién: «Juan Rodriguez, natural de la Villa de Cuéllar, estan-
do en el marquesado del Valle, doce leguas de la Ciudad de Mé-
jico en servicio del execelentisimo sefior duque de Alburquerque,
siendo virrey de la Nueva Espaiia, descubrié unos huesos, que
vistos por los anatonomistas, parecio correspondfan conforme 4
esta cabeza, el cual la hizo copiar y con dichos huesos se la dedi-
r CO & su excelencm, en cuyo poder se hallan: afio de 1657>.

| Ponz, al hacer la resefia de su viaje 4 este pueblo, dice que
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los tales huesos que vié cn la armerfa, no sabfa 4 que bestiaza,
podian pertenecer, pero que de tal calificaria 4 los anatomistas
(aunque fueran pequefios de estatura) silos hubiesen juzgado de
persona humana.

Hoy el Castillo se encuentra en condiciones tales, que sin
gran dispendio se podria restaurar y utilizarlo para vivienda,.
Produce pena su contemplacion; su silueta austera y triste pare-

ce que implora un recuerdo ¢ llora pasadas grandezas, de que se-
guramente no volvera 4 ser testigo.

A. P,

2 S o

Los procedimientos positivos

e ——— ——=

La obtencién de pruebas fotogrificas sobre seda, no exige
ni preparacién preliminar del tejido, ni el empleo de gelatina,
goma 6 albumina. La composicién estd en disposicién de usarse
desde el momento que estd fria. Se puede aplicar sobre la seda
por medio de un buen pincel de pelo de camello, de la manera
mas uniforme posible. Una condicién importante, es el activar el
secado después de sensibilizar el tejido; un secado rapido permi-
tira obtener una imagen mds clara y mds brillante.

La disolucién sensibilizadora se prepara de la manera gi-
guiente: ' |

Convendrd hacer la mezcla en un frasco amarillo de gran
abertura al abrigo de la luz blanca.

1.° Citrato de hierro amoniacal verde. 1
Aguaidestilada. w o Ll g
2. Acido eitrico crigtalizado, . e LU iy
Agua destilada caliente. 4
9. %4 Ametato deplata s, | Lus e Dt g 1
Agua destilada caliente.- . . . . . . . 4 3
Afiadir el num. 2 al nim. 1 y agitarlo bien; después echar el

18
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nim. 3 y agitar aun vigorosamente el frasco. Una vez fria est
en disposicion de usarse.

Para sensibilizar la seda, se la coloca sobre una placa muy
limpia de celuloide 6 de vidrio, teniendo cuidado no se ponga en
contacto con ningun metal. Después se extiende cuidadosamente
la, mezcla sobre la seda, por medio de un pincel como ya se ha
dicho. Una vez extendida ésta sobre la seda todo 1o mas unifor-
memente posible, se puede suspender la tela por los extremos su-
periores con ayuda de unas pinzas de madera y secarlo en una
habitacion al abrigo de la luz blanca. Se pueden sensibilizar va-
rios pedazos de seda, y cuando estén secos, colocarlos sobre un
chassis-prensa, donde se los tiene extendidos hasta que se los em-
plea. Si el negativo es una pelicula, se pone en el chassis un cris-
tal, sobre el que descansara la pelicula.

La cara sensible de la seda se pone directamente sobre el ne-
gativo y se expone 4 una buena luz, hasta que la imagen apa-
rezca con toda claridad y dé un bello color pardo.

En cuanto esta operacion se haya terminado, es preciso lavar
bien la seda en agua fria cinco 6 seis veces para eliminar todo
resto de materia sensibilizadora. Se procede enseguida al fijado
en una digolucién débil de hiposulfito sodico, durante unos diez
minutos aproximadamente.

En seguida, lavar la seda otra vez durante un buen lapso de
tiempo en aguafria; y después, en agua caliente, enjuagarla nue-
vamente, y pasarle una plancha caliente ordinaria.

La imagen ganard en vigor si se la pasa la plancha por las
dos caras de la seda, teniendo cuidado pasarla en ultimo lugar
por la superficie sensibilizada. Se puede, sin temor de deteriorar-
la, lavar la prueba varias veces en agua caliente antes de plan-
charla.

Se pueden emplear telas de seda de diversos colores, pudién-
dose utilizar para toda clase de trabajos de arte decorativo.

También indicaremos & nuestros lectores que hay dos clases
de citrato de hierro amoniacal, pardo y verde; nosotros aconse—
jamos el empleo del segundo, por presentar mayores garantias de
seguridad.

TRIPODE
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Historia del Objetivo Fotografico.

(Continuacion).

A lente acromatica de Chevalier era ain usada en 1860;
habia sobrevivido & las combinaciones mas pel‘fwtas,
25 bajo el nombre de Lente Francesa de paisajes. Es en
Inn"latum donde en 1857, se hace la primera modificacion impor-
tante: Grubb invierte las dos lentes, de manera que coloca el de
vidrio delante y le talla en forma de menisco convergente, mien-
tras que el cristal de roca lo convierte en un menisco divergente.
Su aparato es designado bajo el nombre de Aplanatic lens, y bajo

esta forma es construido el objetivo simple.
Se emplea atin en nuestros dias esta combinacidn Jptica para

las camaras baratas. '
Como es natural, no puede ser utilizado & una gran abertura

pero suficientemente diafragmado a F[20, por ejemplo, suminis-
tra imagenes muy finas y muy brillantes, encontrandose reduci-

da al minimum, la reflexiéon sobre las superficies de las lentes.
Las aberraciones esférica y cromatica, pueden estar perfec-

tamente corregidas y el campo focal de extension suficiente: 4
F'130 cubre con una perfecta limpieza y una gran profundidad de
fuelle un plano focal circular de 70° & 90°.

En cuanto & la distorsién, estd bastante acentuada para que
sea imposible aplicar este aparato 4 la reproduccién de asuntos
que tengan lineas derechas importantes, como monumentos foto-
orafiados a4 corta distancia. -

Durante un largo perfodo, el objetivo simple y el doublet de
Pethval, habian parecido lenar todas las necesidades, el primero
para el paisaje, y el segundo para retrato. Sin embargo, ni el

~uno ni el otro convenian para reproduceciones de documentos, al

paisaje con movimiento, 4 los grupos al aire libre: el objetivo
simple es demasiado lento y suministra imédgenes deformadas. El
objetivo de retratos no tiene mas que un campo claro y dejando
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mucho que desear bajo el punto de vista de la homogeneidad de
las imégenes. Queda, pues, una laguna que los 6pticos se estuer
»an en llenar, buscando el conciliar la rectitud de las linecas con
una gran abertura y un campo claro muy extendido.

Con este fin son propuestos, con fechas bastante aproxima-
das, tres grupos de lentes, que son: El Objetivo Orthoscopico de
Voigtlander en 1858, el trio Siméirico de Sutton en 1859 y el
triplet de Dallmeyer en 1860. Ninguno de estos instrumentos lle-
naban las condiciones requeridas.

Las combinaciones de dos elementos simétricos han sido mas
focundas. Fundadas sobre el principio que el sentido de la dis-
torsién depende de la posicién que ocupa el diafragma, con rela-
cién al sistema convergente. Si el diafragma estd colocado de-
lante del objetivo, la imagen de dos trazos verticales ofrecera
este aspecto: (). Si.-por el contrario, el diafragma se encuentra
detrids de la lente, los mismos trazos rectilineos paralelos seran
reproducidos en esta forma: ) (. Se comprende, pues, que inter-
calando el diafragma entre dos lentes simétricas, las dos distor-
siones opuestas, pueden compensarse exactamente.

Ya hacia 1840, Davidson habfa asociado dos objetivos sim-
ples de paisajes del tipo francés, formando una combinacién si-
métrica con diafragma medio. En 1863, un objetivo americano, Le
Globe-lens, construido por Harrisson y Schnitzer, ofrecfa una
disposicién semejante. Cada elemento estaba formado de un me-
nisco divergente en cristal de roca y de un menisco convergente
en vidrio; la separacién estaba ajustada de tal manera, que las
superficies exteriores de las lentes correspondian 4 una misma es-
fera, que era lo que daba nombre al instrumento. Este objetivo era
lento, la mayor abertura utilizable no pasaba de F[36.

Ademds, las reflexiones sucesivas de la luz sobre las superfi-
cies pulimentadas, se convertian luego en una mancha central.

En 1865, aparecié Bl Hemisférico de Darlot, derivado del
precedente, con la diferencia que las superficies internas de las
dos lentes correspondian también 4 una misma esfera. Este obje-
tivo contintia aun siendo empleado. *

Al aiio siguiente, Busch pone & la venta, bajo el nombre de
pantoscopo, una combinacién simétrica de abertura reducida, y
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por consecuencia muy lenta, pero que comprendfa un dngulo de
110 grados.

Es inutil aumentar esta lista enumerando todos los objetivos
propuestos hacia la misma época y abandonados poco después.
Todos estos trabajos, ensayos empiricos 6 laboriosos c4lculos, con-
dujeron en 1866 4 la creacién de un tipo que fué durante largo
tiempo el mas perfecto de todos y el mis extendido actualmente,
4 pesar de la competencia que le hicieron aparatos més perfeccio-
nados, pero mucho més costosos. El aplandtico inventado por
Adolfo Steinheil, de Munich, se componfa en principio de dos len-
tes acromaticas simétricas, formadas cada una de dos cristales de
roca unidos como en la lente de Grubb. El diafragma es inter-
puesto 4 igual distancia entre los dos meniscos.

El nombre dado 4 este instrumento estd bastante mal esco-
gido. En primer lugar, no se debe creer que la palabra aplanat,
sea una alusion de la curbatura del campo. Se trata aqui del
aplanetismo (1), es decir, de la correccién de la aberracién es-
férica. Sin embargo, bajo este punto de vista, el objetivo de Stein-
heil, estda mucho menos corregido que el de Petzval.

El nombre de rectilinio dado por Dallmeyer 4 la misma
combinacion, era mucho mds racional, porque la distorsién estaba
aqui perfectamente corregida. Sin embargo, la primera denomi-
nacion ha prevalecido y ha quedado consagrada por el uso.

El aplanatico puede funcionar 4 una gran abertura Fi6 4 F[9;
solamente el campo quedaba bastante reducido y la imagen falta
de homogeneidad. Si los objetos colocados 4 diversas distancias se
encontraban regularmente extendidos en el campo, la imagen
quedaba en el centro, clara para los mds alejados y confusa para
los mas préximos, mientras que en los bordes, limpia para los se-
gundos y confusa para los primeros. Diafragmando la imagen, se
hacia mas homogénea y las imagenes se hacian mucho més claras
Yy en mayor superficie.

El angulo normal comprendido por el aplanat suficientemen-
te diafragmado es alrededor de 45°.

Se construyen, sin embargo, Aplanats, grandes angulares
6 panordamicos cuyo angulo llega 4 90° y hasta 100°.—Los dos

(1) De A, que significa sin y PLANETIS, rayo errante, desviado.
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meniscos estan entonces muy aproximados al diafragma y la ma-
yor abertura utilizable no llega apenas & F[15. Estos instrumen-
tos son pues muy lentos, pero dan imagenes de una limpieza muy
orande que se extiende hasta los bordes, con una perfecta rectitud
que les hace admirables para las reproduciones de grabados 6 de
mapas geograficos, asi como para la ejecuciéon de clichés para el
Heliograbado.

El Aplanat, siendo simétrico, no es necesario volverle
para la ampliacién 6 la proyeccién. Si se le quita el menisco
frontal, se obtiene un objetivo simple, cuya longitud focal es dos
veces mas grande que la del Aplanat completo. Las dimensiones
de la imagen son, pues, dobles. En cuanto 4 las cualidades del
Aplanat, su superioridad evidente sobre las combinaciones ante-
riores, le habia valido una rapida boga.

Todos los épticos le adoptaron, perfecciondndole. Después de
Steinheil y Dallmeyer, estd Prazmowski, estda Ross, esta Fleury-
Hermagis, cuyas firmas son tan justamente apreciadas. Kl precio
de este aparato ha podido ser sin embargo reducido, porque la cons-
truceidn es bastante facil y no exige para el centrage de las len-
tes la precisién rigurosa que piden los anastigmaticos.

ERNEST COUSTET

De la Revue Photographigue du Sud-Est).

(Continuard.)
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El derecho del Fotégrafo

OS5 modistos de Parfs se quejan de que los fotégrafos se
conviertan en agentes de una competencia sin igual re-
_ partiendo por el extranjero fotografias de las modelos
que se encuentran en las carreras, que sirven para exhibicién
de los trajes, puesto que los profesionales de la instantinea faci-
litan las copias de las creaciones parisinas. Y esta protesta, ema-

nada de una Cémara sindical poderosa, ha puesto en conmocidn
a, los fotégrafos. -

He aqui un conflicto de derechos cuya extensién se sale con
mucho del campo de un Hipodromo, poblado de los modelos mAs
representativos de la elegancia parisién.

Es preciso saber si un individuo tiene el derecho de hacerse
servir para su interés de alguna cosa que pertencce 4 otro, en la
especie de la imagen fotografica de éste otro.

El fotégrafo dice: no hay nada que considerar puesto que
tengo mi profesidn, profesién licita, favorecida, por el gusto del
publico.

Yo sirvo para excitar la competencia 4 un tercero. Tomo la.
fotografia de la persona que estd en la calle Yy que lo que hace
pertenece & todos los 0jos. Un modelo vestido exprofeso, puede
ser mirado. Yo no hago mas que lo que 4 todo el mundo le ests, per-
mitido hacer, y mi mirada (la de mi objetivo), es solamente de
una duracién més larga. Pero en el fondo, yo no hago otra cosa
que la de toda otra persona que, como yo, mira al modelo.

Fotografiando 4 un transeunte, yo no le incomod», yo no le
detengo en su marcha, yo no le fuerzo 4 guardar tal 6 cual acti-
tud; €l puede hasta ignorar que le hago un cliché. |

¢Qué derecho me impedird hacer una cosa que no lleva nin-
gun trastorno en la vida, sobre el que ejerzo mi actividad profe-
sional? Nada mds inocente que citar en un eserito una frase toma-
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da en un trabajo cientifico. Ahora he aqui un industrial que fa-
brica y vende un producto lacteado. Este producto estd hecho se-
oun la técnica indicada por un sabio.

;Podra, pues,si esto le es itil ,publicar un anuncio donde diré
que este producto esta fabricado segun los principios del profe-
sor Y? No, porque el profesor Y, no podra apenas probar delante
de los Tribunales que la reproduccién de sus ideas cientfficas es
una cosa licita, pero no el uso que de éste se hace.

Asi el fotégrafo podra tener el derecho de tomar la fotogra-
fia de una persona que le interesa, pero la manera de publicar la

prueba puede hacer que perjudique, ya sea 4 esta persona, ya 4 un
tercero.

¢El fotégrafo tiene el derecho de tomar la imagen de cual-
quiera para no mostrarsela a nadie?
En esto no estoy seguro, en todos los casos. Asi, una mujer

sale del bafio, los relieves de su cuerpo son acusados por la malla

himeda, como si estuviesen al aire libre. Ella puede protestar y
reclamar, si, por ejemplo, un amoroso desdefiado la fija sobre un
cliché para hacer servir esta imagen & contemplaciones mas o
menos platonicas.

En definitiva, no se debe perjudicar & otro; y es perjudicarle
hacer uso sin su consentimiento de una emanacion de su persona-
lidad fisica 6 moral, 1o mismo de una idea espiritual que de una
idea fotografica.

Es cierto que un escritor no podrd prohibir que se le cite de
la manera que sea, porque esto es del interés de la colectividad:
que todas las ideas sean conocidas y discutidas para servir a la
cultura general. '

Asi se podrd sostener que hay un interés general & que se
tome en los lugares publicos fotografias de las personas que los
frecuentan, va para llevar elementos de informacién cinematogra-
fica 6 tipografica.

Es 1til que las gentes, no yendo 4 las carreras, tengan la
imagen de las {oileties elegantes que alli se exhiben, precisa-
mente, porque se les representa como obras maestras del gusto, y
por esto pueden tener un valor educativo sobre las modistas y la
clientela de estas.

Ved que yo me coloco bajo el punto de vista mas amplio que
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el del fotégrafo que objeta su interds profesional. Es preciso que

YO viva, dice éste. (No!; esto no me parece correcto presentado

asf. Kl tiene el derecho de vivir de su oficio, es verdad, pero
siempre que este oficio no perjudique 4 los otros.

~ El derecho de 1a Prensa no es mas fundado cuando un drga-
no de informaciones dice que su derecho descansa sobre el interés
general, esto no es verdad. Porque la Prensa es una obra privas-
da con caricter comercial, y un periddico no tiene derecho para
tomar asuntos privados con la libertad de los otros, no es mds
queé un empresario de especticulos que no tiene el derecho de
transformar un negocio privado en una palanca de otro género,
bajo el pretexto que la curiosidad de sus espectadores debe ser
satisfecha.

Como de ordinario en materia social, como en biologfa, hay
un opitmum que encontrar en un conflicto donde el interés gene-
ral y el interds particular estén en oposicién, importa, primera-
mente, ver el interés general y no confundirlo con el interés de

simple curiosidad 6 de alguna cosa peor, y sobre todo con el in-
terés de un profesional. DR. TOLOUSE

(De La Dépeche de Tolouse.)

.~ DOCUTIENTOS FOTOGRAFICOS .-.

_——*

CONSTANTES DE LOS OBJETIVOS

Su determinacién.

Las constantes de un objetivo son:

1.° La distancia focal principal. — 2.° Angulo del campo.
3.° Coeficiente de abertura ttil.— 4.° Coeficiente de luminosidad.
5.° La profundidad del foco. — 6.° La profundidad del campo.

1.° DISTANCIA FOCAL

El método de Davanne y Martin permite determinar facilmen-
te esta.

El objetivo estando montado sobre una cimara oscura, Sse
pondra en el infinito y se medir4 la distancia del cristal esmerilado

al extremo posterior del objetivo y se tendrs asi la longitud
focal.
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290 ANGULO DEL CAMPO

Se monta el objetivo sobre una camara bastante grande, para
|  que el cristal esmerilado no esté complemente cublerto y se pueda
g enfocar hasta objetos muy alejados. Se obtiene entonces, sobre el
cristal esmerilado, un efrculo luminoso, y en el interior otro circu-
i lo donde los objetos estdn enfocados. Se mediran estos dos diame-
| tros y dividiéndolos por la distancia focal, se obtien en dos cocien-

| tes: el primero permite determinar el Angulo de visibilidad, y el |
otro el angulo del campo.

El 4ngulo del campo que debe presentar un objetivo para cu-
brir una placa de dimensiones determinadas, se obtiene facilmen-
te multiplicando el cociente de la diagonal de la placa, por la dis-

~ tancia focal.

Buscando en el cuadro siguiente el cociente obtenido, se en-
contrara el valor del angulo buscado.

Cuadro para la determinacion del Angulo del GCampo.

-3 | |
i Angulo.| Cociente. ||Angulo, Cociente. Angulo.| Cociente. ||Angulo:| Cociente.
|

0.0175 || 20| 0.3527 || 39 | 0.7072 || 58 | 1.1086
00349 || 21| 0.3707 || 40 | 0.7279 || 59 | 1.1315
00524 || 22| 0.3888 || 41 | 0.7478 || 60 | 1.1547
0.0698 || 23 | 0.4069 || 42 | 0.7677 || 61 | 1.1781
00873 || 24| 0.4251 | 43 | 0.7878 || 62 | 1.2017
01048 || 25 | 0.4434 || 44 | 0.8081 || 63 | 1.2256
01223 || 26 | 0.4617 | 45 | 0.8284 || 64 | 1.2497
01399 || 27 | 0.4802 || 46 | 0.8489 || 65 | 1.2741
0.1574 || 28 | 0.4987 || 47 | 0.8696 || 66 | 1.2938
01750 || 29 | 0.5172 || 48 | 0.8905 || 67 | 1.3238
0.1926 || 30| 0.5859 || 49 | 0.9114 || 68 | 1.3490
02102 || 81| 0.5547 || 50 | 0.9326 || 69 | 1.3745
09079 || 32| 0.5735 || 51| 0.9540 || 70 | 1.4004
09456 || 33| 0.5924 || 52 | 0.9755 || 71 | 1.4266
09633 || 34| 0.6115 || 58| 0.9972 || 72 | 1.4531
09311 ||l 35 | 0.6306 || 54 | 1.0191 || 78 | 1.4799
02989 || 36 | 0.6498 || 55 | 1.0411 || 74 | 1.5071
03168 || 37| 0.6692 || 56 | 1.0684 || 75 | 1.534T
03347 || 38 | 0.6887 || 57 | 1.0859 || 76 | 1.5626

e
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-
Angulo.| Cociente. ||Angulo.| Cociente. Angulo.| Cociente. ||Angulo,| Cociente.
7 | 1.5909 88 | 1.9314 99 | 2.3417 110 | 2.8563 \
18 | 1.6196 89 | 1.9654 || 100 | 2.3835 111 | 2.9100 |
9 | 1.6486 90 [ 2.0000 || 101 | 2.4262 V12 29651
80 | 1.6782 91 | 2.0352 || 102 | 2.4698 113 | 8.0217
81 | 1.7082 92 | 2.0710 (| 103 | 2.5143 114 | 3.0797
82 | 1.7386 93 | 2.1076 || 104 | 2.5599 115 | /3:.1394
83 | 1.7694 94 | 2.1447 || 105 | 2.6064 || 116 | 8.2007
84 | 1.8008 90 | 2.1826 || 106 | 2.6541 117 | 3.:2637
85 | 1.8327 96 | 2.2212 || 107 | 2.7028 118 | 3.3286
86 | 1.8650 97 | 2.2606 || 108 | 2.7528 119.1.3.3953 |
8T | 1.8979 || 98 | 2.3008 || 109 | 2.8089 || 120 | 3.4641 |

3.° COEFICIENTE DE ABERTURA UTIL

Se llama abertura de un objetivo el didmetro del diafragma
que le es adoptado; abertura ttiil, el didmetro del haz incidente, |
paralelo al eje principal que puede atravesar este diafragma, y | _?
coeficiente de abertura util, 1a relacién de la abertura ttil 4 la
abertura total del objetivo, es decir, la relacién de los dos di4-
metros. ‘

En los objetivos simples, en que el haz incidente encuentra
al diafragma antes de llegar 4 las lentes, el coeficiente es siempre
igual & 1. |

Pero en los objetivos compuestos, el haz no llega al diafrag-
ma si no después de haber atravesado un primer sistema optico;
a causa de las refracciones sufridas se vuelve c¢énico y su diame-
tro de incidencia que mide la abertura 1til, es m4s grande que su
diametro en el momento en que atraviesa el diafragma.

El coeficiente es mayor que 1; es independiente del diafragma
empleado y una vez medido se puede emplear con todos.

Para esto, el objetivo, estando montado sobre una cimara oS-
cura, seenfoca en el infinito, se reemplaza el cristal esmerilado,
por una superficie opaca, una hoja de cartén, por ejemplo, tala-
drada en su centro por un pequefio agujero, que se ilumina fuer- %
temente por detras; si se aplica contra la cara anterior del obje- |
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tivo un papel transparente, se ve alli dibujarse una mancha lu-
minosa circular cuya superficie es precisamente la de la abertura
til, pudiéndose medir ficilmente el diametro; pero sera mejor
para esto, operando en un lugar oscuro, aplicar contra el para-
sol un cristal sensibilizado 6 una placa donde esta mancha lumi-

nosa se imprimird; la medida, de esta manera, sera mucho mas
precisa.

Dividiendo el didmetro medido por el diafragma colocado en

g el objetivo para esta experiencia, se tendra el coeficiente buscado.

Ilamaremos abertura atil relativa, el nimero obtenido mul-

tiplicando por el coeficiente de abertura 1util, el didmetro real del

diafragma y dividiendo el producto por la distancia focal: este

nimero, puesto bajo la forma —- deberd estar inscrito sobre los
diafragmas.

‘ Se dice que un objetivo trabaja & J;— por ejemplo, cuando su
abertura 1til relativa es = -

‘ Cuando se conoce el tiempo de exposicion exacto T'. para una

abertura dada —-, se puede ficilmente hallar el tiempo de exposi-

T ci6én para otra abertura cualquiera »= por la siguiente férmula:

o ("j ) T

ejemplo: Supongamos que para —? la exposicidn sea 0,°1. ¢Cudal
sera la exposicion para 52

: F
Se tiene: X — 0,1 (—;—-) = 0,1%—i 071
T

4.° COEFICIENTE DE LUMINOSIDAD

Qe 11lama luminosidad de un objetivo, la relacion entre la in-
tensidad luminosa de la imagen de un objeto colocado en el infini-
to y la intensidad de esta misma imagen obtenida con otro obje-
tivo tomado como tipo. |

E1 coeficiente deluminosidad esinverso 4 la cantidad de luz.
| El congreso de FOTOGRAFIA de 1900 ha tomado como obje-
= tivo tipo, aquel cuyo didmetro de abertura atil es igual 4 la dé-
| cima parte de la distancia focal, en la cual, por consecuencia, la
abertura relativa itil es también una décima parte.
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La luminosidad normal de un objetivo,es la que se obtiene em-
pleando un diafragma cuyo didmetro, multiplicado por el coefi-
ciente de abertura 1til es la décima parte de la distancia focal:
este es el diafragma nim. 1 del congreso. Y

Conociendo el tiempo de exposicién para este diafragma uni- |
dad, ser4 suficiente para tener el tiempo que corresponde 4 otro
diafragma, multiplicarlo por el coeficiente de luminosidad.

Mas adelante, en niimeros sucesivos, publicaremos los cua- |
dros de los coeficientes de los diafragmas.

(Continuard.) |

Prospecto “Hgfa

» 1914
Siguiendo la costumbre establecida hace ya algunos dece-
nios, desde principio de afio se proporcionara 4 las tiendas de ar- &
ticulos fotograficos este prospecto para ser repartido gratuita- |
mente entre las personas 4 quienes pueda interesar. Si se pide, lo
proporcionaran también, directamente, los representantes de 1la
Casa «<Agfa», sefiores Asbert Janot y Compaiifa, de Barcelona,
calle Diputacidén, 299, provisto de una cubierta coriacea, ilustra- i
do con excelentes grabados obtenidos con materiales <« Agfa». Este
prospecto constituye, en conjunto, un trabajo tipogrifico modelo,
cuya lectura resultard muy agradable 4 los aficionados. No sélo
es de interés por encontrarse en él variaciones en los precios (si |
bien insignificantes), sino también, y de un modo preferente, 4 ‘
causa de la novedad <Agfa>; esto es, de las placas «Agfa Spe- =
cial»; bajo esta denominacién se pone a la venta un producto
aleman que, por lo que hace referencia al denominado caricter
«<inglés» 6 «americano», actualmente tan apreciado por muchos,
rivaliza con las mejores marcas de esta clase. El mencionado
prospecto contiene gran nimero de detalles respecto de este pun-

—— = —n.-.\_'% P ——— — -

to; sin embargo, como es natural, sélo una experiencia propia B
puede llevar al 4nimo el convencimiento, y hay que recomendar,
en interés de los précticos, que se lleve 4 cabo esta, experiencia,
30
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Equivalencia de pesas y medidas entre
Inglaterra y Espaiia.

ﬂ
L%‘
i

Abﬁre- Equivalencias Equivalencias i
via- NOMBRES SISTEMATICOS :
- relativas. meétrico decimales . J
cion. I
|
MEDIDAS DE LONGITUD Metros lineales:
In. | Inch 6 pulgada . — 0,02540
Ft. | Foot 6 pie . . 12 In . . 0,30479
Id. | Yard = yarda. 3 Ft. . . 0,91438
Fth.| Fathon . 2 Yds. . 1,828717
e Pole. | . 5,5 Yds . 5,02911 |
> | Furlong. 220 Yds . 201,16437 - |
MEDIDAS DE SUPERFICIE Bl e ll
» | Square inch 6 pulgada cua- |
ditada. s e L » 0,00,06,45 -.
» | Square foot 6 pie cuadrado 144 pulg. . |
cuand. . 0,09,29,— [}
» | Yarda cuadrada . J piescuad.| 0,83,61,— i
> | Pole cuadrado. 30 ‘|, yds. ATERS,
CAS e 0,25,30,—
> | Rood. 1210 - yds.
cuad . . 10,11,62,—
> | Acre. . 4840 yds. o
cuad . . 0,40,47 it
MEDIDAS DE CAPACIDAD Litros. ’
» | G . : 0,1420 \
Pt. | Pint: 4 gills. . 0,5679
Qt. | Quart . 2 pints. . 1,1359
Gal. | Gallon . 4 qts. . . 4,5435
Pek. | Peck. . 2 gals. . 9,0869
Bu. | Bushell. 4 pecks . 36,3417
» | Sack. 3 bushels. 109,0430
» | Quarter, . 8 bushels. 290,7812
» | Chaldron . 12 sacs . . 1,308,5160
31
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Abre- ' , Equivalencias | Equivalencias
via- NOMBRES SISTEMATICOS 4 > :
g relativas. métrico decimales
» | Cubic inch (pulgada cibica) . » 0,000,016
» | Cubic foot (pie ctibico) . 1728 pulg.
| eib: . . 0,028,315
» | Cubic yard (yarda ctbica) 27 pies cu-
bicos. . 0,764,513
PESAS (WEIGHT) USUALES Gramiod.
Dr. | Dram : : » 1,172
Oz. | Ounce—onza . SRR TR B ) o S 28,350
Lb. | Pound—libra . 16Oz, . 453,593
s U 8o o o SRR SN S S 14 Lb. . . 6,350,297
Qr. | Quarter-—114 de quintal . L | IO 12,700,594
Cwt.| Hundred weight—quintal. .| 4 Qr. . . | - 50,802,377
Ton. | Ton—tonelada . . 20 Cwt. . |1,016,047,541
Reduccion de pulgadas inglesas & milimetros.
Pulgadas Mili Pulgadas Pu}gadaa Pulgaclas
y : : > y Milimetros. y Milimetros. y Milimetros.
fracciones gy fracciones fracciones fracciones
12 305 4 102 118 3,2 e | 11,1
10 254 3 76 3 9,5 16 14.3
9 229 2 51 JF: 15,91 e 10,5
8 203 1 25,4 I8 29 .9 3116 | 20,6
( 178 o 12,7 16 1,6 || 5tie| 23,8
6 152 4 6,3 3116 4,8 132 0,8
5 127 || 314 19,0 °116 7,9 'T64 0,4
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Conversion de pies ingleses en metros.

l Pies Metros. Pies. Metros. Pies. Metros. Pies. Metros.

i; 1 0,305 14 4,267 27 8,229 40 12,192

2| 0610 |15 | 4,572 | 28| 8,534 | 41 | 12,497
3 0,914 16 4 877 29 8,839 42 12,801
4 1,219 | L« 5,181 30 9,144 43 13,106
5 1,524 18 5,486 31 9,449 44 13,411
6 1,829 19 9,791 32 9,753 45 13,716
71 2134 | 20| 6,096 | 32| 10,058 | 46 | 14,020
8 2,433 21 6,401 34 10,363 47 14,325
o| 92743 | 22| 6,705 | 35 | 10,668 | 48 | 14,630
10| 3.048 | 23| 7,010 | 86| 10,973 | 49 | 14,935
11 | 3353 | 24| 7,315 | 37| 11,2717 | 50 | 15,240
12 | 3.657 | 25| 17,620 | 38 | 11,582 —
13 3 962 26 1,925 39 11,887

NOTICIAS

OS antiguos establecimientos Lacour-Berthiot, de Paris,
acaban de aumentar su capital social 4 dos millones y me-
dio de francos, y bajo el nombre de Société d’Optique et

de Mecanique de Hante Precision. Para el montaje de sus talleres
han adquirido la extensién de terreno que corresponde 4 sus nue-
vos proyectos, aumentando 4 7.000 metros cuadrados la nueva
edificacién, donde instalardn maquinaria completamente mo-
derna. |

{' Esta casa construye los aparatos ya célebres de Bertillon y

‘gﬁ para las principales marinas de Europa.

& & F
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La casa S. 8. Dixon C.° Ltd, de Liverpool, ha lanzado una fa-
bricacién de papelesy cartulinas para fotografifas, verdaderamen-
te admirables, que se salen en absoluto de los antiguos y clsicos
moldes.

Felicitamos 4 la casa Dixon, pues es ya hora que la fotogra-
fia evolucione y vaya abriendo nuevos derroteros 4 una de las
aplicaciones Opticas, tal vez de mayor porvenir.

el SR

Acaba de publicarse el nuevo catdlogo de 1914 de la Casa
E. Suter (S. A.) de Basilea, Suiza. Lujosamente editado, contiene
noticias verdaderamente interesantes para los aficionados 4 la

fotografia, & quienes aconsejamos lo pidan 4 esta Casa, que lo en-
viara gratis y franco de porte.

| | E I

La Casa Neue Photographische Gesellschatf, acaba de lan-
zar al mercado unos nuevos papeles, 4 los que denomina «Papel
Chromal». Los fabrica en diversas tonalidades: azul, verde, rojo,
sepia y lila; se revela como cualquier papel bromuro lento. El &
fondo del papel es blanco y el tiempo de iluminacién siempre es
el mismo para todos los colores.

Felicitamos 4 la Casa N. P. G. por su acierto en esta fabri-

cacién, que ha de conquistarles grandes éxitos entre los aficiona-
dos, por su belleza y facilidad de manejo.

& & F

Hemos recibido un catélogo de los sefiores Yordi et Imbert,
de Barcelona, de peliculas, para todos aquellos que no pudiendo |
tener fondos para retratos, por medio de una pequeiia, pelicula, re- 0
, Suelven este engorroso asunto, habiendo solucionado la casa cons- i iy
;], tructora una cuestién de transcendental importancia para todo |

—a
'I'l'

amateur.
P - \
| No hemos podido dar cuenta en este ntimero, del concurso |

de ex-libris que la seccion de Fotografia del Circulo de Bellas TR

Artes piensa organizar, por no haber aprobado todavia las bases;
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pero con el objeto de que los que piensen concurrir 4 ella, tengan
algin elemento de inspiracién, 4 continuacién exponemos algu-

" nas signaturas de obras que se encuentran en la Biblioteca Na-

cional y que tratan exclusivamente de ex-libris:

Les Ex-libris Francais, de puis leur origine jusqu’a a nos
jours.—Cat: 590.

" Revista Ibérica de Ex-libris, seguida del inventario de

ex-libris ibéricos. —Cat-i: 32. |

Riquer Ex-libris.—B. A: 2.747.

Coleceién de Ex-libris.—B. A: 2.517.

Algunos Ex-libris.—B. A: 1.944.

Ex-libris Italiani.—B. A. 5: 2.054.

L S S

Hemos recibido los folletos que la Direccion general de Fe-
rrocarriles del Estado Italiano, edita para la propaganda de tu-
rismo.

Cada uno corresponde 4 una provincia, y los que tenemos 4
la vista son los de Lazio, Umbria, Piemonte y Sicilia; estan editados
con un lujo extraordinario, y sobre todo, lo que mas hace llamar

1a atencidn, es el gusto con que estdn compuestos, demostrando

la inconmensurable altura 4 que estan colocadas las artes graficas
italianas. Las fotografias con que estédn ilustrados, son dignas de
figurar en cualquier revista de fotografia artistica, y con ello de-
muestran que se puede hacer compatible el arte con todo.

En el nimero préximo daremos cuenta detallada de esta pu-
blicacién que tanto interés tiene para los aficionados 4 la fotogra-

ffa, pues indudablemente, un viaje derecreo por Italia, es sin duda

ninguna margen para que un espiritu poeta realice, con un buen
aparato, reproducciones meritisimas.
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REVISTA MENSUAL ILUSTRADA
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PRECIOS DE SUSCRIPCION

MADRID, unafio........... «..... ey e u s sliorels 12 pesetas
E PROVINCIAS, un afio......c.ovvvvvnnn a3 ) - S S j!{
» D SCMEBLLC 0o s oidsaiins - o0 nmasisings s 7,50 »
EXTRANIERO; tn afi0.: s o oivassavasasine ssoe 18 francos |
AMERICA, Jdl o R i b 25 pesetas |

Numero suelto: 1,25

Provincias y Extranjero, 1,50

| ® W @ ﬁ_

|
PRECIOS DE ANUNCIOS A
}‘TI: Aﬂ'ﬂ SEMESTRE _TRIMESTE ﬁ
\ L DAGINA cve - oasaies s 300 160 85 ptas. |
Ve e 160 85 50
1/ SRS F g n 85 50, 30 » |
BIBAE B R e e 225 125 75 >
PRt il ity e ot 410 60 35 » |
;| Colecciones completas, desde la fundacion de la Revista, |
L !{‘ 1
a 04 ptas. afio. |
7
:
:
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