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LA LIBERTAD EN HL ARTE

OETA: €stos son los sentimientos, las pasiones y las ideas de tu época: sin alte-
rarlos en lo mds minimo, haz con ellos seres que no existan en la naturaleza
y que causen las delicias de lo bello: si fueres dramaturgo, te concedo que los lienzos
del escenario sean montanas, st quieres, 6 lagos, templos ¢ castillos, y que los actores
sean criaturas dotadas de caracteres como no los da la realidad en la belleza inferior
que todos vemos; |
Escultor, toma el cincel: éstas son las formas humanas: haz con ellas criaturas que
se parezcan 4 las mortales por esas mismas formas, pero joh escultor! cuida de que tu
obra tenga el sello de lo inmortal; |
Pintor: con los colores de tu paleta has de poblar de seres radiantes de belleza, aun-
que sean imposibles, los aires serenos, las nubes de la atmésfera, los bosques, los
rfos, los profundos senos del mar, los recintos todos de la vida;
Musico: haz vibrar el aire con sones melodiosos y dulces harmonfas nunca escucha-
das hasta ahora, y conmueve mi ser con delicias que me enajenen, con vaguedades de

- lo incomprensible, con ansias de lo deseado, en frases que me hablen del querido sen-

timiento;

Arquitecto: levanta tus edificios de modo que yo sienta los goces de la simetrfa, 6
el terror de lo imponente;

Ingeniero: como has suprimido el espacio y el tiempo con la locomotora, el telé-
grafo y el teléfono, inventa nuevos medios de aumentar los goces y las comodidades de
la vida, esclavizando 4 mi servicio nuevas potencias del Cosmos;

Inventores todos: con las cosas existentes haced combinaciones ideales, generadoras
de sentimientos que no es dado producir & la realidad y de efectos 4 que no llegan di-
rectamente las fuerzas del universo. Yo no sé¢ cémo se verifica el prodigio de encarnar
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lo ideal en lo que no lo es; pero sé que esa maravilla se logra, y por eso oslo pido
para galardonaros con el aplauso universal.

Esto dice constantemente cada pueblo 4 sus artistas. Pide al parecer lo imposible: que
con los sonidos de la escala y sin cambiar sus relaciones numéricas se den las harmonfas
de Haydn y Beethoven; que con el rostro humano se obtengan las Virgenes de Muri-
llo, que con los sentimientos pasionales resulten el Don Arvaro, EL TROVADOR, el
Don Juan TeNoORIO...

Los pueblos piden estos portentos y no dan reglas, porque éstas no existen; pues
si existiesen se llegarfa 4 las obras del genio por procedimientos légicos de la mente. Y
ofrecen el aplauso qued veces no ahuyenta el hambre ni las privaciones del hogar de los
que ven en su imaginacién lo que el mundo no ha visto todavfa.

En un hospital murié Camoens, el VircILIO portugués, autor de Os Luszadas, poe- |
ma que el poeta logré salvar de los horrores de un naufragio, llevandolo constantemente |
con la mano izquierda fuera del agua tempestuosa.

CERVANTES vivié siempre en la penuria: jel gran CERVANTES, el ingenio sin rival, co-
nocié muy de cerca la miseria!!! |

SAUVAGE, preso en Boulogne por deudas contrafdas en sus experimentos para pa-
tentizar las ventajas de la hélice en la propulsién de los buques, se volvié loco (dicen)
agarrado & los hierros de su cércel, al ver un barco en aquel puerto maniobrando 4gil- K

- mente por medio del propulsor cuyas condiciones de efecto maximo habfa logrado de- |
mostrar 4 costa de su ruina y de su crédito. Pero... baste. Una biblioteca pudiera reunir-
se con las biograffas de los genios que han muerto en la privacién.

a !
o
e — —,
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El genio no tiene reglas para combinar. Solamente se le imponen para que se ajus-
ten 4 la realidad los objetos que combina.

El musico no ha de infringir las leyes de la harmonfa ni el arquitecto las de los cen-
tros de gravedad; 4 las leyes de la perspectiva ha de.obedecer el pintor; formas reales
ha de reproducir el estatuario, y sentimientos humanos ha de sacar 4 la escena el dra-
maturgo. Sus obras, ademas, han de flotar en el ambiente de su época y de su pueblo,
pues lo contrario serfa tan insensato como fabricar hielo en Siberia 6 estufas en el
Congo.

Para la imaginacién todo es posible menos lo contradictorio. En el arte, Topo Es
FICTICIO; PUESLO que Sus COMBINACIONES NO PERTENECEN A LA REALIDAD; y, por tanto,
ninguna de sus creaciones es servil fotograffa de lo existente. Pero lo ficticio no tiene
término; porque sélo es artfsticamente imposible en cuanto pueda contener CONTRADIC-
CIONES dentro de su naturaleza; no en cuanto sea ARTIFICIAL. Cdliban, asf, hijo del de-
monio y de una bruja, es una de las mas grandes y reales creaciones del arte. Hay,
pues, que proscribir cuanto no conduzca al fin de la invencién. Los gritos del combate
no cuadran en un idilio; ni & una Venus la musculatura de un Hércules, y es inconce-
bible un avaro derrochador. Cuanto no conduzca art{sticamente 4 su fin es inadmisible: '
como barco que hace agua 6 cual mdquina cuya caldera deja escapar el vapor.

Pero, fuera de estas restricciones, el genio es libre, completamente libre; y, cuando

R e T T
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presente al mundo lo que el mundo no ha visto todavfa, sélo se le pedird que su obra
encante por su belleza, ¢ traiga a la realidad desde las regiones de lo desconocido algo
que antes no estaba al servicio de la humanidad.

‘Libre sea la fantasfa! Haber reglamentado la majestad de las esculturas de Fipias,
hubiera sido privarnos de la mds sensualmente caracterfstica de PRax1TELES, y de la emi-
nentemente espiritual de MIGUEL ANGEL. Reglamentar como obligatoria la arquitectura

gricga habrfa equivalido a proscribir el arte gético. Reglamentar como inflexible el tea-
tro de EsquiLo serfa proscribir el de Lore y CALDERON.

La rica variedad de géneros es hija de la libertad. Y si alguien censura tal riqueza,
es por haber nutrido su entendimiento en una critica exclusiva, en gustos especiales, en
alguna de las mil formas de la intolerancia artistica. .

] romdntico no quiere lo clasico, y
el clisico abomina del realismo. Este quiere prohibir el verso, aquél todo lo que llama.

futilidad. Quién cerrarfa los teatros como incompatibles con los templos: quién favorece
la libertad de las tablas con sus desenfados y sus idealismos como contraste de la moji-
caterfa farisaica y freno del escepticismo politico.

iOh! fuera todas las intolerancias: criterios amplios juzguen siempre las obras de
las artes. Si conmueven, basta: ya tienen razén de ser. (Quién impone reglas 4 la inven-
cién? ;No hemos visto caer los cAnones al parecer mds sélidamente establecidos?

Va la Critica siempre tras el Genio,
Mas el Genio jamas siguio a su Hermana.

Cuantos han escrito de poética establecen, con rara unanimidad, que en todo poema,
ya épico, ya tragico, ya cémico, ha de haber siempre un personaje que aparezca cons-
tantemente en primer término, sobre el cual se concentre exclusivamente el interés de
las situaciones, y en pro del cual 6 en cuyo dafio se desarrolle toda la accién. Es, pues,
de esencia (segun los preceptistas) que en las producciones épicas 6 dramaticas los
personajes no tengan importancia igual. Uno ha de haber necesariamente en todo caso
que, por su grandeza moral, 6 por sus desventuras, 6 por sus crimenes... eclipse a las
demds figuras del poema. Este personaje superior y absorbente tiene su nombre: se
llama el PROTAGONISTA.

Y, sin embargo, por una fulguracién filoséfica y como protesta 4 la unanimidad de
los preceptos, surge SHAKESPEARE con su teatro portentoso.

El hado de un Edipo, de un Hipdlito, de una Medea... puede ser una calamidad per-

sonalfsima, y no una rufna necesaria 4 la que caminan fatalmente lo mismo ellos que

cuantos tienen en su cardcter la misma falta, el mismo vicio é andloga inclinacion anor-
mal. Sélo caben ensefianzas artfsticas y de indole general cuando la deduccion se saca
de muchos caracteres andlogos, y de hechos y destinos semejantes.

Asf, SHAKESPEARE no se satisface con presentar en escena un solo personaje con una
deficiencia tal que fatalmente contenga el germen de una determinada clase de ruina,
sino que acumula en cada drama personajes con andlogas deficiencias, para hacer ver
que todos corren hacia el propio abismo por idéntica necesidad moral.

No pinta, pues, el gran dramaturgo solamente en un protagonista los estragos de

143

erio de Cultura 2006

i —

L —




HISTORIA Y ARTE

la ambicién, que alcanzan también 4 cuantos la consienten. Macbeth.y Laay Macbet):
son el mismo modelo de ambicién, sin m4s diferencia que la exigida por la diversidad
de los sexos. La rufna es, pues, idéntica. Banguo es otra forma de ambicién que espera
de los sucesos la oportunidad, y transige, mientras llega, con el crimen. Duncan es la
ambicién de un caricter débil. Malcobm, Macduff, los nobles... son ambiciosos, ya trai-
dores, ya tornadizos, ya vacilantes, ya débiles, todos concupiscentes, que no piensan
mas que en sus medros personales v ofrecen variantes de esa pasién que sélo aspira al
engrandecimiento personal... |

En ninguna de las obras del teatro shakesperiano se ve, pues, un personaje unico
sobre el cual se concentre todo el interés dramatico de las situaciones, y en pro del
cual 6 en cuyo dafio se desarrolle exclusivamente la accién. | |

A la infraccién del canon siguié el aplauso universal. :

_r—
il

Al hombre, como ser humano no le basta lo que la naturaleza le brinda espontanea- 3
mente: por €so no se resguarda ya de la intemperie en las cavernas naturales de los
montes,, sino que crea las grandes ciudades, Menfis, Tebas, Babilonia, Persépolis, Roma,
Londres, Parfs, Nueva York, Chicago...; por eso no se contenta con los frutos natura-
les, sino que, transformandolos con sanos y gustosos condimentos, los dispone para su
mas agradable y ficil asimilacién; por eso no le basta pasar 4 nado rfos miserables y ¢
tranquilos, sino que imagina una pasmosa arquitectura naval con que domar el Océano
y burlar los huracanes; por eso no se satisface con el caballo que la naturaleza pone
prodigamente 4 su disposicién, sino que inventa la locomotora; por eso no se aviene con ‘
las tinieblas periédicas de la noche, sino que se provee de eléctricas luces para sustitufr al
sol durante sus ausencias; por eso, en fin, el humano ser no es ya hoy un esclavo mise-
rable de los dos grandes déspotas de la antigiiedad, el Espacio y el Tiempo.

Quien sélo quiere lo real, y de lo real el retrato, va muy en camino hacia los lejan{-
simos evos en que el hombre primitivo dibuja sobre pizarras al extinguido mamut.

ILa naturaleza nos ofrece multiplicadas formas y combinaciones; pero, aunque su
numero sea inmenso, el cdlculo nos dice que ese guarismo es insignificante junto 4 la
suma casl infinita de las combinaciones posibles; y el ser humano esta dotado de la por-
tentosa facultad de sujetar las fuerzas del Cosmos 4 nuevas combinaciones a que la
Naturaleza, con ser imperecedera, y poderosa, no plugo dar la vida; como si la Natura-
leza misma hallase fntimas complacencias en ver realizados por lo transitorio y débil
los edificios magnificos é imperecederos de las ciencias y las artes.

El artista, pues, toma de la realidad la grandeza de una varonil energia, las atrac-
ciones de la gloria, las vehemencias del amor, los estimulos de la ansiedad, la bellezas
de la abnegacidn... los ¢sofismas Yy Prevaricaciones de la conciencia, las gradaciones

del proceso misterioso que convierte la sensacién en deseo, el deseo en estimulo, el es-

tfmu{o en pasion, la pasién en resoluciones y las resoluciones en actoss.
Estos son los materiales de

serlo, no se dan ya en la natur

las combinaciones artfsticas; y estas combinaciones, por
‘ ‘ aleza ni pertenecen 4 la realidad de las cosas, sino que
son creaclones ideales correspondientes al mundo psfquico de la mds alta poesfa.

De este modo la realidad da e hierro, y el agua y el carbdn... pero no da la loco-
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motora. El carbén inerte y sin vida, vive y se anima al combinarse allf con el oxfgeno;y
el conjunto artificial de la combinacién de hierros, cobres, agua y fuego se convierte en

un ser organizado para la carrera, ante cuya velocidad y resistencia son vergonzosas las
del ciervo y el caballo.

Asf el arte transfigura con sus combinaciones la naturaleza de los elementos que
toca la imaginacién con su mdgica varilla; y as{ también con esas combinaciones di-
lata sin término ni fin los reducidos espacios de la experiencia diaria, transportdndonos
por medio de nuestros sentidos y de nuestras emociones 4 la esfera de radio inmensu-
rable donde tiene existencia cuanto aparece grande, bello, sublime, seductor y fascinan-
te en el mundo inagotable de las posibilidades poéticas.

Y, sin embargo, talentos eminentes se han ocupado, 4 estilo de geodestas, en se-
nalar los limites que en cada género no es lfcito traspasar; jempeio parecido al de
quien quisiera poner lindes y sefiales en la atmdsfera!

Hércules, vencedor de todos los obstaculos, llega 4 las remotas playas de la antigua
Gades; y, sin fuerzas ni recursos para seguir adelante, levanta, con la autoridad del héroe

que jamas ha sufrido una derrota, jactanciosas columnas donde escribe con letras colo-
sales de oro la mds deplorable de las afirmaciones:

«Non plus ultra, non plus ultra.»

Pero no le imitéis, Hércules de la critica: no pongdis limites 4 las obras del genio;
porque siempre en el transcurso de las edades aparecera un CoLON de la belleza, que en

las antiguas columnas esculpird con letras de diamante la divisa imperecedera del
progreso:

«Plus ultra, plus ultra.»

E. BenoT.
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As de veinte anos habian transcurrido después de la expedicion desgraciada que hizo .
Ruy Lépez de Villalobos desde la costa de Nueva Espafa 4 las islas de Poniente, |
sin que nave alguna surcara en aquella direccién el mar llamado del Sur 6 Pacifico,
porque trayendo a4 la memoria desastres de las que guiaron Magallanes, Loaysa,
Alvaro de Saavedra y Fernando de la Torre, tenian los mareantes a la Ultima por
prueba definitiva de la dificultad, cuando no imposibilidad absoluta, de retroceder por aquel cami-

no larguisimo, habiendo de luchar sin intermision con atemporalados vientos contrarios, y se abs-

tenian prudentemente de repetir los ensayos. -

D. Luis de Velasco, al encargarse del virreinato de Méjico, traté de desarraigar esta opinidn,
contraria al desarroilo del comercio, reuniendo una junta de peritos que discutiera el punto y le
informara, ¢ hiciéronlo personas de mucha autoridad, entre ellas el General de las flotas de Indias
Pedro Menéndez de Avilés, Juan Pablo Carrién y algunos otros pilotos quc, como éste, habian \ ie
sitado a las Molucas. |

Entre los pareceres habia uno que se distinguia de los dem4s por la conviceion, por la seguri-
dad con que afirmaba ser, no sélo posible, sino facil, la navegacién por el Océano Pacifico de Oc-
cidente a4 Oriente, razonandolo con teorias novisimas, pero tan claras, tan l6gicas, tan demostrati
vas por si solas de un profundo estudio de los movimientos atmosféricos, que no dudé el Virrey en |
acogerlo y en proponer al soberano, D. Felipe II, que una vez mas se aparejaran navios encarga-
dos de la practica investigacion, segun el plan y derrotero trazado.

Era autor del dictamen y proyecto de verificacion Andrés de Urdaneta, guipuzcoano, que sir-
vio en los ejércitos del Emperador Carlos V en Alemania y en Italia, alcanzando el empleo de ca-
pitan. Habia estudiado conaprovechamiento filosofia, matematicas y astrologia, aficionandose 4 la
mar. Acompaiio al Comendador Loaysa en la jornada por el estrecho de Magallanes en 1525: pres-
to excelentes servicios en las Molucas hasta caer prisionero de los portugueses, que le despoja-
ron de los papeles y cartas, fruto de sus observaciones. Vuelto & Nueva Espana, estuvo designa-
do para regir la armada dispuesta por Pedro de Alvarado para los descubrimientos en Poniente,
pero no acepto el cargo ni la honra que con él se le dispensaba, deseando retirarse del mundo,
como lo hizo, tomando el habito de San Agustin en el convento de Méjico el afio 1553. Que no ol-
vido en el claustro los estudios de pilotaje, antes bien que con ellos habia profundizado la mar- |
cha de las corrientes aéreas, prueba la disertacién que tanto desperté la atenciéon de D. Luis de
Velasco. .

En la corte, mejor dicho, en el Consejo de Indias, se juzgd excelente, y por consecuencia se
determino el apresto de embarcaciones, designando expresamente 4 Fray Andrés de Urdaneta por i
su adalid, 0 sea por encargado, 4 titulo de cosmégrafo, de la ruta que habian de seguir, y aunque
bien pudiera excusarlo con sesenta y dos afios cumplidos de vida trabajosa, acatdo con reconoci-
miento la significacion del Rey, vistos los términos notables de la cédula (1) ordenando que no se
entretuvieran los navios en contrataciones ni rescates, «<porque lo principal que en esta jornada
se pretendia era saber la vuelta de las islas, pues la ida sabido era que se hacia en breve
tiempo».

J Tmtabase,‘pues, de un viaje cientifico en interés general de la navegacién, siendo todo lo de-
mas secundario, como las instrucciones, redactadas minuciosamente, prescribian. Los navios
irlan dispuestos de modo que, no habiendo de ofender 4 nadie, pudieran defenderse con ventaja de
cualquiera; habian de procurar relaciones y noticias de los chinos y jzponés, y de comprarles
cartas; corregir los errores de las nuestras, adelantar los conocimientos geograficos y etnograficos; |
estudiar el regimen de los vientos y corrientes y escribir derroteros y descripciones. '

Para todo ello se dispuso armada de cuatro naves; la mayor, capitana, de 500 toneladas; la
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- mas pequena, patache, de 40. Por General de todas, Miguel Lopez de Legazpi, amigo y conterra-
neo de _Urdaneta; por tripulacién total, 380 hombres. |
Salieron del puerto de Navidad después de medianoche, el 20 de noviembre de 1564, y con ¥

corta diferencia navegaron por los rumbos de la expedicién anterior de Villalobos. reconociendo
islas que nombraron de los Barbudos, de los Placeres, de Pdjaros y Hermanas. Bl 2 3 de enero
de 1565 surgieron en la de Goam, una del grupo de los Ladrones, cuyos habitantes justificaron la
exactitud del nombre, acercandose con sus embarcaciones de vela latina y cometiendo hurtos y |

(r) Expedida en Valladolid 4 24 de Septiembre de 1559.— Archivo de Indias.
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maldades en las naos. El General tomé posesion de la tierra con las solemnidades de férmula y
se detuvo algunos dias dedicandose 4 renovar aguada y adquirir por cambio viveres. Continud la
navegacién el 3 de febrero hasta el 13, en que la dié por concluida, fondeando en bahia de una
isla grande, al reparo de isletas.

Hallabanse en las Felipinas, habiendo caminado, seguin su cuenta, 2.060 leguas en setenta y
cuatro dias, & raz6n de algo mas de veintisiete al dia, 6 sea tres millas y cuatro décimos por
hora, deducidos los diez de parada en Guaham, y, sin hacer mencion de los nombres inscritos en
el diario, fueron viendo las que actualmente se nombran Samar, Leite, Bohol, Negros, Masbate,
Panay; en grupo, islas de los Pintados.

Mucho costd a Legazpi sentar los pies en tierra, sobre todo en Cebu, donde el reyezuelo Tu-
pas armaba celadas y provocaba escaramuzas, rebatos y aun ataques serios; con todo, hizo po-
blacidn nombrada villa de San Miguel, con recinto fortificado, sobre un pueblo de indios quemado
en los primeros encuentros, donde se hallé una efigie del Nifio Jesuds, de escultura flamenca, y un
verso de bronce, indicios de haber estado por alli 6 por las inmediaciones los companeros de Ma-
gallanes.

En tanto que en esto se ocupaba la gente de mar, Urdaneta, con los pilotos y un su hermano
(Fray Martin de Rada), determinaban la situacion geografica del lugar con objeto de saber, ante
todo, si caia 6 no dentro del hemisferio asignado a los descubrimientos de los espanoles. Juan
Martinez, soldado de la expedicion y autor de una relacion muy curiosa de ocurrencias, conto
ésta como sigue:

«Somos sabidores (del dia y de la hora), como hombres que tenemos aca la flor y fénix de
nuestra Espafa en las matematicas artes, que es un Fray Martin de Herrada (sic), el cual ha veri-
ficado munchas cosas que a los espafoles eran ocultas, como andando el tiempo se sabra, el cual
satisfarda 4 todas las dudas que se les pueden 4 los reyes ofrecer en lo tocante a la demarcacion
de Portugal y de Castilla, porque es cierto, mas docto que yo lo podria encarecer, y ansi para
verificacion desto y de otras muchas cosas, ha hecho muchos instrumentos y diversos con que
dara a entender, aunque sea a los rsticos. También el eclipse lunar que en Sevilla acontecio,
segun Chaves, por octubre de 66, le vimos aqui...»

Por otro lado habian dado carena cuidadosa a la nao San Pedro, disponiéndola para el viaje
de vuelta, el importante, el que constituia el objetivo de la expedicion, embarcando Fray Andres de
Urdaneta por mandato expreso de las instrucciones, pues decian: «Y porque, como sabéis, el Pa-
dre Fray Andrés de Urdaneta va en esa jornada por mandado de Su Magestad, proveheréis que
agora sea volviéndoos vos 4 esta Nueva Espafia con algin navio 6 navios dexando alla algin ca-
pitan con gente, 6 imbiando 4 otra persona aca, quedandoos vos en la tierra, que el dicho Fray
Andrés de Urdaneta vuelva en uno de los navios que despacharedes para el descubrimiento de la
vuelta, porque después de Dios se tiene confianza que por las experiencias y platica que tiene
de los tiempos de aquellas partes, y otras calidades que hay en él, serd causa principal para que
se acierte con la navegaciéon de la vuelta para Nueva Espafa, por lo cual conviene que en cual-
quiera de los navios que para aca enviaredes, venga el dicho Fray Andrés de Urdaneta, y serd en
el navio y con el capitan que él os senalare y pidiere, y en ello no haya otra cosa, porque dello se
entiende que nuestro Senor Dios y Su Magestad seran servidos, y vos muy presto socorrido con
gente y todo lo demas necesario.»

iY vaya sise acerté! Habiendo salido por el canal que forman las islas de Cebu y Matan el 1.°
de junio, en vez de dirigirse hacia Oriente como los predecesores habian hecho, y como parecia
natural, Urdaneta granjeé hacia el Norte hasta los 24 grados de latitud, donde empezaron a
soplar los vientos variables, consintiendo al navio hacer rumbos del NE. al NNE. Remonto con
éstos, avanzando al E entre los paralelos de 37 4 39 grados, de modo que, el 22 de septiembre
descubrieron las costas de California, y descendiendo por ella soltaron las anclas en el puerto de
Acapulco el 8 de octubre, 4 las 129 singladuras, habiendo caminado por su estima, desde Cebu
hasta el punto de recalada en Nueva Espana, 1.650 leguas. :

iQué faciles parecen todas las cosas después que se saben! A poco tiempo del triunfo de Ur-
daneta iban y volvian de Acapulco 4 las islas Filipinas los tres pataches San Fuan, Sancti Spiritus
y San Lucas, de porte de 80 4 40 toneladas, con una regularidad, con una seguridad relativa, que
habian desterrado las preocupaciones de los marineros, como si toda la vida hubieran trillado el
camino descubierto por la penetracién del agustino, del sabio modesto, afable y desinteresado, en
cierto modo comparable con la de Cristobal Colén, pues, 4 juicio de peritos nauticos no ofusca-
dos por los oropeles ni por las galas retéricas, no tanto se funda la gloria del ilustre genovés en
haber ido 4 las islas Antillas, como en haber vuelto desde sus aguas & las de Europa.

Bien fueron menester, por otra parte, la energia, la prudencia, las dotes relevantes de Legaz-
pi, ante el cimulo de embarazos que le cercaban; la hostilidad de los naturales de las islas, las
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intrigas y amenazas de los portugueses establecidos en las Molucas, la guerra abierta de los ma-
hometanos piratas de las de Jolé, Mindanao y Borneo, y el descontento de su propia gente, ago-
biada por el trabajo y desprovista de lo mas necesario. Cerca de cuatro afios habian pasado des-
de que se establecio en las Visayas, sin que la Corte sancionara la ocupacién y asiento, aproban-
do sus actos. |

¢{Era acaso por olvido, 6 por indiferencia? No: era sencillamente por ser D. Felipe el Segundo "
hombre que miraba con parsimonia los asuntos. Quiso primeramente cerciorarse de que las islas '
radicaban dentro de su demarcacién, y al efecto mandé que leinformaran junta y separadamente ‘|
el cosmografo mayor Alonso de Santa Cruz y los maestros Pedro de Medina, Sancho Gutiérrez,
Francisco Falero y Jeronimo de Chaves. Quiso después consultar 4 los Consejos de Estado y de
Indias que, con rara unanimidad, considerada la situacién del Archipiélago, tan distante de la
Peninsula y apartado de las colonias del Nuevo Mundo; la pobreza relativa del suelo, donde se
buscaron vanamente las especias codiciadas que producian las islas portuguesas; la necesidad de
distraer los recursos de M¢jico para sostener, sin beneficio, presidios costosos; el cuidado y la
complicacion que introducirian en el rodaje administrativo, se oponian 4 la ocupacion. Oidos los
pareceres razonados, sensatos, como de verdaderos hombres de Estado, fué cuando el Rey, pe-
sando el pro y el contra de la decisién, la adoptd, respondiendo 4 los argumentos de sus con-
sejeros (I):

«¢Qué dirian los enemigos de Espafa si por no rendir metales ni riquezas se privara a esas
islas de la luz y de ministros que la prediquen?» |

Lo que puede asegurarse es que 4 esos enemigos no les agradd la conquista, pues habiendo
transcurrido medio siglo, Felipe IV, nieto del que la determind, hacia declarar 4 sus secretarios
ante las Cortes de Madrid de 1621:

«Cada ano se gastan en las Filipinas mas de trescientos mil ducados en sustentar la guerra
con los moros y con los herejes septentrionales, y aunque S. M. no saca provecho de aquellas
partes y ha tenido pareceres de abandonar aquellas islas, solamente porque no se pierda la mucha
cristiandad que hay en ellas y el fruto que se ha hecho en la fe por medio de los obreros que ha
enviado, no lo ha querido hacer, sino enviar socorros, con mucho gasto suyo, como lo ha hecho
de la Nueva Espafa.» |

Basta con lo dicho para formar idea de cémo y por qué se conquistaron las Filipinas; pero 1
me parece curioso agregar que el dia fijado en las islas por Urdaneta, Rada y los pilotos de su
expedicion atrasaba la cuenta de los europeos, por haber navegado siguiendo la marcha aparente %

T -
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del sol. Se respet6, no obstante, la suya casi por término de tres siglos, y al uniformarla propor- <
ciono el Gobernador general 4 los islefios una semana de seis dias, haciendo obedecer el siguiente
decreto:

«Vengo en disponer, con acuerdo del Excmo. é Ilmo. Sr. Arzobispo, que por este afio solamen-
te se suprima el martes 31 de diciembre, como si realmente hubiese pasado, y que al siguiente
dia al lunes 30 del mismo se cuente miércoles 1.° de enero de 1845.—Narciso Claveria.» |

La lamina adjunta representa 4 la nao capitana San Pedro, de 500 toneladas, y al patache \
San Lucas, de 40, que hicieron el viaje de ida y vuelta, desde Nueva Espana, dejando resuelto el '
problema de la navegacion por el mar Pacifico en direccién de Occidente 4 Oriente.

CESAREO FERNANDEZ DUro.

(1) Argensola.— Conguista de las Molucas.
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i&ax OABEZA DE OENEGCA

 BRONCE DEL MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL

S S e P P e

NIy | concepto que ha merecido a la generalidad de las personas la obra de arte que mo-
—Y| tiva estas lineas, aparece consignado por primera vez en el Catdlogo del Museo de
Antigiiedades de la Biblioteca Nacional, suscrito por D. Basilio Sebastian Castellanos
(Madrid, 1847), que la incluye entre los «Objetos de caracter romano» y la describe
de esta manera (pag. 41): «115.—En bronce, la cabeza, del tamafio natural, del cé-
lebre filésofo espanol romano L. A. SENEca, maestro del cruel Nerén, que le pagé sus beneficios

con la muerte. Se tiene por vaciado original, y fu¢ hallado en el Herculano en tiempo de Carlos I11,
que la regald a este establecimiento cuando vino de Napoles».

Los mismos extremos y afirmaciones abraza su descripcion en dos obras publicadas por el
Museo Arqueolégico Nacional, que desde su fundacidén conserva dicho bronce, como todas las
antigliedades que poseia la Biblioteca. Dichas obras, la primera escrita por D. Juan de Dios de la
Rada, la segunda hecha bajo su direccion por varios individuos del personal del Museo, entre
ellos el autor de estas lineas, son: la Memoria listorico-descriptiva, impresa en 1876, y el tomo
primero del Catdlogo, dado a la estampa en 1883 (1).

El ilustre profesor aleman Sr. Hiibner, en su catalogo de los Museos de Madrid (2), entre ellos
el de Antigliedades de la Biblioteca, guarda elocuente silencio respecto a tan importante pieza que,
dada su importancia y su tamano, no pudo pasar para él inadvertida.

En el Catdlogo de la Biblioteca, como en el del Museo y la memoria arriba mencionados se la
llama «Cabeza de Séneca», se coloca entre las obras del arte romano, y aiin mas, se la considera
como «vaciado original», dice el Sr. Castellanos, «modelada por el natural», consigna el Sr. Rada,
con lo que parece se ha querido expresar la presuncion de que esté hecha por una mascarilla.

No se determina a puntualizar tanto D. José Villa-amil y Castro en la monografia por él sus-
crita (3), unica hasta ahora que se ha dedicado 4 tan hermoso bronce, y, por €l contrario, después
de hacer razonada exposicion de la iconografia de Séneca y de consignar la falta de documentos
en Palacio y en la Biblioteca Nacional, donde constara la procedencia de tal obra, concluye con
las siguientes palabras, en que creemos advertir cierto pesimismo que en el animo de tan diligente
investigador parecian haber dejado las compulsas que hizo para comprobar los puntos anterior-
mente indicados (4): «De todas maneras, esta cabeza, represente 6 no 4 nuestro celebérrimo com-
patriota y proceda efectivamente 0 no proceda de las excavaciones practicadas en Herculano, siem-
pre sera un antiguo monumento escultorico notabilisimo. Por tal, y no como obra del Renaci-
miento, cual algunos la han considerado, debe estimarse esta cabeza...» Nada mas dice el Sr. Villa-
amil de los caracteres artisticos de tal bronce: ni con Utiles comparaciones con otras obras natura-
listas de la escultura romana trata de puntualizar el estilo para autorizar la afirmacion de que es
antigua, nirebate con analogos argumentos la creencia de a/gunos de que sea obra del Renacimiento.

El autor de estas lineas no rehuye la parte de responsabilidad que le cabe en las clasificacio-
nes contenidas en el citado CaZdlogeo del Museo, impreso en 1883, y esto mismo le mueve 4 no

(1) Véanse ambas descripciones: Noticia historico-descviptiva del Museo Argueolégico Nacional. Madrid, 1876. 4.°, pé-
gina 69: «115. Cabeza admirablemente modelada por el natural, procedente de las primeras excavaciones de Pompeya y Hercu-
lano, y que formaba parte de la pequefia pero notable coleccién de antigiiedades traida en la recdmara de Carlos 111 4 Espaiia,
que estaba en la Biblioteca Nacional. Se cree representa 4 Séneca moribundo, y es, 4 no dudarlo, sobre todo en la parte del
rostro y del cuello, una de las obras realistas mds perfectas que nos ha trasmitido el arte antiguos».

Catilogo del Museo Argueolégico Nacional—Seccién primera.— Tomo I.—Madrid, 1883. 8.°, pdg. 222: «2.041.—
BUSTO MODELADO POR EL NATURAL, que se cree representa al famoso filésofo espaiiol Séneca, en los dltimos momentos de su
agonia. Como es sabido, Séneca fué una de las victimas del cruel emperador Nerén, quien le envié una orden de muerte, la
cual cumplié el filésofo mandando le abriesen Jas venas y desangrdndose en un bafio, suplicio que soport§ con heroico estoi-
cismo. En este supremo instante de agonia por aniquilamiento estd representado el presente busto, que es de tamafio natural,
y cuya expresion y cuyas facciones, sobre todo en la parte del rostro y del cuello, son de lo mds hermoso y perfecto que ha
producido el realismo escultérico de la época romana, Procede de las primeras excavaciones practicadas en Pompeya y Hercu-

lano, y fué traido 4 Espafia por el Rey D. Carlos 111, pasando de Palacio 4 la Biblioteca Nacional.—Altura, 0,m33».—Acom-
pafia su reproduccién en ldmina fototipica de la casa Laurent y C.#

22) Die antiken Bildwerke in Madyid. Berlin, 1862. 8.°; X, 356 p.
3) La cabeza de Séneca. Escultura en bronce que se conserva en el Museo Arqueologico Nacional.— Museo Lspa#ol de

Antrgitedades, tomo VII, pégs. 433 y siguientes.—Ldmina acuarelada por J. Nicolau, cromolitografiada por J. M. Matheu.
(4) Pdginas 439 y 440. |
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callar por mas tiempo lo que, después de haber sido en su animo una sospecha, ha llegado a ser
una conviccion: esto es, que el bronce llamado Zz cabeza de Séneca NO ES ANTIGUO.

Falta espacio aqui para examinar el proceso del arte y de las ideas de los antiguos que vino
a producir en la escultura romana el retrato realista.

Si queremos un ejemplo de este realismo, veamos el admirable busto de Séneca, bronce autén-
tico de Herculano, que se conserva en el Museo de Napoles; del cual hay un vaciado en el Museo
de Reproducciones. Obsérvese que aunque retrata un tipo senil, débil y pobre (tipo nuevo en el
arte clasico, que dio casisiempred los suyos 0 el vigor juvenil 0 toda la fuerza de la edad madura),
sus lineas generales se mantienen dentro de la correcciéon tradicional del arte antiguo y todos sus
rasgos personales, la nariz encorvada, la boca hundida, los pomulos salientes, el cuello flacido y
rugoso, y todos sus detalles, los cabellos desordenados, largos y lacios, las cejas pobladas, la barba
descuidada, las arrugas que surcan su piel, especialmente en la frente y el cuello, estan tratados con
gran soltura, de un modo jugoso que denota 1o que habia adelantado el realismo; pero se advierte
a la vez gran discrecion en el copista del natural, que al reproducir todos esos rasgos y detalles lo
hizo de una manera sobria, parca y decorosa,’sin traspasar los limites, no ya de lo justo, sino de lo
verosimil quiza. Kin este busto estdn apuntados no mas los caracteres de la vejez caduca, y se da
todavia 4 la persona el vigor que pedia el arte y negaba la naturaleza.

Ahora bien: ¢son esos mismos los caracteres del bronce de nuestro Museor En él también el
arte ha vigorizado el tipo, porque éste es un caso que en el arte se ha repetido y se repetird siem-
pre; pero si se compara con el busto de que acabamos de hablar, aparte las semejanzas que pu-
dieramos llamar personales, adviértese que las lineas generales del nuestro, lejos de tener la sen-
cillez purista de aquél, ondulan tanto como lo quieren los detalles anatémicos, aqui llevados qui-
za al exceso. jCuanto han perdido de correccion clasica los contornos del cuello, en el busto de
Napoles tan robustos! jla forma de los labios, en aquel tan bien hechos! jlas lineas de la nariz, en
aquel tan acusadas! jlos arcos de las cejas, en aquel tan decididas! jla configuraciéon de los pému-
los, en aquel tan firmes! Nuestro busto es una hermosa obra de arte, pero concebida y ejecutada
en una corriente del gusto que se complacia en estudiar y acusar la anatomia humana para en-
grandecer el natural, justamente al revés que lo hicieron los antiguos. Preocupado el autor de
esta obra con ese naturalismo que le enamoraba, no se cuidé de buscar en las formas del busto
masas de curvas severas y vigorosas; desprecio las suaves ondulaciones de la piel y el conjunto
clasico que de la harmonia de ellas pudiera resultar, no viendo en su modelo mas que los muscu-
los de la armazon del cuello y de la cabeza. (Cudndo un escultor antiguo hubiera dejado tan sa-
lientes y visibles las orejas, que rompen por modo violento los contornos de los lados? ¢Cuando
hubiese encajado la cabeza en el cuello por medio de lineas tan onduladas? Obra llena de vida,
atrevida de ejecucion, domina en nuestro busto una cierta fantasia que no es la de la edad anti-
gua, algo de violento y teatral que no se encuentra en el arte romano; vibran en ella palpita-
ciones de la vida humana que no se perciben en las de 1os antiguos, que sélo tenian conocimientos
empiricos de la anatomia por el horror que les inspiraba la diseccion.

Comparemosla ahora con las obras del Renacimiento italiano, y se vera que tiene con ellas
parentesco mucho mas inmediato que con las de la Antigiiedad. Mds cerca estd, en efecto, de las
esculturas de Miguel Angel, en las que hay verdadera exuberancia de vida, estudio anatémico
concienzudo y fuertemente acusado, grandiosidad sobrehumana; mas cerca esta de la famosa
estatua ecuestre de Bartolomeo Colleoni, obra de Andrea Verocchio, que se halla en Venecia, y
en la cual la cabeza del caballo muestra andlogas valentias de ejecucion; mds cerca estid de las
obras de aquella escuela de fundidores que Donatello fundé en Padua, y que produjo en el si-
glo XV los bronces admirables de Andrea Briosco #/ Riccio, entre ellos el Neptuno y el Caballero
antiguo de la coleccion Spitzer (1), que ambos, sobre todo el ultimo, participa de andloga violen-
cia en el movimiento. Estas y otras muchas obras del Renacimiento y aun posteriores convencen
de que nuestro bronce es debido 4 algun artista italiano.

Varios son los bustos antiguos que se tienen por retratos del filésofo Séneca. Winkelmann (2)
se ocupa de ellos, consignando que a tales atribuciones no les da valor, puesto que se hicieron a
cuenta de uno de esos medallones contorniati que recogio Fulvius Ursinus, en el que habia una
cabeza semejante a la de Séneca. Cita el bronce de Herculano existente en Napoles, que antes he-
mos mencionado, € indica que pudo ser hecho en vida de Séneca. Se ocupa asimismo de la pre-
tendida estatua de Séneca, de la ville Borghese, que por su analogia con otra de la villa Altiers y
otra de la ville Pamfils, ambas con una cesta en la mano, cree representa, como éstas, persona-

(1) La collection Spitzer, tomo 1V, Paris, 1892. La Sculpture, planchas XV y XVII.

(2) LHistoire de Lart chez les anciens, tvaduit de l'alliemand, avee des notes kistorigues el critiques de diférens auteurs,
tomo 11, Paris, an I de la République, pags. 419 4 422,
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jes de la antigua comedia. Encuentra que dicha estatua de la villa Borghese no se parece 4 las

pretendidas cabezas de Séneca, pues mientras todas éstas tienen cabellos, aquélla y la estatua de

la villa Pamfili estan completamente calvas, y por lo demds, dice que el haber tomado 4 la tal

, estatua de la vella Borglhese como representacion de Séneca desangrandose en el bafio es porque

P como le faltaban las piernas la restauraron, poniéndola derecha sobre un bloque de «marmol de
Africa» (1), al cual dieron forma de bano.

De tan autorizada critica resulta que nuestro bronce también difiere de todos los demas bustos
en que representa al ﬁlcﬁsofq completamente calvo, sin barba y en el momento de su suplicio,
circunstancias que son precisamente en las que conviene con la estatua Borghese, que por sobra
de buena fe 6 de malicia se monto sobre el bafio para mejor justificar su atribucion.

A tales argumentos contestaran los que quieren que el busto de nuestro Museo sea antiguo
con la consideracion de que esta hecho por un vaciado del natural; pero esta especie no merece
ni la pena de discutirse, porque aparte de que las proporciones y el tamafo resultan un tanto al-
teradas respecto de lo que en el natural suele encontrarse, en términos que el cuello es excesivo
para la cabeza, alteraciones hechas de intento y con acierto por el artista para conseguir los efec-
tos que perseguia, es evidente que, si bien tiene verosimilitud la sospecha de que muchos si no
todos los rostros O caretas de cera de los difuntos, que segin la costumbre romana se mostraban
en los funerales y se guardaban en las casas, pudieran estar hechos por mascarillas, la mascari-
lla de Séneca s6lo pudo sacarse después de muerto éste, desangrado, cuando, por lo tanto, no
podia su desfigurado y flacido rostro ofrecer todos los pronunciados accidentes anatémicos que
aqui se ven. Si el artista utilizo como modelo 6 pieza de consulta la mascarilla de cualquier ca-
| daver, lo cual mejor conviene a las practicas de los modernos que de los antiguos, no puede infe-
| rirse de esto que dicho cadaver fuera precisamente el de Séneca.
| Por otra parte, la misma circunstancia, en nuestro bronce mas verosimil, por ser moderno, de
que el artista se propuso representar en él la terrible agonia de Séneca, es otro dato en contra de
| su origen antiguo. Los romanos se hacian 6 mandaban retratar por vanidad de perpetuar su ima-

gen, pero 10 Se hacian representar ni eran representados en momentos determinados de la vida.
Esta costumbre moderna pugna con la sencillez y la seriedad de los antiguos. En su arte la nota
dramatica reservabanla para la epopeya religiosa; el drama humano no les impresionaba.

Resulta, pues, de todo esto, que la critica arqueoldgica, como la artistica, rechazan la proba-
bilidad, la sospecha siquiera, de que el bronce en cuestion sea antiguo. ¢Cémo justificar entonces
la creencia tradicional de que procede de Herculano? Sin documentos que asi lo acrediten, no que-
| daria otra prueba que la mencion de tan importante pieza en el conocido catédlogo de los objetos
| descubiertos en aquella ciudad, desenterrada en tiempo de Carlos III (2), si pudiera convenir al
busto alguna de las descripciones contenidas en esa obra. El Sr. Villa-amil, en su citada monogra-
fia, conjetura si pueden referirse 4 nuestro bronce estos dos nimeros de ese catalogo: CLXXIII
Vechio colla testa calva; CCXVI Testa di filosofo. Pero de seguro no es ninguno de ellos, pues re-
; sulta extrafio que, de serlo, no se determine, si no la atribucion como retrato, la postura de la ca-

beza, que no es corriente en esculturas antiguas, y mucho mas extrafio que obra tan peregrina é
importante no se reprodujera en la obra monumental de que forma parte el indicado catilogo, y
que precisamente se publico bajo la proteccion de Carlos III.

Que éste la trajera de Napoles es lo Unico que resulta perfectamente verosimil de cuanto sobre
esta cabeza se ha dicho. ¢La traeria en concepto de antigua? Bien pudieron engafiar 4 los arqueo-
logos del siglo pasado, como 4 los del presente, dos circunstancias: una es cierto patinar de color
verde claro que tiene todo el aspecto de ser artificial, ficil de observar en algunas partes de ese
bronce, como en la barba, y que en otras partes se ha perdido por completo; y por otro lado, que,
aparte de estar calva la cabeza como la estatua Borghese, que quizd seria una de las fuentes del
l autor, en lo demas y especialmente en el cuello hay un cierto parecido entre nuestro busto y el de

T I
1

Napoles, y méas parecido atin en su copia de la citada obra italiana (3), donde el dibujante, sin po-
der desechar un siglo de barroquismo que pesaba sobre su tiempo, creyendo ser fiel intérprete de
la severidad y sencillez del arte clasico, quitd 4 las lineas y 4 las formas la correccién del original

(4). Por lo tanto, el busto de Népoles pudo ser otra fuente que consultara el autor del nuestro, in-
terpretandole de andlogo modo que el dibujante.

]GSE RaMON MELIDA.

_——
o ——

(1) En una nota se expresa que el interior del vaso es de pérfido para imitar el color de la sangre,

(2) Catalogo degli antichi monumenti dissoterrati dalla discoperia cita di Ercolano..... COMmposio ¢ steso de MmoOnsignoy
w Ottavio Antonio Bayardi.—Napoli. Nella Regia Stamperia di P. M., 1755.

a (3) Delle antichite di Ercolano.— Bronzi. Nepoli Stany, xef, 1.767 4 71.

| (4) Véase el vaciado de éste en el Museo de Reproducciones y se comprendera mejor 16 que decimos.
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S LA VENUS DE MILO

ESDE que el labrador Georgios nos devolvié 4 la luz del sol, el 8 de Abril de (820, la be-
llisima estatua que yacia enterrada en su campo de la isla de Milo, la antigua Melos, no
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cetle des Beaux
sante estudio,
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ceres que a resolver el problema, nos ofrece los mas preciosos datos, de los que vamos 4 utilizar-
nos a nuestro modo.
~ Ocurridseles, desde luego, 4 los primeros que contemplaron la desenterrada estatua (que lo
fueron los marinos de la armada francesa, Dauriac, 4 los tres dias de descubierta, y al onceno
Dumont d’'Orville), bautizola con el nombre de Venus de Milo, denominacion seguida después uni-
versalmente, y que ha servido de fundamento para muchas de las teorias sobre la actitud y aspecto

(1) 1800, pdg. 276.
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total de la figura; pero por las noticias que los mismos nos proporcionan
acerca de su descubrimiento, lugar en el que se encon-
trd, otros fragmentos de marmol que le acompanaban
y las posteriores exhumaciones en aquellos terrenos,
cabe dudar si se trata en efecto de una representa-
cion de la diosa del amor y de la hermosura, 0 si le
corresponde otra apelacion mas propia y conforme con la
efectiva idea bajo que fué ejecutada.
Existe una mano de marmol que debid pertenecer a la esta-
tua, hallada cerca de ella, cogiendo una manzana, en griego
uhhov, nombre de la isla; Dauriac y d'Orville nos dicen que vieron
sus brazos, uno levantado, llevando en la mano la manzana, y el
otro sosteniendo el ropaje 0 pano que cubre sus miembros inferio-
res; con ella se encontrdé también un Hermes, que pudiera haberle
servido de apoyo y que cabe muy bien en su plinto, y hasta exis-
tié un pedestal con inscripcion que pudo ser el suyo: como la Ve-

T i '
| T
o r .

nus de Arlés fué también encontrada en las inmediaciones de un
teatro, datos todos muy dignos de ser tenidos en cuenta para el
examen de los diversos intentos de restauracion que de la estatua
han ocurrido.

Porque los proyectos presentados para completarla han sido
numerosisimos y muy variados, jugando de muy distintas mane-
ras con la actitud de sus brazos, ora colocandolos en conformidad
con los datos suministrados por sus dos primeros examinadores,
6 sea con la manzana en la diestra y sujetandose el pano con la
izquierda y el Hermes al lado, restauracion debida al médico in-
olés Torral, que obtuvo lisonjera acogida al presentar su modelo
en 1861, como también dandoles otra aplicacion y postura.

. No conforme con ésta el profesor de anatomia de la Universi-
dad de Breslau, ni con que el fragmento del brazo izquierdo y la mano correspondiente de la
manzana hubiesen pertenecido a la estatua, imagind que el momento de la figura pudiera ser
mas bien el de entrar en el mar, sosteniendo O levantando sus panos con la mano derecha,

mientras que con la izquierda deshacia su peinado, teoria no muy feliz, a nuestro parecer, ni
apenas por nadie calurosamente acogida.

Tampoco resulta muy inspirada la restauracion propues-

ta por el arqueologo aleman Mr. Veit Valentin, que presen-

.taba a la diosa en desairada actitud de sorpresa, suponien-

dola mas bien una Artemis encontrada en el bano por Ac-

teon, pero de la que dice Reinach en su trabajo, que apenas

se hallara quien vea a una banista alarmada en la severa
diosa de Milo.

Mas convincente y estética es la- propuesta por los
Mrs. Quatremere de Quincy y Ravaisson, de los cuales, el ulti-
mo acepta como consecuencia de sus estudios la idea del pri-
mero, de agrupar la Venus al lado de un Marte, al que detiene
por un hombro con su mano izquierda, mientras eleva la de-

recha como para hablar con el dios de la guerra, modelo
realizado por el escultor aleman Zur Strassen. La ultima teoria ha sido inspirada por su compa-=

racion con la Victoria de Brescia, el mas hermoso bronce de la época romana que guardan 1os

museos italianos, recordadora tanto por sus lineas y
postura de la estatua que nos ocupa, pero empleando
su brazo izquierdo en sostener un escudo, en el que
escribe los nombres de los héroes, vy que ha sugerido
a Millingen y d’Overbeck la idea de considerar a la de
Milo como una Venus Vietria, con su escudo también,
en el que apunta sus victorias sobre toda la humanidad
masculina.

Hasta aqui Salomoén Reinach, exponiendo estas
teorias, sin decidirse por alguna, antes mas bien com-

VICTORIA DE BRESCIA

IMPRONTAS DE UNAS PIEDRAS GRABADAS

MONEDA DE FAUSTINA, HIJA batiéndolas todas: no consigue ninguna convencerle,
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por lo visto, prefiriendo dejar sin brazos 4 la hermosa, y subsistente el misterio del empleo que de
cllos hiciera, antes que permitir que profanas manos intenten reparar la obra del tiempo; pero no
por esto debemos desistir de someter 4 la critica las expuestas teorias, ni dejar de esperar alguna
luz de los datos reunidos y del mayor nimero de ejemplares 4 la vista con que contamos, me-
diante la aplicacion del método comparativo y deductivo, por el que al principio abogdbamos.
Entre todas las restauraciones presentadas, la que mas seduce y parece satisfacer al animo es
la de colocar a la Venus al lado de su amante el dios de la guerra, opinion gue adquiere gran
fuerza al examinar los documentos que la apoyan. La indudable existencia de un grupo antiguo
asi compuesto esta comprobada por monumentos indiscutibles, por mas que Reinach nos mani-

fieste lo contrario, ocupando primer lugar el reverso de la moneda que anteriormente reproducimos,

en la que tan claro puede contemplarse el grupo de los dos olimpicos amantes.

La moneda es romana, de cobre, perteneciente al Imperio de Marco Aurelio, marido de Faus-
tina, cuyo busto aparece en el anverso con la leyenda Favstiva AvGvsTa, ocuipando el reverso el
grupo de Marte y Venus, «ésta medio desnuda con los trazos de Faustina, de pie 4 la derecha, tra-
tando de detener a4 Marte, desnudo, de pie a la izquierda, que lleva un escudo, y algunas veces un
parasonzum con la leyenda VENERI VICTRICI—=S—=C—>» (1). |

Tratase, pues, de una moneda acunada por el Senado (S. C.) en honor de Faustina, la mujer
del Emperador fil6sofo, de la graciosa Faustina, mas graciosa que conviniera a una Emperatriz y
CUyo curioso reverso, que reproduce, como otros muchos, famoso grupo escultérico muy conoci-
do por sus acunadores, ha sido motivo de los mayores comentarios entre los numismaticos, a ve-
ces poco piadosos con la memoria de la imperial pareja.

Vienen en segundo lugar 4 confirmarnos su existencia varias pledras grabadas cuyas im-
prontas nos dan relieves tan preciosos como los que reproducimos, procedentes de distintos mu-
Seos; y aunque a alguna de ellas pudiera tachdrsela como de labor italiana del Renacimiento, las
demas acusan indudable procedencia antigua, quiza contemporanea ala moneda de Faustina. Por
ultimo, en el Museo de Florencia existe, aunque bastante destrozado, un grupo antiguo de Venus
y Marte, en el que la amorosa deidad sujeta por el hombro con su mano 1zquierda al soldado del
Olimpo, mientras con la derecha le coge el tahali de la espada, como queriendo desarmarlo. Exis-
tid, pues, un famoso grupo de Venus y Marte, tan notable que llego a figurar en el reverso de una
moneda, donde la diosa, que ofrece gran semejanza con el marmol de Milo, hace uso de sus brazos
amorosamente para retener a un gallardisimo guerrero que, muy satisfecho de su triunfo, parece
iIntentar desprenderse de su conquista, grupo que debio ser en bronce, como tantos otros eximios
originales griegos perdidos, y de mano de uno de sus mas Insignes maestros.

Su trascendencia debié ser tal, que produjo entre todos los escultores de la antigueded una
verdadera obsesion, hasta el punto que, al concebir otras representaciones femeninas, la figura de
la Venus del grupo de Marte aparecia con tal fuerza estética en su fantasia que, involuntariamente
la repetian con pequeflas variantes en sus nuevas representaciones.

Infinidad de estatuas antiguas nos la recuerdan al punto, ora sin més panos que los de la
presente, ora completamente vestidas, ya aladas & manera de victorias, ya, en fin, con variadisimos
atributos, en relieves y grabados. ;Qué mas? Hasta en nuestros dias la vemos aparecer con frecuen-
cia en mas de un proyecto, boceto 6 grupo moderno, ostentando diversos atributos y simbolismo.

Kntre las antiguas tenemos nosotros la llamada Venus del Prado, en este Museo, la que, aun
vistiendo su torso delgadisima tunica, aparece por su aspecto como exacta reproduccidon de la
de Milo, y como ésta igualmente sin brazos. Hermoso fragmento nos la recuerda también en la
magnifica coleccion de marmoles italicenses de Sevilla, y en los museos extranjeros ninguna pre-
senta mayor semejanza con ella que la Venus Falerone del Louvre, que parece una reproduccion
de la del Prado, y la Venus de Capua, desnuda en su mitad superior, ocurriendo también igual
idea al contemplar la Victoria de Brescia, ya citada, tan comun con ella en sus lineas, aunque ésta
ya sea plera, es decir, alada, representacion muy conocida sin duda por el escultor que talld la co-
lumna Trajana en Roma, pues alli la encontramos de nuevo como copiada de aquélla servilmente.

IFacilmente podemos explicarnos estas repeticiones. Como todos sabemos, hubo dos periodos
principalisimos en la produccién del arte griego, dejando por ahora el primitivo de preparacion
O arcaico; fueron éstos el gran siglo de oro, periodo de concepcién original, insiprado y genial,
constituido por los soberanos esfuerzos de aquellos famosisimos autores llamados Fidias, Praxi-
teles, Scopas y otros eminentes maestros, y una segunda época de imitacién, de prolongacién de
aquel impulso, en la que, agotada la inspiracién y el arte hecho algo industrial, reproduce aque-
llos soberanos modelos del gran siglo, cuando quiere acometer nuevas representaciones, trasfor-
mando asi en mil personajes 4 los dioses y los héroes eternizados por los mas espontaneos y

(1) Cohen. Monnaies frappes sous I'empire romain. Faustina, hija, n.® 226.

154

\ifu)

.
:




" rio de Cultura 2006

T

HISTORIA Y ARTE .

originales maestros del gran siglo. Los tipos y las formas van sufriendo lenta descomposicién
durante todo el resto de la época clasica, aunque sin perder jamas del todo su primera idea, sien-
do curiosisimo estudio el seguir en todos sus pasos este proceso iconografico.

Si tales derivaciones han surgido de aquellas inspiradisimas obras maestras del genio griego en
SUS rne_]ﬂres tiempos, ¢hemos de creernos ante el modelo de tantas imitaciones cuando contempla-
mos a la llamada Venus de Milor {No pudiera ser esta famosa escultura una de las derivadas de
aquel asombroso original, conocido de nosotros por la moneda de Faustina?

Los criticos franceses, poseedores de la joya escultorica, ni la discusion aceptan sobre este
punto, considerandola como producida en la mejor época del arte griego; pero los ingleses y ale-
manes, mas desapasionados, no participan, al examinarla y clasificarla, de tan entera fe, creyén-
dola mas moderna, de aquella segunda etapa de la Grecia, en la que el arte helénico, conservando
auin mucho de su pasado esp-lendur, revive al ejecutar las mas apreciables copias de sus sober-
bios modelos, época llamada helenistica 0 de expansion helénica, inaugurada por las grandes

conquistas de Alejandro y a la que debemos obras tan celebradas como el lm so del Belvedere y
el Gladiador combatiendo.

Tendriamos un dato decisivo de la cuestion en este sentido a no haberlo hecho desaparecer
intencionadamente quien pretendio dar asi mayor nobleza 4 la obra descubierta en Milo. La hermosa
Venus ostentaba la firma de su autor, que fué perdida, aunque no por eso su texto, gracias a
uno de sus primeros copistas, 1ed.:mta.du en los siguientes términos: «Alexandros (0 Agemndros)
hijo de Menides, de Antioquia del Meandro, hizo esta obra» (1).--Siglo 1II antes de J. C.

No fué, por lo tanto, ejecutada la hermosa figura por ninguno de aquellos mas celebrados
maestros del siglo V, que era 1o que sentia el destructor de dato tan importante, sin ver que nos

privaba de noticia tan valiosa y de poder anadir un nombre mas a la inmortal serie de los artis-

tas griegos. Pero entonces, se nos dird, resulta algun desprestigio, alguna depreciacion estética
para la que teniamos como obra acabada de inspiracion valentisima: nosotros, a fuer de mas jus-
ticieros que galantes, asl 10 reconocemos. Aunque admiradores de la joya del Louvre, aunque te-
niéndla siempre por tal, a pesar de los nuevos descubrimientos de obras helénicas, después de
contemplarla dias y dias, de examinarla detenidamente, concluimos por encontrar en ella ciertos
defectos que nos afirman m4ds en la creencia de ser derivacion feliz de superior modelo.

Su cabeza, falta en verdad de femenil belleza, nariguda y demasiado ancha, de boca incorrecta
y barba dura, es sostenida por un cuello inverosimil por lo largo y cilindrico que no acaba de en-
cajar bien sobre su torso, mas bello éste por las espaldas que por su frente, ofreciendo cierta
pesadez que le priva de juventud y de gracia; sus panos, si bien correctamente plegados, no son
valientes ni sueltos en su ejecucion, notandose en toda la obra la ausencia de aquella vida y ener-
gia que vemos en las de Fidias y demas primeros maestros. Por todas estas razones, que no so-
mos los primeros en apuntar, la Venus de Milo, el mas hermoso modelo de desnudo de mujer que
nos lego el cincel griego, aunque poseyendo bellezas admirables, no deja de descubrirnos ya la
mano imitadora, que aprovecha, por lo demas, tan bien aquel trozo de marmol, en tiempos en que
late aun la vida del genio, antes de comenzar la decadencia, cada vez mas fria é infecunda en
nuevas 1n5p11ac10nes

Pero volviendo a las primer as teorias sobre la significacion de la estatua, se nos pedira al cabo
la decision por alguna de las consignadas 0 por otra que pudiera ocurrirnos, En este caso puestos,
significamos francamente nuestras simpatias por la que propone que debio representar el numen
O ninfa propia de la isla de Milo (pa20v), ostentando la manzana en su mano izquierda como signo
local parlante y sujetandose los panos con la derecha, sin formar grupo con otra figura, sino es-
tando sola, aislada, aunque la inspiracion de su autor Alexandros se viera supeditada al realizarla
por la incontrarrestable influencia de la Afrodita del grupo de Marte, tan admirado por la antigue-
dad entera hasta el punto de repetirla tantas veces.

Sea de ello lo que quiera, muy orgullosos deben estar sus custodios de poseerla, porque al
contemplarla nos revelara siempre cuanta fué la belleza que alcanzaron a dar a la forma humana
aquellos inimitables artistas, que hicieron del desnudo sereno motivo de pura emocion estética,
expresiva de armonia y majestad, de perfeccion y grandeza, sin que quede lugar para mas livia-

nas emociones, ante tan soberanas obras artisticas, revestidas por el genio de casta inocencia,

como serenas concepciones de la mente, realizadas con el mas puro amor por la mas alta realtza-
cion de la belleza,

NARCISO SENTENACH.,

(1) Murray, Hist of Greek Sculpture, Tomo II, Mitchell, Hist of ancient scult, pdg. 506 y W. Frohner, Not, de la sculp.
ant., pdag. 168.
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4 I @ #Ranidad, ambicién, placeres, suenos
“¥ T2 /_Ef la sombra gigantes de cien codos—
Mirados 4 la luz son tan pequenios
Que en esta estrecha carcel caben todos.
César, del Capitolio en el camino, |
Logré encerrar el mundo en su mirada; Y
Porque el mundo del hombre es tan mezquino
Que cabe en esta cuenca descarnada.

En Nod al hijo de Cain el tierno

Chocar de un beso impudico extasfa,

Y da forma al pecado, que es eterno,

Por esta boca ruin que dura un dfa.

La desnudez de Didgenes se esfuerza
Alejandro en cubrir; no ve sin duda

Que al fin llega un mafana en que, por fuerza,
l.a majestad del hombre se desnuda.

Los despojos contempla que sirvieron

De alcdzar fuerte 4 la mundana cuita;
Y, pues hoy eres tu lo que ellos fueron, l'

Que has de ser lo que son, mortal, medita. lg

ENRIQUE GASPAR. | e
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TOMAS CAMPUZANO

AGUAFUERTISTA

opo el que haya ascendido alguna vez por la elegante escalera del Ateneo de Madrid, re-

cordara, sin duda, la hermosa marina que decora uno de los muros. Representa una Vista
de la via de Bilbao, y asi por lo pintoresco del conjunto como por lo justo del colorido, y
sobre todo por la brillantez, ligereza y frescura ,de las aguas, basta para acreditar 4 su
autor como artista de buena raza y excelente escuela, que domina el medio técnico elegido para
comunicar al espectador las impresiones que le sugiere el concienzudo estudio de la naturaleza.

Con efecto, todas estas cualidades y otras muchas no menos recomendables, entre ellas la de
la més exagerada modestia, caracterizan la personalidad artistica de Tomas Campuzano, conocido
de sobra entre los inteligentes, por infinidad de cuadros que le han dado justo renombre de paisista
y marinista meritisimo.

Y, sin embargo, el epigrafe que encabeza estos renglones indica claramente que no voy 4 tratar
de las condiciones de Campuzano como pintor, sino como grabador, pues lo es también, y de tal
fuerza, que en este concepto puede ponerse su firma allado de las de Haes, Martinez, Galvan,
Maura, Lemus y algun otro maestro de los muy contados que constituyen la reducidisima falange
de artistas espanoles que avaloran el empleo del agua fuerte en la época contemporanea.

Porque hay que tener presente que el mencionado sistema de grabado, como ya hice notar al
ocuparme de Carlos de Haes—con analogo motivo,—requiere excepcionales facultades, muy dife-
rentes de las del pintor en general, y hoy he de afiadir que semejante habilidad ofrece, por otra
parte, escaso resultado y menor recompensa material al que logra poseerla, dado que son conta-
das las ocasiones que se presentan de utilizarla con algin éxito inmediato, siendo también muy
pocas las personas que aprecian el agua fuerte como es debido, creyendo la generalidad que no se
trata mas que de un pasatiempo artistico.

Buena prueba de ello nos ofrece lo sucedido con la inestimable coleccién de vistas y escenas
maritimas que Tomas Campuzano presenté en la dltima Exposicion de Bellas Artes como una
muestra de su indiscutible maestria. Es necesario haber examinado detenidamente la interesante
serie de aguas fuertes, para aquilatar el valor de aquellas composiciones que reproducen lo mismo
risuenas playas que cncantadoras campifnas; tan pronto pavorosos acantilados contra los que se
estrella el furioso oleaje, como las tranquilas riberas de pintoresca ria, cuando no grandes masas
de agua surcadas por ligeras embarcaciones pescadoras 6 pesados barcos mercantes. Pues bien, 4
pesar del merito de los referidos grabados, que en otro pais mas culto hubieran proporcionado
a su autor un espontaneo y legitimo triunfo, el publico apenas se fij6 en ellos; pasaron también
inadvertidos para la mayoria de los criticos 6 que de tales ejercen el oficio, y el Jurado, & quien no
podia ocultarse el valor de la coleccion, se limité 4 proponer & Campuzano para una condecora-
cion que, al cabo, no sé por qué razones, tampoco le fué otorgada, quedando asi sin recompensa
un artista benemerito, digno de alto galardon, toda vez que en anteriores certdmenes habia obte-
nido ya numerosos y bien ganados lauros; pero si el premio oficial no coroné los esfuerzos de
nuestro aguafuertista, el aplauso y la consideracion de las personas competentes no le ha faltado, y
la coleccion de vistas y escenas maritimas, felizmente adquirida por el Estado, quedara como obra
clasica para cuantos aprecian en su justo valor el grabado al agua fuerte.

Por esta causa, la revista HisToria v ARTE, atenta siempre a4 dar 4 conocer las obras que me-
jor caracterizan el movimiento artistico contemporaneo, ha solicitado de Tomas Campuzano la
facultad de publicar alguna de sus aguas fuertes inéditas, y en tal concepto, figuran en el pre-
sente numero las dos tituladas £z plena mav v Costa~del Cantdbrico.

Representa la primera las tranquilas aguas de mar adentro, animadas por un bergantin y una
balandra que se deslizan sobre la rizada superficie, en la que reflejan su velamen, Las dos embat-
caciones y una lanchita que a ellas se dirige 4 fuerza de remo son, con algunos barcos lejanos,
todos los elementos empleados por Campuzano para dar vida & su composiciéon y, sin embargo,
el resultado no puede ser mas sorprendente, pues el grabado expresa, como la mejor y mas ento-
nada pintura, el efeeto que producen las grandes masas de agua; tal es la maestria con que esté
gjecutado.

No es mas complicada la segunda composicién, reducida & un trozo de playa pedregosa, de-
fendida por varios penascos de las acometidas del mar que se precipita con violencia contra el na-
tural obstaculo. Algunas marineras de enérgica silueta recorren el espacio sin temor 4 las rafagas
de viento que las combate con violencia, buscando mariscos entre las rocas 6 contemplando la
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vasta extension del liquido-elemento, en la que tal vez tratan de descubrir la embarcacién tripu-
lada por los seres mas queridos. :

En ambas aguas fuertes, asi como en las deméas de Campuzano, notara el inteligente, no sélo
la labor natural del agua acidulada, sino una fuerza de claroscuro y un vigor en los tonos que
asi lo requieren, que indican el empleo de la punta de acero con repetidos retoques, merced 4 los
cuales los grabados que nos ocupan sobrepujan en gran manera 4 tantos otros que corren de mano
en mano, debidos 4 gente inexperta que, fiandolo todo 4 las mordeduras del acido é inhabiles, por
Otra parte, en el manejo del buril, se contentan con unas obras débiles é incoloras que apenas ex-
presan 10 que el grabador pretendid representar.

A este proposito, y por la exacta aplicacion que tiene al artista que me ocupa, paréceme opor-
tuno reproducir un parrafo del excelente trabajo del Vizconde Henri de Laborde, titulado La gra-
vure, en el que el ilustre critico francés hace analoga observacion con referencia a4 Lucas de Leyden
y otros grabadores holandeses de principlos de} siglo XVI. Dice asi; «Lo que caracteriza las obras
de Lucas de Leyden y en general las de la escuela de la cual es el jefe, es un vivo sentimiento de
los fenomenos producidos por la luz. Alberto Durero y hasta el mismo Marco Antonio han desde-
nado O desconocido esta parte esencial del arte. Apenas en sus trabajos una ligera degradacién de

‘tonos indica la perspectiva aérea, y se podrian citar algunas estampas de estos maestros en las

que los objetos relegados al ultimo término son casi tan precisos como los objetos que figuran en
el primero. Lucas de Leyden concibié la idea de debilitar sensiblemente las tintas en razoén de las
distancias, de dar a las sombras, segtin los casos, mds transparencia 6 intensidad, y a las luces y
a las medias tintas més de vivacidad relativa 6 de delicadeza. Un célculo tan bien fundado, pues
que tenia por base los ejemplos mismos de la naturaleza, fué la causa principal de los éxitos del
joven maestro holandés. Sin embargo, cualidades de otro orden se juntan, en las numerosas plan-
chas que ha dejado, al mérito de esta innovacidn. La expresién variada de las figuras, la justedad
de las actitudes y de los gestos, no son menos notables que la harmonia del efecto y lo que podria
llamarse las intenciones naturalistas del coloridos... Pues bien, todas estas cualidades se encuen-
tran en las aguas fuertes de Campuzano, y 4 ellas, 6 sea 4 la habilidad técnica del grabador ex-
perto, hay que anadir los méritos del paisajista de reconocida competencia, 4 quien no inspira tam-
poco. temor alguno la representacion de la figura humana, pues la mayoria de sus planchas repro-
ducen escenas de la vida maritima fielmente estudiadas del natural y notables por la exactitud con
que representan los tipos y actitudes de la gente de mar que puebla las costas abruptas de nues-
tras provincias del Norte. |

En cuanto al gusto en la eleccién de los paisajes reproducidos y a la manera de sen#i» e/ natu-
ral y expresarlo, con decir que Toméas Campuzano, 4 mas de ser discipulo en la parte técnica del
grabado de Eugenio Lemus y de Bartolomé Maura, 1o es también, y de los mejores, de Carlos de
Haes, queda explicada su bondad y el culto que profesa a la representacion veridica de la belleza
natural.

Como tal discipulo del venerable restaurador de la pintura de paisaje en Espafia, Campuzano
demuestra en sus obras que no es de esos artistas que pretenden reproducir la hermosura de la
naturaleza comodamente instalados en su casa y 4 cubierto de las inclemencias y rigores del

tiempo, combinando y modificando fotografias y apuntes ajenos 6 propios de pasadas épocas, sin.

mas aspiracion que la de que sus obras sean bonitas, aunque tengan escaso caracter del natural.
No; nuestro artista sigue la opinién del gran paisista valenciano Juste (cuya prematura pérdida
deplora el arte patrio) que, consultado en cierta ocasiéon por un aficionado que selamentaba de que
las marinas que salian de sus manos no tenfan sabor del natural, contesto: « Todo consiste, amigo,
en que la piel de su cogote adquiera el color del cuero de Cdrdoba 4 puro darle el sol, haciendo
estudios en la playa». Esto es 1o que ha hecho Campuzano, y por eso sus obras, tan sentidas,
impresionan de tal suerte y son tan apreciadas, ora las ejecute con el pineel, ora valiéndose del
procedimiento del agua fuerte, porque son siempre trozos del natural magistralmente interpre
tados.

Para terminar, daré a mis lectores aficionados al agua fuerte la grata nueva de que Campuza-
no, ademas de otros trabajos artisticos de diversa indole, se ocupa en la actualidad en el grabado
de varios paisajes de buen tamano que sin duda alguna formardan una coleccidn tan interesante
como la que antes he mencionado y a la que con todo mi corazén deseo un éxito tan grande como
en justicia se merece el simpatico Administrador de la Calcografia Nacional.

A. Danvira JALI)ERU.
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Modesta y recogida, yo tengo una vivienda,
y en ella, sobre el campo se asoma un mirador.
Pomposa allf una patra me ofrece verde tienda,
del sol amortiguando las luces y el ardor.

Debajo de la parra, mi mesa y mi banquillo,
y allf todos los dfas, 4 la primera luz,
yo tomo el chocolate que humea en un pocillo
con {nfulas de taza y honores de arcaduz.

Mi pan muy tostadito, mis higos muy maduros,
m1 vaso de agua fresca que empana su cristal,
y el pecho y alma abiertos 4 los requiebros puros
y 4 todos los amores del aura matinal.
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Mas cuando el vaso empino y 4 fuer de catalejo
me muestra reducidos al ruedo de su hondén
el campo y el paisaje, gozoso el vaso dejo,
y exclamo:—iEs Cataluha magnifica region!

El sol inunda en tanto los vallés y colinas,
y el prado con sus galas me quiere deslumbrar
tendiendo un dibujillo de pintas blanquecinas |
que el alforfén esparce, sus brotes al quebrar. |

Més ropas y mas galas el campo fértil muestra; | |
ya rasos y brocados, tendidos en tapiz, Rl B
ya el verde terciopelo de la campina nuestra, 2338 o @S
con toques de amapolas de enérgico matiz. 80

Se van abriendo puertas de chozos y masfas
y empieza sus labores el ristico payés;
aca sachan algunos, labor de pocos dfas,
alld dos bueyes aran, sin levantar los pies.

Segun sazén y tiempo, dan fuego 4 las hormigas,
6 siegan 6 vendimian 6 danse 4 escamondar.
Lo cierto es que no paran, ni hay huelga 4 sus fatigas,
ni & tanta diligencia momento de vagar.

O bien resuena el tiro de un cazador que pasa,
6 bien cruje entre penas la honda del pastor;
la esquila se oye lejos, que sigue un hato en masa,
y del zagal el grito, despierto guardador.

Se escucha la campana, y abriéndose mds chozos | |
se ven capillos blancos que brillan por doquier:
son nuestras doncellitas, que en paz con nuestros mozos. Ak
a misa se encaminan, que es su primer quehacer.

Asi las madrugadas di6 4 Catalufia el cielo,
asf despierta el dfa juntito al Llobregat,
y y0, bajo mi parra, feliz cual reyezuelo,
no pido mas regalo, ni mas felicidad.

Jos¥ FerLw v Copina.

EDITORES: HAUSER Y MENET.—Zaellesta, ;zo.
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